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»Kreativita je jen a pouze o vytvdreni zajimavych spojeni mezi vécmi.“’

1/ ME DOSAVADNI DIiLO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Pojem grafického designu pro mé predstavuje urcitou platformu, kde
se muze ¢lovék vyjadrit a dat jasny obrys vizualnim vjemam, které se
mu na zakladé predchozi analyzy dané problematiky, promitaji v hlave.
Zvolena forma k preneseni téchto informaci na svétlo svéta, je pak
zcela v nasich rukou, ale je dllezité, aby vidy korespondovala s danym
tématem. Podporovala ji, vyzdvihovala a byla v souladu, pokud se nejedna
o absolutni nadsazku, ktera by vSak z dila méla byt stejné patrna a tedy

jasné identifikovatelnd, jako zamér.

U kazdého zadani mé bavi samotny proces. Od prvotnich resersi a skic,
az po hmatatelné finalni dilo, které v sobé odrazi kus odvedené prace,
a které nas vidy, at" uz méné ci vice, obohacuje o nové zkusSenosti

a poznatky, jenz jsme v prabéhu tvorby schopni zaznamenat. Vidy
jsme tak nuceni nahlizet na véci ze stale jinych a jinych uhll pohledu

a prekonavat nova uskali, jejichZ objasnénim se nadm oteviraji nové

moznosti pri tvorbé nasledujici.

Ve své dosavadni praci se snazim vyuzivat nejen vSech svych doposud
nabytych znalosti a zkuSenosti, ale predevsim hledat stale nové a originalni
cesty a neusnout na vavrinech, ve smyslu pravidelné informovanosti

a povédomi o tom co se déje na Ceské i svétové scéné v oblasti

grafického designu a neustale se vzdélavat, protoze vim, Ze je stéle

TWALSH, Jessica.



co se ucit a troufam si tvrdit, Ze tomu tak bude po celou dobu, kdy se

budu grafickym designem zabyvat.

Diky Sirokému zabéru, ktery oblast grafického designu nabizi, jsem jiz
méla mozZnost vyzkouset si pracovat na rliznorodém spektru vystupu.
Od navrh( logotypl a vizualnich identit, pres rozli¢né tiskoviny mensiho
¢i vétsiho rozsahu. Pravé rliznorodost, nejen ve formé vystupd, je to
co beru za jedno z velkych plus oboru, kdy je ¢lovék nucen byt neustale

ve stfehu a prace se tak nestava pfilis monoténni.

S ohledem na jiz reCené, jsem jako vystup své diplomové prace zvolila
autorskou knihu. Médium, které umoznuje komplexné obsahnout

a prezentovat téma vétsiho rozsahu. Také jsem si chtéla vyzkousSet opét
néco nového, a tak se i néco nového naucit a posunout se ve své tvorbé
zase o kus dal. Byla to tedy i vyzva, ktera mé pri volbé tématu ovlivnila.
Ale vyzvou je vlastné vSe nové co vytvarime, obsah i forma, jsou vzidy

nové nebo by tomu tak alespon mélo byt. Méni se pouze médium.



2/ TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Volbu autorské knihy, jako média, jsem se snazila objasnit jiz v predchozi
kapitole. Zde bych se rada zamérila na volbu tématu samotného obsahu
knihy, kterym je snih, vznik a tvorba snéhovych krystald, jejich formy

a metamorfdza snéhové pokryvky.

Téma snéhu, které se v pribéhu prace zlzilo predevsim na vznik a formu
snéhovych krystalt jako takovych, vyplynulo z mé celoZivotni fascinace
timto pfirodnim Gukazem, kterému jsem se nyni rozhodla detailnéji

vénovat a rozsifit obzory nejen sobé, ale i svému okoli, které ¢asto mé
nadSeni pro véc nesdili. A byla jsem sama zvédava, kam az mé zvolené

téma zavede a jaka bude finalni podoba celé publikace a nakonec nejen ji.

Jednim z impulsl volby byl také fakt, Ze se s timto tématem, v jiné
nez teoretické roving, prili§ Casto nesetkdvame. Pokud ano, pak se
jedna predevsim o naprosto dokonalé instalace japonskych umélcl
ve formé rozmeérnych prostorovych instalaci, v kterych se odrazi
typicky japonsky minimalismus, Cistota a lehkost, které jsou pro snih

tak typické, a na které jsem v priibéhu celé prace kladla velky dlraz.

Vyznamnym predstavitelem, v ndvaznosti na téma snéhu, kterého
bych v této praci rada zminila, je véhlasné znamy japonsky designér
a umélec Tokujin Yoshioka. JehoZ 15 metru Siroka interaktivni instalace,
hrdé nesouci nazev ,Snih“, je toho naprosto dokonalym prikladem.
Ta se za poutziti stovek kilograml prachového pefi, které obstojné
nahrazuje snéhové vlocky, a diky své lehkosti zde s urCitym odstupem
dochazii k jisté podobnosti, snazi poukazat na krasy prirody, jez jsou

nadm nabizeny, a které Casto presahuji ramec nasi predstavivosti.
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Divaci jsou pak konfrontovani s podivanou ve formé snéhové boure

a se svymi pocity, které v nich tento prirodni jev vyvolava.z?

V tomto sméru bych jeSté nerada opomenula dalSiho japonského

umélce, kterym je Yasuaki Onishi a predevsim jeho instalace ,,Vertikdalni
prdzdnota“ sestavajici z nékolika vrstev tavného lepidla, vétvi stromdi
a zkrystalizované slouceniny mocoviny a jejiz vysledna podoba dokonale,
naprosto autentickym zplUsobem za poufZiti zcela inovativnich prostredkd,

zachycuje ¢ast zamrzlé zimni krajiny.* ®

Celkové bych rada vyzdvihla fakt, Ze to byli predevsim Japonci, ktefi mé
v pribéhu prace podstatné ovlivnili. Hlavné diky svym myslenkam a pristupu

k praci, ktery se v mych ocich jevi, jako naprosto neprekonatelny.

Po shromazdéni dostate¢ného mnozstvi informaci, jsem se ve volbé
tématu jesté utvrdila a doSla jsem k zavéru, Ze mé mé nadseni nikdy
neopusti. Prijde mi totiz naprosto neskutec¢né, zZze néco tak malého
a krehkého na prvni pohled, je tak dokonalé, strukturované, nezaménitelné
a presto témér pokazdé jiné. A pravé diky vSem svym nové nabytym
znalostem jsem se pfi praci nechala ovlivnit a vést. Zaroven mi pfrislo
nepochopitelné, proc je snih tak nedocenéné téma, predevsim a pravé

v oblasti designu. Je to téma vic nez obsahlé a s ohledem na tvaroslovi

2Tokujin Yoshioka for, sensing nature' exhibition [online]
<http:/www.designboom.com/design/tokujin-yoshioka-for-sensing-nature-exhibition>
[cit. 2016-04-12]

® Pfiloha ¢. 1 — YOSHIOKA, Tokujin. Snih, 2010

4Vertical Emptiness by Onishi Yasuaki [online]
<http:/www.thetreemag.com/diario/2013/9/21/vertical-emptiness-by-onishi-yasuaki>
[cit. 2016-04-12]

5Priloha ¢. 2 — ONISHI, Yasuaki. Vertikalni prazdnota, 2013
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snéhovych krystalu, jez je plné neprebernych forem a tvarQ, vice nez
inspirujici. Snih v sobé spojuje az nepochopitelné kvantum vlastnosti,
jako jiz zminéna krehkost, lehkost, mékkost, dokonalost, pravidelnost,
strukturovanost, ale i ostrost, nepravidelnost, variabilnost ¢i ndhodnost,
cozZ je jen jejich stru¢nym vyctem. A tvrzeni, Ze snih Zije, tak neni

daleko od pravdy.
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3/ CiL PRACE

Cilem mé prace bylo vytvorit autorskou knihu, jejiz obsah bude reflektovat
a ve zcela novém kontextu pracovat se zvolenym tématem vzniku, forem

a premény snéhu.

Ackoliv se zprvu nabizelo hned nékolik sméru, kterymi se vydat, stale
jsem se snazila o nalezeni naprosto odliSné a originalni cesty, ktera
donuti nejen mé, ale i ostatni, se nad danym tématem zamyslet.
Dozvédét se néco nového, nad ramec bézné znamych skutecnosti
a porozumeét tak vice dané problematice, ktera je v§ak sama o sobé
tak obsahla, Ze jsem se rozhodla v knize uvést pouze jeji strucny
vyCet rozs$irujicich faktl a zajimavosti, které meé pri studiu snéhu

nejvice oslovily.

U&elem publikace tak mé&l byt i jeji edukativni a faktograficky charakter,
jez bude smysluplné doprovazet obrazovy material a spolec¢né tak daji

za vznik ucelené publikaci o tvorbé a preméné snéhovych krystal(.

Dalsim cilem bylo najit a zvolit co nejvhodnéjsi, ne vSak prvoplanovou,
formu, kterad bude dané téma vizualné prezentovat a v jejimz duchu

se ponese cela autorska kniha a pripadné doplnujici materialy.

Jako voditko pro volbu nejvhodnéjsi formy jsem si zaznamenala jednoslovné
vyrazy, které ve mé snih evokuje, a jez mi jako prvni pfijdou na mysl
ve spojeni s tématem snéhu. Strucny vyCet téchto slov pak obsahuje
vyrazy, jako: struktura, vzpominka, minimalismus, Cistota vizualniho
vjemu, proces, ndhoda, pomijivost, kfehkost, stavba ¢i metamorféza.

Usporadani slov je samo o sobé nahodilé, ¢imz v urCitém slova smyslu opét

12



navazuje na naprosto protichldné vlastnosti snéhu, které v sobé snih
a snéhové vlocky snoubi, a které jsem vyuzila i pozdéji pri tvorbé

obrazového materialu.
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4/ PROCES PRIPRAVY

os oo

tématu samotného. Ze vSech moznych i nemoznych variant vybrat
takové téma, které bude svym obsahem schopné smysluplné naplnit
médium autorské knihy a nejen ji, at” uz ve vétsim ¢i mensim rozsahu,
které bude neotrelé, a ke kterému budu mit osobné blizko, diky c¢emuz
se mi bude dané téma nejen |épe zpracovavat, ale o kterém budu

i schopna se zaujetim mluvit a psat.

vvvvv

zabéru informaci o daném tématu. Po védecké strance nebyla o obsahovou
¢ast nouze. Védci po celém svété se zabyvaji studiem snéhovych krystalu.
Predevsim a hlavné pro sbér informaci a dat, diky kterym jsou schopni
vyhodnotit kvalitu snéhové pokryvky, predeijit tak sesuvu lavin ¢i odhadnout

mnoZstvi vody po jejim odtati, atd.. Také si jsou znacné védomi dllezZitosti
tohoto prirodniho jevu, jeZ méa na nasi zemékouli blahodarny a signifikantni
vliv. Re€ je nejen o regeneraci pfirody, ale i o trvale zasnéZenych plochach
nasi planety, které slouzi jako ulozisté vody a o nichz bychom mohli hovorit

ve spojitosti s problematikou tani ledovcu. Ale to uz bychom odbocovali.

Je tu také spousta nad$encu, ktefi se studiem snéhovych krystall bavi
stejné, jako ja, akorat v mnohem vétsim a dlslednéj§im méritku. Dohledat
je také mozné spousty profesionalnich i amatérskych fotografu, diky
kterym jsme v dnesni dobé schopni pozorovat naprosto fascinujici

detailni snimky jednotlivych krystalG. Jako priklad uvedu alespon ruského
fotografa Alexeye Kljatova, ktery se proslavil svymi makrofotografiemi,

diky podoméacku vyrobenému fotoaparatu, Kanad’ana Dona Komarechka

nebo Americana Kennetha G. Libbrechta, ktery dokonce vydal hned
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nékolik svych fotopublikaci na toto téma a celkové se studiu snéhovych

krystalll dlouhodobé a intenzivné vénuje.¢

Bé&hem svého prlizkumu jsem v§ak nenarazila jen a pouze na soucasniky.
JiZ v minulosti se muZeme setkavat s osobnostmi, které se tomuto oboru
vénovaly a na jejichZz poznatky a fakta bylo v pribéhu let navazano.
Za zminku pak urcité stoji: astronom Johannes Kepler (1571-1630),
ktery se jako prvni zabyval tvarem snéhovych vloCek a snaZil se prijit

a odpovédét na otazku, proc se jednotlivé krystaly formuji pravé do
tvaru Sestiuhelnikového hranolu. Nebyl vSak jediny, kterého fascinovala
pravé forma. Filozof a prirodovédec René Descartes (1596-1650)
zachytil a popsal formu snéhovych krystalG nasledovné: , Nejvice
mne udivilo, kdyZ jsem si mezi vlockami, jez padaly ke konci, povsiml
nékolika takovych, jeZ mély po obvodu Sest zoubkd, jako by to bylo
kolecko vyrobené hodindrem (...) Nazitfi rdno jsem spatril malé ledové
Supinky, velmi tenké, vyhlazené, prisvitné, a pritom vytvarované

do dokonalého Sestiuhelniku; Zaddny clovek by nedokdzal odvést tak
presnou prdci (...) Nakonec ndsledovaly krist'dlové hranolky ozdobené
na obou koncich Sestilistymi rtiZicemi, jen o mdlo vétsimi, neZ byla
podstava hranolku.“ DalSim, tzv. renesan¢nim muzem, byl Robert
Hooke (1635-1703). Ten se, jako prvni, snaZil objasnit komplikovanost
a symetri¢nost snéhovych krystall, nebo fyzik John Tyndall (1820-1893),
ktery pro zménu popisuje vzajemné vazby molekul a atomu. Vyznamnou
osobnosti je predev§im mikrofotograf Wilson Alwyn Bentley (1865-1931),
téZz oznacovan, jako snéiny muz, jez vlastni prvenstvi v zachyceni
jednotlivych snéhovych krystalll za pomoci fotoaparatu, a ktery nejen

obrazem, ale i slovy zachytil snéhové vliocky takto: ,, Pod mikroskopem

¢Priloha ¢. 3 - Struktura snéhovych vliocek
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jsem Zzjistil, Ze snéhové vloCky jsou zdzracné a nadherné a prislo mi, zZe
je Skoda, Ze tuto nddheru nemohou obdivovat ostatni. Kazdy krystal byl
sdm o sobé mistrovskym designovym dilem a kazdy z nich byl navic zcela
jedinecnym. A vzdycky, kdyZ kazdd snehova viocka roztdla, tak byla

jeji ojedinéla struktura navzdy ztracena. Stejné tak navZdy zmizela jeji

krdsa, aniZ by po ni zistala jakdkoliv stopa.“’

Nejvyraznéjsi a nejvlivnéjsi osobnosti se pro mé viak v pribéhu prace
stal japonsky jaderny fyzik a védec v jedné osobé, Ukichiro Nakaya
(1900-1962), ktery je pravem oznacovan za nejvétsiho védce 20. stoleti
zabyvajiciho se studiem snéhovych viocek. Ackoliv se plivodné vénoval
naprosto odliSnému oboru, byla to ndhoda a sdm Zivot, které ho v jeho
Zivotni draze presmérovaly zcela novym smérem. Stal se prvnim védcem,
ktery usiloval o vytvoreni umélych snéhovych vliocek v laboratornich
podminkach, a to pomoci chladicich komor naplnénych vodnimi parami
a krali¢imi chlupy, které zafungovaly a nahradily prachové Castice,
vyskytujici se v ovzdusi nejCastéji vliivem sopecné cCinnosti, a které
funguji jako kondenzacni jadra, na jejichz zakladné se formuji snéhové
krystaly. Byl také autorem nékolika odbornych publikaci, za které byl jesté
v pribéhu svého Zivota ocenén. V jedné ze svych praci ,Snow Crystals“
(v prekladu Snéhové krystaly), z roku 1939, pak popisuje snéhové krystaly,
jako dopisy padajici/seslané z nebe. Pravé tato myslenka a prirovnani
snéhovych krystall k formé dopist, které padaji z nebe a s jejimz znénim,
ale i vyznamem jsem se zcela ztotoznila, mé v pribéhu tvorby vyrazné

ovlivnily.8

7.8 Snih a jeho preména [onlinel
<http:/www.alpy4000.cz/kalendar-akci-info-fotogalerie.php2clanek=14-historie-
zkoumani-snehu-a-snehovych-krystalu> [cit. 2016-03-20]
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DuleZité je jisté zminit i technologii Low Temperature Scanning Elektron
Microscope, zkracené LT-SEM, ktera ndm umoznuje detailni pohled na
topografii povrchu nejen snéhovych krystall. Takto vzniklé snimky, jez
nadm dovoluji divat se na snéhové krystaly v naprosto jiném svétle, byly
také vyraznym odrazovym mustkem pro navrhovani, finalni podobu

a pojeti vzniklych forem.%

DuleZitou fazi tak bylo pochopeni samotného procesu vzniku snéhového

krystalu, jako zaklad pro budouci tvorbu.

? Snow: Low Temperature Scanning Electron Microscope [onlinel
Dostupné z: <http:/snowboardmountaineer.com/snow-low-temperature-scanning-
electron-microscope> [cit. 2016-03-101]

10 PFiloha &. 3 — Electron and Confocal Microscopy Laboratory, Agricultural Research
Service, U. S. Department of Agriculture
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5/ PROCES TVORBY

Proces tvorby plynule navazal na predchozi sbér materiall, které se
staly voditkem pri samotné realizaci. Podstatnou roli hrala navaznost
na dil¢i procesy vzniku skute¢nych snéhovych krystalu a fakta, ktera

jsem se snazila v praci zachytit.

DalSim logickym krokem tak byla faze skicovani a hledani té spravné formy.
Proces to byl pomérné narocny, nebot’ i pres mnozstvi nabizejicich se
variant, jsem si stale nebyla jista, kterou cestu zvolit a v jejimZ duchu
praci dale rozvijet. Tato otazka, kterou cestu zvolit jako nejvhodnéjsi,
vSak byla v priibéhu skicovani vyfeSena a dospéla ke své finalni podobé,
ve které se snazim propojit nové nabyté védomosti a ty nasledné prevést
do grafické podoby, ktera by odkazovala na predem zminéné vlastnosti

snéhu a myslenku snéhovych vliocek, jako dopisli padajicich z nebe.

To dalo za vznik fontu, ktery ma svij zaklad ve zrodu realnych snéhovych
molekul vodiku a kysliku, svirajicich ahel 120 °C. Tato skuteCnost je
klicova pro rlst snéhovych krystalli v podobé Sestidhelnikovych hranol(.
A pravé Sestituhelnik se stal zadkladni stavebni jednotkou i pfi realizaci
pisma. To ma ve vysledku hned nékolik Fezll, jez odkazuji na vétveni,
proménu snéhovych krystall a jejich narlstani v komplexnéjsi tvary." 12
S ohledem na tvrzeni, Ze vétsina snéhovych krystalll je proménou okolnich
vlivd, které na krystaly plsobi, ale také ndhodu, naprostym unikatem

a je témeér nemoziné najit dva naprosto identické, je nutné chéapat

" Pfiloha ¢. 6 — Zakladni verze fontu SNH

"2 PFiloha €. 7 — Ukéazka fezli fontu SNH
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jednotlivé litery, pouze jako urcité zachyceni forem, které se vSak mohou
neustale obménovat, dale se vétvit a rust. Pismo je tak pouhym zakladem,
vzornikem, ktery ma svij plvod v jiZ vzniklych klasifikacich snéhovych

krystall, pouzivanych po celém svété.”

Zakladni forma pisma pak vychazi opakovanim tvaru hexagonu. Navaznost
muzZeme hledat také ve formé fraktalu. A to i s védomim, Ze skutecné

snéhové krystaly jsou fraktalni pouze mirné.

Po rozkresu nékolika forem pisma, jsem se premistila do grafického
programu, kde jsem vytvorila zakladni fez, na kterém jsem dale stavéla.
Celkem tak vzniklo 19 fezl, které jsou odprezentovany v prilozeném
vzorniku. Samotné pismo se totiz stalo pouhym zékladem autorské
knihy. Mym zadmeérem bylo pojmout knihu, jako proces vzniku snéhu.
Jednotlivé litery jsou tak v knize vyobrazeny, spiSe jako dil¢i fragmenty,
které se nejprve skladaji, prirtstaji k sobé, coz dava za vznik tvarim
pripominajicim snéhové vlocky a nasledny proces premeény, ve smyslu
metamorfozy a destrukce. Z knihy tak neni zcela Citelné, zda se stala
zakladem pro vznik pisma, anebo tomu bylo presné naopak. Prvotni
prohlédnuti publikace mé v divakovi vyvolat dojem neustéalé premeény
snéhu. Vzniku a zaniku. Ale poukazat i na dokonalost a promyslenost
struktury. PFi dal§im nahlédnuti uZ je ¢tenari, diky doprovodnym textlim,
umozZnéno zadivat se detailnéji a chapat vse v §ir§im kontextu. Pro
lepSi prehlednost je pak kniha rozdélenéa do ¢tyr zékladnich kapitol.
Prvni z nich, zabyvajici se vznikem a tvorbou snéhovych krystalll, popisuje

pomoci textu i obrazu, jak tento proces probih4. Druha kapitola odkazujici

vvvvvv

3 Mezinarodni klasifikace snéhu (ICSI), 1990
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krystalQ, které v jejich nejobdivovanéjSich formach nesou oznaceni
hvézdné dendrity, nebot’ svym vétvenim pfipominaji stromy, kere Ci
listy kapradi. Treti kapitola kratce popisuje barevnost, ze které vychazi
i samotna barevnost nejen publikace, ale i celé prace a posledni Ctvrta
pojednava o premeéné, destrukci a zaniku snéhu, kdy se vytraci ona

obdivovana struktura a symetri¢nost.

S odkazem na fakt, Ze lidské oko je schopné vnimat snih jako bily, jsem
jiz zminénou barevnost omezila na minimum, ¢ernou a bilou. A to i pres
to, Ze snih neni zase az tak bily, jak si myslime. Sam o sobé je totiz kazdy
jednotlivy krystal prihledny. Nicméné se nam jako bily jevi diky naprosto
dokonale rozptylenému a odrazenému svétlu mezi shlukem snéhovych
krystalG se zcela ndhodnou polohou. Spektrum svétla dopadajiciho
na snéhovou pokryvku jsem pak naznacila odliSenim nékterych z Casti
fragmentd, jeZ jsou vyvedeny s barevnym prechodem. Finalni Cernobila
varianta se mi také jevi, jako nejvhodnéjsi v ndvaznosti na praci

s geometrickymi ploSnymi i linearnimi tvary, které se v praci opakuji

a prolinaji.

Po nalezeni formy jsem presla k hledani idealnich proporci autorské
knihy, jejimu vnitfnimu usporadani, volbé pisma, které by doplnovalo
a navazovalo na zvolené téma i vizualni podobu obsahu a v neposledni
radé tvorba samotného obrazového materialu, na kterém je prace,

v celém svém rozsahu, zalozena.

V prliibéhu prace vyplynula i nasledna tvorba podpurnych materiald,
které finalni publikaci dale rozSifuji a napomahaji k detailnéjSimu
pohledu a pochopeni nejen daného tématu, ale i samotného procesu

tvorby a formy, z jejihoz zakladu autorska kniha vychazi, na ktery
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navazuje a dale jej rozvadi. Ucelem v3ak bylo, aby viechny zminéné
materialy fungovaly a obstaly samy o sobé, ale zaroven spolecné plsobily,

jako kompaktni celek.
Pro dalsi prezentacni ucely vznikla jesté série menSich i vétsich plakati

a sada karet, které jsou urcené, jako doprovodny material odkazujici

na vznik liter, ve spojitosti se zvolenym tématem.
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6/ TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Pro samotnou realizaci nejen pisma, ale v§ech dil¢ich komponentl
autorské knihy, jsem pouZivala grafické programy Adobe. Adobe
lllustrator pak k tvorbé pisma a obrazovych kompozic, Adobe InDesign
pro sazbu knihy a doprovodnych publikaci a Adobe Photoshop pro
tvorbu doplnujiciho obrazového materialu, ktery se v knize objevuje

a jehoz ucelem je navozovat pocit zachyceni snehu pomoci fotografie.
Autenti¢nosti jsem se pak snaZzila dopracovat za pomoci filtr(

a prlhlednosti. Vznikla série snéhové vlocky zachycuje v rlizné rychlosti
a hustoté a v knize zdmérné nuti nahlizet na snih i z jiného Ghlu
pohledu a celkové knihu odlehcit a dat ji dalsi rozmér. Zobrazit snih

tak, jak jsme schopni ho zachytit pouhym okem.

Nasledovala faze tisku. Zde vSak nebylo pfili§ prostoru pro pouziti
jiné nezli digitalni technologie, kteréa je nejvhodnéjsi pro tisk malého
rozsahu, jako byl tento. S ohledem na praci, predevsim s linearnimi
a ploSnymi prvky, z 90 % v Cernobilém provedeni, jsem vSak i s touto
technologii spokojena. ACkoliv uznavam bez okolkl, Ze pro vzhled
celoplosnych vizualizaci a fotografii by byla vhodnéjsi a prijemnéjsi

volba ofsetu. Ten byl bohuzel jiz od uplného zacatku tabu.

Dal§im logickym krokem, po vyreseni layoutu a dil¢ich komponent(
obsahové c¢asti knihy, byly materialové zkousky a volba vazby. Papir
i vazbu jsem volila s ohledem na obsahovou cast knihy. U papiru jsem
dosla k volbé pfijemné béleného matného papiru a u vazby pro mé byla
celkem jasnou volbou vazba Sitd s odkrytym hrbetem. Minimalistické
a Cisté reseni, prijemné na listovani knihou. Doprovodné publikace,

vzornik a inspiraCni broZura, jsou pak zhotoveny ze stejného materialu
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a vazbou navazuji na autorskou knihu. Zde je vSak v obou pripadech,

vzhledem k rozsahu, pouzita vazba seSitova, ve hrbetu opét sesita niti.

Pokud bych méla naprosto volné pole plsobnosti a nebyla zavisla
na schopnosti, nejen ve smyslu technického zazemi, ale i vstficnosti
tiskaren, pak bych pro odkaz a umocnéni dojmu, vyuzila i techniku
horké razby holografickou folii pro barevné fragmenty, které se v knize
objevuji a odkazuji na barevné spektrum dopadajiciho svétla na snéhové
krystaly. Ta by diky své barevnosti, ale i odrazu a lomu svétla tento
pocit dokonale vystihovala. Nabizela se i prace s termochromatickou
barvou, apod.. V pribéhu prace vSak bylo z nékterych narokd nutné
ustoupit, vzhledem k Casové i financni narocnosti a s ohledem na rozsah.
Nicméné jsem se i tak obohatila o cenné zkuSenosti a védomosti,

které moznéa jednou budu mit Sanci vyuzit pri své dalsi tvorbé.
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7/ POPIS DILA

Autorska kniha a jeji soucasti maji za ucel objasnit a ve zcela novém

svétle nahliZzet a reflektovat vznik a proces snéhu.

Zvolena forma liter a celkové pisma, jez ma byt parafrazi realnych
snéhovych krystalu, je hlavnim a nosnym prvkem celé prace a ma byt
jasnym dlikazem toho, Ze kdyz se né¢emu, ¢emukoliv, snaZime opravdu
porozumét a jdeme do hloubky, pod povrch, jsme schopni dat vécem
novy/dalsi rozmér, kterym priméjeme k zamysleni nejen sebe, ale i §irsi
okoli. Zaroven méa poukazovat na fakt, ze inspiraci jsme schopni nalézt
opravdu kdekoliv, pokud se snazime hledat souvislosti a jdeme dal

za obecné znamé skutecnosti.

Odtud i samotny nazev knihy ,,Pod povrchem®. Tim se snazim odkazovat
na vyse recené, a to, ze kdyz se dostaneme néc¢emu pod kiizi/pod povrch,
mUlZeme si dovolit nové nabyté védomosti a zkuSenosti transformovat
do zcela novych a necekanych souvislosti. Spolu s tim nazev odkazuje
i na snéhovou pokryvku, ktera pred nami stejnym zplsobem ukryva
v§e, co se pod ni nachazi. A chceme-li zjistit co ukryva, jsme stejnym
zpUsobem nuceni se skrze tuto vrstvu dostat. Jediné tak jsme schopni

odkryt, co se skryva ,,Pod povrchem*.

Autorska kniha a jeji dvé doprovodné Casti, jeZ jsou vici sobé v poméru
formatem, maiji za ucel knihu rozvést a doplnit svym obsahem. Nejmensi
brozura, oznacenéa jako , Stavba, struktura“, odkazuje na realnou
fotodokumentaci snéhovych krystalli, od snéhovych chuchvalcl,
které jsme schopni pozorovat okem, az po detailni a védecké snimky,

které odhaluji dokonalou strukturu a unikatnost jednotlivych krystald.
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SlouZi nejen, jako informacni, ale i jako inspiracni zdroj." Prostredni
format nalezi primo autorské knize, sjednocenou formou pojednavajici
o procesu a existenci snéhu.” Nejvétsi format pak slouZzi, jako vzornik
vzniklého pisma, ze kterého zaroven vychazi obrazovy material pro
autorskou knihu. Zahrnuje ukazku pouze nékolika forem, na které se
d4 dale navazovat. Uelem je navodit pocit, 7e se da s pismem neustale
pracovat, obménovat jeho formy, rdzné je mezi sebou kombinovat,
mnozit, prolinat, apod.. Také slouZi, jako nadzorna ukazka procesu rustu
jednotlivych forem krystalu, které se v prlbéhu svého rlstu neustale
meéni. Od nejzakladnéjsi podoby, pres jeji nejkomplexnéjsi verzi, az po jeji

naslednou preménu ve formé destrukce.™

Zbyvajici materialy v podobé velkych a menS$ich plakatd, spoleéné
s prilozenymi kartami, pak slouZi jako prezentacni material celé prace,

ze které primo vychazi. -

“ Pfiloha ¢. 11 — BroZura - Stavba/struktura

5 Pfiloha ¢. 8-10 — Autorska kniha - Pod/povrchem, obalka, vazba
1 Pfiloha €. 12, 13 — Vzornik pisma, SNH Font Family

' Pfiloha &. 15, 16 — Plakaty

8 Pfiloha ¢. 17 — Karty
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8/ PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Nebudu zde tvrdit, ze vznikla prace je né¢im naprosto ojedinélym,
nevidanym a pro svét grafického designu zcela kliCovym, nebo
zlomovym. K této pomysiné lat'ce jsem ani neaspirovala. A troufam

si tvrdit, Ze dopredu s tim nikdy a nikdo z nds nemUze pocitat. Vse
vyplyva aZ z prubéhu prace a velkou roli ¢asto hraje i ndhoda. Pokud
bych zde vSak preci jen méla a chtéla vyzdvihnout hlavni pfinos prace,
pak by to byl jisté proces a pohled na celou tvorbu. Snaze premyslet

v novych a neCekanych souvislostech, které davaji za vznik originalnim
a nepredvidatelnym spojenim. A predevsim pak uvédomeéni si, Ze neotrelou
formou lze zpracovat kazdé téma, kterému jdeme naproti. A hledat

a vidét inspiraci vSude a ve vSem.

V souvislosti s procesem i ve snaze nalézt grafickou zkratku, ktera

vvvvvv

pristupu pri realizaci.

Déale pak ve volbé a pristupu ke zpracovani samotného tématu, které
v grafickém designu neni pfilis aktualni. Jako prinos pak také chapu
zvolenou formu k vyjadreni tématu, namisto pouziti fotografii, Ci prekresleni
a stylizovani realnych snéhovych viocek, coZ mi pfijde prvoplanové

a byla to pravé prvoplanovost, které jsem se snazila vyhnout.

Je asi na kazdém z nas co a pokud vibec, je schopen si z dané prace
odnést a chapat, jako prinos, pro obor vSeobecné, nebo pro kazdého
jednotlivce zvlast’. Nékdo se v praci najde a dokaze vypichnout souvislosti,
které by ho samotného nenapadly, jinému se muze zdat prace fadni

a nikterak prevratna. Vzdy se jedna o naprosto subjektivni nazor.
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Urcitou objektivitu mizeme shledat aZ po Case, kdy se k dilu vyjadri
vice lidi, nejlépe pfimo z oboru, a na jejichz zakladé jsme schopni tyto
postoje analyzovat a dojit upresnujiciho zavéru, zda prace prinosem

opravdu je, Ci nikoliv.
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9/ SILNE STRANKY

Silné stranky prace jdou ruku v ruce s vySe recenym. Nicméné hlavni
prednost celé prace vidim v realizaci pisma, které zUstava otevrenou
platformou a jez méa byt zdkladem pro vznik novych forem. Pismo je tak
mozné neustale rozvijet a modifikovat. Tato mySlenka odkazuje i na
skutecnost, ze nikdy nebudeme schopni zachytit vSechny podoby

snéhovych krystalll, protoZe se objevuji neustale nové a unikatni tvary,

diky kterym se snih jevi tak fascinujici.

Dalsi plus vidim v mnozZstvi vzniklych forem, slouZzicich k tvorbé obrazového
materialu pro autorskou knihu. Ten je tak stejnym zplsobem moziné
dale rozvadét a vytvaret nové kompozice pro detailnéjsi popis Ci novy

pohled a objasnéni vybrané problematiky.

Celkové bych tak réada vyzdvihla komplexnost prace v celém jejim

rozsahu, pravé diky mnoZstvi prvki, které se prolinaji na v§ech pouzitych
vystupech. PouZiti celistvych forem jednotlivych liter, ale i jejich dil€ich
fragmentu, které se seskupuji i do zcela abstraktnich tvard, vidy v§ak

s ohledem na zvolené téma a smysluplnost téchto vizualizaci.
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10/ SLABE STRANKY

Ackoliv povazuji vznik a tvorbu pisma za silnou stranku prace, je to
praveé pismo, které ma i své slabé stranky a své rezervy, jichz jsem si
védoma. Ty shledavam v nedokonalosti nékterych liter. S ohledem na
téma snéhu mi vSak tato nedokonalost prijde sympaticka, protoze
ani snéhové krystaly nejsou ve vétsiné pripadl naprosto dokonalé.
A v tomto pripadé zde chapu dokonalost za precenovanou. Tim vSak
nemam v umyslu tyto nedostatky omlouvat. Nicméné vzhledem

k tématu a rozsahu, jiZ nebylo moiné jednotlivé litery ladit k jejich

naprosté bezchybnosti. To by stalo za samostatnou kapitolu.

Dal$i nedostatek shledavam u finalni produkce v disledku omezeného
mnozstvi tiskovych technik, které se nabizi pri personalizovaném tisku.
S ohledem na financ¢ni a Casovou narocnost je tak clovék omezen,

u naprosté vétsiny tiskaren, na digitalni tisk, ktery nedisponuje takovymi
vlastnostmi, jako pravé ofset, ktery bych si predstavovala, jako idealni
reSeni, a ktery by materialim vtiskl osobitost a jeZ by je na pomysiné
pricce posunul opét o kus dal. Coz jsou ty vlastnosti, které u digitalniho

tisku, predevs§im u celoplosné tisténych stran, postradam.
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12/ RESUME

This author book and its components, as a main object of the thesis,
is created and designed to clarify the creation process of snow in a

completely new way.

The snow and mainly the snow crystals have become the main objective
and motive of the author book and its additional materials. This
book takes a closer look on creation, forms and transformation of
snow crystals, which were thanks to their unique structures and
forms my inspiration. | see the uniqueness of snow crystals as an

underappreciated source of inspiration.

The forms | work with are based on the work of Japanese designer
Ukichiro Nakaya and his comparison of snow to the letters falling
down from the heaven. Based on that | have created a font which is

a paraphrase of actual snow crystals.

The newly created font has a several types of cuts and become a base
for my further work. The different cuts refers to a variety of unique
forms of snow crystals. It’s necessary to see the individuality of each

letter, which is only a sample of many other possible varieties.

The author book and its factual character elaborates the theme beyond
the well-known facts. The complementing and clarifying picture
materials contained in this book are based on the forms of created font.
The font itself is displayed as an overlapping, growing and disappearing
aspects through the book, which should give a feeling of the creation and

destruction process of snow crystals, while listing through the book.
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The objective of the book was to find a suitable graphic form that will
introduce and reflect the theme in a completely new context. Another
objective was to show the fact that we can see things differently and

create new things from unexpected connections.
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YOSHIOKA, Tokujin. Snih, 2010
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Priloha ¢. 2

ONISHI, Yasuaki. Vertikalni prazdnota, 2013

foto: http:/http://onys.net/kac
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Priloha ¢. 3

Struktura snéhovych viocek

foto: Don Komarechka
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Priloha ¢. 4

Snimky za pomoci technologie LT-SEM

foto: Electron and Confocal Microscopy Laboratory, Agricultural

Research Service, U. S. Department of Agriculture
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Priloha ¢. 6
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Priloha ¢. 7

Ukazka rezl fontu SNH
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Priloha ¢. 8

Autorska kniha - Pod/povrchem, obalka a vazba
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Priloha ¢. 9

Autorska kniha - Pod/povrchem, ukazka stran
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Priloha ¢. 10

Autorska kniha - Pod/povrchem, ukazka stran
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Priloha ¢. 11

Brozura - Stavba/struktura
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Priloh

Vzornik pisma - SNH Font Family
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Priloha ¢. 13
Vzornik pisma - SNH Font Family
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Priloha ¢. 14

Brozura, Autorska kniha, Vzornik
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Priloha ¢. 15
Plakaty
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Priloha ¢. 16
Plakaty

POD POVRCHEN
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Priloha ¢. 17

Karty

pod / povrchem
SNH Krystala Heavy

Snéhové vlocky jsou dopisy z nebe.
Ukichiro Nakaya

Snéhové krystaly, jako nepfeberné
mnozstvi unikatnich forem, které
v sobé snoubi Fad a strukturu, stej-
né jako kiehkost a mékkost. Jsou
dokonalé i nedokonalé zarovef.
Prirodni zakonitosti urcuji zdklad-
ni formu, ale je to ndhoda, kterd
dotvari jejich vysledny tvar, jez
jsme schopni zaznament.

pod / povrchen

pod / povrchem
SNH Dendrita

Snéhové vloCky jsou dopisy z nebe.
Ukichiro Nakaya

Snéhové krystaly, jako nepfeberné
mnozstvi unikatnich forem, které
v sobé snoubi Fad a strukturu, stej-
né jako kfehkost a mékkost. Jsou
dokonalé i nedokonalé zaroven.
Prirodni zékonitosti urcuji zdklad-
ni formu, ale je to néahoda, ktera
dotvari jejich vysledny tvar, jez
jsme schopni zaznament.

pod / povrchen

pod / povrchen

Snéhové vlocky jsou dopisy z nebe.
Ukichiro Nakaya

Snéhové krystaly, jako nepfeberné
mnozstvi unikdtnich forem, které
v sobé snoubi Fad a strukturu, stej-
né jako kfehkost a mékkost. Jsou
dokonalé i nedokonalé zarovef.
Prirodni zakonitosti urcuji zaklad-
ni formu, ale je to nahoda, ktera
dotvari jejich vysledny tvar, jez
jsme schopni zaznament.

pod / povrchem

51

pod / povrchem

SNH Skeleton Semibold

Snéhové vlocCky jsou dopisy z nebe.

Ukichiro Nakaya

Snéhové krystaly, jako nepfeberné
mnozstvi unikatnich forem, které
v sobé snoubi Fad a strukturu, stej-
né jako kiehkost a mékkost. Jsou
dokonalé i nedokonalé zaroven.
Prirodni zakonitosti urcuji zdklad-
ni formu, ale je to ndhoda, kterd
dotvari jejich vysledny tvar, jez
jsme schopni zaznament.

pod / povrchen

pod / povrchen
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Kompletni prace
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POD POVRCHEM
SHH FONT FAMILY
9 IVETA BENDOVA

POD POVRCHEH
SHH FONT FAMILY
9 IVETA BENDOVA
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