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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE
11 Vytvarné zacatky

Sklony k vytvarnému uméni pocituji jiz od mala, kdy jsem stale
néco vytvarela, nékdy i celé odpoledne. Nic mé neudrzelo chvilku
v klidu. To byl divod, pro¢ mé malovani a kresleni tolik téSilo. Rodice
meé proto pfihlasili do zakladni umeélecké Skoly. Tyto kurzy jsem
nepretrzité navstévovala od prvni tfidy zakladni Skoly az do druhého
ro¢niku stfedni Skoly. Obohacovalo mé to o nové zkusenosti a v prvni
fadé bavilo. Starosti byli najednou az na druhém misté. Ocitla jsem
se v kolektivu lidi, které kreativni tvoreni naplfiovalo stejné jako mée.
Poznala jsem i mnoho technik, které jsem doposud neznala. Za tuto
dobu vzniklo mnoho maleb, kreseb, objektu, grafik nebo animovany
film. V ramci této Skoly jsem se ucastnila krajinafskych kurzu, Ci
navstév nejriznéjSich vystav. V této dobé bylo toto zaméfeni spise

mym koni¢kem, nez budouci profesi.

Po zakladni Skole bylo rozhodnuto, chtéla jsem v umélecké
cesté pokraCovat. Oslovil mé obor uzitd malba. Po pfijeti na stfedni
uméleckopramyslovou Skolu bylo zpoc&atku velmi obtizné si zvyknout
na odlidny rezim. Celé dny jsem nepfetrzité malovala a to vétSinou
jesté nestacilo. Mohu fict, Zze od této doby kreslim skoro kazdy den.
Tato Skola mé naucila vice premysSlet o svych vécech. Vyuka byla
zaméfena na studie i volnou tvorbu. Mohli jsme si vyzkousSet i techniky

dnes nepouzivané, jako napfriklad fresku nebo sgrafito.



1.2 llustrace

Co se tyka specializace, poprvé jsem se setkala s ilustraci v jiz
zminéné zakladni umélecké Skole. Byla to ilustrace k mytu o stvoreni
svéta, ktery jsem slySela pouze jednou. Prvotni pocity mi pomohly
k vystizeni spravné nalady. Cela scéna je zaloZena na barvé, ktera
dokresluje cely pfibeh. K tomuto ucelu jsem zvolila vicebarevny linoryt.
Uvédomila jsem si, Ze na ilustracich je hlavnim prvkem atmosféra. Na
stfedni Skole jsem ilustrovala poprveé celou knihu. Bylo nam doporuceno
experimentovat. Pouzivala jsem tedy kolaz z fotografii, na které jsem
dale malovala, vyuzivala roztékani barev a lepila nejriznéjsi materialy,
napfiklad alobal. Po naskenovani méla tato dila vystiZznou atmosféru

a expresivni charakter.

Pfivybirani oboru ke studiu na vysoké Skole pro meé byla medialni
a didakticka ilustrace okamzita volba. Mohla za to jizZ zminéna ilustrace
knihy, vytvofena netradi¢ni technikou. Oproti stfedni Skole jsem
musela toto zaméreni brat vaznéji a do vetsi hloubky. Pro vétsi prehled
a inspiraci byly nezbytné pfedméty jako dé&jiny uméni, fotografie, knizni
vazba, grafické techniky C€i editory. NejzasadnéjSim pfedmétem pro
mé byla figuralni kresba, ktera mi zprvu délala problémy, ale postupem
Casu jsem se v ni zaCala zlepSovat. Po nastudovani anatomie Cloveka
v prostoru, jsem se tak mohla vice vytvarné vyjadrit a vytvaret v tomto

predmetu volnéjsi malby.

V prvnim roCniku jsme vytvareli cyklus ilustraci plzenskych
parkd. Bylo dulezZité vystihnout ur€ité misto a vytvofit zajimavy,
neopakujici se cyklus. UCili jsme se lépe vystihnout prostor, zasadit
do néj figury nebo vyjadfit strukturu daného materialu. DalSi rok

jsme méli spolupracovat na interaktivni vystaveé. Tato prace nas



méla pfipravit na budouci zaméstnani. Ug&astnili jsme se schiizek se
zadavatelem a prezentovali svoje navrhy. Prace v kolektivu vyzadovala
délat kompromisy. V letnim semestru druhého roCniku nastal pro
meé zasadni zlom. Byla to tvorba knihy. Poprvé jsem si vyzkousela
vytvofit knihu od ilustraci, az po samotné zhotoveni. Pouzivala jsem
techniku akvarelu a kombinovala ji se suchym pastelem a temperou.
Uvédomila jsem si, ze text jde ruku v ruce se samotnymi ilustracemi
a uprava knihy k tomu nezbytné patfi. Je dulezité si pfed samotnym
ztvarnénim ilustraci uvédomit, jak budou do textu zasazeny. Vytvarela
jsem navic detskou knihu, ve které jsem text sazela pfimo do kreseb.
Proto pro mé byla vyuka typografie velice pfinosna. Semestralni
prace se skladaly z kazdotydennich ilustraci, nejriznéjsich billboardd,
spoleCenskych her a jednotného vizualniho stylu. V tomto semestru
se vénuji vyhradné bakalarské praci. Zaznamenavam pohyb zvirat,

hledam idealni kompozice a techniku.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Motiv Zoologické zahrady mésta Plzné mé zaujal na prvni
pohled. Prestoze jsem premyslela i o jinych namétech, pripadalo mi

toto téma nejidealnéjSi a nejzajimavéjsi.

Jeden z duvodu, pro¢€ jsem si toto téma vybrala, je ten, Ze
zoologickou zahradu v Plzni pravidelné navstévuji uz od détstvi.
Mam také dobré zkusSenosti z pfedchoziho skicovani v tomto arealu,
predevsim se stredni Skolou. Pfi kazdé navstévé mé prekvapi zménami,
nebot se neustale renovuje. Od mého détstvi zde pfibyly nové pavilony
a s nimi i mnoho exotickych druhd zvifat a rostlin. Je zde umisténo
vice naucnych tabuli a détskych hfist. Déti se tak nauCi néco nového
a zabavi se. Najdete zde vybehy, ve kterych se nachazite pfimo mezi
opi¢kami z Amazonie Ci Lemury. Na statku si muZete pohladit razné

druhy domestikovanych zvirat.

Navzdory tomu, Ze svét zZivoCichl vzdy patfil mezi mé oblibené
naméty, jsem rada, ze mohu do tohoto cyklu zahrnout i osoby.
V posledni dobé& mé vice nez pozorovani zivoCichu fascinuje reakce
déti na jednotliva zvifata. Déti je pozoruji i nékolik minut a nemohou se

od nich odtrhnout, jsou jimi fascinovani.



3. CIL PRACE

V prvni Casti mé zavérecCné prace bych chtéla ukazat tento areal
z meého pohledu. Nechci ji pojmout jen skrze dokumentarni kresby,
ale pracovat predevSim s atmosférou a zachytit fragmenty, které
nam ji priblizi. Chtéla bych zachytit hlavné Zivoc€ichy, ktefi pro mé
tuto zoologickou zahradu utvareji, fascinuji mé, a véfim, ze i vétSinu

navstévniku.

Jednim z mych hlavnich cilu je vyjadreni velice komplikovaného
vztahu mezi zvifetem a Clovékem. Vzajemné se tézko dorozumi,
nefeknou si, co chtéji po druném. Ale mohou se pokusit alespor
druhému porozumét. Jaky maji vztah zvifata k lidem? Dle mého
nazoru si vetsSina zvifat zvykla na navstévniky. Jinou moznost snad
ani nemaji. Nevyskytuji se ve svém domacim prostfedi. Nemaji tak
veliké teritorium, jako by méli ve skuteCné prirodé. Plzefiska zoologicka
zahrada se vSak velice snazi jim toto prostfedi zpfijemnit. Zapojila se

i do mnoha projektt a kampani, ochranujicich pfirodu.

Dale bych se rada vénovala skicovanim zvirat, protoze bych si
chtéla osvojit jejich typické rysy a pohyby. Tyto kresby by pak oproti

prvni ¢asti mély pusobit daleko uvolnénéji.
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4. PROCES PRIPRAVY

V rané fazi pripravy jsem vyzkou$ela nékolik technik, jako je
suchy pastel, lavirovana kresba Ci jen perokresba. Nakonec jsem se
rozhodla pro kvas. Diky studiu malby na stfedni Skole je mi prace
se Stétci velmi blizka. Zpoc€atku jsem tuto techniku kombinovala
s perokresbou. Nakonec jsem se ji rozhodla uplné vynechat. Pro
zivéjSi linky mi lépe poslouzil slaby Stétec, ktery pero nahradil. Do
procesu pripravy patfilo i hledani spravného odstinu papiru. Od bilych,
po ruzné ténované. Nakonec jsem si zvolila neutralni Sedivy papir,
na kterém vynikne svétlejSi barva. Tento podklad mi navic umozni
jednodussi praci s celou plochou. Monochromni kresbu na nékterych
pracich doplnim akcentem barvy. Ten vyjevy ozvlastni a dokresli

pozadovanou atmosféru.

Kvuali bakalarské praci jsem v tomto komplexu travila mnoho
Casu. Tato doba byla pfinosna i k semestralni praci. V letoSnim zimnim
semestru nam bylo zadano vytvofrit jednotny vizualni styl Zoologicke
a botanické zahrady mésta Plzné. Nejradéji jsem navstévovala tento
areal sama. Nemusela jsem se na nikoho Casove vazat a mohla jsem

zustat az do pozdnich hodin.

Hledani idealnich kompozic byla dalSi Cast pfipravy. Pro tyto
nacrty byly podstatné nafocené materialy. Bylo dulezité, aby kompozice

byly zajimave, vyvazené a neopakovaly se.

Nejprve mély byt pohybové kresby jen doprovodny prvek. BEhem

Vi wviv s

Proto jsem je zaradila mezi vystup a vénovala jim vice Casu.
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5. PROCES TVORBY

Jak jiz bylo feCeno, nejdfive jsem si musela vytvorit kompozice
a urcit techniku. Nasledné jsem zacala pracovat na samotné finalni
praci. Pfed realizaci bylo dulezité si uvédomit, jaky akcent barvy a ton

kresby bude mit jednotliva scéna.

Vysledny soubor kreseb na téma Clovék a zvife vznikl za pomoci
fotografii. Bylo dulezité spravné zachytit tvar zvifeciho téla, vystihnout
detaily a material, jako jsou chlupy nebo kiZze. Pomohla mi i pfi kresbé
figur, u kterych jsem lépe zachytila pozadovanou p6zu. Nevyhoda
fotografii byla zkreslena perspektiva. Pfedem vybrany motiv jsem
vyfotila z dhlu, ktery jsem potfebovala zachytit a nasledné ho
upravovala dle potfeby. Pfi tvorbé& zavéreCné prace meé inspirovaly

ruzné fotografie, pfevazné z asopist National Geographic.

PFi skicovani jsem vétSinu Casu travila v pavilonech, z divodu
Spatného pocasi. Nastésti zde bylo mnoho zajimavych zvifat.
Skicovala jsem také doma, nebot chovame slepice, rybicky, kraliky,

morce a psa, zvifata vyskytujici se téz na statku.
51 Inspirace

V knize Die Gestalt des Tieres mé zaujaly kresby od umélcu,
jako je Hegenbarth, Rembrandt €i Durrer. Nasledné jsem si vyhledala

jejich dalsi tvorbu.

Fauna se v uméni objevuje uz od pravéku. Je pozoruhodné,
jak umélci (Samani) dokazali odpozorovat presny tvar zvirete, Casto
v pohybu. Poté ho pfenesli na sténu jeskyné. Tyto kresby vynikaji
spravnou stavbou téla. Protoze byly zhotovovany k rznym ritualm,
musel byt poznat kazdy Zivocisny druh. Clovék je oproti zvifatiim
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znazornén stylizované, totéz plati u kreseb z pozdéjSich obdobi, jako

je tomu u Egypta.

Pfi studiich nesmime zapomenout na renesanCni umélce. Ti
pocituji touhu po poznani okolniho svéta. Proto zvifata patfi mezi
jejich asty motiv. Vybavuje se mi Leonardo da Vinci (1452 — 1519) se
svymi studiemi koni. Chtél pfedevs§im zaznamenat spravnou anatomii.
Albrecht Durrer se oproti nému zabyval detailem mnohem vice. Jeho
prirodovédéckeé akvarely jsou vypracovany s nejvetsi presnosti. Dale
mé upoutal Antonio Pisanello (1395 — 1455), ktery Casto zaznamenaval

zver v pohybu, pfi skoku nebo béhu.

Prvni exoticka zvifata muzeme najit na kresbach umélcu jiz
v baroku. Mohlo za to osidlovani novych uzemi. VétSinou byly tyto
nacrty pouze pfedlohami k obrazam. Velice mé oslovil Rembrandt
van Rijn (1606-1669), u jehoZ skic vidime energickou praci s kresbou,
vyjadfujici urCitou atmosféru. To mizeme zpozorovat u Odpocivajiciho
lva. Libi se mi, Zze autor tmavSim valérem zvyrazni svétlo a lépe
tak vymodeluje anatomii. U kresby slona pouzil uvolnénou Srafuru,

vystihujici vrascitou kazi.

Umélcem, ktery mé zaujal tim, ze cely zivot vyobrazoval
prevazné koné, byl KacuSika Hokusai (1760-1849). Tento namét
ho nikdy neomrzel. Je jednim z nejznaméjSich japonskych umélcu.
Inspiroval svou praci mnoho vytvarniku, hlavné impresionista. Oslovilo
mé pouziti linky, ktera vystihuje dynamiku konského téla pfi béhu.
Kvuli jiz zminénému hojné znazorfiovanému motivu. Je schopny
kresbu konského téla vystihnout pomoci par taht stétcem, nebot ma

zkuSenost s kaligrafii. Z jeho dél vyzafuje lehkost.
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V obdobi, kdy se prolina realismus s romantismem, je
(1798-1863). Zajimal ho pohyb, kresby jsou ¢asto nedokoncCené
a rychle nacrtnuté. Mél vSak i druhou polohu skic. Je tomu tak u hlavy
koCky, kterou se snazil zachytit z vice pohledd. Pomoci $tafury je
prokreslil do detailu. Gabriel von Max (1840-1915) je predstavitelem
realistické tendence. Nejvice znazornuje opice, nebot maji blizko
k lidem. Ve svych obrazech pouziva sarkasmus a kritizuje spoleCnost.
Obcas tuto kritiku zvyrazni odénim opic do lidskych Satt. Na obraze
Opice jako umélecti kritici je krasné vidét rozdil mezi materialy, které

dokazal skvéle vystinnout, napfiklad charakter dieva oproti srsti.

Jednim z umélcu, kterymi jsem se nejvice nechala inspirovat, je
Josef Hegenbarth (1884-1962). Na jeho skicach mé zaujalo zachyceni
vyrazu daného zvifete. Nékdy pusobi az karikaturistickym dojmem.
Jsou to rychlé, bezprostiedni zaznamy. Umélec stfida tenké linky
a plochu. Casto pracuje suchym $tétcem, diky kterému dokaze Iépe
vystihnout srst i kuzi. Detailné propracovava hlavné hlavu a tlapy,
nejcharakteristiCtéjSi detaily téla. U nékterych praci se zvifata jakoby
ztraci v pozadi. Kromé kreseb tusi pracoval také s barvou. Jeho malby

jsou stejné expresivni jako jeho kresby.

Mezi Ceské umélce, zabyvajici se timto motivem patfi pfedevsim
Zdenék Burian (1905-1981), ktery zachycoval zvifata naturalisticky.
Jehodila pusobifotografickym dojmem. PouZzivaltechniku kva$e, kterou
vystihl nezbytnou atmosféru. Neexperimentoval s ni. Tato technika byla
hlavnim ddvodem, pro¢ jsem si jeho dila vyhledala. Jednu ¢ast jeho
praci tvofi knizni ilustrace, pfedevsim dobrodruznych romanu. Druha
je zaméfena na rekonstrukci prehistorickych tvora a Zivota v pravéku.

Na téchto malbach spolupracoval s Josefem Augustou. Jeho pfitel
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Vratislav Mazak (1937 — 1987) se také zabyval paleontologii a zoologii
savcu. Jeho vytvory nejsou tak propracované jako Burianovo, ale
dokazal skvéle zachytit material a anatomii. Jeho dfevoryt Iva pusobi

expresivnéji.
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6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

6.1 Kvas

Tato technika se svym plosnym charakterem blizi k malbé. Lze
s ni v8ak pracovat i kresebnéji. Muze mit sjednocujici charakter, ale
I precizni praci s detaily. NejvhodnéjSi je akvarelovy kulaty Stétec
a vétsi ploché Stétce dle potreby. Jedna se o vodové barvy smichané
s kryci bélobou. Oproti vodovym barvam je kvas hustgjsi, ale Ize s nim
pracovat i pomoci lazur. Diky tomu umoziuje veliké rozpéti vydatnosti
barvy. Po zaschnuti se vsak ton barvy snizi. Jedna z vyhod je, ze Ize
dobfe korigovat. K této technice je Casto pouzivan zatonovany papir
v Sedivém Ci hnédém odstinu. Tyto odstiny jsou Casto vyuzivane,
nebot’ svétla v podobé bilé barvy vice vyniknou. Ja pouzila Sedivy
papir s lenkym vzorkem. Velké plochy barev tak na ném zanechavaji

ur€itou strukturu, které lze vyuzivat pfi praci se susSim Stétcem.

Jednim z umélcu, ktefi vyuzivali techniku kvase byl Ludék Marold
(1865-1898), u néhoz mé oslovil hlavné rozdil mezi nejsvétlejSim
tonem papiru a bélobou. To zpusobi vétsi intenzitu svétla. Jeho kvase
se také vyznacCuji vzduSnosti, ktera Casto pusobi az nedokonéené.
Pouziva presné, ale uvolnéné tahy Stétcem. Dociluje tim u jeho dél
pocitu lehkosti. V minulosti byl kvas hojné vyuzivan k reklamnim
ucelim, nebo tvorbé ilustraci do novin. V dobé pfed fotografii to byl
nejrychlejSi zpusob k vyliCeni dané situace. ZkuSeni vytvarnici byl
schopni zachytit situaci béhem nékolika hodin. Také diky danému
vytvarné zpracovanému vyjevu na titulni strané, méli noviny vétsi

odbeér.
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6.2 Grisalille

Grisaille je vyraz pro pfevazné monochromni malbu. Nadech
hnédi neni neobvykly, protoze tak plsobi pfijemnéjSim dojmem. Tato
technika byla oblibena v gotice, nebo renesanci, vlamskymi malifi.
V této dobé to byla hlavné snaha napodobit nizky reliéf z kamene.

Casto se pouziva k podmalbé pro olejové barvy.
6.3 Techniky pohybovych kreseb

U skic jsem pouzivala rizné techniky, nejvice pfirodni uhel.
Rychle se s nim zaznamenava a lze s nim vytvofit jak obrysovou, tak
valérovou kresbu. Snadno se s nim vytvareji objemy. Je to nejmékci
kresebny material a proto do né& muizeme stale zasahovat pomoci
mazaci pryze, nebo ho roztirat. Podobné se pracuje i suchym pastelem.
Ten se vSak oproti pfirodnimu uhlu hife maze. Svétla se dodélavaji
pomoci svétlé barvy Ci mazaci pryze. Vrstvenim pres sebe odliSnych
barev docilime ruznych odstind. Také tuzka je pro nacrty vhodna.
Dobfe reaguje na rtzny pfitlak a mizeme s ni vytvofit rGznou intenzitu
stopy. Lehce se roztira, ale tento zasah neni dobré pouzivat Casto.
Kresba pak pusobi utahané. K vystizeni svétel pomoci rezervaze je
nejvhodné;jSi voskovy pastel. Poté Ize pres néj nanaset lazury pomoci
vodovych technik. DalSim kresebnym materialem urenym k rychlému
zaznamenavani je tus. Nelze ji vSak dale korigovat, mozné jen pridavat
tmaveé plochy. MiZeme kreslit do suchého i mokrého podkladu, ktery
vytvofi zajimaveé efekty. K praci mizeme pouZivat jak Stétec, tak pero.
Vhodné je tyto nastroje kombinovat. Pro detaily je vhodnéjsi pero,
pro objemy Stétec. K barevnym skicam jsou vhodné vodové barvy,
nebo jiz zminény suchy pastel. Pomoci akvarelu Ize rychle vytvaret

barevné kontrasty mezi pozadim a zvifetem. U nékterych skic jsem
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pouzila akvarelové pastelky, které po rozmyti zanechavaiji svoji stopu.

MUzeme s nimi kreslit i do mokrého podkladu.
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7. POPIS DILA

Vystupem bakalarské prace jsou dva rozdilné pfistupy. Prvni se
sklada z 10 kreseb formatu A3 pomoci techniky kvase. Tyto prace
jsou spiSe monochromni. Prestoze v jednotlivych kresbach neni moc
dobfe poznat kde se odehravaji, celek tento areal definuje. Jednotlivé
motivy se neopakuji. PouZzila jsem kompozice, jez jsou odliSné. Vyjevy
by mély pusobit rozdilné, ale zaroven byt i v né€em stejné. Na kazdé
praci nemusi byt vyobrazen Clovék i zvife. Celek by nam vSak mél

tento vztah pfiblizit.

V tomto cyklu jsem zachytila vyhled z vyvySeného mista
statku na Plzen. Tento areal se rozléha jak v nizing, tak na vrchu
nedaleko sidlisté na Vinicich. Chtéla jsem tim poukazat na jedine¢né

umisténi této zahrady i se specifickymi pavilony.

Dale jsem v jedné praci zachytila klokany. Prvni zvifata, ktera
zpozorujeme jeSté pred samotnym vstupem do zoologické zahrady.
Jsou jakymsi lakadlem pro navstévniky. Lemufi a tucnaci pro me vzdy
byli nejoblibené&jSimi zvifaty. To je dlvod, pro¢ jsou obklopeny lidmi,

ktefi je zaujaté pozoruji, podobné jako ja, kdyz jsem byla mladsi.

Zajimavym motivem je i zatiSi, které jsem objevila na statku.
Zde nenajdeme jen domestikovana zvirata, ale i zemédélské nastroje.
Na statku nechybi ani interiér vesnického obydli. Z tohoto prostredi
je pouzit i motiv kozy domaci, ktera se vyhriva na sluniCku a uziva si
nasi pozornost. Vtahuje nas do dgje. Castym motivem jsou déti. Maly
chlapec pozoruje jesStérky, nebo matka zdvihajici dité, aby Iépe vidélo

na oblibena prasatka.
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V cyklu nechybi ani exoticka zvifata v podobé Ziraf, které jsou
foceny. Zachycen je i interiér tropického pavilonu Z s vodnim akvariem.
Tento pavilon je typicky pro tuto zahradu. Pamatuiji si, Zze pfi kazdé

navstéveé jsme nemohli vynechat pozorovani nehybnych krokodyl.

Druha Cast se sklada z rozmanitych kreseb, u kterych jsem
se mohla vice uvolnit. Oproti pfedeslé praci je v téchto studiich citit
vétsi energie i fascinace zvifetem. Skicovala jsem jak do skicare
formatu A4, tak na papir velikosti A3. Zamérné jsem vyuzivala rizné
druhy papiru, nebot kazda technika potfebuje jiné vlastnosti podkladu.
Na téchto skicach jsem se mnohé naucila, predevsim pracovat rychle

a byt trpéliva.
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8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Myslim si, Ze kvaS neni v souCasné dobé vyuzivan tak hojné,
jako v minulosti. Mym zamérem bylo pfipomenout, ze ma své misto
v ilustracich i dalSi volné tvorbé, jak to ukazal jiz zminény Ludék
Marold, nebo Zdenék Burian. Je mnoho moznosti, jak s nim dale
pracovat. V kombinaci s jinymi technikami midze pusobit zajimavym,
neobvyklym dojmem. Zalezi jen na predstavivosti umélce a na tom,

c¢eho prfesné chce dosahnout.

Jsem rada, ze jsem se nemusela drzet textu. Divak si tak mUze
domyslet pfibéh doprovazejici scénku. Doufam, Ze zacne premyslet
o vztahu Clovéka a zvifete, nebot ho k tomu jednotlivé vyjevy vybizeji.

Tim bude mit cely soubor hlubsi vyznam.

Pfinos ve skicovani zvifat je pfedevSim v tom, ze Clovék musi
daného ZzivoCicha odpozorovat a zjistit jeho nejCastéjSi pohyby. Pak
byt trpélivy, a pokud se zvife pohne, ¢ekat az se vrati do puvodniho,

nebo podobného uhlu.
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9. SILNE STRANKY

Po urCeni zakladni myslenky a techniky v prvni Casti prace jsem
nemusela tuto techniku dale ménit. Cely cyklus tak pisobi vyrovnané
a celistve. Nemeéni se ani celkovy koncept. Pfedem jsem si urcila,
Ze bych chtéla tento cyklus pojmout z ruznych pohledu. Z detailt
I vétSich, spiSe krajinarskych kompozic. Nechtéla jsem pouze zachytit
co vidime pfi prochazeni tohoto arealu, ale i jak vidi zvifata nas. Divak
se Casto vzije do daného vyjevu, jak je tomu napfiklad u kompozice
s klokany. Docilila jsem toho pouzitim plotu, ktery nas vtahuje do déje.
U kompozice s lemury se divame tatinkovi se synem jakoby pres
rameno do vybéhu. Navodila jsem tak dojem, ze stojime pfimo za
nimi a cekame na lepsi vyhled do vybéhu. Vyuzitim fragmentl jsem
vytvofila Citelny celek, ktery vystihuje zadané téma. Nebylo nutné zde
zachycovat vSechny druhy zvirat, nebot’ tento cyklus doplriuji rychlé

zaznamy zivocichu.

Myslim si, ze silnou strankou je i to, Ze se bakalarska prace
sklada ze dvou Casti, ze skic a propracovanéjsSich vytvoru. Pfistupuiji
k nim z rGznych uhlu. PfestoZe pusobi kontrastné, maiji spoleény prvek,
faunu Plzenské zoologické zahrady. U skic jsem se nezamérovala jen
na jedno zvife, nebot’ jsem se snazila zachytit co nejvétsi spektrum

druhd. Podafilo se mi tak 1épe ukazat rozmanitost této zahrady.
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10. SLABE STRANKY

Tato prace ma jisté i sveé slabé stranky. Zvolena technika
v kombinaci k tématu je jednou z nich. Divaci si mohou myslet, ze
tento cyklus nema nové nameéty. Myslim si, ze vztah mezi Clovékem
a zviretem v kontextu zoologické zahrady je tim namétem. Technika
grisaille muzZe pusobit zastarale, proto jsem se ji snazila ozivit
v nékterych pracich pomoci barevného akcentu a pomoci pohybovych
skic. Kdybych méla vice €asu, mohla bych s touto technikou vice

experimentovat Ci vytvofit zajimavéjSi kompozice.

Slabou strankou muze byt i to, Zze v8echny skici zvifat nejsou
po anatomické strance povedené. Mohou za to jejich rychlé pohyby
a v neékterych pripadech velky prostor mezi kreslenym objektem
a mnou. Presto si myslim, ze mé tento princip tvorby mnohé naucil.

Pfres pocCatecCni zlepSeni citim, ze mam moznost se stale vyvijet.
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12. RESUME

The theme of the bachelor thesis is Series of Drawings on the
Theme of the ZOO Pilsen, ZCU Architecture, How to Live in Pilsen.
As a final topic of my work | have chosen Pilsen zoological garden
because | am living in Pilsen, and | visit this area since childhood. In
the course of time, | had the opportunity to see how it is growing. | also
have a good experience of the previous sketching the animals in this

area, especially with the secondary school.

The work consists of two parts. The first part focuses on the
relationship among humans and animals. It did not matter only on
people’s behaviour towards animals, but on the contrary, the way how
animals perceive humans. | tried to create a cycle of drawings, in which
| can express this relationship. In these drawings, | did not want to
focus using documentary drawings that depict each pavilion or animal.

Rather, | wanted to show the Pilsen zoo in my view.

These drawings are composed of different scenes. For example,
| described the characteristic location of this area, by using the outlook
of the farm to overall Pilsen. | drew kangaroos because they are seen
even before entering to the complex. Lemurs, zebras, water turtles
and penguins are animals, which are considered as the most popular
for visitors. That is the reason | picked them. From the farm, | used
several motifs. Still lifes consisting of agricultural tools, a goat which
biased watching us or mother lifting the baby, to look at the piggies.
Often in these works, | used the child’s preoccupation with a particular
animal. Also is used the view from enclosure to the visitors because

as a visitor this sight we do not see.
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During the creative process, | had to find the ideal technique.
First, | tried different techniques, such as line drawing or pastel. Finally,
| decided to use gouache on a neutral gray structured paper A3 size.
The drawings are created monochromatic and are brighten up with

colour accent.

The second part of bachelor work is created by several
techniques. For example, | used the natural charcoal, pastel, pencil,
ink and watercolour crayons. | have chosen different types of paper,
A4-A3 size.

This second part of the thesis was more educational for me
because | had to concentrate more on the movements and animal
anatomy, which was sometimes nearly impossible to create. | think that
| have improved during of time in the drawing. From these artworks is
feel more relaxed the fascination of animals and bigger energy during
capturing the animals. The previous part of this work these drawings
complement and enrich, thanks to the creative process and looser

approach.
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