Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta designu a umenia Ladislava Sutnara

Bakalarska praca

»,CESTA®

VIDEO

Benjamin Debnar

Plzen 2016



Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta desighu a umenia Ladislava Sutnara

Katedra vytvarného umenia
Studijny program Vytvarné umenia
Studijny odbor Multimedialny design

Specializacia Multimédia

Bakalarska praca

»,CESTA®

VIDEO

Benjamin Debnar

Veduci prace: MgA. Jan Moravek
Katedra vytvarného umenia
Fakulta designu a umenia Ladislava Sutnara

Zapadoceska univerzita Plzen

Plzen 2016



Prehlasujem, Zze som pracu vypracoval samostatne a pouZil
informacie len z uvedenych zdrojov a pramenov

Plzen, April 2016

podpis autora



OBSAH

1 MOJE DOTERAJSIE DIELO V KONTEXTE SPECIALIZACIE 5
2 | TEMA ADOVOD JEJ VOLBY 6
3 | CIEL PRACE 8
4 PROCES PRIPRAVY 10
4.A) Myslienkovy zaklad — Idea 10
4.B) Technicka priprava 12
4.C) Teoretické vychodiska 14
5 PROCES TVORBY 16
5.A Konzultacie s protagonistom 16
5.B Vyber vizualu projektu 17
5.C Koncept projektu 18
5.D Natacanie a postprodukcia 19
6 | TECHNOLOGICKE SPECIFIKA 21
7 POPIS DIELA 23
8 PRINOS PRACE PRE DANY ODBOR 24
9 | SILNE STRANKY 25
10 | SLABE STRANKY 26
11 | ZOZNAM POUZITYCH ZDROJOV 27
11.A) Knizna a periodicka literatura 27
11.B) Internetové zdroje 27
12 | RESUME 28
13 | ZOZNAM PRILOH 29
Priloha ¢.1 30
Priloha ¢.2 31
Priloha ¢.3 32
Priloha ¢.4 33
Priloha ¢.5 34




1. MOJE DOTERAJSIE DIELO V KONTEXTE SPECIALIZACIE

Od nastupu na Fakultu designu a umenia som sa zacal
kryStalizovat a hfadat cestu, ktorou budem kracat vo svojom
profesionalnom zivote, o mam prioritne rozvijat prostrednictvom
maojho Studia na vysokej Skole.

Vdaka nastupu do ateliéru multimédii som mal predlozenych
mnoho moznosti, preSiel som si réznymi technolégiami, predmetmi,
priSiel som do kontaktu so skusenymi fudmi, od ktorych som mohol
nabrat mnozstvo skusenosti, vedomosti a rozhodnut’ sa slobodne,
akou cestou sa vybrat. Som vdacny aj mojim veducim ateliéru, ktori
mi dali plnu volnost, dbveru, podporu, porozumenie a nechali ma
rozvijat talent na ceste, ktorou som sa uberal. Taktiez dakujem a;j
dalSim pedagégom Fakulty designu a umenia, ktorych som pocas
Studia stretaval, ochotne mi odpovedali na kazdu otazku a svojim
profesionalnym pristupom vyznamne formovali mdj osobny odborny
rast. PoCas celého Studia som sa venoval projektom rézneho
charakteru, vytvoril som si plnohodnotné portfélio vlastnych prac, co
mi pomohlo vo vybere bakalarskej prace. PoCas Studia som mal
moznost zostavit mnozZstvo videoprojektov rdézneho Zanru,
umeleckych diel, propagaénych materialov. Moje doterajSie diela
pozostavaju okrem iného aj z audiovizualnej tvorby. Venoval som sa
praci s kamerou, teda s obrazom, zvukom a jeho naslednou
postprodukciou. KedZe som mal moznost Studovat v ateliéri
multimédii, priSiel som do kontaktu s mnohymi pribuznymi médiami,
ktoré mi umoznili nahliadnut do sveta kombinacii a ré6znorodosti

tvorby obrazu, kombinovaného so zvukom.



2. TEMA A DOVOD JEJ VOLBY

Témou mbjho zavereCného projektu je vysledok doterajSieho
Studia na univerzite a som velmi rad, ze som dostal moznost' zavfsit
Studium audiovizualnym projektom, spadajucim v podstate do oboru
kinematgrafie.

' Kinematografia je stale relativne mlady obor, no jej dejiny
dnes zaujali vyznamné miesto v fudskej pamati. Vyvoj fiimu a
kinematografie nabral hned z pocCiatku obrovsku dynamiku, ktora
odpovedala tempu modernej doby. Umenie sa mieSalo s
priemyslom, original s koépiou, hluk s tichom. Velké a malé veci
ludského Zivota si zaCali menit pozicie tak neCakane, ze prave
premeny obrazu a zvuku vo filme dokazali dokonale vystihnut
situaciu, v ktorej sa Clovek 20. storoCia ocitol. Zrodilo sa nové
meédium, ktorého estetika ovplyvnila najnovSie dejiny [udstva
podobne ako knihtla¢, automobilovy priemysel alebo letectvo.”

Pre tvorbu bakalarskej prace som si vybral ttmu s nazvom ,Video®.
Napriek inym zaujimavym témam, ktoré by sa taktiez dali spracovat
audiovizualnym spdsobom, zvolil som si tdto tému z dbvodu
vlastnej vizie vytvorit rozsiahlejSie dielo vlastného vyberu. Téma
bola zadana na zaCiatku posledného roCnika, €o pre mna
znamenalo, Zze téma musi zodpovedat schopnostiam Studenta a
mala by mu poskytnut moznost vyuzZit svoje skusenosti
nadobudnuté pocas Studia.

Spociatku som netusil, ¢o bude vlastne nosnou naplhou zvolenej
témy mojej bakalarskej prace. Vedel som, ze pri vybere témy budem
chciet’ prispdsobit volbu videoprodukcii. Téma ,Video” mi otvorila

moznost venovat sa zhotoveniu dokumentarneho zanru.
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V lete 2015 som sa spoznal so zaujimavym Clovekom, ktory mi
ponukol moznost velmi zaujimavej spoluprace. Je to pomerne
znamy provincny umelec - maliar, spisovatel, dobrodruh Edmund
Capak, z ktorého aj v jeho sedemdesatich piatich rokoch srsi vitalita
a tvorivy elan. Toto stretnutie sa uskutoCnilo minuly rok v lete, kedy
sme mali uz ¢as na vyber vnutornej naplne zvolenej témy, resp. ¢as
na premysSlanie o obsahu mojej bakalarskej prace. PoteSila ma
skutoCnost, ze prejavil zivy zaujem o moju tvorbu a ochotu poméct
pri tvorbe bakalarskej prace. Porozpraval som mu kto som, ¢o robim
a kam smerujem. Edmund sa zachoval vefmi nadSene a priatel'sky
sa so mnou dohodol na dalSom stretnuti, kde sme si uz mali
pohovorit o dalSom postupe v nasej spolupraci.

To bol moment, kedy sa mi definitivne ujasnila moja predstava
o obsahu azanri, na ktorom som =zaCal pracovat spoloCne

s Edmundom.

1. BORDWELL, David., THOMPSONOVA, Kristin. D&jiny filmu Piehled svétové kinematografie.
Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. ISBN: 9788073312077



3. CIEL PRACE

Pri kazdej jednej praci som do vyroby stale vkladal svoju
povahu, charakter, dusu. Do svojho diela som sa snazil vzdy vlozit
¢o najviac vlastnej identity. V takomto pripade umelecké alebo
akékolvek dielo dostava svoju vlastnu Specificku hodnotu. Takto je
tomu aj pri mojom dokumentarnom snimku s nazvom ,Cesta“ - The
Journey — spracovanom Vv ramci témy bakalarskej prace pod
nazvom ,VIDEO."

Ciel mojej prace bol jasny - vytvorit dokument o diele a pohnutom
zivote provincného vytvarného umelca Edmunda Capaka, zijuceho
v meste Velky Sari$ na vychodnom Slovensku.

Sam som si v sebe definoval, po vlasthom prezitom obdobi, ¢o v
Cloveku vzbudzuje laska. S laskou sa citime bezpec€ne, citime sa
milovani, citime sa isti, doceneni. S laskou sa citime ddleziti.
Myslim, ze vSetci sa musime citit' silni, doceneni, milovani, isti,
vSetci sa tak musime citit. Preto vnimam aj tuto pracu nielen ako
dalSi videozaznam, ale ako samostatné umelecké dielo, v ktorom
laska zohrava velmi vyznamnu rolu pri jeho tvorbe. Je to hlavne
o zvlastnych vzajomnych stretnutiach, pri ktorych vnimam proces
vzajomného spoznavania sa a budovanie vzajomnej dbvery.
Vnimam tvorbu tohto projektu ako autenticku vypoved o osobnom aj
tvorivom Zivote umelca, o Casti jeho vytvarného diela aj o jeho
vnutornom prezivani pri tvorbe vytvarného diela. V tejto praci
zachytavam kratke obdobie realneho zivota dvoch osbb na jednej
spoloCnej ceste. Svojim osobnym pristupom k tvorbe bakalarskej
prace som sa snazil vyjadrit Edmundovi uctu, obdiv a lasku, aby

som ju mohol napokon aj ja od neho prijimat.



Od prvého stretnutia s Edmundom som mal jasnu viziu o obsahu
bakalarskej prace, ktora sa zadala postupne napifat.

Mojou ambiciou bolo vytvorit dokumentarny snimok, ktory bude
odliSny svojim charakterom a technickym prevedenim. Prvotny
zamer dokumentu je postupne spoznavat cloveka tak isto, ako som
ho mal moznost spoznavat ja osobne.

Vznika tak akysi auto/biograficky dokumentarny cyklus, ktory sa
zacCal tvorbou tejto bakalarskej prace a v mojom ponimani je tato
bakalarska praca len prvym ohnivkom vretazi dalSich
dokumentarnych prac, o ktorych si postupne vytvaram svoju vilastnu
predstavu. Od prvych momentov a rozhovorov s Edmundom sme
obaja citili a vedeli sme, Zze sme sa istym sp6sobom nasli. Nasli sme
jeden druhého, postupom dni, tyzdhiov a mesiacov sme
permanentne komunikovali a dokument zacal prirodzene vznikat.
Na zaciatku tvorby som nemal celkom jasné, ako sa bude naSa
vzajomna komunikacia a spolupraca vyvijat, ale praca na tomto
konkrétne diele sa zaCala postupne stavat sucastou nasho
spolo¢ného zivota. Celkovo tuto pracu nevnimam len ako
bakalarsku pracu, ktora v istom Case zaCne a v Case jej odovzdania
skonCi. Pre mna osobne je tato bakalarska praca Startom
k vytvoreniu uceleného dokumentu o zivote a diele umelca, ktorého
tvorivy Zivot je v zavereCnej etape a on sam chce zanechat touto
formou isty odkaz mladej nastupujucej generacii umelcov.

Moje Studium mi dalo moznost zamysliet' sa nad jeho potencialom,
moznostami a som rad, Ze takouto cestou a takymto spbsobom

mozem ukon it prvu etapu Studia na nasej fakulte.



4. PROCES PRIPRAVY

4.A) Mys&lienkovy zaklad - Idea

Dokumentarny snimok o starSom panovi, ktorého jeho zivotna
cesta priviedla k skuto€nému umeniu. SkutoCny pribeh muza, ktory
si preSiel réznymi zivotnymi situaciami, multimedialny umelec,
maliar, spisovatel , grafik , veCny Student s neustavajucou tuzbou
po poznani atvorbe s neskutoCnymi pozorovacimi schopnostami,

uzatvoreny vo vlastnej ulite myslienok, skusenosti a spomienok.

S Edmundom som sa stretol v jeden letny veCer v
preSovskom podniku, kedy sme sa s kamaratom nahodne prihovorili
starSiemu paru, ktory sedel vedla nas. Po polhodinovom rozhovore
s nim som vedel, Ze mojou ulohou bude vytvorit dokument o
Cloveku, ktory sedi na vedla mna a s ktorym sa vidim prvykrat
v Zivote. Akonahle Edmund zacal rozpravat o svojom Zivote
atvorbe, bolo mi jasné, ze on je ten Clovek, s ktorym mam
spolupracovat pri tvorbe bakalarskej prace aze on, jeho Zzivot
a dielo budu jej obsahom. Predstavil som mu hned navrh na
vytvorenie Zivotopisného kratkeho dokumentu. Dal mi svoju vizitku
aby som mu mohol zavolat a dohodnut dalSie stretnutie, na ktorom
by sme prediskutovali osobné predstavy a podmienky vzajomnej
spoluprace na tvorbe dokumentu o jeho zivote a diele. PoteSilo ma,
Zze mi Edmund od zaciatku dbéveroval, a pootvoril mi dvere jeho
svojho sukromia. Porozumeli sme si v nazoroch na umenie, na
umelecku tvorbu, na vzajomnu spolupracu. Napriek znacnému
vekovému rozdielu mame jeden druhého v ucte a vyborne

komunikujeme. Pri spolo¢nych dialdgoch mame obidvaja pocit,
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akoby sme sa poznali uz roky. Nase dalSie stretnutie bolo u neho
na zahrade. Zobral som si samozrejme kameru, audiorekordér, aby
som si mohol zachytit nejaké prvé momenty, prostredie, atmosféru,
vytvorit si nejaky prvy koncept. Toto strethnutie ma uzasne
motivovalo v tom ako ma prijal, ako mi podal ruku, pozval ma dalej a
zacCali sme sa rozpravat. Sam od seba zobral mdj rekordér do ruky,
dokonca si na telefébne zapol nahravanie zvuku aby si to natoCil aj
on pre seba. Vébec som nepodital stym, Ze toto stretnutie bude
Startom pre tvorbu mojej bakalarskej prace. Ukazal mi vSetky
zakutia svojho obydlia a ku kazdému predmetu, ktory mi
prezentoval, mal kratky pribeh. Bolo to nesmierne zaujimaveé
rozpravanie. Mal som zachytené prvé obrazy a prvé zvuky pre moju
pracu. Potom ma zaviedol do svojho ateliéru, kde prezil cely svoj
tvorivy a burlivy zivot. Z vytvarnych diel, z fotografii a z mnozstva
odbornej a umeleckej literatury dychala na mna historia, umocnena
nostalgiou majitela pri spomienkach na prezity zivot. Dojimavé,

zaujimavé a inSpirujuce pre pracu na rodiacom sa dokumente.

Po tomto prvom uvodnom nataCani materialu sa mi rozbehla aj
samotna priprava a zaroven tvorba dokumentu. Pre cely proces
tvorby dokumentu bola charakteristicka urcita miera improvizacie,
kedze pred ziadnym nasledujucim stretnutim s Edmundom som
nemohol predvidat, ¢o ma pre mna, alebo na mna pripravené. Na
konci kazdého vzajomného stretnutia vSak bol vytvoreny dalSi
prispevok do rodiaceho sa autobiografického dokumentarneho cyklu

o zivote a diele tohto zaujimavého Cloveka.
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4.B) Technicka priprava

Od samého pociatku tvorby dokumentu som pracoval na
celom dokumente spolo¢ne s protagonistom. Vefmi ddlezité pre mna
bolo ujasnit si mySlienku, o ktorej som pisal v bode A. Stale bolo
v mojom zaujme vyhotovit dokument, ktory sa odliSuje od beznych
biografickych dokumentarnych snimkov.

Akonahle som vyhotovil pripravny prvy snimok s Edmundom
zisti som, Zze takouto reportaznou cestou chcem nadalej
pokraCovat. UrCil som si teda aj technicku stranku projektu.
Vzhladom na to, Ze na univerzite neStudujem film ako taky a na
tvorbu méjho projektu nemam k dispozicii profesionalnu techniku,
pracoval som s technikou, ktora mi bola dostupna v mojej situacii.
Pre moju pracu som si zvolil digitalnu zrkadlovku Canon 600D,
s moznostou nahravania videozaznamu na kvalite FullHD 1080i
25fps — 25 snimkov za sekundu. Toto zariadenie mi prakticky
plnohodnotne stacCilo na zhotovenie dostato¢ne kvalitného zaberu,
spifiajuceho moje predstavy a oakavania. Ciastoéne som pouzival
aj kompaktnu kameru Sony, s rovnakymi parametrami rozliSenia
videa na 60 snimkoch za sekundu — 60fps. Celkovo som pri tvorbe
videa pouzival dve kamery. Samozrejme, k videozaznamu som
potreboval aj zvukovu stopu, ktoru som zaznamenaval dvojakym
spésobom. Na zvukovy zaznam som pouzil Yamaha audiozoom,
ktory bol urCeny na citlivejSi zaznam zvuku. Vacsinu zaberov som
zaznamenaval synchréonne spolu so zvukom vo videu. Prakticky cely
projekt bol vyhotoveny na vySSie popisanu techniku. Letecké zabery
boli vyhotovené na letecky Dron DJI - Phantom 4 so zaberom 4K -

rozliSenie - 4000 pixelov.
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Hudobnu cast dokumentu som zhotovoval kompletne
autorsky. VSetky hudobné stopy v ramci prace boli nahravané ruéne,
za pouzitia hudobnych nastrojov a hudobnikov. VSetky nahravky boli
zaznamenané priamo na kameru s kamerovym zvukovym
zaznamom. Touto cestou som docielil spolupracu medzi videom
a zvukom. Kompletna hudobna vilozka v dokumente bola
zaznamenana na vysSie spominany rekordér Yamaha audiozoom.

Pre finalne spracovavanie hrubo zaznamenaného materialu,
pre postprodukciu som zvolil editaény softvér Adobe premiere pro
a Adobe after effect. Co sa tyka V3eobecnej technickej stranky
dokumentu, vyuZzil som vSetky dostupné zdroje a dokonale splnili

vysledny ucel celého projektu.
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4.C) Teoretické vychodiska

2 Biografia (z gréckeho bio, ¢o znamena Zivot, a graphein, ¢o

znamena pisat) alebo zivotopis je zaner literatury alebo inych médii
(napr. film) zaloZeny na opise Zivota a pripadne diela nejakej osoby,
spravidla osobnosti.
MbzZe sa nazyvat aj umelecky alebo vedecky zZivotopis. Podrobnou
opisnou formou (Casto esejistickou formou) zachytava vSetko, ¢o sa
tyka umelcovho alebo vedcovho zivota, napr. detstvo, domov,
rodinné prostredie, priebeh profesionalnej pripravy, vyznamni
ucitelia, osobnosti alebo i vplyvy v kulturnom prostredi, sebareflexie
tvorby, ohlasy, spomienky inych, ocenenia a pod. K tomu su
prikladané aj fotografie, recenzie, kritiky, listova koreSpondencia,
resp. aj iné materialy

® Direct cinema - dokumentarny film v $tyle direct cinema
obvykle zaznamenava prave prebiehajucu udalost tak, ako sa
skuto¢ne odohrava a to s minimalnymi zasahmi zo strany filmara.
Dokumenty tohto typu sa prvykrat objavili v 50. a 60. rokoch, ked sa
zacali pouzivat ru¢né kamery a prenosné zvukové zariadenia. Autori
hlasiaci sa k smeru “direct cinema” pouzivali tuto technoldgiu ¢asto
k dokumentovaniu réznych socialnych nepokojov, Ci zasadnych
politickych udalosti. Reziséri zaznamenavali vypovede ludi pri
rozhovoroch, vypocCuli si vSetky strany konfliktu a Cakali, az im
udalosti samy prinesu dramatické zabery, ktoré dodaju filmu silu.
Filmari, nataCajuci v Style “direct cinema” sice priamo do udalosti
nezasahuju, ale mézu svoj osobny pohfad premietnut v tom, ¢o a
koho natacaju a samozrejme tieZ vo vyslednej podobe filmu po
koneCnych upravach. Dokumentarne filmy sa celosvetovo teSia

stale vacsej obfube a to nielen u televiznych divakov. Narasta i
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poCet dokumentov premietanych v kinach a objavuju sa stale nové
dokumentarne filmové festivaly a internetové platformy. Divacky
zaujem vidiet realne pribehy, prezivané skutoCnymi fudmi, je
nespochybnitelny. Spojenie dokumentarneho filmu s realnym
zivotom tak poskytuje jedineCnu informacnu, vzdelavaciu a
osvetovu prilezitost. Dokumentarny film okrem faktického obsahu
sprostredkovava i obrazy, zvuky, emocie a dokaze tak vyvolat
intenzivnej$i zazitok a prehibit zaujem viac ako len text. Je tiez
idealnym pomocnikom, ak chcete vyvolat diskusiu takmer na
akukofvek tému. Zaroven vSak mézZe obsahovat aj rozne skryté
odkazy, skreslenia alebo predsudky, vyplyvajuce z kulturneho
a doboveého kontextu. Tak ako akékolvek iné médium méze — €i uz
zamerne, alebo nezamerne — ovplyvnit nase vnimanie skuto¢nosti,
bez toho, aby sme si to uvedomovali. Pre hibSie pochopenie
dokumentov a ich relevantného pouzitia vo vyuke je preto
potrebna ista ,dokumentaristicka® gramotnost. UrcCita teoreticka
znalost’ dokumentarneho filmu je vhodna i preto, ze v 21. storoCi uz

nie je natacanie filmov a videi vysadou uzkej skupiny tvorcov.-

2.https://sk.wikipedia.org/wiki/Biografia
3.https://lwww.jsns.cz/data/jsns/LEKCE/FILMOVE_KLUBY/ZAKLADY_DOKUMENTARNIHO_FI
LMU.pd
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5. PROCES TVORBY

5.A Konzultacie s protagonistom

Od zacCiatku spracovavania dokumentu, som si pravidelne
planoval stretnutia s Edmundom aby sme sa prirodzene spoznavali
a povedali si, o oakavame od naSej spoluprace.

Tvorba tohto dokumentu sa zaCala vyvijat velmi
improvizovane. Stretavali sme sa pravidelne a on mi o sebe stale
nieCo rozpraval. Bol som velmi rad, ze Edmund sa ukazal ako
Clovek, ktory je otvoreny moznostiam a bol velmi poteSeny mojim
zaujmom o jeho Zivot adielo, ¢o ho aj motivovalo aktivne
pristupovat’ k tvorbe dokumentu. Pre mna to znamenalo stale nosit
so sebou kameru a rekordér avSetko som si zaznamenaval.
Prakticky som natacal poCas kazdého nasho stretnutia. Nebolo pre
nas doélezité dopredu sa dohadovat na scenaroch . Ja ako autor
projektu, som planoval vytvorit dokument zalozeny na pravde bez
cenzur a chcel som sa vyhnut planovanému rozhovoru a striktnému
scenaru, ktory by mi vtomto charaktere projektu narusil hlavnu
mysSlienku celého dokumentu. PoCas kazdého stretnutia sme sa
prirodzene spoznavali, zaCal sa nas vztah prehlbovat, az sme sa
nakoniec tak spriatelili, ze som Edmunda zacCal vnimat ako
vlastného starého otca. Zacali sme sa rozpravat a dobre sme si
charakterovo porozumeli. Prakticky sme sa za niekolko tyzdnov
zoznamili natofko, Ze prakticka tvorba dokumentu bola velmi
prijemna a celkovo jednoducha.

S Edmundom sme teda po niekolkych stretnutiach vedeli,

akou cestou sa budeme v tejto spolo¢nej tvorbe uberat.
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5.B Vyber vizualu projektu

Vizual mi bol jasny od prvého pripravhého natacania
s Edmundom. Ked som sa snim stretol druhykrat, vzal som si so
sebou aj kameru a povedal som mu, Ze ja si uz nataCam material do
dokumentu. Bral som to z pocCiatku ako skusSobné natacanie, aby
som si to potom vedel prehrat’ a dalej koncipovat’ vizual a Styl akym
sa budem uberat.

Po prvom vyhotoveni zaznamu som si to neskér prehral
a rozhodol som sa, Ze cely dokument chcem viest v jednotnom,
reportaznom Style, tak ako som vyhotovil prvy snimok, tak musi byt
zhotoveny aj posledny. KedZe sme s Edmundom nepretrzite
spoloCne natacali kazdé stretnutie, mne ako autorovi sa
vykrystalizoval jednotny vizual. Bolo mi jasné, Ze to bude naroc¢né,
pretoze sme isli stale na Zivo. Nikdy sme ziadne stretnutie
neopakovali. Nikdy sme sa nevratili k tomu, €o sa uz stalo. Vedel
som, ze takto natoCeny material bude vyzadovat vonkajSi koncept,
vonkajSi scenar, akou cestou sa nataCanie zacne, a kde sa to
ukoncCi. Vizual mi velmi vyhovoval, pretoze to bolo toCené ako ziva
reportaz, pésobilo to na mia velmi Zivo a emotivne. PriSiel som na
svoj vlastny spésob nataCania biografického dokumentu. Obrazovo
tento dokument zacal naberat’ na zaujimavosti a na dynamike.

Vizual som tym padom mal ustanoveny aj schvaleny veducim

ateliéru a mohli sme sa pustit do samotnej kostry dokumentu
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5.C Koncept projektu

Kedze som mal stanoveny vizual, nastal ¢as na vystavbu
kostry dokumentu. Cely dokument som natacal chronologicky tak,
ako sme sa s Edmundom spoznavali, vznikala mi aj banka zaberov.

Po nastavajucej konzultacii na univerzite mi bolo jasné, ze

dokument budem zostavovat scenarovo chronologicky. VSetko bolo
postavené na stretnutiach a aktivitach, ktoré sme si s Edmundom
naplanovali. So samotnym konceptom som v koneCnom doésledku
nemal problém, pretoze som si kazdé nataCanie znacil a menoval.
Kazdu banku s materialom som mal ocCislovanu a pomenovanu
Ked mi zacali pribudat nataCacie dni, kazdy den som ocisloval
a napisal som si, ¢o kedy a kde sme s Edmundom boli a Comu sme
sa venovali.
Presli sme si s Edmundom prirodzene jeho sukromie az po jeho
tvorbu. Celému konceptu velmi pomohla Edmundova profesionalita.
Doslova mi stale hovoril, Ze pre dnesSny den uz staci a dohodli sme
sa na dalSsom stretnuti a na téme ktoru budeme rozoberat. Kazdé
nataCanie prebiehalo bez predchadzajucej rezijnej pripravy. Ako
som uz spomenul vbode B, nikdy sme sa nevracali spat
k natoCenym zaberom. Stale sme natacali naostro vSetko, Co sa
dalo natoCit a Co sme povazovali za dblezité. Koncept dokumentu
som teda vystavil na jednotlivé obdobia. Vznikol mi tak prirodzeny
scenar, ktory som si neskér ocisloval a porozdeloval do poradia, aby
som sa vedel fahko orientovat’ v postprodukcii. Vzniklo mi priblizne
18 nataCacich bodov, ktoré som postprodukéne zostavoval podla
chronologie a zmyslu celého dokumentu.

Vzniklo mi tak 5 dejovych blokov, ktoré som delil doplnkovym

materialom, nato¢enim mimo hlavnu kostru dokumentu.
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5.D Natacanie a postprodukcia

NatacCanie prebiehalo stale na zivo. S Edmundom sme sa vzdy
dohodli na konkrétnom stretnuti a nata¢al som prakticky vSetko, Co
som v jeho pritomnosti v dany den pozoroval. Ako ubiehal ¢as,
sledoval som aj Edmundov Zivot.

Stretavali sme sa vzdy, ked nam to Cas ainé povinnosti
dovolili. Natacanie bolo prerusované len mojim pobytom v Plzni.
Edmund mi niekedy zavolal, ze organizuje vystavu alebo nejaké
stretnutie, tak sme skonzultovali, €i je relevantné to natacat a aku
funkciu to bude mat v dokumente. Samotné nataCanie bolo stale
Cisto improvizované. Doslova som za nim behal aj s kamerou
a snazil som sa zachytit délezité momenty a kompozicie. Natacanie
som si zadelil do dvoch casti. Natacal som material, ktory je
v hlavnych dejovych Castiach s vizualnou tak aj informacnou
funkciou. Druhy typ zaberov boli tzv. Spojky, ktoré mali funkciu
poskladat' dokument do celku. Boli to nezavislé materialy z bezného
Edmundovho Zivota , ktoré plnia sprievodnu funkciu a spajaju
dejové linie. Velkua ulohu zohravala postprodukcia a skladanie
materialu. V pripade tohto dokumentu mi velmi pomohol koncept
rozlozenia dokumentu a to tak, Ze dokument je chronologicky. Cely
material som mal rozdeleny a o€islovany v bankach podfa datumu
a nazvu. Material je teda poskladany podla poradia nataCania Casti.
Finalna forma dokumentu nie je nijako wupravovana ainac
postprodukéne upravena. Zvukova zlozka dokumentu je zostavena
zo synchrénneho kamerového zvuku. Prevazna cCast hudby je
autenticka od autorov, ktori hudbu zostavili Specialne pre mgj
dokument. Niektoré casti hudby som si vyprodukoval sam.

Vysledkom audia avidea je dokonala podpora celkového dojmu
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z dokumentu. Cely projekt som postprodukoval v programe Adobe
premiere pro. Myslim si, Ze nataCanie a postprodukovanie celého
projektu dopadlo podfa mojich predstav a som velmi rad, ze pri
tvorbe tohto projektu som vedel vyuzit' vSetky skusenosti, ktoré som

nadobudol poCas Studia na univerzite.
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6. TECHNOLOGICKE SPECIFIKA

Zaznamova technika:

Kamera 1

Znacka Canon EOS 600D:

18 Mpix CMOS snimac formatu APS-C

Rezim inteligentnej automatickej scény
Videosekvencie vo Full-HD rozliSeni

Sprievodca funkciami na obrazovke

Nepretrzité fotografovanie az do 3,7 zab./s
Presny a rychly 9-bodovy AF systém

7,7cm 3,0-palcovy LCD vari-angle displej s rozliSenim 1 040 000 Pix
Funkcia Basic a tvorivé filtre

Bezdrotové ovladanie vstavaného blesku
Kamera 2

Znacka: Sony

UhloprieCka displeja: 2,7 "

Maximalne rozliSenie videa: 1920 x 1080
Podporované video formaty: AVCHD, AVC, H.264
Video v rezime Full HD

Displej: LCD

Typ HD rozliSenia: Full HD

Zvukovy systém: Dolby Digital 2ch Stereo
Zabudovany mikrofén

Kamera 3

Znacka: DJL Phantom 3 4K

UHD: 4096x2160 (4K) 24/25p, 3840%x2160 (4K) 24/25/30p,
2704x1520 (2.7K) 24/25/30p
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FHD: 1920%1080 24/25/30/48/50/60/120p

HD: 1280x720 24/25/30/48/50/60p

Maximalni datovy tok videa: 60 Mbps

Podporované systémy soubort FAT32 (< 32 GB); exFAT (>32 GB)
Foto formaty: JPEG, DNG ( RAW )

Video formaty: MP4 / MOV ( MPEG — 4 AVC / H.264 )

Podporované typy SD karet Micro SD, Max. kapacita: 64 GB. Nutno
pouzit kartu s rychlosti Class 10 nebo UHS-1

Provozni teplota 0° az 40° C

Audio Rekordér Yamaha PR7

Nahravacie zariadenie do ruky od firmy Yamaha POCKETRAK PR7.
Pamat 2GB s moznostou rozSirenia o micro SD kartu (16MB-2GB),
micro SDHC kartu (4GB-32GB). Vstavana ladiCcka a metronom.
Pamat: 2 GB

Batérie: AAA alkalické batérie alebo AAA NiMH

LCD: Dot matrix podsvieteny displej

Format nahravania: Linear PCM (WAV, Kvantizacia: 16/24-bit,
Vzorkovacia frekvencia: 44.1 / 48 / 88.2 / 96kHz)

Format nahravania: MP3 (Datovy tok: 32/64/128/192 / 320kbps)
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7. POPIS DIELA

Dielo popisuje obdobie, kedy som sa ja, Student, spoznal
s umelcom Edmundom Capakom a vztah, ktory sa medzi nami
vyvijal od momentu vzajomného spoznania sa, az do ukonCenia
dokumentarneho snimku.

Dielo popisuje isty usek Edmundovho Zivota ovplyvneny
vztahom k jeho vlastnej rodine ak mojej rodine. Dalej popisuje
situaciu rastu vztahu medzi Edmundom a mnou, ako autorom. Dielo
obsahuje hlavné dejové Casti, ktoré sa venuju jeho historii a zivotnej
tvorbe. Dejové Casti snimku, ktoré boli nataané v priebehu tvorby
dokumentu, su predelené kratkymi klipmi z okamihov jeho vlastného
zivota v minulosti ale aj v suCasnosti. Dokumentom sa dostavame
postupne do sukromia Edmunda Capaka a odkryvame jeho zivotnu
historiu, su€asnost’ a vytvarnu tvorbu. Spoznavame jeho charakter,
povahu a zivotnu filozofiu, €o je dblezitou Castou celého dokumentu.

Snimok prezentuje spoznanie protagonistu cez moje vlastné

oCi ako som ho spoznaval a spoznavam.
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8. PRINOS PRACE PRE DANY ODBOR

V prvom rade by som chcel zadefinovat' prinos daného odboru
pre tvorbu projektu.

Bez doterajSieho Studia by som nemal Sancu dospiet do
urovne poznania, schopnosti a zrucnosti, nevyhnutnych pre
vyhotovenie dokumentu, ktory je predmetom tejto bakalarskej prace.
Odbor multimédii mi ukazal rézne cesty a otvoril mi obzory, ktorymi
sa da docielit aj taky zlozity projekt ako je dokument. Ukazal mi
jednoduchost a otvorenost ako metody, ktoré mdze autor aplikovat
pri tvorbe akéhokolvek projektu. Kedze odbor Multimédia mi dal
moznost, vybral som si tuto moznost apracoval som
s prostriedkami aké boli pre mna dostupné. Pocas Studia som si
preSiel rozmanitou Skalou predmetov, mal som prilezitost vidiet
mnozstvo projektov a Cinnosti, nahliadol som do dejin ado
suCasnosti umenia ako takého, mal som moznost odborne rast
a rozvijat svoj talent. Tento dokument vnimam ako tvorivu prvotinu ,
udavajucu buduci smer mojej Specializacie v danom obore.

Prinos tejto prace pre dany odbor spociva v prezentacii
netradicného spbsobu vyhladavania prilezitosti pre tvorbu
dokumentov, zachytavajucich Zivot a dielo fudi, s neopakovatelnou
a jedineCnou identitou, charizmou a tvorivym potencialom, ktori

zanechavaju buducim generaciam vzacne kulturne dedicstvo.
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9. SILNE STRANKY

Spatnou analyzou histérie tvorby a dosiahnutého vysledku
vytvoreného dokumentu mdzZem vygenerovat nasledovné silné
stranky prace:

vznik projektu, spoznanie vzacneho Cloveka — umelca a budovanie
osobného vztahu s nim, proces tvorby projektu a perspektiva jeho
pokraCovania, autentiCnost prostredia, v ktorom sa dej dokumentu
odohrava, netradicné technické prostriedky na ziskanie snimkov
krajiny z vtaCej perspektivy (drony), aktivna ucast mojho
pribuzenstva pri tvorbe hudby pre projekt, objavenie doteraz
nepoznanych tvorivych obzorov, hlbSie pochopenie podstaty

a hodnoty umeleckej tvorby.
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10. SLABE STRANKY

Ako slabé stranky projektu mézem identifikovat nedostatocné
praktické a teoretické skusenosti s dokumentarnou a filmovou
tvorbou, ktoré by pri takomto projekte boli velmi uzitocné, vedeli by
tomuto snimku dodat’ eSte vacsi profesionalny rozmer a umelecku
hodnotu, dalej disponibilné technické vybavenie, ktoré nespifalo
kritéria na kvalitnejSiu profesionalnu pracu.

Kazdopadne si myslim, Ze vSetko v zivote ma svoj €as a na
tomto projekte som pracoval svedomite a s plnym nasadenim
svojich doterajSich zrucnosti. Uvedomujem si vSetky technické
nedostatky no ciel a hodnotu tohto projektu to neposkodilo. Do
prace som vlozil svoje usilie a urobil som vSetko preto, aby tato
praca bola ukoncena vo tomto Stadiu podla kritérii na bakalarsku
pracu a bola zaroven zaCiatkom pokracovania dokumentu o zivote
a diele Edmunda Capaka na urovni zodpovedajucej kritériam

buducej diplomovej prace.
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12. RESUME

The topic of this Bachelor's work is ,Video® and reflects my
existing experiences acquired during the universtiy studies.

The name of the document is ,The Way“ and characterizes its
inner content. It is the presentation of the part of life of the provincial
artist Edmund Capéak who lives in the town Velky Sari$ in Eastern
Slovakia. It also presents the perspective of the possible common
cooperation with a person who has been working in the art sphere
for all his life

The form of the document ,The Way“ is inspired by the ,Direct
cinema“ style where the author minimally intervenes into the process
of recording the material.

The reason of choosing this genre was a gradual forming
myself in the area of multimedia studies. It led me to creating the
close relationship with a camera documentary production.

While working on this project, | had a great opportunity to
widen my knowledge about documentary and film production, also |
got chance to work with the other types of media, during the time

spent on this project.

Documentary is divided into the several plot blocks, which are

interconnected with each other by short shots from Edmund's past.

For the final production, Adobe Premiere Pro and Adobe After

Effect were used.

Personally, | am very satisfied with the final version of this
documentary. It brings me joy to know, that the main character of

this work is satisfied with it as well.
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Priloha ¢.2:
Priloha ¢.3:
Priloha ¢.4:

Priloha ¢.5:

13. ZOZNAM PRILOH

' Edmund Capak , Ateliér®

2 Edmund Capak , Autoportrét 2003°
® Edmund Capak , Portrét:

* Edmund Capak , Kvety

° Edmund Capak , Krajina*
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Priloha ¢.1

' Edmund Capak Ateliér

1. Foto: Edmund Capak
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Priloha €.2
2 Edmund Capak Autoportrét 2003

2. foto: Edmund Capak
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Priloha ¢.3
® Edmund Capak , Portrét:

3. foto: Edmund Capak
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Priloha ¢.4
* Edmund Capak , Kvety*

NP ——

4. foto: Edmund Capak
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Priloha ¢.5
Edmund Capak , Krajina

5. foto: Edmund Capak
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