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Podékovani

Dékuji své rodiné, kamaradum a vedoucim za vSechno.



1. Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Od pocatku jsem byl odhodlan tvofit autorské filmy s viditelnym kusem
odvedené prace, neotielym, ale zaroven preciznim zpusobem. Velky vliv ve
mne zanechala ma pfedchozi Skola, SUPS na Zizkové. Naugil jsem se
pracovat s prostorem a tvofit ho.

Do PIzné jsem pfiSel jako Clovék manualné i klasicky zalozeny. S ideou své
Touzil jsem a zaroven spoléhal na predméty zamérfujici se na praci a tvorbu
pomoci pocitaCového softwaru. Pokud ovSem ¢lovék software ke své praci
nepouziva, jsou pro nej vlastné zavedené postupy prijemnéjsi a
prinosnéjsi, chut a touha FeSeni technologii, (nepocitaje prostfedky na
pofizeni zaznamu - digitalni fotoaparat, kamera) se vytraci. Sam sebe bych
definoval jako zru¢ného kreativce.

Byl jsem zvédavy i na individuality, seskupeni a pouta, ktera jsem za ten
Cas mél moznost objevit. Ateliery svou strukturou nabizi tvofit s velmi
bych zafadil praci s konceptem. Véc, ktera dokaze byt snobsky nafoukl3,
ale i lidsky prozita, nerespektovana a znevazovana je nezbytnou soucasti
umeéni dnesniho i minulého.

U filmu si kazda slozka vyzaduje pozornost a ¢as nad ni straveny. Dava
vam to prostor sobé samotnému se vyporadavat s jednotlivymi procesy.
Zafazeni do zanru jsem nikdy od pocCatku nespecifikoval. Skladam vse z
véci zasahujicich do riznych mist a dob. Konkrétné dilo zaradit, je velky
zavazek.

Nikdy jsem hluboce nestudoval technologie marionetového filmu, své
poznatky ziskal jen na zakladé jejich pozorovani. Jiz od prvniho roCniku
jsem planoval, pustit se do vlastniho loutkového projektu. Nékolikrat jsem o
tom na pocatku tvorfeni scénare premyslel. Nasel jsem se ovSem i v dalSi
discipliné, to jest prace s klicovanim a kolazi.

Zpétné za sebe mohu fici, ze volba mé specializace byla nejlepSi moznou
v ramci vybéru tehdejSiho UUD, na ¢emZz ma velky podil muj ateliérovy
vedouci Jan Moravek a asistent Lukas Kellner. Vedle Multimédii, a obecné
Méedii, stoji téz za zminku kolektiv Animované a interaktivni tvorby. Nejen
Ze jsem od pocatku silné zvazoval jeho studium, ale bez jejich byvalych
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student, jmenovité Michaeli ReZové a Vojtécha Zaka, bych Plzef nikdy
nepoznal.

Béhem svého tfiletého studia jsem mél jiz moznost, své prace nékolikrat
prezentovat. Napfi€ mym studiem jsme s prateli poradali nepravidelné
autorskeé projeCni veCery v prazské kavarné Potrva, kterych se ucastnili dila
spoluzak(i Jana Kocoura, Matou$e Valchare, Vojtécha Zaka a dalsich lidi z
riznych uméleckych $kol.! Béhem prvniho ro¢niku jsem se dvakrat ucastnil
vystavy v galerii Vestfedu, jako tvirce. Poprvé na "Pfesazich" s filmem
Inkvizitor, podruhé jsem zahajoval vernisaz vystavy "A k ¢emu to to jako
je?" hudebni performaci.? Do tfetice jsem mohl pfispét do atmosféry
vernisaze "Stupné rozpadu" a zaroven oslavy rocCniho jubilea galerie
Vestiedu, elektronickym hudebnim doprovodem. MUj hudebni podkres poté
doprovazel i autorské cCteni Ondfeje Vacka, na kulturni akci (2.) Sbirani v
Plzni. Na jafe 2015 byl vybran muj film Inkvizitor, spolu s tfemi
fotografickymi kolazemi pouli¢nich dél, na festival Klra do Kutné hory.
Tématem roCniku byl "Krasny novy svét". Dosavadni pomysinou hudebni
teCku jsme ucili spoleCné s Janem Kocourem a kapelou RUM na jafe
minulého roku opét v kavarné Potrva. Od té doby se obCas sejdeme, jesté s
nasSimi kamarady z prazskych vysokych umeéleckych, jmenovité Filipem
Blazkem, Johanou Novotnou a dalSimi, se kterymi tvofime spoleCné
analogovou elektronickou hudbu. Mam nesmirnou radost, ze se nepatrny
zlomek toho, co jsme vytvofili, dostal i do mé bakalarské prace.

Za zminku stoji i projekty, kterym se nedostalo takové pozornosti. Jednim z
nich je hrany film "3 - 1" popisujici vnitini flustraci mladého jedince,
vypéniciho ve zly Cin. Film jsme tvofili opét spolu s Janem Kocourem.
Posledni dilo, které budu jmenovat je film "UL”. Jedna se o romantickou
cestu v alternativnim svété, zfilmovanou podle mych povidek, ve spolupraci
s mym literarné nadanym kamaradem Jifim Sikem. Plakat k tomuto filmu se
po demokratickém internetovém hlasovani dostal do Sestého Cisla
fakultniho ¢asopisu Crossover.

1 plakaty viz Obrazova pfiloha 1.1
2 Dokumentérni fotografie viz Obrazova pfiloha 1.2



2. Téma a davod jeho volby

Jako téma své bakalarské prace jsem zvolil video. Médium zivého zaznamu
a pohyblivého obrazu. Loutky a prostfedi okolo nich, pak vynahrazuji fakt,
Ze tvofim video pouze v nehmatatelnych datech. V tomto pfipadé zlstane
po filmu i hmotny material, coZ v ¢lovéku zanechava pocit kusu odvedené
prace, kterou lze ocenit hmatem i zrakem.

Od pocatku mého vnimani svéta jsem vyrUstal s animovanymi a loutkovymi
postavami z VHS kazet a televizni obrazovky. Byly to ¢eské i zahranicni
tituly. Jednoho z nejzasadnéjSich autord musim jmenovat Bretislava Pojara.
Kazetové nosiCe a televiza byla fadu let mym jedinym zdrojem. Poté pfiSla
DVD a internet, nezlomovéjSi véc v mém zivoté. Audiovizualni dila maji
obrovskou vyhodu a zaroven kouzlo vtahovani divaka pfes vicero smyslu.
TéZ také pusobi srozumitelngji vétsi Skale lidi nez klasické uméni. Nékdy
ale vyzaduje mnoho Casu, kterym se musi divak ,prokousavat®. Ve vSech
pfipadech, vSak muze neosloveny ¢lovék odejit. To plati jak o king, tak o
galerii. Jde v podstaté o napad, o kterém piSe ve své knize o scénaristice
animovaného filmu Edgar Dutka: "Jak dostat dobry napad na animovany
film? Na to bohuzel neni Zadna poucka. Predevsim je to véc talentu, ale
také to souvisi se schopnosti dobry napad vibec rozpoznat, coZ uz je véci
na8i osobni zkuSenosti. Proto je naprosto nezbytné - stejné jako pro
scénaristiku hraného filmu, spisovatele nebo malife, co nejvice filmu
shlédnout, co nejvice knih precist, co nejvice galerii prolézt - co nejvice
animovanych filma nakoukat! Jinak téZko sami posoudime, jestli nas napad
stoji za to, abychom s nim $li na trh i je to hficka naSi fantazie, zabavny
blabol. Ale pozor! Nékdy i ze zabavného blabolu mize vzniknout dobry
scénar. V tom nam svou zku$enosti muze pomoct dramaturg, ten vécény
nicitel nasich blahovych predstav.” ® Forma marionetovych loutek mne
pouta svymi moznostmi v prostoru a vizualitou. Loutkove filmy se tvafi jako
skuteCnost, pfitom jsou abstraktn€jSi a mnohem vice napodobuji realitu,
nez hrané filmy. Loutce nemusite nic vysvétlovat, staCi, ze to vite vy.
Obecné forma loutky nebo animovaného filmu ma vétsi prostor pro
predstavivost a dokreslovani. Mezi takoveé pocCiny, které mne v poslednich
meésicich velmi zaujali, patfi: Mala z rybarny Jana Baleje, kterého lidé

3 Citace z knihy Scéndristika animovaného filmu autora Edgara Dutky vydano r. 2006
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kritizuji za technicky nezdar. | pfes tento hendikep, jsem se filmu poddal a
plakal u néj. Dale Chcipaci, z dilen Buchet a loutek, pod reZisérskym
dohledem Radka Berana. Maly pan, jemuz jsem mél tu Cest, jako porotce,
udélit na letoSnim Finale Plzen Studentskou cenu za nejlepSi celovecCerni
film. Na pidé, od Jifiho Barty. Za sebe, mam radost, Zze jsem jedny autory
podpofil navstévou kina, druhé koupi jejich titulu na DVD nosici.



3. Cil prace

Na pocCatku mé "umélecké" cesty bylo, beze sporu, pfijeti na obor
Scénografie na zizkovskou SUPS. Aniz bych si uvédomoval kontext prace
mého déda, Petra DiviSe, autora bezpoc€tu scénografickych, kostymnich i
malifskych dél pro divadelni, televizni a fiimové performace. Rozhodnuti,
dat se na tuto drahu, jsem ucinil v nevédomi a nezavisle na jeho profesi.
Déda zemfel pfed mym nastupem na prvni stupen. | proto jsem svou
bakalarskou praci pojal jako fFemesinou seberealizace a navrat ke kofenum.

Proces a Cas mne vzdy vede k adaptaci a pfeupravovani daného scénare.
U tvoreni C¢ehokoliv, od velkorozpocCtového filmu po obraz, je pfirozené a
Sastokrat i plodné. Clovék tvafi tvaf obrazu a situaci, ke které zrovna
pristupuje, vnima srozumitelnéji. Touha zapojit a ozivit vytvoifené objekty do
hry. Jeji zaznam a zpracovani do fiimového celku. D& nezobrazuje jen
divakovu pritomnost, ale i jiné obrazové informace z minulosti. V sitkomech
a televiznich seridlech také funguje realny zabér na dim a pak stfih do
atelierového interiéru. Spojenim zabéru z realného prostfedi a makety
vznika kolaz. Ta ma evokovat ¢asosbérnou montaz. Situace muze ukazovat
mista z jiné perspektivy, s neuplnymi nebo kompletnimi vzpominkami.
Prace s kazdou slozkou se Cim dal, tim vic, adaptovala. Blizké te mi tvoreni
prace formou dokumentu. "Sledujeme - li film, postupné si uvédomujeme,
Ze odnékud a od nékoho pochazi. Existuje pribéh o tom, jak a pro¢ byl

v vz

dokument( a avantgardnich filma neZ u filma hranych.”

Ve filmu neni nosnym prvkem pribéh, nybrz rekonstrukce zivotnich situaci.
Loutka vSechny utrapy a nevole odlehCuje, ale zaroven na né upozornuje.
Jedna se o autobiografické i smyS$lené situace ze zivota, kontinualné
sledovany v jednom dni. Pracuji s jednotlivymi motivy. Motiv utocCisté
predstavuje dim, ve kterém se velka ¢ast filmu odehrava. Skryti a zavieni
uvnitf travime dost Casu, stejné jako cestovanim a bytim venku. |
dopodrobna vykresleny den ze vzpominek, se liSi od skuteCnosti a jedna se
pouze subjektivni interpretaci. Snazil jsem se zapojit i jiné predstavy a
zaznamy kamaradu, travicich spolu ¢as. Zdrojem pro mne byla knizka
sebranych spisti Jaroslava Foglara Kronika Ztracené stopy, ktera je
chlapeckym denikem, ale i manualem. Podle knihy, se muzeme naucit
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spravné stavét tabor i se dorozumivat namorni dorozumivaci signalizaci
semaforem. Z knihy jsem pouZzil motiv stolni hry "O Zlaté ostrovy", kterou
jsem rozsSifil o karticky a kostky. Mélo tak dojit k evokaci a spojeni si hry, se
soucCasnymi slozitymi deskovymi a pocitaCovymi hrami, které do jisté miry
zasahli kazdému starSimu i mladSimu ¢lovéku do zivota. Podobné jako fada
dalSich autort pfebirajici jiz vytvofené naméty a motivy z literatury a filmu,
jsem film Luna chtél poskladat z fragmentld dnesni i minulé kultury, doby.
Jifiho charakter se i v realném zivoté neobejde bez informacnich a
korespondencnich technologii jako je internet, facebook, messenger, chytry
telefon, televize. Film jsem si chtél zidealizovat a vlozit do néj prvky
archaismu, které predchazely nebo nahrazuji soufasné technologické
trendy. Informace tedy Cerpaji z novin, dopisu, vzkazu, radia a pokud se
touzi s nékym na dalku spojit, je tu telefonni budka.
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4. Proces pripravy

Radu let touzim natogit klasickou ,noire gangsterku®, v dob& americké
prohibice a Celosvétové hospodarské krize znamou také jako Velka
deprese. Toto téma je pro mne velmi atraktivni, ne vSak uplné osobni. Proto
jsem vSechny nadSenecké pudy do historické Ameriky zadrzel a zaméfil se
na vypraveni osobniho pfibéhu z domaciho prostredi.

Na pocatku jsem sepisoval body a motivy, se kterymi jsem chtél pracovat.*
Rozmyslel jsem si, které ponechat, a které pozménit, a postupné jsem
zacCal vSe navzajem propojovat a zakreslovat do storyboardovych okének a
scénare.® Pred zapocetim samotného nataceni jsem chtél mit vyresenou
otazku fundusu. Vyrobit, co nejvice kulis a rekvizit, které budu moci béhem
chvile sestavit ve scénu, a rovnou zkousSet natacet.

Film jsem zasadil do mésta Louny. Soucasti pfipravy bylo vytvofeni malé
makety a malba nejsilnéjSich, nejvyraznéjSich okamzika. Citil jsem potiebu
situace z filmu pfenést na formalnéjSi plochu. Nashromazdil jsem proto
sololitové desky, prostéradla, liSty a postupné vytvofil plochy, na kterych
jsem nékteré vyjevy zobrazil.® Dlouhé mésice mi délal spole¢nost seSit s
doplnujicimi komentari a poznamkami. Scény jsem si tim jesté vice ujasnil,
a mohl jsem prejit k vyrobé kulis a hlavnich protagonistl. Nejdominanté&jSim
stavebnim materialem se pro mne stal karton. Je nejvice dostupny cenou i
kvantitou. Nabizi Sirokou Skalu mnoznosti jeho zpracovani a vyuziti. Ma i
sva uskali. Napriklad krouceni po natérové uprave. DalSim dosti
pouzivanym materialem byl polystyrén a kapa, vhodné jak na stény
interiéru, tak na vyfezani nabytku a dalSich doplfika.

Vyzvou pro mne byla vyroba loutek. Bylo mi jasné, ze klasickou marionetu
bude muset ovladat plné funkcni Clovék a tedy v pfipadé scény se vSemi
tremi hrdiny, tfi zruéni loutkovodiCi. Byla to utopie, a tak jsem pfiSel s
alternativngjSim rfesenim udélat loutky bez slozitého vodiciho mechanismu
(vahadla atd.), zavéSenou pouze na draté umoznujici pohyb téla a otaceni

hlavy.

4 Fotografie viz Obrazova pfiloha 1.3
5> Fotografie viz Obrazova pfiloha 1.4
5 Fotografie viz Obrazova pfiloha 1.5
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5. Proces tvorby

S vytvofenym fundusem staveni, zdi interiér(, nabytku, rekvizit a
samotnych loutkovych protagonistu jsem mohl pfikro€it k sestavovani scény
na nataCeni. Pfiprava jedné scény mi nékdy trvala i dva dny, nez jsem
pristoupil k jejimu natoCeni. Nevyhnul jsem se vyuziti realného prostredi
mésta Louny a domu kamaradova otce. Nékolik scén jsem natacel s
loutkami pfimo v prostfedi, dalSi pak s pomoci kliCovani, kdy jsem
dosazoval loutky do obrazu.

Problém byl téz s prostory, kde bych mohl svou bakalarskou praci
realizovat. Puvodni plan o zazadani nebytového prostoru, v mém trvalém
bydlidti na Zizkové, nevysel. Jako dilna na vyrobu mi slouzil nas ateliér ve
Skole. Ten jsem poté vyuZil i jako nataceci studio exteriérovych zabéru.’
Interiér jsem presunul do Prahy, ulice Politickych vézril, do ateliérd Katedry
animované tvorby, za coz velmi vdé¢im svému kamaradovi Filipu Blazkovi.®
Prostfedi Prahy a Plzné sem Casto ménil podle potfeby. Dilezité pro mne
bylo, Ze scény uz maiji své zazemi. Slo uz jen v podstaté o pfevazeni loutek
a zaznamoveé techniky. NatacCeni loutek, at uz realném nebo loutkovém
prostiedi, pro mne bylo velkym dobrodruzstvim.® Kazdy zabér je toCeny
bud' ze stativu, kdy jsem pustil kameru a vodil loutky, nebo ru¢ni kameru
Canon drzel v jedné ruce a loutku v ruce druhé. Pfibyvajici material jsem
prubezné sestfihaval, abych mél co nejjasnéjsi pfedstavu o tom, co je tieba
jeste dotocCit a nac€ je treba se jeSté zamérit.

Ruchy a obecné zvuk, jsem délal v posledni fazi. Kombinuji asynchroni a
synchroni zvukouvou stopu, pofizenou bud pfimo z videi nebo dodateCné
nahranou zvlast. Cas straveny nad dabovanim postav se lisil. Musel sem
se navic velmi pfizplsobovat ¢asu a mistu, kde k nahrani hlasi mélo
dochazet. Kazdy herec nahraval svou postavu individualné. Paradoxem je,
Ze zatim co s postavami Boba a Simona, jsem dohromady stravil 4 - 5
hodin nahravani, s nejvyraznéjSi postavou Jifiho jsem byl hotov za 30
minut. Videozaznam jsem v postprodukénim programu sestfihal, upravil
sytost barev a ozvucil.

7 Fotografie viz Obrazova pfiloha 1.6
8 Fotografie viz Obrazova pfiloha 1.7
9 Screenshot viz Obrazova pfiloha 1.8
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6. Technologicka specifika

Stopaz loutkového filmu jsem chtél zachovat v rozsahu 15 az 20 minut.
Zakladnim pomysinym stavebnim kamenem je digitalni videozaznam. K
videozaznamu jsem pouzil digitalni zrcadlovku Nikon D3100 s objektivem a
ohniskovou vzdalenosti 18 - 55 mm a digitalni kameru Canon DC310 s
ohniskovou vzdalenosti 2.6 - 96.2 mm. Zvukovou stopu jsem pouzil bud z
pofizeném videozaznamu, nebo ji nahral na mobilni telefon Sony Xperia a
zvukovy zaznamnik M - Audio Microtrack Il. Ke stfihu a postprodukci jsem
pouzil program Adobe Premiere Pro. 1°

Ke konkrétni scéné a prostfedi jsem v pfipadé potfeby vyuzival umeélého
osvétleni, abych docilil dané svételné atmosféry. Pouzivam kompaktni
dedolight, LED panelové osvetleni i stolni lampy.

Hlava, dlané a chodidla loutek jsou vymodelované a vypalené z moduritu.
Téla jsou latkova vycpana vatou. Z erarnich a zbytkovych latek mi blizka
kamaradka a spoluzaCka Evelina VancCekova usila na hlavni protagonisty
odevy.

10 printescreen viz Obrazova ptiloha 1.9
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7. Popis dila

Pfibéh je zasazen do okresniho mésta Luna / Louny na severozapadé nasi
zemé, s bohatou historickou minulosti. Osada pfi brodu pfes feku na cesté
do sousedni zemé&, Némecka. V prvni fazi husitstvi se rozSifila povést, ze
Luna patfi mezi pét vyvolenych mést, které v nastavajicim konci svéta
uniknou zkaze. Tricetileta valka znamenala pro mésto katastrofu. Bylo
nékolikrat po sobé& vydrancovano saskymi a Svédskymi vojsky. V pribéhu
16. stoleti byli z Luny vyhnani zidé. V prabéhu 19. stoleti doslo k rozsahlym
demolicim v historické ¢asti. VSechno to jsou historicka fakta

TFi kamaradi Jifi, Bob a Simon travi svij volny ¢as v domé Jifiho otce v
okresnim mésté Luna. Jifiho otec zije v domé sam, ale netravi v ném tolik
Casu. To Jifi také ne, vétSinou v pfipadé navstévy jeho kamaradu prebyvaiji
spoleCné v tomto vécne opusteném utocCisti.

Film zaCina dopolende na konecné tramvajové zastavce U spravedinosti,
kde Bob jako brigadnik prodava RadnicCni listy. Zastavka je vSak z
technickych divodd uzaviena a nikdo si tudy neprodluzuje cestu do prace.
Bob si odpracuje svij ¢as a vraci se za Jifim domu. Ten mezitim zaSel
nakoupit pec€ivo. Po navratu domu, jesté pfed Bobovym pfichodem, zaSel
do zahrady pro psani, ktera jim tam zanechavaji znami a kamaradi. Simon
jesSté nevstal z postele a porfad spi. Jifi se na gaucCi vénuje CcCteni
korespondence. Bob od néj zjiStuje, Ze ma omrknout okoli garazi kvdli
nezbedné particce. Ma strach i obavy, a tak bere obchuzku jako vétraci
vychazku. Po Bobové odchodu Simon vstane, uspofadava si program na
dnesni den a konverzuje s Jifim. Jifi se ze svého psani dozvi, ze si s nim
chce jeho pfitel promluvit po telefonu. PUj¢i si drobné a vydava se do
budky. Simona ¢eka nakladani krabic s mosty v nedalekych garazich. Prfed
tim se prochazi, vSe si rekapituluje a pfipravuje se. Pfichazi vecCer. Simon
se po praci zastavi na misté, kde ma schuzku se svou sle¢nou. Ta
nepfrichazi, proto se vraci k Jifimu domu, kde uz na néj kamaradi Cekaji.
Posilnéni alkoholem se chystaji spoleéné usednout k deskové hie a udélat
si pfijemny veCer. S pfibyvajicimi panaky v krvi vychazi napovrch
individualni tuzby a bloky kazdého z party. Bob prepne magnetofon na
agresivnéjsSi muziku, Jifi pfedvede désivé herecké vystoupeni a Simon se
upne vice na pfitomnost konzumem praska proti kasli. Hrani "O Zlaté
ostrovy" je pomysinym finishem celého vecera. Jak to rychle zaCne, tak to
vSe rychle zase skonCi a probouzi se novy den. Jifi vstane jako prvni a jde
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zazvonit na sveého pritele. Tramvajova zastavka U spravedlnosti je opét v
provozu a zacina nova epocha.
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8. Prinos prace pro dany obor

Jsem si védom urcCitého nadSeni a proziti, které do vlastnich praci vkladam.
Myslim si, Ze k tomu poddani se vétsina lidi nema. Casto pfemyslim o tom,
jestli mne mé nadseni pro film a vlastné obecné uméni, muj zivot nestizi a
nejen mne, ale i mym blizkym. Pfemyslim jakym smérem se vydat, abych
své nadSeni a ambice spravné uplatnil. Za ¢im si ale stojim je laska a naboj
s jakym k nejen svym, ale i jinym dilim pfistupuiji.

V dnesni hyperrealistické a zrychlené dobé filmu, je pro mne atraktivni a
zajimavé Siroké spektrum rozdilnych véci. Dokazi ocenit jak vytvarny
zamér, technické zpracovani, tak i scénar a herecké vykony. Nékdy je dany
film pfinosny ne jako celek, ale konkrétni slozkou nebo myslenkou. Od
zaCatku pro mne neni hlavni prioritou vytvofit technologicky perfektni
veledilo, protoze mne tyto véci odpiraji koncentrovat se na vytvarnou slozku
veéci. PéCe a priprava techniky mne mnohdy ochuzuje o Cas a chut, které
jsou pro mne dulezit&jsi na kreativnim poli. Clovék ma navic tendence
dovykreslovat si a domyslet to, co film postrada nebo pfimo nezobrazuje.
Osobné pak mam ze svych pocina i vétSi zazitek po strance autorské a
divacké. Odrazi se to i na zaznamové technice, kterou pouzivam. V oblibé
mam svou kameru Canon s 2000x , digitalnim zoomem pro jeji
kompaktnost, ovladaci moznosti a plosny, nefilmovy obraz.

Jak uz jsem psal v prvnim bodé, touZzil jsem nahlédnout do softwarového
feSeni animace i stavby prostoru. PriSel jsem do kontaktu s Adobe Flash,
které mne neuspokojil tak, jak jsem od nej oCekaval. Prace s 2D prostorem
je mi blizsi, s realnym papirem, nez na pocitaCovém monitoru. Atraktivnejsi
pro mne byla prace v programu na tvorbu a texturovani 3D objektu. Mél
jsem ovSsem tendence vyuzivat program velmi povrchové, tim myslim:
vymodelovat, otexturovat, zadat polohu a uhel svétla. Zatim jsem se
nedostal k takovemu pripadu, kdebych tuto, pro mne, nadéejnou technologii
vyuzil. Stale je mi blizSi tvorba objektd v realném prostfedi. V obou
pripadech jde o fikci a Saleni divaka. V meé tvorbé je mi blizSi pfiznana fikce,
nez fikce, ktera si hraje na to, ze je realna.

17



9. Silné stranky

S celkovym vysledkem jsem spokojen. Od zacdatku jsem se snazil o
obrazovou a sceénickou navaznost a harmonii. Dopoledni brigada kamelota
zapocinajici den, na jehoz konci je klid, veCer a to, na co se téSime. Bob
musi obétovat kus svého Casu pro néjaké penize. Po skoncéeni jde do
Jirkova domu, kde uz doufa v klid, ale opét musi odejit a svoje pohodli tak
oddalit. Koumani u garazi bere spis jako vychazku, nez nebezpeénou misi.
Klasickym vykficnikem a vyvedenim hrdind z nalady je agresivni pokiik
nebo nadavky, pred kterymi se stahuji. Nejvice choulostivy z trojce, je Jifi,
ktery travi cely den doma, az na vychazky k budce nebo pro jidlo. Na
Zivotech a situacich, které ve filmu pozorujeme, neni nic zavratného nebo
nerealného. Naopak véfim, Ze se nejedna jen o moji vypovéd. Divaci se
mohou ztotoznit s naladou, s faktem, ze by chtéli, aby to tak fungovalo. S
tim, Ze to taky tak proZili nebo prozivaji. Jak si nepamatuji, kdo tu hru
vyhral, ale Ze ji opravdu hrali a momenty, jak cvrnkani hracich Zetont po
mapé, je bavilo. Nejde vSak o nostalgii, ale to, ze se vSe stale trva a
probiha. Situace mohou nahrazovat jiné. Mohou se chronologicky ménit.

Film v urCitych fazich méni nalady. V prvni scéné v interiéru domu se
pohybujeme dlouho dobu na jednom misté. Rozhodujeme se, spime nebo
jen sedime a Cteme si. Den se poradné nerozbéhl, véty jsou znudéné a
pomalé, ale uz se tykaji toho, co bude AZ. Ve scénafi jsem se hodné
zaméfil na takové to véci. Vychazel jsem hodné z realnych situaci.
Ujasnime si véci a pak jde o feSeni osobnich témat. Nudime se, ale
chceme druhému dat najevo nasi pfitomnost nebo vnimani, to nastava Cas
pro konverzacni omacku. Ta plitkost podobajici se realité mne bavi a mam
radost z kompaktnosti takovych scén. Vytvarna stranka mne téz potésila
svym zdafenym vzhledem. | pfes to, Ze bych chtél vice detaili a vice
interakci, jsem v ramci mych moznosti docilil, Ceho jsem chtél. Nepfetrzity
pobyt ve Skole a snaha pfispét do projektu kazdym dnem kusem skladacky,
ve mne vzbuzuji aliby, Ze jsem neprokrastinoval a udélal jsem pro svou
praci vSe, v ramci svych moznosti. Jsem rad, ze jsem docilil vysledku, ze
kterého si mohu do budoucna vice vzit, nez naopak.
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10. Slabé stranky

Ve filmu jsou pravidla, ktera se mohou porusit, ale take, na ktera musime
dbat. Jednim z nich je dobry zvuk. V mém pfipadé se musim pfiznat, ze
jsem se dabingu a zvuku nevénoval takovou dobu, jakou jsem si
predstavoval. Nebyl jsem jen dost dusledny v urcitych chvilich. Nechtél
jsem dabéry otravovat svymi poZadavky a naroky. Proto jsem si zvolil ty
kamarady, u kterych mne predem nevadilo, jejich pfezvykani scénare nebo
prirozeny hlas. Nejedna se o chyby techniky, ale technické. Zvukovy
zaznam jsem spustil s tim, ze se libovolné "herec" dostane do role a
spravné recitaCni toniny. Ja si pak, postprodukéné, jednu z jeho verzi
vyberu. Bohuzel jsem ne vzdy, hlidal nekteré okolni ruchy, které tam
nepatfi. Jedna zvukova stopa byla perfektni, dalSi byla ovdem pokazena,
protoze herec si nahravaci zarizeni polozil vedle sebe a nemél ho pred
usty. Jeho hlas se pak rozléha po prazdném pokoji. Otazkou zUstava, jestli
jsem mél byt zapalengjsi, chté nechté zatnout a nahravat znovu a znovu a
znovu. S dabéry jsem planoval opakovany sraz s pfipadnymi zménami
nebo doplriky, ale nezbyl na to &as. Z nahravanim ruchu sem byl uz
laxnéjSi. Tak moc jsem se upnul na obrazovou stranku, az mi nezbylo dost
Casu na propracovani zvuku. Na druhou stranu film nestoji na informacich a
spojlerech z mluveni, jedna se spiS o Zzvanici kulisu. Za hudebnim
podkresem si naopak stojim a povazuji ho za zdafily.Téz jsem podcenil
propojeni zabéru z digitalni zrcadlovky a digitalni kamery. V néktrych
Castech to muize pusobit rusivé. Tento problém jsem se snazil vyresit
postproduCni zménou sytosti barev a kvality obrazu. Mrzi mne i
nedostate¢na interakce loutek s vécmi. Na mdj vkus, se okolo nich az pfili§
mnoho véci vali a délaji, Zze se s nimi néco déje. Zamérem vSak bylo
vytvaret zkratky a vyporadat se s tim jinym zpusobem. Ve scénach, kdy ma
loutka projit dvefmi, nebo mezi futry musel nastat stfih nebo se loutka
vubec nemohla pohnout z mista.
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12. Resumé

As a topic of my thesis | chose the video. Live recording media and moving
image. Puppets and the environment around them making up for the fact
that they constitute only video and intangible data. In the movie is not
supporting element of the story, but reconstruction situations. | work with
different motives. Combining footage from the real environment and
maquettes created collage.

The story is set in the district town of Luna in the northwest of our country
with a rich historical past. Settlement near the ford across the river on their
way to a neighboring country.

Three friends George, Bob and Simon spends his free time in the house of
George’s father in the district town of Luna. George's father lives alone in
the house, but do not spend much time in it.

Neither does Jifi, mostly just in case of visit of his friends they reside
together in this forsaken shelter.
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