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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Specializace, kterou jsem si na vysoké Skole zvolila, nabizi Siroky
ramec pro vybér prace. Odborné pojem Multimédia muizeme
definovat jako integraci textu, obrazku, grafiky, zvuku, animace a
videa za ucelem zprostfedkovani informaci. Béhem svého studia
jsem vyzkouSela nékolik technickych moznosti pro vlastni vyjadreni.
Nejvice mne oslovil format kratkého filmu a fotografie.

Kratky film nabizi velky prostor pro pfedavani informaci, rovnéz
formy, kterymi Ize informace zprostfedkovavat, se rizni. V pribéhu
studia jsem se podilela jak na filmu hraném, experimentalnim, tak i
na filmu, ktery mél dokumentarni raz.

Nataceni filmu, je proces, ktery lze rozfazovat na nékolik Casti.
Osobné jsem pracovala predevSim na poli scenaristiky a
postprodukce, ale vyzkou$ela jsem vSechny pozice, které prubéh
vyroby filmu umoznuje. Ve spolupraci se spoluzaky vzniklo nékolik
filmd. Prvni film nese nazev Bezdomovci. Tento film
ma dokumentarni charakter s patrnou nadsazkou, zaobira se
zivotem realnych bezdomovcu, ktery jsme bezmala pul roku
studovali.

Dalsi dva kratké filmy, které vznikly béhem dvou let, tvofi sérii.
Inspiraci pro tuto sérii jsme nalezli v préze Karla Capka. Motivy
Capkovych povidek nam slouZily jako predloha pro scénafe. Diky
tomu vznikly filmy Siépéj a Cekarna. | kdyz filmy tvofi sérii, oba jsou
odlisné svym zpracovanim. Film Cekarna se snazi zachytit divadelni
az mysteriozni atmosféru obrazem, zatimco Slép& ma zahadu
schovanou jiz v dialogu.

V minulém roce jsem spolupracovala s hokejovym klubem studentu,
se kterymi jsem vytvarela propagaci pro jejich klub. Zejména pomoci
videi z utkani, pozvanek na utkani a fotografii. Na poli propagace
mam jesté jednu zkuSenost, a to nataceni reklamy pro autoservis.



Fotografie je velice zajimava tim, Ze jednim obrazem dokaze
zachytit emoce i cely pfibéh, zatimco film potfebuje série obrazl
k vytvorfeni nalady €i pocitu.

Co se tyCe prace na poli fotografie, zamérfuji se predevSim na
stylizovanou fotografii a na autoportrét. BEhem studia na vysoké
Skole vznikla sbirka fotografii spjatych s poezii. Do vybrané poezie
jsem samu sebe nafotila taky, aby snimky korespondovaly s textem.
Kli¢ k vybéru poezie se nezakladal na Casové ose zivotu autoru, Ci
na typu poezie, ale Cisté jen na osobnim pocitu a preferenci.

O maodni fotografii se zajimam uz nékolik let, v posledni dobé se
vénuji predevsim fotografiim stylizovanym do vintage stylu. A to diky
spolupraci s Vintage Art, coz je muzeum, které se zaméfuje na
dobové obleceni.

V pribéhu studia jsem méla také mozZnost poznat klasickou
fotografii, v€etné celého procesu vyroby, coz je oblast, ktera by mne
do budoucna zajimala.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Téma bakalarské prace zni: Profil osobnosti.

Jde o soubor fotografii, které by mély zachycovat osobu v kontextu
jejiho zivota, prace a vztahd. Profil osobnosti je téma pomérné
Siroké, odviji se tedy prevazné od osoby, ktera je fotografovana. Je
ddlezité rozhodnout na jaké stranky osobnosti se zaméfit, co je na
osobé vyrazné, co ji déla jedineCnou, ktera jeji Cinnosti ji specifikuje
a utvafri jeji podstatu.

Specifika osoby, bud na prvni pohled patrna Ci pozdéji odhalena,
prace a osobni realizace, to jsou dulezité aspekty, které maji velkou
roli pfi vybéru namétu fotografii.

K tomu, aby takové fotografie mohly vzniknout, je potfeba k Clovéku
individualné pfistupovat. Najit k osobé cestu. Pozorovat Clovéka,
proniknout, pochopit a poznat ho.

Téma jsem si vybrala z nékolika divodul. Za prvé jsem chtéla zkusit
vytvofit uceleny soubor fotografii, které obsahnou jednu osobu ve
vice rovinach, coz Profil osobnosti dokonale nabizi. DalSim
davodem je fakt, Ze téma otevira jak moznosti stylizované fotografie
az fotografie dokumentarni. Chtéla jsem zkusit k nékomu proniknout
na tolik, aby osoba, ktera stoji prfed fotoaparatem, ztratila ostych a
odkryla opravdu svou osobnost.

Vybér osoby, ktera bude fotografovana, je tedy jednim z hlavnich
piliftd mé bakalarské prace.

Osobu, kterou jsem pozZadala, aby se stala objektem fotoaparatu, je
Zena. Zena, kter4 vynikd svym charakterem a predevdim svou
zalibou, kterou je tanec a pohyb vubec. Zaméfila jsem se tedy
predevSim na jeji vztah k pohybu a vyjadfeni pohybu na fotografii.
Soustredila jsem se také na jednotlivé prvky a vztahy, které tuto
Zenu charakterizuiji.



3 CIL PRACE

Cil mé bakalarské prace je vystihnout, dostateCnym zpusobem
zmapovat a fotograficky popsat vybranou osobu v nékolika rovinach.

Svoji praci bych rada roz€lenila na dva bloky. Prvni blok by mél
charakterizovat osobu z hlediska jejiho zZivota, jejich vztahd. Tyto
snimky by mély dokumentovat jeji zivot, tak jak je bézny, bez zadné
stylizace. V tomto bloku by také mély byt fotografie s vyraznymi
prvky osobnosti, kterou fotografuji. S prvky, které jsou pro ni typické
a utvari Cast jeji osobnosti.

Druhy blok fotografii by mél byt inspirovan tim, co je pro vybranou
osobu velmi specifické, co zahrnuje jeji praci a zaroven i zajem,
kterym je tanec a pohyb vibec.

Tento blok je tedy zaméren na pohyb a okamzik.

,OkamZik predstavuje v duchovnich déjinach lidstva protipol
vécénosti, trvani, stalosti, dokonce i obecnosti.“*

V kfestanstvi mélo védomi ceny okamziku jen uzce vymezeny
prostor (zjeveni, zfeni - vécnost méla samoziejmé vétsi cenu),
v novodobych déjinach se postupné prosazovalo v ramci
humanismu az do extrému (napf. v nékterych verzich
existencialismu).

Fyzikalni okamzik je podminén existenci pohybu. Fotografie jako
technika a médium je spjata s fyzikdlnim (mechanickym)
okamzikem.

Vyznamové rozpéti okamziku dnes saha od fyzikalniho, pfipadné
Cisté mechanického vymezeni jako exaktneé méritelného useku Casu,
az po interpretace spojené se subjektivnim prozivanim chvil a
situaci, které mohou mit v Zivoté individua ustfedni vyznam.

' Okamzik: [katalog] 2. vystavy Aktuéini fotografie
4



Tento druhy blok, by mél zachytit pohyb vice zpusoby. Budu zde
pracovat jak s technickymi moznostmi fotoaparatu, tak s riznymi
doplriky, které podtrhnou na statickém snimku ¢as, prostor a pohyb.



4 PROCES PRIPRAVY

Pfiprava prace zaCala vybérem osoby, ktera bude stat pred
objektivem. Osobu, kterou jsem pozadala o spolupraci, je Zena,
ktera mi imponuje. Jeji jméno je Stanislava Jirovcova, hlavnim
zajmem a jeji praci je tanec. Osobné jsem ji vidéla na nékolika
tanec€nich vystoupeni, kde jednoznaéné vynikala. Je specificka svou
energii, svym smyslem pro humor, ale i svym zajmem na poli
rukodélné Cinnosti, sama si napfiklad Sije kostymy.

Dalsi fazi v procesu pripravy bakalarské prace byla nutnost k osobé
najit cestu a poznat ji. Bylo dulezité, aby mi dana osoba duvérovala
a dovolila mi proniknout i do jejiho soukromeého Zivota.

Prabéh pfipravy pokracoval hledanim inspirace a mapovanim
dosavadniho fotografického dila v této oblasti. Zaméfila jsem se
predevSim na oblast tance, pohybu a zachyceni okamziku jako
takového.

Snazila jsem se ohlédnout do historie fotografie. Nejprve
k samotnym prvopocatkim fotografie, kdy je okamzik dobou
expozice. Kladla jsem si otazku, jak dlouho trva okamzik. Napfed
hodiny (napf. na Niépcové heliografii z roku 1926), pozdéji minuty,
pak sekundy a zlomky sekund. Za kvalitativni zlom v rychle
postupujicim zkracovani expozi¢ni doby lze povazovat okamzik, kdy
zaCala mit kamera lepsi postreh nez lidské oko, kdy zacCala prinaset
,vjemy“ toho, co nelze uvidét. V roce 1872 Muybridge zodpovédél
jednoznacné kladné na otazku, zda se padici kun v nékterém
okamziku vibec nedotyka zemé.

V dalSim desetileti jiz rakousky Ernst Mach v Praze pomoci blesku
exponoval letici projektily, zvukové viny a vzdusné proudy, a to ne
bez smyslu pro estetickou hodnotu snimku.

Zvlastni pozornost si zaslouzi snimky, jimz se v odborné hantyrce
vétSinou fika ,maznuté“. Napfiklad na fotografich meést nebylo
v moci fotografa odstranit provoz a pohybujici se chodce, ktefi pak
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byli vinou dlouhé expozice zobrazeni Caste¢né jako transparentni
,duchové®. Tato skuteCnost byla reflektovana odbornou literaturou,
doklada to napfiklad uryvek ztextu H. J. Mortona, zvefejnéného
roku 1865 v Casopisu The Philadelphia Photographer: ,Pred
objektivem lezi krasny usmevny obrazek, kdyz se krava ... pomalu
zveda a rozvazne odchazi, takze vznikne hezka krajinka s protahlou

kravou o mnoha hlavach, s velkym télem a nohama jako stonozka."
2

Moderni fotografie s nadSenim vyuzila moznosti dlouhé expozice
pohybu, vedouci k ,Casoprostorovym® obrazim, poprvé ve
futuristickych snimcich bratfi Bragaglil, pozdéji v no¢nich snimcich
zobrazujicich drahy svétel pohybujicich se dopravnich prostfedkl a
podobné.

Pozménime-li uhel pohledu, ocithe se v zorném poli namisto
expozice momentka jako fotograficky obor a umélecka forma.
V minulém stoleti rychla modernizace, vytvofila pfedpoklady, aby se
fotografovani rozsifilo i mimo profesionalni sféru. Do rodinnych alb
se k ateliérovym portrétim zacaly fadit nenaro€né momentky
z béznych zivotnich situaci. Tehdy se zrodila momentka jako novy
fotograficky obor, ktery se odpoutal od estetiky ateliérové fotografie.
Poprvé se v SirSim méfitku dostaly ke slovu nékteré z jedineCnych
moznosti fotografie.

? Szarkowski, s.103



5 PROCES TVORBY

Proces tvorby fotografii trval nékolik mésicu, i diky velkému vytizeni
fotografované osoby.

Jak uz jsem psala vySe, zaméfila jsem se prfedevSim na pohyb a
tanec. Snazila jsem se hledat rizné moznosti jak pohyb vyjadfrit.

Prvni variantu, kterou jsem pro vyjadfeni pohybu pouzila, byla
barva. Chtéla jsem pomoci barvy, kterou méla tane€nice umisténou
na nohach, zachytit jeji pohyb v tane¢ni choreografii. Proces tvorby
této seérie fotografii zaCinal tim, ze jsem pomoci desek sestavila
improvizované podium (Obrazek 1). Na pdédium bylo nutné
natahnout papir, aby se barevné stopy daly zachytit. Papir dosahl
velikosti zhruba sedm metrd na devét metrd, coz by mél byt
dostateCny prostor pro tanecni choreografii. TaneCnice méla na
nohou omotané pruhy latky, které byly namocCené v barvé tak, aby
délaly stopy. Diky tomu vznikla série fotografii, ktera mapuje
trajektorie taneCni choreografie a zachycuje tak pohyb.

Obrazek 1: Priprava podia




Dalsi variantou pro vyjadfeni pohybu, bylo pouziti pomocného
komponentu v podobé mouky. Mouka méla pohyb Iépe zvyraznit a
umocnit z néj dojem, diky vifeni ve vzduchu. Proces tvorby fotografii
s moukou byl velice slozity. Bylo dulezité a pomérné obtizné najit
vhodné prostory, pro takové foceni. Nakonec byly fotografie
pofizeny ve staré tratove budove, kde bylo nezbytné ziskat povoleni
pro fotografovani. Jako dalSi uskali se ukazalo byt svétlo. Nakonec
byly pouzity halogenové reflektory na stativu, které musely byt
zapojen do elektrocentraly, jelikoz se tato budova nachazi mimo
bytovou oblast, kde by byla moznost elektrického pfipojeni.

Dalsi série fotografii s tématem tance vznikla diky rozfazovani
jednotlivych pohybu. Vzniklo tak nékolik fotografii, které jsem diky
fotografickému programu sloZila dohromady v jeden obraz.

DalSi oblast, kterou jsem se ve své praci zabyvala, byla osobni az
intimni. Snazila jsem se vytvofit snimky, které by osobu vystihly se
vSemi jejimi specifiky a zaroven se pokusit proniknout i do vztaha,
kolem ni. Tyto snimky vznikaly pfedevSim u fotografované osoby
doma nebo pfi nasich spolecnych setkanich.



6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Technologicka specifika se projevovala v priubéhu celé tvorby
bakalarské prace.

Jako nejvétsi uskali se ukazalo byt svétlo.

Obzvlasté pfi fotografovani, pfi kterém byla pouzita mouka. Vyuzita
byla velice tmava mistnost tratové budovy, ve které neni pfiveden
elektricky proud a nenachazi se ani v okoli zadné budovy odkud by
byla mozna elektrika privést. Problém s elektfinou jsem vyresSila
zapujCenim elektrocentraly, coz je ,pfenosny” zdroj elektfiny. Jako
zdroj svétla jsem zvolila nékolik halogenovych reflektord se
stativem. U zdroju s jednim svétlem je uréujicim faktorem miry
kontrastu jejich velikost. Maly svételny zdroj bude vzdy davat tvrdé
svétlo a velky svételny zdroj da svétlo mékci. Snazila jsem se proto
0 CO mozna nejvetsi svételny zdroj, aby stiny za tanecCnici nebyly tak
jasné ohranicCené.

Svétlo se ukazalo byt problémovou ¢asti foceni béhem celé tvorby.
Mnoho fotografii vznikalo venku, pfi pfirozeném osvétleni, které neni
vzdy idealni.

DalSi vyrazné technické specifikum se ukazalo pfi foceni s pouzitim
barvy. ReSena byla otazka, jak nainstalovat zdroj barvy na taneénici,
aby s jeho pomoci tvofila barevné stopy. Nakonec byla zvolena
varianta, kdy byly namoceny celé pruhy latky do barvy, které méla
taneCnice na nohou.

Soubor fotografii je focen na Nikon D5100 a nasledna postprodukce
probihala v Adobe Photoshopu CS6.
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7 POPIS DILA

Svou praci s tématem Profil osobnosti, jsem chtéla zmapovat osobu
zejména na poli tane¢nim ¢i pohybovém, ale i v osobnich rovinach.

Fotografie, které se zaobiraji tancem a pohybem jako takovym, jsou
koncipovany do tfech blok.

Prvni  blok fotografii pracuje sbarvou, jako pomocnym
komponentem pfi vyjadfeni pohybu. TaneCnice méla na nohou
pruhy latky namocené v barvé. Diky jeji tane¢ni choreografii vznikly
na papife trajektorie, které popisovaly jeji pohyb v prabéhu tance.
Vytvoril se tak barevny obraz, pomoci pohybu (Obrazek 22).

Obréazek 2: Snimek s barevnymi trajektoriemi
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Druhy blok fotografii vyuziva pro umocnéni pohybu mouku (Obrazek
33). Tanecnice byla cela posypana moukou, také ji drzela v dlanich.
Kdyz se zaCala pohybovat, mouka se vifila a tim pomohla vyjadfit
pohyb na fotografiich. Mouka vlastné ,natahla“ pohyb tak, aby byl
lépe zachytitelny na statickém snimku.

Obrazek 3: Snimek vyjadfujici pohyb pomoci mouky

Treti blok fotografii funguje na zakladé rozfazovani tanecnich
pohybu. Vzniklo nékolik fotografii, které jsem pomoci fotografického
programu poskladala dohromady tak, aby tvofily kratkou tanecni
choreografii. Existuji dvé varianty, prvni varianta pracuje s vice
snimky, které se navzajem prekryvaji a jednotlivé vrstvy jsou
zpruhlednéné, pro lepSi vyjadfeni pohybu v Case (Obrazek 44). Druha
varianta pracuje s meéné snimky, které nejsou ve vrstvach
zpruhlednény, tak vznikl ,CistSi“ celkovy viem z fotografie (
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Obrazek 55).

Obrazek 4: Snimek vytvoreny prekryvanim vrstev

Obrazek 5: Snimek vytvofeny prekryvanim vrstev bez zprahlednéni




V dalSich fotografiich se snazim vénovat osobni roviné. Jde o
fotografie, které popisuji néktera specifika osoby, Ci vztahy. Tyto
snimky vznikly bud u tanecnice doma ¢i pfi nasich setkanich.

14



8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Fotografie zabyvajici se pohybem a Casem se meéni, jak svou
podobou ¢&i funkci.

Od dvacatych let minulého stoleti dochazi v Evropé k velkému
rozmachu fotoZurnalismu, vzajemné se podminujicimu mimo jiné i
S novou masovou kulturou a s inovacemi v technice fotografovani a
v tisku (Leica, Rolleiflex). Fotografie zachycujici Cas a pohyb méla
prfedevsim ulohu obrazového zpravodajstvi, €i se stala na strankach
magazinl jakymsi voditkem Zivotniho stylu. Teprve po druhé
svétové valce vyvrcholil proces, v némz ,ziva“ fotografie postupné
dosahovala nejvysSich humanistickych hodnot a ziskala si nemalou
spoleCenskou uctu.

Jakmile televize prevzala z vétSi Casti zpravodajskou funkci, muselo
se médium fotografie zaCit zabyvat samo sebou a hledat nova
uplatnéni. ZacCina se prosazovat subjektivismus a nové vytvarné
tendence.

Snazila jsem se pfistoupit k zachyceni pohybu ve fotografii
individualné. Nalézt moznosti, jakymi Ize pohyb vyjadfit. Snahou
bylo zakomponovat do fotografie pomocné prvky, kterymi lze pohyb
umocnit. Zabyvala jsem se a hledala jsem spiSe vnéjSi prvky, jak ve
statické fotografii vytvofit pocit pohybu a tim dale prohlubovat toto
tema.
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9 SILNE STRANKY

Soubor fotografii s tématem Profil osobnosti si kladl za cil zachytit
osobnost v kontextu jeji prace, specifik i vztahu.

Z celého souboru bych vyzdvihla sérii fotografii, ktera pracuje
s barvou. Myslim si, Ze mySlenka pouziti barvy a pohybu, pfi které
vznikne v podstaté obraz, spojuje obor ,zivé“ fotografie s vytvarnym
uménim. Jde tedy o vyjadfeni pohybu v Case na statické fotografii, o
coz jsem se predevsim snazila.

Dale bych rada vyzdvihla spolupraci se Stanislavou Jirovcovou,
ktera se chovala velice profesionalné a obétavé pinila jakékoliv
pozadavky, které jsem na ni, z hlediska fotografovani, kladla. Tudiz
jsem se mohla soustfedit pfedevsim na tvorbu snimku.

Myslim si, Ze jednou ze silnych stranek byla snaha o dudkladnou
pfipravu. To i z hlediska prostor, kde bylo fotografovano. Zaméfila
jsem se predevSim na pole Ceske fotografie a sledovala jsem autory,
ktefi se pojmem ,okamzik® i ,pohyb“ zabyvali ve svych fotografiich.
Tento fakt, mne dovedl k SirSimu rozhledu, chapani a uchopeni
téchto pojmud. MICky se pfedpoklada, Ze fotografii vibec neni mozno
nerozumét, protoze je kopii skutecnosti. Fotografie je vSak médium,
jedineCny zobrazovaci systém — ktery nabizi mnohem SirSi ramec.
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10 SLABE STRANKY

Pokud shrnu cely proces tvorby snimkd, nachazim hned nékolik
slabSich stranek.

Jednu z nejslabSich stranek vidim v nedostateéném rozlozeni ¢asu.

Celkem dlouho mi trvala volba osoby, kterou budu fotografovat,
jelikoz jsem své rozhodnuti nékolikrat ménila. DostateCné jsem si
neuvédomila ani Casovou vytizenost, kterou jako tanecCnice zvolena
osoba ma, takze bylo mnohdy obtizné najit spole¢ny Cas. Cesta k
vzajemnému poznani, tak, abychom ani jedna necitila ostych, byla
dle mého nazoru velice komplikovana. Myslim si, ze na to vymezeny
Cas, mné osobné&, nestacCil, proto jsem se také vice zaméfila na
oblast prace a zajmu.

DalSi slabou strankou jsou drobné chyby v technickém zpracovani
snimku, pfedevSim na poli osvétleni. Svétlo jsem citila jako velice
limitujici element, se kterym jsem neuméla pracovat tak, jak bych si
prfedstavovala a ani moje technicka vybavenost, vtomto sméru,
nebyla idealni. Do budoucna se na tuto oblast hodlam zaméfit a
doplnit si své nedostatky.

Nékteré snimky byly pofizovany v exteriéru, kde nelze ovlivnit
spoustu aspektl, jako napfiklad nepfizen pocasi, at uz v podobé
zimy Ci desté.
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13 RESUME

My thesis topic is on Profile of person. It is a set of photographs
which characterize the chosen person. Especially they show her job
and hobby but also try to map her personal life and specific.

| chose a person who’'s interested in dancing, her name is
Stanislava Jirovcova.

Photographs which are focused on dancing and moving are dived in
three blocks.

Frist part of photographs are working with colour, as helpful
component in expression of moves. Dancer had attached on feet
stripes of cloth which were soaked in colour. Thanks to her dance
choreography were on paper created trajectories which describing
her movements during the dance. That created colourful image by
moving.

The second block of photos used flour for increase the sense in
moves. Dancer was covered with flour and also holded some in
hands. When she began to move, flour fly around her and helped to
express the movement in the photo. Thanks to that was easier to
take photo where movement is visible.

The third block of photos works with dividing of dance moves. |
made a some photos which by using photographic program |
completed together to form a short dance choreography.

In the rest of photographs | try to devote personal part. Photos
specify some inner parts of her personality or her relationships with
others. These images were created mostly at her home.
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