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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Od détstvi mé zajimalo vytvarné umeéni a proces tvorby. Je to pro
mné zpusob vyjadfovani a vztahovani se ke svétu, nékdy i utek
z reality. V druhé fade mné fascinuje zpusob zhmotriovani svych
predstav ve vizualni podobé.

V Kazachstanu jsem studovala na gymnaziu,v prostfedi, kde se
o0 uméni nikdo nezajimal a az ve svych 15 letech jsem si rozhodla jit
na kurzy vytvarného uméni. Vyuka byla zamérena na akademickou
kresbu a malbu. | kdyz se mi ze zaCatku ne vzdy dafilo, kurzy ve
mné rozvijeli cit pro kompozici a barvené kombinace,

Zaroven jsem zkous$ela pracovat i s médiami jako video a fotografie.
Seznamila jsem se s programem Adobe Premiere, Photoshop
a skrze prvni pokusy, chyby a jejich napravu jsem se vzdélavala.

Po tom, co jsem se piestéhovala do Ceské Republiky, moji
pozornost jsem upfimila hlavne na digitalni fotografii a video. Chtéla
jsem dosahnout profesionalni urovné svych praci a dozvédet se vic
o jinych médiich, proto jsem jsem si podala prihlasku na obor
Multimédia na Fakulte umeni a designu Ladislava Sutnara.

Pokroky v mém studiu a zkousSeni ruznych technik vzdy pro mé
znamenali hledani sama sebe. O dulezitosti svobody vybéru
a védomi zodpovédnosti za svoje volby mé& hodné naucil MgA Jan
Moravek. Pod jeho vedenim jsem si uvédomila, Zze bych se méla
spi$ vénovat fotografii. Zjistila jsem, Zze se chci vic vénovat osobnim
pracim, nez velkym spoleénym projektiim jako je film. Zaroveh vsak
rada spolupracuji s konkrétnimi lidmi, kterych nazory a vizualni
vnimani si vazim. Tenhle spusob prace podle mné vede k nejlepSim
vysledkdm.

Fascinuje mé mddni fotografie a video, které v sobé poji individualni
projev i spolupraci, ale svoji bakalafskou praci jsem si rozhodla

zamérit jinym smérem.



Otazka «Kdo jsem?» je pro mé zasadni. Casto jsem se ni zabyvala
v obodbi poslednich 4 let, ponevadz jsem zazivala kulturni Soky
a ruznorodé situace v souvislosti se zménou prostfedi a kultury.
Také pocit ztracenosti mé ved| ke kladeni si ténhle otazky. Snazim
se na ni odpovédét pres klasickou fotografii bez vétsi postprodukce,
abych si co nejvic zachovala svoje realne ,Ja“. Mym zamérem je
ukazat moje speficiké vnimani lidi a svéta kolem. Mym zamérem je

predat osobni pocity a emoce.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Vychazim z pfedpokladu, ze si kazdy Clovék aspon jednou v zivoté
polozil existencialni otazky Kdo jsem? Jaky bych chtél ¢i mél byt?
Kam sméfuji? Co mohu ovlyvnit Ci zapriCinit? Jaké jsou mé role?

| pfes to, ze jsi je sama Casto kladu, neexistuje na né zadna
absolutni odpovéd. To ale neznamena, Ze poznani a jista reflexe
sebe sama neni mozna.

Individualni identita je uvédomeni si vlastni totoznosti, kontinuity a
jedineCnosti, je pro nej existencialnim prozitkem, nikoli pouhou
reflexi ,ja“ (Blatny, 2001).

Sebeidentifikace Cili sebepojeti se da definovat jako postoj jedince k
sobé samému. A dale blize objasnit, ze - stejné jako kazdy postoj -
ma i toto sebepojeti tfi slozky: sebepoznani, sebehodnoceni (slozka
kognitivni), sebepfijeti, sebeucta (slozka emocionalni) a usili po
seberealizaci (slozka konativni). «Sebepojeti je v soulasnosti
reflektovano jako ,multifacetova, hierarchicky uspofadana struktura
a dynamika fungovani“. Termin multifacetova vyjadfuje, Zze
.Sebepojeti je tvofeno Fadou dil€ich mentalnich reprezentaci
ja“ (Blatny, Plhakova, 2003, s.97), nejCastéji oznaCovanymi jako
schémata. Obsah sebepojeti je po kognitivni strance tvoren
zkuSenostmi z interakci mezi jedincem a socialnim svétem.
Postupnym pfibyvanim informaci se struktura sebepojeti zjemnuje a
v prubéhu dospivani je tento jev provazen zvySenym
uvédomovanim si sebe jako aktivniho Cinitele. S vékem se obsah
sebepojeti zvétSuje. Sebepojeti vSak ,neni jen souhrnem predstav o
sobé, byt smysluplné organizovanym.

Je v ném zaroven vyjadfen i vztah k sobé, charakterizovany
emocionalnimi prozitky ,ja“ ktery se realizuje v ramci zakladni

dimenze hodnoceni, tj. pozitivity — negativity. Konativni aspekt



sebepojeti uvadi Blatny v synonymickém vztahu s pojmem
seberegulace.»

Ackoliv kazdy z autorl definuje sebepojeti z hlediska jinych
teoretickych a metodologickych pfistupu, |ze obecné o sebepojeti
fici, ze «je v souCasné kognitivné orientované psychologii
povazovana za mentalni reprezentaci Ja ulozenou v paméti jako
znalostni (resp.kognitivni) struktura, ktera se utvafi v procesu
interakce jedince se socialnim prostfedim.» (Papica, 1985, in:
Blatny, Macek, 1993, s.445)

V psychologii a ve filozofii miva ¢asto pojeti sebe sama 4 obrazy:
-subjektivni JA - jak &lovék vidi sam sebe v soudasné dobé
-zrcadlové JA - jak &lovéka vidi druzi

-realné JA - jaka je skuteénost

-idealni JA - jaky bych chtél/a byt, kym bych se chtél/a stat

Ve své se hodlam zabyvat aspekty svého subjektivniho,
zrcadlového a realného «JA». Aby byl vysledek prace upfimny
a nezkresleny, nemuze obsahovat utopické vize o idealnim JA. V
moji subjektivni realite nic ,idealniho” neexistuje. Pfédmetem

diskuze muze byt i jestli objektivni realita vlastné vibec existuje.



3. CiL PRACE

Cilem mé prace je pokusit se prostfednictvim série 30 fotografii a
sebepojeti a reflektovat skrz na sebe samé z rlznych stran.
Neznamena to vSak to, Ze vytvorené fotografie a video maji byt
autoportrétem, s Ciré informativnim charakterem. Nema se jednat o
zobrazeni fyzické podoby mé osoby, leC o to, je to jak se projevuji v
roli tvarce. Mym zamérem je také podnitit divaka k zamySleni o
sobé, své existenci a v neposledni fade vyvolat esteticky a
emocionalni zazitek.

Dale bych chtéla naplnit nasledujici zaméry:

-Vytvofit dila, které spojuji dulezité myslenky a zivotni zkuSenosti,
tak aby byly srozumitelné divakum, ale zaroven nebyli prvoplanové.
-Pouzit jednoduchou estetiku minimalismu a symbolismu v barvach
pro zobrazeni lidskych bytosti, jejich poctit a emoci.

-Nepouzivat dekorativni prostfedky z dlvodu pfipadné ztraty hlavni
ideje.

-Rozvefit divakovi vlastni subjektivni realitu a osobnost, s nejvétsi
moznou mirou otevienosti a upfimnosti.

-Snazit se dostat co nejvic do hloubky. Vyhnout se sebestfednimu
zajmu o svoji ,uméleckou osobnost‘, vyvarovat se experimentim

s amatérskym vyznenim.



4. PROCES PRIPRAVY

Dualezitou fazi pfipravy ke bakalaiské praci bylo studium
psychologicke a filozofickeé literatury.

| pfes muj dloholedty zajem o zminéné oblasti a nastudovani
mnozstvi materialu, si uvédomuji, ze na poli danych véd se jedna
jenom o kapku v mofi. Zamérila jsem se tedy na ty, které mé
inspirovali v mych pracich nejvic. Béhem studia jsem se snazila
vyhnout koncepcim, které podle mé nejsou dostateCné objektivni jak
v individuanim, tak celospoleCenském méritku. Zaroven jsem se
snazila zamezit pfiliSnému vlivu cizich myslenek a na kazdy koncept

si nakonec udélat vlastni nazor.

Erich Fromm

Za jedného z nejdulezitejSich psychologll, sociologl a védcu 20.
stoleti si povazuji Ericha Fromma, ktery nejen analyzoval a kritizoval
zivot moderniho cClovéka a celé spoleCnosti, ale snazil se
i nahlédnout do budoucnosti. PokouSel se prfedvitat, jak by jsme
mohli najit feSeni slozitych individualnich a socialnich problému,
které nas jako lidstvo Cekaiji.

Evropské a americké déjiny jsou od konce stfedovéku déjinami
plnymi vycClefiovani individuality. Je to proces, jenz zacCal za
renesance v ltalii a ktery, jak se zda, vrcholi teprve nyni. Trvalo pfes
Ctyfi stoleti, nez se stfedovéky svét zhroutil a nez se lidé osvobodili
od nejzjevnéjSiho utlaCovani. Zatimco vSak v mnoha ohledech
jedinec vyrostl, mentalné a emocionalné se vyvinul a podili se na
kulturnich vymozenostech stupném pfedtim neslychanym, vyvojové
zpozdéni ,svobody k“ za ,svobodou od“ velice vzrostlo. Dusledkem
tohoto nepoméru mezi osvobozenim od néjaké vazby a
nedostatkem moznosti k pozitivni realizaci svobody a individuality
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doSlo k panickému utéku od svobody do novych vazeb nebo
alespon do uplné Ihostejnosti...

Shrneme-li hlavni mysSlenku tohoto ponékud dlouhého uryvku,
dojdeme k tomu, Ze Clovék se pIné projevi a plné se stava Clovékem
teprve ve svobodé. Clovék se plné realizuje ve svobodé&, avsak tato
svoboda se pro ného stava natolik Siroka a vSeobsazna, Zze od ni
Clovék muze zaclit utikat pryC. Pry¢ od tihy svobody, tihy
zodpovednosti, volby, pry€ od tihy zivota. Ne nesnesitelna lehkost
byti, ale nesnesitelna tézkost Zziti, to pfivadi moderniho Clovéka k
radikalnimu znejisténi, k utéku do ,jistoty novych vazeb, jistoty
,2utoCisté“ a bezpeci nebo do lhostejnosti.

Fromm konstatuje, Ze az dosud neodpovidala zadna spoleCenska
forma elementarnim lidskym potfebam, pfiemz témi jsou minény
potfeby ve smyslu podporovani a rozvijeni biofilniho zaméreni
lidského srdce. Dosavadni spoleCnosti jsou podle né&j urCovany
principem destruktivity. Pfevlada charakter fascinovany smrti =
nekrofilni, ktery hleda jako vysledny produkt procesu odlidstovani
smrt. MozZnou cestu napravy vidi ve vytvofeni spoleCnosti s
biofilnim, tj. na zivot zaméfenym, zivot milujicim a Zzivot rozvijejicim
charakterem, v niz se Clovék spojuje s jinymi lidmi laskou a v niz je
zakofenén pouty bratrstvi a solidarity. Takova spoleCnost dava
moznost vyrustat nad pfirodu tvar€im jednanim, a nikoliv ni¢enim;
spole€nost, v niz zaziva Clovék identitu v prozitku sebe sama, jako v
subjektu svych sil.

Laska a destruktivita tvofi uhelné kameny Frommova
mysSlenkového svéta. V kapitalistické spoleCnosti miva milenecka
laska podle Fromma spiSe charakter obchodu. Ja ti dam svoji lasku
a Cekam za to od tebe tu tvoji. Ve skuteCnosti jde o maligni formu
narcismu, ve které je partner pouze objektem mého vlastniho
narcismu. Egoismus a narcismus jsou dusledkem sebenenavisti a

sebedestruktivity. Takovy Clovék neni sam sebou a sam sebe nema
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rad. Erich Fromm je presvédCen, ze ,laska je jedina racionalni
odpovéd na problém lidské existence». Podle Fromma predstavuje
laska jediny zpuUsob, jak Clovéka zménit, aby se stal zralou bytosti.
Za prvé se musi naucCit milovat a akceptovat sebe samého. Milovat
znamena rozhodnout se pro produktivni charakterovou orientaci.
Laska nas obraci k druhému, v jehoz o€ich vidime a nalezneme
sami sebe. Tim, Ze se druhému darujeme, dosahneme
sebepotvrzeni vlastni bytosti, své existence. Potvrdi se jediny smysl
naseho byti a takovym zpusobem se muzeme stat jedineCnymi

individuami, jenz usiluji o produktivni prozivani zivota.

Stephen Shore «The nature of photographs»

Pro ujasnéni zplUsobu, jakym chci pfenést myslenky do média-bylo
pro mé dulezité precist si dilo profesionalniho fotografa Stephena
Shora «The nature of photographs». U&elem dila neni studium
fotografického obsahu a predmétu fotografii, ale popis metod a
nastroju pouzivanych ruznymi fotografy, jako zpusob ukazat vlastni
osobni pohled na svét. Sam Stephen podle mé disponuje
dokonalym citem pro barvy, které vytvari ve snimkach neuvéfitelnou
atmosféru, i kdyz obsah fotografii muze pusobit ponékud nudné.
Podle Stephena je fotografie ze své podstaty analytickou
disciplinou. Zatimco malif zaCina s prazdnym platnem a vytvafi
obraz, fotograf zaCina od neporadku svéta a vybira si konkrétni
obraz. Timhle zplsobem muze fotograf stat na okraji dalnice, udélat
jeden krok dopfedu, a vytvofit fotografii krajiny. Kdyz vSak udéla krok
zpét, muze snimek zahrnovat zabradli a tak radikalné zmeénit smysl

obrazu...

Chris Meigh-Andrews «A History of Video Art»
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Tato kniha zahrnuje Sirokou Skalu umélct a zkouma vyvoj v zanru
Video Artu od roku 1990 az do dnesnich dnd. RozSifuje a aktualizuje
diskuzi o teoretickych konceptech a myslenkach, které jsou dulezité
pro souCasné uméni. Zabyva se také technologickou a kulturni
historii, popisuje a analyzuje uméleckou praxi v kontextu rozvoje
elektronickych zobrazovacich technologii a jejich vyznamu na

poli méniciho se politického i socialniho klimatu.
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5. PROCES TVORBY
5.1 Fotografie

Po analyze literatury jsem dlouhou dobu zvaZovala, koho resp. co
budu fotit nebo todit a jestli ma vlbec smysl koncipovat cely projekt
jako autoportrét. Clovék je spoledensky tvor a teda socialni aspekt
v nasich zivotech hraje zasadni roli. Lidi, kteri nas obklopuju maji ve
velké mife vliv na naSe zivoty, v pozitivnim i negativnim smyslu.
Proto jsem se rozhodla vytvofrit sérii fotografii s 10 lidma, kteri jsou
mi blizki. Zpusob jakym je interpretuji, je také moji soucasti.-

Kazdou osobu jsem vyfotila ve 3 ruznych prostredich a
podminkach. Vybrala jsem Cislo 3, protoze v sobé zhrnuje jakési 3
etapy: pocatek, pribéh a zavér nebo jinymi slovy zrozeni, Zivot a
smrt. To odpovida zakladnimu indoevropskému tfidéni Casu na
minulost, pfitomnost a budoucnost. Trojice reprezentuje zakladni
jedontku rodiny: otec, matka a dité. Od dob Hegla je ve filozofii
trojka symbolem dialektického vyvoje: these, antithese, synthese.
Staré nabozenské systémy byly plné bozskych trojic. Zkratka trojka
reprezentuje princip triglavu. Pomoci dvou extrému a rovnovazného
bodu mezi nimi lze popsat jeden uhel pohledu na jakoukoliv
skuteCnost. Jinymi slovy - mezi kazdymi dvéma extrémy existuje
bod rovnovahy, a tyto 3 body tvofi dohromady jednu slozku reality,
ktera je bez znalosti vSech tfi slozek nepoznatelna a neuchopitelna.
Snazila jsem také zobrazit 3 aspekty svého Ja skrze fotografii
(subjektivni, zrcadlové a realné Ja). Subjektivni slozka je
zastoupena tim, Ze jsem to byla Ja, kdo osoby vybral, na zakladé
sveho rozhodnuti, a vyfotil, priemz jsem vybirala misto a nékdy
i aktivitu, u které je zachytim, podle svych subjektivnich preferencii.
Zrcadlové Ja je reprezentovano odezvou, kterou mi osoby pfi foceni
davaji. Kazdy z nich ma o mé vlastni pfedstavu a vSichni akt mého
foceni vidi a reflektuji. Realné Ja se projevuje v konecném vysledku
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prace, na vytisklych fotografiich. Fyzické fotografie maji svoiji
realnou podobu, muzu je kdekoli umistnit a budou skuteéné pusobit
na potencialni divaky. Nakonec, sama vystupuju jako jeden
z objektu foceni, ktery bude na snimkach zobrazen.

Dulezité pro mé bylo emocionalni spojeni a taky dlvera mezi mnou
a objektem foceni. Snazila jsem se aby se mi osoby v priubéhu
foceni otevreli, citili se dobfe, byli schopni si uzivat danou chuvili
a nebali se fotoaparatu (nebo kamery). Tohle hralo roli pfi zachyceni
spravné atmosféry.

Sama jsem k ni pfispivala pozitvnim naledénim, soustfedenosti, coz
prispivalo vhodnym podminkam k vytvorfeni mych praci.

Timhle zplsobem se mi podafilo dosahnout «flow». Flow (z angl.
.proudéni®, ,tok®) je dusevni stav, pfi kterém je osoba ponofena do
urCité cinnosti tak, Ze se i nic jiného se nezda dulezitym. Je to
okamzik, kdy se jeji télo nebo mysl vzepne k hranicim svych
moznosti ve védomé snaze dosahnout néCeho obtizného, co stoji
zato.

Kdyz jsem celou sérii dokoncila a fotografie byly vyvolané, pfislo na
muselo se oparat o cilevédomost a zodpovédnost k vytyCenému

koncpetu, ale nakonec se dostavila spojenost s moji volbou.

5.2 Video

Proces tvorby videa se liSil od foceni v tom, Ze jsem vedomé
nechavala misto a €as nataCeni na nahodu. Béhem roku jsem
natoCila zabéry s jednoduchou estetiku, zajimavymi objekty,
oplyvajici Sirokym barevnym spektrem.
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U postprodukce jsem si uvédomila, ze vétSina materialu je
poznamenana moji osobni symbolikou, ktera se do natoCenych
zabéru dostala podvédomeé.

Nevedomé jsem také zachytila aspekty svého Ja, ktere zrcadli déni
kolem mé& a moje reakce na dané situace. Po dusledné analyze
zabéru, jsem dospéla k zaveru, Ze vybrané video by nakonec
nemélo mit zadny pfibéh nebo konkrétni déj. Spi§ by mélo
zobrazovat pohybujici se obrazy reality a mé predstavy o ni. Proces
hledani vysledku v ramci tohohle vizualniho vyjadfeni mé pfrivedl

k odpovédim na nékteré palcivé otazky mého byti.
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6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Pracovala jsem se stfedoformatovou zrcadlovkou Mamyia M645 s
velikosti obrazového poli 6x4,5cm. Pouzila jsem svitkove filmy typu
120 firem Kodak a Fujifilm (ASA 200 az 400). Hotové fotografie

jsem tiskla na matny papir.
Video bylo natoeno na HD Handycam Sony HDE-CX130, ve

formatu MPEG4, 1920 x 1080p, video kodek H264. Pro postprodukci

jsem pouzila program Adobe Premiere Pro CS6.
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7. POPIS DILA

7.1 Série fotografii

Série fotografii obsahuje prvky klasického foto pfibéhu. TéméF na
v8ech snimkach (kromé dvou) je Clovek sam ve 3 ruznych
prostiedich a s 3 odliSnymi naladami (od negativni po pozitivni).
Mozno to chapat jako boj jednotlivce samého se sebou na ceste ke
svobode. Duvod zobrazeni osob jednotlivé ma svuj symbolicky
vyznam. Kazdy Clovék je na tomto svété sam, ve smyslu
existencialnim, no i pfes to by se mél naucit pfijimat sam sebe a byt
se sebou v souladu. Zaroven povaZzuji za nesmysiné popisovat
kazdou jednu fotografii samostatné a hlavné oddélené od ostanich
dvou, protoze i kazdy jednotlivec tvofi celek. Také se mnoztvi deju

v pfubéhu foceni odehravalo spontanne a neplanované.

Tma
Kazda postava se aspofi na jedné fotografii nachazi v temném

prostredi, priCemz bylo pouzito umélého osvétleni, vétSinou Cervené
nebo Zluté barvy.

Cilem bylo zachytit osoby citlivé, v intimni amtosféfe. Tma a noc
jsou tady symbolama hfichu a zla, skryvajiciho se v Cloveku, ale
zaroven odkazuji na podvedomi a pocateCni chaos, z kterého vznikl
zivot. Symbolika Cervené barvy je podminéna elementarnimi
lidskymi zkuSenostmi s ohném a krvi, coz hralo ve vSech kulturach
zasadni roli. V antice byl s ¢ervenou barvou spojovan buh valky
Arés (Mars) podle rudé planety Mars zé&fici zlovéstné nad obzorem
(jako pfedobraz hrozici valky). Cervena je také vyjadfenim Erétu,
sexualné-tvofivych sil, prvopogatku véeho Zivota. Zlutad v kombinaci
s Cernou asociuje, stejné jako Cervena, ohrozeni Ci nebezpedi. (viz
priloha 1)

18



Prechod
Po temné C&asti pfichazi pfechod mezi svétlem a tmou. ,Pfechod®

vyjadfuje mezifazi v Zivote, kdy pfichazi velkd zména, nebo Cloveék
stoji pfed otazkou volby. Sama povazuji za nesmirné tezké vyjadfit
pocity spojené s témito zivotnimi epizodami, proto na téhto
fotografiich intenzita svétla néhraje velkou roli. Jedna se tady spi$
o déj. Ve vyberu mezi dvémi vécmi nékteré z postav na fotografiich
pfemysli a zvazujou, Citelna je nervozni atmosféra, nékteré
fotografie jsou zaméfeny na absurditu, ktera je Casto dusledkem

vnitfniho zmatku. (viz priloha 2)

Svétlo
Po slozité ceste provazené tapanim, nejistotou a bojem se sebou

samym, pfichazi nakonec pocit lehkosti a osvobozeni. Proto byla
tahle Cast série vyfocena za denniho svétla. Nachazeji se tady
modré, bilé a zelené odstiny. Této ¢asti dominuje motiv nebe, které
symbolizuje modra barva. Pro turkické narody je nebe mistem, kde
sidli Buh otec a modra barva je znakem vérnosti svému nebeskému
otci. Modra byla pro Kandinského “Barvou, ktera vybizi Clovéka k
cesté do nekoneCna, a ktera vyvolava touhu po Cistoté a
spiritualnich hodnotach». Zelenou barvu spojuji s pfirodou, s ristem,
s jarem a s kazdoroCnim obnovenim pfirody. Symbolizuje klid a
harmonii. Oproti modré pUsobi pozemsky a pevné. Na nékterych
fotografiich je pfitomna i zlata barva. Symbolika zlaté barvy napfic¢
vSemi kulturami odkazuje k jakémusi archetypalnimu centru zivota,
stfedu, slunci, ustfednimu a nejvySSimu bodu hierarchie, kolem n¢gjz
se architektonicky tvofi veSkera realita. Dulezity je i kontrast ¢erné
a bilé. Tyhle barvy je mozno chapat jako sily protikladné, které se
navzajem dplnuji (komplementarni). Figuruje tady princip Slunce a

stinu. Jedno nemuze existovat bez druhého, jedno nema vySsi
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hodnotu nez druhé. Nejedna se tedy o protiklady dobra a zla.(viz

priloha 3)

Romulus a Remus
Cast prace, kde jsou na fotografich zobrazeny dvé postavy

odkazuje na povést o Romulovi a Rémovi. Byli to dvoj€ata, co
zalozili Rim. Bratfi byli détmi boha valky Marta a pozemské Zeny
Rhei Silvie. Po narozeni byli vhozeni do feky Tibéry, odkud je pred
smrti zachranila viCice. Pri zalozeni nového meésta doSlo mezi
bratrami ke sporu, pfi kterém byl Remus zabit Romulem. Na pocest
vitéze bylo nové mésto pojmenovano Roma. Tahle povést je jistou
metaforou moji osobnosti, neustalého boje protikladu ve mné, coz

prostfednictvim fotografii zobrazuji. (viz priloha 4)

Ztrata
Nékteré cCasti svoji osobnosti muzeme v prubehu cesty hledani

sveého Ja i ztratit. Podle mné se vSak nejedna o negativni zkuSenost,
je to soucasti cesty k sebeporozumeéni, ze lidska bytost neni stroj,
ale zivy tvor, podlihajici neustalym promé&nam.

Tu Cast sebe, kterou jsem ve vnitfnich bojech ztratila, nebo ji jiz
v sobé nenasla, zobrazuji na fotografii, na které ,nic neni*.

(viz priloha 5)

7.2 Video

Cesta
Video se sklada s mnoziny nahodnych obrazu, které se kolem mé

odehravaji. Pouzila jsem v ném narodni kazaSskou hudbu od Korkyt
Aty. Tento skladatel zil v IX stoleti na uzemi soufasného
Kazachstanu. Vytvofil narodni kazaSsky strunovy nastroj zvany

Kobyz.
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Ve videu je zasadi motiv cestovani, ktery odkazuje k historii
nomadu. Pro jejich zivotni styl bylo typické neustalé koCovani, tedy

pravy opak usedlého Zivota. (viz priloha 6)

Priroda
VSichni jsme détmi pfirody, aspon ja tak lidstvo vnimam a vSechno

co je s pfirodou spjaté, je nam nejakym zplUsobem, aspon
podvédomym, blizké. Motiv 4 Zivlu je pro mé duleZity, ktery by mél
Clovéku pfipominat odkud pochazi, z pfirody, a Ze je nezbytné si
toho vazit a chranit ji. V dneSi dobé Casto setkavame se
zapomenutim tohto pfirozeného zvazku v moderné spole¢nosti. (viz
priloha 7)

Kontrasty
Na rozdily mezi starym pfirodnym svétem a souCasnym svétem

Clovéka poukazuji i v dalSi Casti. Kontrast vytvafi lono lidstvi (Afrika),
a pokrokem lidského umu zménena soucasnost (doba technologii).
(viz priloha 8)

Zmeény
Svét se neustale méni obrovskym tempem a ja s nim také.

Symbolem téchto promén je pro mé gepard. Jedna se o nejrychlejSi

suchozemskeé zvife na planeté. (viz priloha 9)
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8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Je velmi slozité ocenit svuj vlastni pfinos pro dany obor. Pro mé je
dulezité zobrazit a zdelit emoce a pocity, které prozivam ve svém
véku, jako mlady Clovék. V posledni dobé nachazim trendy ve
sou¢asném umeéni pfiliS pretechnizované, zamérené vic na
originalitu a koncept, nez na celkovy dojem z dila. To se ale netyka
jenom umeéni, ale mnozstva dalSich aspektu zivota v Zapadni
spoleCnosti, které se v mnohych vécech odliSuji od ,Vychodniho
svéta“ odkud pochazim.

Chtéla bych, aby kazdy pfi pohledu na moji praci pocitil néco
osobniho, jemu vlastniho, protoze vim, ze i pfes dnes panujici
tendenci snazit odliSit od ostatnich a byt originalnim, esencialni véci

citime vSichni podobné.
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9. SILNE STRANKY

K silnym aspketum své prace fadim skuteCnost, ze se mi podle
mého nazoru podafilo dosahnout nové vytvarni urovné, v ramci me
doposavdni tvorby, v rovine citeni obrazu a barevné kompozice.
Myslim, ze jsem dosahla harmonické série i prfes odliSnost
jednotlivych prostfedi a ruznosti charkteru focenych postav.

Ve povazuji za pfinosné propojeni tradicné kazaSské hudby
s obsahem, ktery k ni kontrastuje. Tenhle krok by se dal povazovat

za odvazny, pro mou tvorbu netypicky experiment.
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10. SLABE STRANKY

Slabinou mé prace je predevSim mala zkuSenost foceni na
stfeodformat, coz souvisi s jeho dalSim zpracovanim a tiskem
fotografii.

Vybrala jsem si komplikovanou tému, ktera by v idealnich
podminkach vyzadovala vic ¢asu nez 9 mésicl. Obzvlast se to tyka
kratkého ¢asu na zpracovani videa.

Je mozZné, Ze moje prace a jeji metoda muze na nékoho pusobit

banalim nebo staromodnim dojmem.
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12. RESUME

[nsa ceoen gunnomHon paboTtbl g Boibpana Temy
«CebengeHtndurkaumna» He cnydyamHo. Kaxapbin 4enoBek XoTa bl
OOMH pas3 B XU3HN HAaYMHAET 3agaBaTbCA BEYHbIMM Bonpocamu KTo
a7 Kem Obl xoten 6biTb? Kyaa s Hanpaenscb? YTto s mory
N3MeHuTb? Kem 4 ctaHy?... A cunTato, YTO He CyLLEeCTBYET HU
ofHoro abcornTHOro OTBETAa Ha AaHHbINM BONPOC, HO 9TO HE 3HAYUT,
YTO HAM He MbITaTbCsA NO3HaTb cebs.

JInyHas naeHTUdUKauma B omnocodumn — oTBET Ha BONpPoOC 06
OTHOLLUEHUN INYHOCTU K camon cebe. Llenb moen paboTbl HanTK
OTBET Ha AaHHbIN BOMPOC NocpeacTsom gpotorpadum n sBugeo. A
X04y NokasaTb COBCTBEHHbIE AMOLIMKN U YYBCTBA, a TakKe
NpoaHanM3npoBaTb BCE YTO NPOMUCXOOMUT BO KPYr MEHS C MOMOLLbIO
NPOCTOMN 3CTETUKN U cumBoniMama. OaHON 13 3aay Takke sIBMseTCs
AOHEeCTU ngeto Ao 3putens u nogenutbca ¢ HUM MOUM MUPOM, B
KOTOPOM OH, BO3MOXHO, HanZeT 4To-To 6nunskoe cebe.

[Mpy nogrotoBke npoekTa A yaenuna 6onbluioe BHAMaHWeE Tpyaam
dpuxa dpomMmma 1 ero aHanmnsy yenoseka B COBPEMEHHOM
obwecTBe. Apux Ppomm cuumTarn, Yto ans Toro, 4Tobbl 0OCO3HaATb
cBoe ObITVEe N HAWTU CMbICI B HEM, HY>XXHO MPUHATL, NONbUTL cebs
N OKpYXaroLwmx . A cumTtaro, YTO NyTb K MPOAYKTUBHOM N06GBU U
MO3HAHWIO ABNSETCSA OYeHb CITOXHOW 3afjadyen ansa 4Yernoseka
XMBYLLIErO B COBPEMEHHOM, MOCTOAHHO U3MEHSAIOLLNUMCSH MUpPE.
[MokasaTb 9TOT NyTb A Janee nonbITalCb NOCPEACTBOM Cepumn
doTorpacun, Ha KOTopbiX N3obpaxeHbl 10 yenoBek, B 3 pasHbIX
cutyaumsx. C nogbMu , KOTopble NPUCYTCTBYIOT Ha hoTorpadumsx, s
N3Ha4YanbHO 3HAKOMa M B KaXXAOM U3 HMUX 9 HAXOXY YacTUyKy cebsi.
Mexay HaMn eCTb AMOLIMOHarbHas CBA3b. JTO ABMSETCH OYEHb
BaXkHbIM dakTOpOM Npu paboTe, Tak Kak HaCTOSALLME CMOHTaHHbIE

AMOLINUN MPOABNAIOTCA JMNLLb B AOBEPUTENIbHbIX OTHOLUEHUAX.

26



Kaxxgasa NnMYHOCTb, BKIOYas MeHS, n3obpaxeHa B 3 COCTOSHUSAX,
KOTOpble MOXHO OnucaTtb Kak nepexo OT TEMHOro K cBeTrnomy. Ha
BCeX dpoTorpadumsax NpucyTcTeyetT ocobasi CUMBOSMKA LBETOB U
Aevctsun. [Ang nyywen nepegaym atmocdepbl 9 ucrnons3osarna
cpenHedopMaTHbIn poToannapat Mamiya 645.

Bugeo paboTa saBnaetca akcnepumMmeHTanbHon. B Hel He
NPUCYTCTBYET KOHKPETHO nocregosaTernibHoCcTU. Kagpbl cogepxar B
cebe CMMBONUYECKY0 MHpOPMaLNIO, KOTOpasi CBs3aHa C NOHATUEM
apxetuna. [ina sugeo 4 Bolbpana KoMnosnumio, HanncaHyo
nereHgapHbIM TIOPKCKUM NO3TOM-NECEHHNKOM KopKbITOM. Takum
obpasom S nonbiTanacb CoegMHUTbL acnekTbl NPoLUoro, dyayuwiero n

HacTodLwero.
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