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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Prvnich par slov své bakalarské prace bych rad vénoval
mensSimu rozboru vlastni tvorby, jez této pfedchazela a tudiz mne
zakonité motivovala k dilu, jez pfedkladam jako to, které shrnuje mé
tfi roky stravené v ateliéru docenta akademického malife Vladimira
Merty.

1.1 Nova média

Ackoliv jsem mél, vzhledem k naplnéni studia a planu, vénovat
usilovné snazeni k soustfedenému studiu novych médii ve
vytvarném, chceme-li vizualnim uméni, snazil jsem se jim co nejvice
vyhnout. Existuji pro mne dvé teorie, které nahlizi nova média v
umeéni. Prvni, ta nejprimitivnéjsi, jez odkazuje na nové, nejnové;si
technologické prostfedky, které mizeme v uméni uzit. V zasadé je
nesmysina, a to proto, ze trendy v technologickém svété védy,
pokroku a techniky neni mozno souméfit a sledovat s vyvojem
umeéni, respektivé s vyvojem ideje a filosofie uméni. Druha teorie
hovofi o novych médiich jako o vyslancich z dob vynalezu fotografie
a videa. Pokud bychom pfistoupili na myslenku, Ze video a fotografie
je nové médium v soucCasné rychlosti b€hu svéta, nemusime se, dle
mého nazoru, dale nad novymi médii vibec zamyslet. Pokud se nad
témito slovy dozajista zamyslime, zjistime, Ze zde ,néco nehraje”.
Zamyslime se pfece, pouze nad pouhopouhou formou a nevedeme
diskuzi nad tim nejzasadnéjSim, tedy obsahem. Pfijal jsem vlastni
filosofii, vlastni ideu, mysSlenku. Pojal jsem nova média jako urCity

nastroj, feknéme intermedialni povahy, prostfednictvim kterého se
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|lze pohybovat na volné ploSe vizualniho, vytvarného uméni a
pfedevSim moznost. Pro€¢ moznost? Neumim stanovit definici
moznosti, ale snad pfedevSim diky své koSaté povaze a svobodé mi
moznost po tfi roky umoznovala zkoumat prostor. Prostor, ktery mi

vytyCovalo mé vlastni ja.

Zasadnim se pro mne stal fenomén vyznamu a prace s nim.
Fascinuje mne, jak se s vyznamem da pracovat, jak s nim nakladat.
Lze ho rusit, znovu obnovovat, prekrucovat Ci vytvorit uplné novy a
neposkvrnény vyznam. Sam nevim, pro¢ mne fascinoval. Asi proto,
Ze jsem v ném citil v dostateCné mife souCasnou situaci ve
spole¢nosti, protoze vyznam, nebo-li obsah, je fenoménem

bezbrehym, jez se dotyka témer vSeho v nasi existenci.

V déjinach vyvoje novych médii v uméni mé jméno figurovat asi
nebude. Nepfispél jsem k novym objevim, které nam, umélcim,
muze poskytnout véda, nikdy jsem se primarné nezajimal o
moznosti formy. Ba dokonce, jsem se o to ani nesnazil. Povazuiji to
za povrchni vychodisko, jez v souCasneém umeéni zaklada novy a
vyjimeény obor, design volného uméni, pojem, jeZ jsem zaznamenal

na facebookovém profilu Vladimira Kokolii, Ceského malife.



1.2 Moznost

K ilustraci pasma vlastnich myslenek pfikladam reprodukci obrazu
Cerné jezero Julia Mafaka." Kdyz jsem na podzim 2015 obraz
poprve spatfil, naprosto mne poznamenal. Ne pro svoji expresivitu
vyrazu. Nybrz a pfedevSim v moznosti, jeZ jsem v ném spatfoval.
Pro mne tedy, v tuhle chvili, nejlepsi ilustrace, ktera prekypuje
moznosti. Pravé tou, jez jsem zminil o nékolik odstavcl vys. Je to
obraz od Julia Mafaka, mistra Ceské krajinomalby, v tom
Tvorbu Julia Maraka povazuji za zasadni, jak pro sebe samotného,
tak pro vyvoj Ceské krajinomalby a nejen krajinomalby, ba celého

malifstvi. Pro¢? Za mne osobné, protoZe nabidl moznost.

Celé studium u Vladimira Merty jsem bez zasadniho osobniho
rozhodnuti zasvétil krajinomalbé. Snazil jsem se ji vnimat v tom
nejSirSim poli, které mi jen ma mysl| dovolovala a zaroven s tim
nedovolovala. V praci Procesualni krajinomalba jsem se snazil
vybrat techniku malifského zasahu tak, abych si ovéfil, ze se Ize
priblizit problematice okamzitého vidéni a nasledného vnimani. A tak
jsem pul roku nedélal nic jiného, nez Ze jsem pracoval s platny
130x90 cm a maloval prostfednictvim kapani, kapku po kapce, z
injek¢nich stfikaCek frontalni a dva periferni pohledy do lesni
hloubky, abych se co nejvice vzdalil malbé pod vlivem rychlosti

malby momentu a pfiblizil se tak realismu v jeho ryzi podobé.

V sérii maleb Vrstvy vyznamu jsem si na zakladé malifské

zkuSenosti ovéfil, jak Ize v krajiné vnimat rdzné polohy obsahu

1 viz. obr. pfiloha €. 1



vzhledem k mé osobé, tedy osobé divaka, pozorovatele a jak s nimi
nakladat dal, kdyz jsem realisticky pfemalovaval pruhledy skrze
stromovi a pokusil se tak poodhalit kod, obsah, vyznam, jez se ve

vétvich a korunach skryva v naprosto malifské strukture.

,Malirstvi je jedna z mala moznosti, jak se o svoje prozitky podélit s
ostatnimi lidmi, a velmi dobré médium vyzkumu védomi, vizi a
fantazie — tedy riSe duSe a ducha ze strany nevédecké, ale
pohadkove, poetickeé, veskrze subjektivni — ze strany osobni

zkuSenosti.”

1.3 Cesta zpét

Prichazim zpét. Dostavam se k Marakovi a podzimu 2015, k
zasadnimu zjisténi a své vlastni samostatné vystavé v Oblastni

galerii VysocCiny — OGV v Jihlavé.

Prostfednictvim svého vlastniho konceptualniho, tedy jakéhosi

mentalniho pristupu, jsem dostal zasadniho zjisténi.

1 BROZMAN, DuSan. Martin Mainer. 1. vyd. Praha: Zamek Tynec ve
spolupraci s Galerii Klatovy/Klenova a nakl. Arbor vitae, 2007, 7 s. ISBN 978-
80-239-9304-2



1.4 Velké uvédomeéni

Neni to ovSem uzaviena myslenka, nybrz je to jesté vétsi
poCet otazek. Neumim na né odpovédét a soustavné je nahlizim.
Malifskost, obrazovost, obraznost. Od pokusu, jak krajinu, vyznam a
dalSi fenomény nahlizet, jsem se posunul k tomu, jak s vyznamem
pracovat. Jak jej rozeznavat a jak s nim nakladat. V posledni praci
Podivuhodny svét a ve stejnojmenné jinlavské vystavé nastalo velké
uvédomeéni. Zatimco jsem témér polovinu roku maloval zmenSeniny,
miniatury Podivuhodnych a je$té podivuhodnéjSich svétd a skladal
jsem je do instalace s prostorovymi vazbami, malifskymi projevy,
klasickou olejomalbou krajiny a ready-made objektem, doSel jsem k
jasnému presvédc&eni o rolich forem a obsaht. O své vlastni roli,
obsahu a pfedevSim zasadni potfebé, ktera prameni z presvédceni
o dulezitosti vymanéni se z trendovych tendenci v souCasném
umeéni, které pomalu ale jisté pfispivaji ke ztraté momentu
prchavosti, ktery uméni ma a nebo nema a je jeho jedineCnosti a
nahravaji estetismu a dle mého nazoru jeho stale rostouci

neuveritelnosti, nepravdivosti a neautenti¢nosti.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

2.1 Fenomén site specific

Bakalarskou praci a téma, kterého se dotyka je v urcitém
smyslu site specific. Z definice slovniho spojeni site specific vSak
nevychazim. Uvédomuji si, ze se nachazime na poli vytvarného,
chceme-li vizualniho umeéni a je na nas abychom v tomto relativné
volném a svobodném svété posouvali hranice pojmoslovi, definic a
dalSich poucek. Fenomén site specific si ve vztahu k mé praci
vykladam jako spojeni s vyslednym artefaktem nebo artefakty a
moznost jim prisoudit SirSi vazby, SirSi okruh otazek i odpoveédi, o
které se mohu Ci nemusim v dile opirat. Vazby nemuseji byt proto
nutné prostorove, nybrz mohou miti dalSi souvislosti ¢i mysSlenkové
propojeni. Malifska instalace, jez bude vyslednym feSenim tedy
nebude vazana na konkrétni prostorovou situaci, misto ¢i Casovost.
Bude se ovSem seskladat z prvkl, které mohou z urditého uhlu
pohledu, toho myslenkového, fungovat jako urcity environment,
jakasi situace Ci scéna a nasledné tedy i skryté reagovat na

prostorovost.

2.2 Krajinomalba

V zasadé bych ovSem rad k tématu prace pfipojil predevsSim
pojem krajinomalba. Podotkl bych jen jesté, Zze s krajinomalbou, tedy
situaci, kdy se namétem pro malbu stavaji krajinné motivy, nepracuiji
. Krajinomalba je velice Siroky pojem, ktery jsem prakticky zkoumal

téemér tfi roky. Samozifejmé mne zajima i krajinna malba v tom
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zkoumal krajinné motivy ve vztahu k malbé a malifstvi obecné.
Mnohem radé&ji bych se krajinu chtél pokusit pouzit k vlastni formé
uvazovani Ci vlastnimu postoji vzhledem k zasadnim uvaham, ke

kterym se ve své vlastni tvorbé ubiram.

2.3 Obraz na zdi domova

Pfed nékolika lety jsem slySel od Ceského malife, také
profesora Akademie vytvarnych uméni, Michaela Rittsteina,
zajimavou myslenku. Mozna ji tehdy vyrkl, nevéda o jejim zcela
zasadnim vyznamu pro vyvoj malifstvi. Rekl mi tehdy, Ze malif je asi
nejStastnéjsi ve chvili, kdyz svij obraz muze prodat &i darovat
rodiné. Tento obraz pak visi v kuchyni, obyvaku, loznici. A co vice.
VyrUstaji pod nim nové a novéjsi rodinné generace, dokud se
néktera z nich nerozhodne obraz zlikvidovat, vyménit i prodat.
Michael Rittstein se pravdépodobné stylizoval pravé do role malife,
o kterém hovofil. Neni pochyb o tom, ze Michael Rittstein je malifem
pravé takovym. Ma svuj pohled na véc. Od dalSiho ¢eského malife,
Vladimira Kokolii jsem naopak slySel, ze nepreje lidem, aby si jeho
obrazy zakryvali stény svych domovd, jelikoz ma v obrazech tolik
pochybnosti, Ze dozajista nemohou na lidi pusobit pozitivné, tak jak
by asi od obrazu v obyvacim pokoji o€ekavali, nebo také ne. Véc
nazoru. Rad bych se zde ale zastavil nad vyf€¢enou myslenkou. Ve
chvili, kdy jsem slySel ideu o obrazu na zdi domova jsem byl
neuveritelné dojat. Nasledné jsem ale pocal nad timto pfemyslet a

doSel jsem k jasnégji vyrysovanému nazoru. Ano, kazdy si pfece



vzpomene na obraz na zdi. At jiz visel doma, u babiCky, v obyvaku,
loznici €i kuchyni. Nemusela to byt samozrejmé krajinka, ¢asto to
byva i zatiSi Ci jakykoliv jiny obraz. U nas doma visela krajinka po
dédéckoveé mamince a pokazdé kdyz tohle slovo slySim, jediny
obraz, ktery si vybavim vzdy, nezaleZe na okolnostech, je pravé tato
malba na sololitu zaramovana v lehce kyCovém ramecku se zlatymi
okraji. Kazdopadné je nyni nasnadé opustit romantizujici myslenky
nad obrazy domova. Zde je tfeba si uvédomit pravé onu
neuvéfitelnou silu malifského sdéleni, malby, obrazu. Onu
nespoutanou moc, jez obraz bezpochyby ma. Jak neuvéfitelnym
faktem je, Ze pod jednim obrazem vyrusta nékolik generaci napfi¢
rodinou a na v8echny z nich obraz né&jakym, jakymkoliv, zpiisobem
pusobi. Pamatuji si, Ze jsem jako velmi maly mél onu krajinku rad,
kolem patnaci let véku a puberty jsem si ji pfestal vSimat a v dobé,
kdy jsem se rozhodl nastoupit z gymnazia na vysokou uméleckou
Skolu jsem ji vnimal jako ostraSuijici pfiklad malby a tvrdé se vici ni
vymezil. Jsme tedy u moci obrazu. Bohuzel ¢i bohudik vSak obraz
nema pouze onu pozitivni moc. S pusobenim obrazu pfichazi také
nemalé vystrizlivéni ve formé negativniho ovliviiovani. Vidény obraz
pak ovliviiuje nade jednani, postoje &i chovani. Mize pak dochazet k
jiz vySe zminénému prekrucovani, mazani Ci znovuobnoveni
vyznamu. Vyznam je pak zneuzit ve jménu jakékoliv moci a
jakéhokoliv ovlivhovani prostfednictvim sebe samého. Nemusime
samoziejmé zlstavat pouze u malby, ktera své zasadni znasilnéni
ve jménu propagandy zazila v dobé, kdyz podléhala diktatu cirkve.

Malba je jiz zastaralym nastrojem ovlivnéni. Nahradila ji nejprve



televize, pak internet. O vlivu elektronickych médii bych se vSak
rozepisovat nechtél. ZasadnéejSimi myslenkami pro mou praci a
tento okamzik jsou fakta o sile malby, o sile a intenzité malifského
vyjadieni a sdéleni ve vztahu k malbé samotné ¢i SirSim vazbam,

jez malifska vize umoznuje.

,Kdyz se setkame s dilem, které najednou prfed nami vzchazi, tak
toto deni nas odkazuje na Sirsi déni, na kosmické dimenze naseho
svéta. Obvykle se setkavame se jsoucny, téz s obrazy. Obraz je véc,
ktera ma urcity rozmér, a kdyz ji budeme prepravovat, musime tyto
miry mit. Takto se téz zachazi s umenim. Pak ale mame pred sebou
véci ,obvyklym” zpusobem. Naproti tomu v setkani s dilem se
ocitame v podobné situaci jako pri setkani s vykrikem v pusté ulici.
Vykrik totiz teprve tuto ulici déla pustou ulici. A vzchazeni dila,

otevirani prostoru dila nam rika, Ze véci zde nejsou samoziejmé.’”

2.4 Romantizujici koncept

Svoji celkovou tvorbu bych charakterizoval nejlépe slovem
proces. Nejedna se zde o moment procesualnosti atp. Jde
predevsim o cestu, u které nevnimam, bohuzel €i bohudik, konce.
VSe odstartovala samostatna vystava Podivuhodny svét v Oblastni
galerii VysocCiny — OGV. Zde jsem vytvoril instalaci, jakysi
environment, situaci scénického typu, ve které jsem pouzival vlastni

obrazy, zmenseniny, jakési malifské miniatury podivuhodnych svétu,

2 REZEK, Petr. Télo, véc a skutecnost v uméni sedesatych a
sedmdesatych let. 2., rozS. vyd. Praha: Jan Placak - Ztichla klika, 2010, 304 s.
ISBN 978-80-903898-5-4
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fotografii pfetransformoval do maleb. DalSim prvkem byla
samostatné nainstalovana kniha Podivuhodny svét, na které se
primo béhem vystavy za pomoci halogenové stolni lampicky bledla
barva a byla tak sama podrobena podivuhodnému chemicko
biologickému procesu. Béhem tvorby na této vystavé jsem si
uvédomil primarni problém. Sam sebe bych v oblasti uméni
charakterizoval jako tvlrce, pro kterého je dulezitym a
charakteristickym prvkem koncepcni pfistup €i mozna, feCeno jesté
lépe, mysSlenkovy postup, pfi kterém si kladu jasné otazky, jasné
odpovédi Ci pfichazeji sami a s jejich pomoci skladam vyslednici
obsahu dila. Nasledné pfichazi volba formy, ktera se v nejlepSim
pfipadé zjevi sama jako ta nejidealnéjsi pro dany koncept,
mysSlenku. Témér nikdy jsem nezaznamenal sklony k emotivné
mifenému vyjadreni. | presto, Ze se Casto, vyCerpan vSemoznymi
koncepty, chci pokusit o emotivni vyjadfeni. Pfesto si ale musime
uvédomit, Ze i tyto dva rozdilné pfistupy jsou diferentni jen a pouze
relativné, jelikoz jedno bez druhého, dle mého nazoru, fungovat
nemuze. Pocal jsem ovSem ke konci letnich mésicu premyslet o
romantickém malifi Johnu Constablovi, jez je tak znam svymi Cloud
studies, studiemy mraku. P¥i jejich ideovému rozebrani jsem si
uvédomil, Ze se nachazim na velmi tenké hrané. Pravé na takove,
na jaké se nachazel vySe zminény autor. Neni-li zaznam mraku
pomoci malifského vyjadfeni konceptualnim projevem, ¢im potom
opravdu je? Urcité ne pouhopouhou romantickou vizi. V tomhle

bodé jsem dospél jasnému uzreni. Velmi mne pfitahuje krajina a

10



samoziejmé, ze mne pfitahuje také ve vztahu kK jeji vizualité. Ale
nejen. Sam v sobé citim neuvéfitelny tfesk dvojice, mozna,
protichudnych silo€ar. Prvni je bezpochyby fascinace krajinou, jeji
vizualitou. Mohu zde ale s urcitosti fici, ze jsem krajinu v obrazech
nikdy nespojoval s estetismem. Pfitahuje mne takova jaka je, tak jak
ji vnimam pomoci dostupnych smyslovych organda, tedy odi.
VzruSuje mne jeji vliv na Clovéka, spoleCnost, jakozto i my jsme jeji
nezaménitelnou soucasti. Druhou je pak jasné sméfovani ke
koncepCnimu pfistupu, kdy u veSkerych dél vyhledavam obsah, jez
musi byt vysvétlitelny, vyresitelny, obhajitelny Ci se musi zakladat
jakkoliv na rozumové platformé. Dochazim tedy k roz€arovani a
opakovaneé K roli vyznamu, obsahu a jejich vrstvam, které se
nekonecné propoijuji, ustaluji i davaji znovu do pohybu. Dostavam
se ted konecné k samotnému dilu, jez je predmétem tohoto

teoretického rozboru.

11



3 CiL PRACE
3.1 Uvaha o cili prace

Je velmi tézké uvazovat o cili, jez by prace méla mit.
Kazdopadné se velmi téSim, az bude prace kompletni a budu si
moci uvédomit vSechny aspekty, kterych se realné dotyka, nikoliv
jen na papife za pomoci textu €i slovné za pomoci “‘vykladace

umeéni’” nebo ust.

3.2 Malirskosti

Rad bych dvodem podotkl, Ze praci jsme pojali jako
spole¢nou, feknéme jako dilo umélecké dvojice. Spolupracujeme
tedy teoreticky i prakticky se studentkou Fakulty uméni a designu
UJEP v Usti nad Labem, Janou Jahodovou. Na této praci mne
neuvéfitelné vzruSuje moznost kombinace pfistupu, vzajemné
pusobeni a vnimani, kdy je jasné, ze kazdy z dvojice ma od dila

odliSna ocekavani.

12



4 PROCES PRIPRAVY
4.1 ,Stésti preje pripravenym"

O pfipravné fazi bakalarského dila jsem se jiz, tu a tam,
zminoval v pfedchozich kapitolach. Bakalarskou praci se v zadném
pfipadé nesnazim chapat jako dilo, jeZ pouze nasleduje po
predchozi vystavé a dalSich vytvarnych projevech. Je to dilo, které
naprosto jasné souvisi se vSemi predchozimi, je s nimi pevné
spojeno a povede-li se ho realizovat, bude mozné v ném vysledovat

i analogii se vSemi pociny, jeZ jsem do tohoto momentu vytvofil.

Pripravu bych tedy zakoncCil tim, ze ji bylo v zasadé celistvé studium

v ateliéru u Vladimira Merty.
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5 PROCES TVORBY

5.1 O tvoreni

NejdullezitéjSi uvahou, jez se otevira pocatkem této kapitoly, se
jevi myslenka spojena s celkovym konceptem, s celkovou
“"message’” dila. Jiz u nazvu uceleného malifského celku, Vesmir 1-
2-3-4-10, je patrna velka otevienost, mozny je zde i naznak
bezbfehosti, ktera vSak neni vyvolana zameérne, aby podpofila iluzi
znacné sofistikovanosti. Za zZadnych okolnosti nema napomahat
smérem k zastfeni Cehosi prazdného pod rousku velmi
komplikovanych, nejkomplikovanéjSich, osobnich, skrytych ba
dokoce nejskrytéjSich myslenek. Slovo vesmir, jez se objevuje v
nazvu prace nasSi umélecké dvojice, jsme pouzili jako urcité
pfemosténi. Spojovnik, ktery nam v urCitém slova smyslu dokaze
nalézt cestu mezi samotnymi myslenkami, jez nas k praci pfivedli a
dokazali ji rozvést do stavu, kde je z urCitého uhlu pohledu Ize
povazovat za finalni. Kone¢né ovSem jen pro tuhle chvili, pro tento
moment, kdy se koncept jevil zhmotnitelnym. Vesmir v kontextu nasi
prace totiz odkazuje pfedevSim k samotnym namétiim maleb, které

maiji svUj pavod v ¢asopise Vesmir.
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,vesmir je nejdéle vychazejici ¢esky mésicnik popularizujici
vysledky aktualniho vyzkumu (zejména prirodovédného) a

informujici o déni ve svété védy.

"Nevylu¢ujem z programu svého zadny odbor védy prirodni, byt
laikovi sebe obtiznéjsim a nepristupnéjsim byti se zdal; predni
nejnovéjSich pokrokt pfisnych véd splisobem popularnim, kazdému
pochopitelnym, zajimavym a poucnym."

Vesmir 1, 1, 1871/1”"

5.2 O malovani

Rad bych uvodem predeslal, Zze jsem se od pocatku snazil k
Vesmiru nepfistupovat jako k periodiku a védeckému Casopisu.
Navazal bych zde kratkym textem Petra Rezka o Heideggerovi a
Wesselmannove interiéru, jez zasadnim zplsobem postihuje

podobnou tématiku.

,Dvere lednice ve Wesselmanové Interiéru nemuzeme oteVvrit,
abychom z lednice néco vyjmuli. Pri takovém pocinani nesledujeme
dvere, nejsme u dvefi, ale u toho, co z lednice potrebujeme. Jakmile
vSak dvere nejsou dvermi k otevreni, objevuji se jako samostatny
pfedmét. Nyni, kdyz je pouZzivani preruseno, objevuji se dvere

lednice jako néco, co je potieba si prohlédnout. ZjiStujeme, zda

1 Vesmir (Casopis). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2016-04-24]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Vesm%C3%ADr_(%C4%8Dasopis)
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vypadaji hezky nebo osklive, zda jsou naduté nebo nuzné, vSimame
Si jejich rozméra, jejich tvaru. Viynaty ze zachazeni, stavaji se
estetickym objektem — tedy prfedmétem pouhého pozorovani pro
smysly. Heidegger ukazal, Ze véci naseho okoli poznavame v
zachazeni, a proto je pojmenoval prirucni jsoucno. Nyni je toto
zachazeni na jedné strané znemoznéno, ale véci maji byt prece
prezentovany jako véci, které byly urCeny k zachazeni. Dochazi zde

tedy k proméné vzhledem k presunuti smyslu.™

VSechnu vizualitu, obrazovost jsem se snazil vnimat urCitym
mechanismem, jez by mohl byti podobny systému vytrzeni z
kontextu. NecCetl jsem Clanky ani popisky. To, co jsem precCetl z
useku pod fotkami se tykalo pouze nazvl mist, ktera jsem maloval a
obrazy po nich jednotlivé pojmenoval. Fascinovala mne jeho
vizualita a zaroven moznost, které jsem se pokousel vénovat jiz v
dfivéjSich obrazech. Fotografie riznych krajinnych vyseci, jez jsem
systematicky vybiral z Casopisu a rozhodl se k jejich reprodukci v
malifském médiu mne pfitahovaly témérf z jediného duvodu —
jednalo se o zvlastni druh snimkda, ur€itych fragmentd, usekud krajiny,
které byli dosti podobné tém, jez jsem jiz pouzival ve svém
experimentalnim dokumentu Pfed zachycenim. Na onéch
fotografiich se v zasadé neobjevovali lide, figury. Z vétSiny
vyselektovanych snimku také neni pfilis jasné, odkud autor

fotografie pofizoval, jelikozZ se jedna o tak velké celky

3 REZEK, Petr. Télo, véc a skutecnost v uméni sedesatych a
sedmdesatych let. 2., rozS. vyd. Praha: Jan Placak - Ztichla klika, 2010, 15 s.
ISBN 978-80-903898-5-4
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mnohakilometrovych pruhledl, z nichz vlastné neni ani patrno, kam
az obraz saha a jaké je asi méfitko. DalSim zasadnim fenoménem je
barevnost. | pfes méné kvalitni dobovy tisk je dobfe patrné, Ze
vétsina snimku je spiSe monochromatického charakteru. Zabéry
krajin jsem se rozhodl pouzit pfedevSim z neuvéfitelné potreby a
zajmu prozkoumat moznosti vyznamovych a obsahovych rovin.
Posunout snimky krajin do zcela jiného kontextu a nezamyslet se
nad nimi pouze v kontextu krajiny. Zaroven se mi vysece jevili jako
idealni namét pro klasickou krajinomalbu. Ba mozna i plenér Ci
pretavenou skicu. Vizualita, jez je az napadné podobna osvédCenym
dildm krajinarstvi a svymi atributy by poslouzila jako plenérové
naméty malifam — krajinaram, ktefi si horsky, poustni €i jakykoliv
namét vyfoti a v ateliéru pfetvori do “"olejl”” vétSich formatd. Z
tohoto prameni i fakt, Ze mista, jeZ svou malifskou praci zobrazuiji,
déli ve skute¢nosti mnoho tisic kilometr. Celkova pohnutka by tedy
mohla byti povaZovana za vskutku romantizujici. Bylo by ovSem
pouze iluzi, myslet si, Ze se za misty vydam stovky a tisice
kilometru, brodil se snéhem a piskem, abych je vyfotil i naskicoval
a v ateliéru pfemaloval. Jedna se o naprosto stejnou iluzi, ktera na
prvni pohled odkryva krajinné motivy, pousté a pohofi i ledovce a
jevi se jako sled poslednich vyplodd romantizujiciho krajinkare, jez
si jde pro svUj jedine€ny snimek az navrchol pohofi. Zdanlivé
krajinnou atmosféru vSak narusuje vSudypfitomna geometrie.
Zneklidriuje a pretrhava prvotni myslenkové vazby. Pfesné
ohraniCena obdélnikova Ci Ctvercova pole. Bylo by nasnadé si

myslet, Ze jde pouze o zastydly estetismus, jez ma vyobrazenym
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namétum pomahat k nalepce idealni a pékné uméni Ci sofistikované
nic. Takova myslenka ale po chvili mizi, jelikoz bilé geometrizujici
plochy jsou hutné promalovany zinkovou bélobou. Bila barva uz
neni pouze zbytkem podkladu, bilého Sepsu. Bilé plochy tak k
divakovi promlouvaji jako suveréni soucast celistvé malby. Do
obrazu s Cisté nelinearnimi a negeometrickymi zobrazenimi v
momenté vstupuje jakoby lidska stopa. Cosi umélého Ci
nepfirozeného rusi atmosféru environmentalnich scenérii. Krajina jiz
neni sama sebou v autonomni celistvosti obrazu, bilé obdélniky Ci
Ctverce borti jeji samostatnou existenci a odvraci nas pohled od
pouhopouhé krajinné malifskosti k hledani. Patrani po hlubSich
souvislostech, myslenkach, jez jsou ukryty hloubé&ji pod povrchem.

| znepokojivost, jez geometrie v obrazech muze pfinaset, je viak
velmi iluzivni. Snad uz jen proto, Ze ony bilé tvary maji svuj ptvod v
originalnich grafickych feSenich stranek ¢asopisu Vesmir a odkazuiji

tak k nevyplnénym plocham, jez déli text a fotografie.
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,Umélecké dilo zaklada zkusenost tim, Ze je jejim pocCatkem, Ze
otevira urcity horizont .pravdy” a skutecnosti. Skutecné setkani
uméleckého dila se svétem individualni zkuSenosti znamena proto
podstatny zasah do tohoto sveta a je spjato s aktualizaci jeho
zakladni skladby a organizace. Dilo neprinaSi zkusenost pouze o
tom ¢i onom jednotlivem objektu nebo vyseku reality, nybrz o
samotné skladbe skutecCnosti, o jejich zakladnich vyznamech a
hodnotach. Tak zpritomriuje skutecnost jenom potud, pokud
umoZriuje ucast na oné struktufe souvislosti a vyznamdu, ktera

teprve ustavuje ¢lovéka jako lidskou bytost.™

3MOKREJS, Antonin. 1966. Uméni, skuteénost, poznani. 1. vydani. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1966, 184 s. ISBN 22-131-66
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Obrazy — malifské projevy, jez jako umélecka dvojice
predkladame, vznikaly v pfesné navaznosti na vSechny atributy, jez
klasicky postup olejomalby vyzaduje. Logicky se tedy jedna o

olejomalbu na platné.

Pro napnuti platha jsme pouzili zdvojeny slepy ram (blindram).
Zdvojeny, tedy Ctyfi centimetry Siroky, jelikoz ma, dle mého nazoru,
zasadni vliv na finalni podobu obrazu. PfedevSim proto, Ze
podtrhuje jeho mohutnost ve vztahu k rozmérim, které jsme u vSech
obrazu volili zamérné stejné, tedy 150 na 120 cm. Platno, pro jehoz
vyrobu bylo pouzito Inu a baviny, pokryva olejovy Seps na ktery jsou

jiz naneseny olejoveé barvy znacky Umton.

20



7 POPIS DILA

Vyslednym dilem je instalace, seskladajici se z osmi platen,
obrazl, maleb. Z celkového poctu je polovina dilem Jany Jahodové
a polovina druha dilem mym vlastnim. V idealnim pfipadé by obrazy
meély byt nainstalovany v jednom, komplexnim galerijnim prostoru,
aby moc a sila sdéleni praci, v malifském mediu, mohla dostateCné

vyniknout a pusobit tak na divaka ve své celistvosti.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

V jedné z poslednich kapitol bych rad pfipomél, ze jakykoliv
bezobsazny pfinos pro novomedialni a intermedialni trend
soucasného uméni skoncCil jeSté nez se stihl zrodit. Bylo tomu tak
pfedevSim diky vife v silu malifského vyjadfeni a mozna i uvodni
citaci Martina Mainera z monografie, jez byla vydana k vystavé v

Klatovech a na Klenove.

A ted vazné. Situace v uméni mozna nahrava vselijakému a
povétsinou povrchnimu hledani novych forem, jak vyjadfit jiz
mnohokrat feCené. Bézné se setkavame s nékolika vzorci
uméleckych dél, které se stale dokola opakuji a mizeme se s nimi
bézné setkavat v galerijnim prostoru. Legracni na tom vSem je, ze
dila jsou témér totozna, méni se jen popisky se jmény autory. Je to
totiz prirozené, jelikoz v tak malém prostoru, jakym se jevi byti scéna
vytvarného uméni v Ceské republice, se pfinejmensim vyplati
kopirovat, napodobovat, recyklovat Ci vykradat ostatni, trfeba
uspésné kolegy. A tak je naprosto bézné, ze se na nasSi scéné
postupné vytvafi jakasi skupina, mozna az oligarchického
charakteru, ktera obsadila galerijni prostory a ovladla veSkera
ocenéni pro vytvarné Ci vizualni umélce. Bohuzel i tu, jeZ je obecné

vhimana jako nejvyznamejsi.

Dosti Casto se jedna o opulentni formu, jeZz zakryva témér nulovy
obsah ¢i formu, ktera za obsahem dokonale zaostava. Také se

muzeme setkat se sofistikovanym a zahadnym, predevSim ale
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osobnim, nic. Potom také s umélci a jejich studenty a absolventy,
ktefi velmi uspé&sné donekonecna recykluji. Jesté bych zapomél na
kuratory a teoretiky. Ti nam totiz maji za ukol sdélovat, ktefi autofi
jsou pro naSe umeéni nejzazadnéjSi a rozhodné bychom je méli znat.

Maji nas drzet v iluzi. Ti vSe zhodnoti a urci, vystavi a vSe sepiSi.

Jesté vaznéji. Pojem nova média ve vytvarném umeéni povaZzuji za
nesmysl, ktery jsem rozebral jiz v Uvodu celé prace. Neuznavam ani
jednu vyznamovou rovinu, jez tento pojem otevira. Vénuji se malbé
a experimentalnimu filmu. Nehodldm vSak akceptovat cestu skrze
krkolomné hledani formy v objektu, instalaci ¢i né¢em podobném,
kde je obsah naprosto ztraceny a vyprazdnény a pusobi pfesné tak,
jak vypada — za kazdou cenu. Mozna je tedy nakonec pfinosem
naprosto banalni fakt, Ze jsem stravil tfi roky v atelieru Nova meédia

malovanim.
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9 SILNE STRANKY

Daji-li se uvazovat, zminim urcité silu vSech obrazu, jez tkvi v
malifské roviné. Nejenze se u vSech maleb jedna o velmi dukladné
realistické zobrazeni, jakési pretaveni fotografie do malifského
média. Zminil bych ale naprosto autonomni roviny vnimani, jez
kazdy z obrazi ma. Naskytaji nékolik vrstev rozuméni. Od celku k
jednotlivosti a naopak, kdy lze naprosto jasné Cist vyslednou
instalaci obrazi jako jednotny prvek, ktery pfi blizSim ohledani
nabidne dalSi fragmenty, jeZz uz napovidaji samotnému vyznamu
kazdého z obrazd. Zminéna sila obrazi je v8ak zpusobena
pfedevsim dlouhym vyvojem konceptu, ktery se velice ¢asto ménil,
formoval a rizné tvaroval do té miry, v jaké jiz bylo moZné s nim

realné pracovat.
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10 SLABE STRANKY

V pocatcich prace jsem nakladal s jasnou predstavou. K té se
ovSem postupem malovani pfidavaly nové. Rostlo tak predevsim
presvédcCeni o spravnosti celého uvazovani. Je jasné, Ze jako autor,
tedy umélec, nemohu jakymkoliv zpusobem kalkulovat s tim, jak na
dilo zareaguje samotny divak. Doufam vSak, Ze jsou obrazy
otevifeny ruznym poloham nahlizeni a jejich vyznam tak neni

uzavieny.
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12 RESUME

Space 1-2-3-4-10 - complete painting unit which invites to great
openness of meanings, some signs of boundlessness. But in this
case it’s not about the illusion of significant sophistication. Space is
now the word that has been used for the name of whole work of our
art duo. We used that word as a hyphen that is able to find the way

among main ideas of our work.

In the context of our work, the word Space, symbolizes especially
the themes of our paintings. Themes have origin in the journal called
Space. This is the longest Czech-based monthly magazine
popularizing the results of current research and inform about what is
happening in the world of science since the year 1871.We are
working with found photographs. Those we put into other levels of
meaning through the self-existing paintings. We are using method
out of context for the changing the contents and investigate its

options.

Krystof Strejc represent torn landscape segments. Sections that link
their painterly attributes to authenticated works of landscape
painting. From the many kilometers landscape insights to the
various environments is not too bright if it is paintings of artist with
romantic ideas who climbs for his shot to the top of the Ural glacier
called Ushba. But omnipresent geometry suggests the whole
concept of work comes from somewhere else than from the

landscape motifs.
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Jana Jahodova enlarges images of microscopic particles of gold in
its natural state. Slide scientific photography into autonomous media
image leads to the creation of new intellectual connections,
contents, meanings and truths. Autonomous picture then loses its
original meaning and the scientific picture can easily arise illusion of

some kind of indefinable space object.
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13 SEZNAM PRILOH

Priloha €. 1

Julius Marak — Cerné Jezero, olej na papire, 35 x 23,3 cm
Priloha €. 2

Krystof Strejc — Ushba, olej na platné, 150 x 120 cm - 2016
Priloha €. 3

Krystof Strejc — Aral, olej na platné, 150 x 120 cm - 2016
Priloha €. 4

KryStof Strejc — Nedaleko San Francisca, olej na platné, 150 x 120
cm - 2016

Priloha ¢. 5
Jana Jahodova — 120x, olej na platné, 150 x 120 cm - 2016
Priloha ¢. 6
Jana Jahodova — 160x,0lej na platné, 150 x 120 cm - 2016
Priloha €. 7
Jana Jahodova — 240x,0lej na platné, 150 x 120 cm - 2016
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Priloha ¢. 1

Julius Marak — Cerné Jezero, olej na papite, 35 x 23,3 cm

zdroj: http://sypka.cz/cerne-jezero/a13/d7144/
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Priloha ¢. 2

Krystof Strejc — Ushba, olej na platné, 150 x 120 cm — 2016

zdroj: vlastni fotografie
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Priloha €. 3

Krystof Strejc — Aral, olej na platné, 150 x 120 cm — 2016

zdroj: vlastni fotografie
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Priloha ¢. 4

KryStof Strejc — Nedaleko San Francisca, olej na platné, 150 x 120
cm — 2016
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Priloha €. 5

Jana Jahodova - 120x, olej na platné, 150 x 120 cm — 2016

zdroj: vlastni fotografie
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Priloha €. 6

Jana Jahodova - 160x,0lej na platne, 150 x 120 cm — 2016

zdroj: vlastni fotografie
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Priloha ¢. 7

Jana Jahodova - 240x, olej na platné, 150 x 120 cm — 2016

zdroj : vlastni fotografie
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