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Motto: ,Svét sam je v neustale prestavbé, tim spise ¢lovék. A

1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Mnohost projevti

Svou dosavadni préaci v ateliéru intermeédii bych nazvala jako
dialog mezi mou vnitfni osobou a okolnim prostfedim. VSechy moje
prace vychazely z tohoto vztahu, ktery je silné ovlivnén symbolem
lidstvi. Pravé lidskost je pro moji tvorbu charakteristicka a s
obsahovymi pfesahy tvofi jakysi osobni denik. Zabyvala jsem se
pfedevSim prostorovou tvorbou, kterou jsem rozSifovala o dalSi
média jako je video, kresba a malba. Velky vliv nha moji tvorbu ma
vychodni nauka, ktera neni svazujici a C&lovék tak neni striktné
omezovan . Tyto vlivy jsem spojovala do vnitfnich systému, ze
kterych potom vznikaly vizualni situace, které demostrovaly dané
téma. Situace, které vznikaly, mi davaly moznost poznavat se a
nachazet nova feSeni. Vznikl prostor, ktery pfinasel pocit vnitfniho

ukotveni.

V prvnim projektu Cekarna® jsem se zabyvala rezimem &ekani, kdy
byl muj hlavni cil zastaveni se a ponofeni se do jednotlivych fazi
Cekani, kdy plynule pfechazi jedna faze do druhé. Tyto prozité a
dobfe znamé pocity, které zazivame béhem d¢ekani, jsem
materializovala do vizualnich symboll, které dovolovaly zhmotnit

moji mihavou a zaroven fyzickou pfitomnost.

YLAOZL. Tao te ting: kniha o tao a cesté ke cnosti. Vyd. 1. Pieklad Josef Antonin Zentrich. Olomouc:
Fonténa, 2008. ISBN 978-80-7336-459-5.
% viz. obr. pfiloha ¢. 1



Vnitfni a fyzické ukotveni pro mé bylo vychodiskem pro dalSi projekt
s nazvem Vykofenéni.? Zabyvala jsem se zde pevnym zakofené&nim,
které ma svulj hluboky smysl tehdy, kdyz se odehrava na jednom
misté. Vystupem byla performance, ktera hovofila o tomto hlubokém

zakorenéni a vazbu na misto.

Dal$i z projektt je — Tiha lehkosti a lehkost t&zkosti.® V tomto
projektu jsem se snazila definovat prostor a rovnovahu mezi nebem

azemi.

Byla jsem zde velmi fascinovana skute¢nosti, ze nebe i zemé jsou
pro vSechny spolecné, bez ohledu na hranice a pfedély. Fascinovala
mé skuteCnost, Ze nebe je prostor, ktery se umi sklonit a zemé zase
prostor, ktery umi zit v pokore. Hledala jsem spojovaci prvek pro
tyto dvé fiSe, protoze jsem méla pocit, ze se pouze potacime touto
prazdnotou. Objekt, ktery vznikl, vychazel ze tvaru lodniho stézné,
ktery byl zastupnym symbolem pro pevné fyzické télo ale i pro

nehmotnout a nehmatatelnou soucast lidské duse.

O nehmatatelnou soucast téla jsem se zajimala i v dalSim projektu
— Silny lehkosti.> Zde jsem materializovala vznik a zanik dechu.
Premyslela jsem o Cernych dirach, kde veSkeré vydechy zanikaiji,
ale i 0 zazraCnych gejzirech, které jsou opakem k témto diram. Byla
jsem fascinovana mym vnitinim obsahem, ktery je plny pfekazek a
blokad. Zde pro mé bylo klicové meédium kresby, kdy jsem mapovala
situace, ve kterych se nachazi muj dech. Hlavnim vystupem vSak

bylo video, které vychazelo ze zkusenosti s holotropnim dychanim.

E v v
viz. obr. ptiloha ¢. 2

4 . v v
viz. obr. ptiloha ¢. 3
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Nyni se dostdvam k tématu, kterym se budu i dale zabyvat v
bakalaiské praci. Klauzurni prace s nazvem Na hranicich hranic®
vznikla ze zajmu o geopatogenni zony, hranice a celkové o
rozliSovaci schopnost Elovéka.” Resila jsem zde pojem hranic z
riznych pohledu, ale u kazdého bylo patrné, ze jasné definovat
pocatek je mozné, az kdyz pfijde konec. Pojem hranic vnimam jako
nastroj, diky kterému jsme schopni rozliSovat a rozhodnout se na
kterou stranu se pfidame. V instalaci na Hranicich hranic jsem
vychazela z intuitivniho vnimani prostoru. V ramci jedné mistnosti,
jsem si do skic intuitivné zaznamenavala pUsobeni energii. Z téchto

skic poté vznikla geometricka, prostorova instalace v interiéru.

Dale bych zde zminila projekt, ktery se stal svou vizualitou
vychodiskem pro tuto bakalarskou praci. Projekt Vidim, jen to, co
nevim,® byl fascinovan vyhledem na krajinu. Jedna se o soubor knih,
které popisuji postup, jako kdyz o€i bloudi krajinou a hledaji néjaky
zachytny bod. Tyto knihy vychazeji z uchovanych obrazl krajin.
Vyuzila jsem zde techniku vytrhavani z papiru, ktera dava krajiné jeji
charakteristicky tvar. Tato meditativni technika utrzkovitosti, kdy se
dohromady snoubi krajina vnitfni a vnéjSi, mé fascinovala natolik, ze
jsem z ni vychazela i pfi tvorbé praktické Casti této bakalarske

prace.’

Ze v8ech mych projektu je citit zajem o vnimani prostfedi skrze
sebe samotnou. To, co jsem objevila v jednom projektu, jsem

aplikovala do druhého. Je patrné, Zze nabité znalosti a poznatky se

® viz. obr. ptiloha ¢. 6

” Viz:obr. pfiloha €. 7
® viz. obr. pfiloha €. 8

? viz. obr. pfiloha €. 9



prolinaji vzdy v nésledujicich projektech. Témata sepropojuji a

kazda dalSi prace je neCekanym vysvétlenim pro tu pfedchozi.

Pravé v nachazeni téchto paralel je mi obor intermédia tak blizky.
Neslo mi ani tak o definitivni vysledky, jako spi$ o vytvafeni novych

otazek a hledani odpovédi.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY
Utrzky a alomky

Véda a uméni, jasné vybrané téma bakalarské prace. Chtéla
jsem vyplnit tento prazdny prostor, ktery se nachazi mezi védou a
uménim. Nejde mi ani tak o racionalni vysvétleni, jako spiS o
uchopeni tématu a nasledny vyzkum. Fascinuje mé, jak malymi
castmi se véda zabyva a na jejich zakladé poté dokaze vyhodnotit,
Cim tyto malé Casti byly jesté pred tim, nez se rozpadly. Pfi svém
experimentovani vychazeji védci i umélci z lidské zkusenosti a chtéji
ji posunout dale, nemusi to vSak byt vzdy jen prodlouzena cesta ve
vlastnim oboru. Véda ma své moznosti a limity. A proto bych zde
rada uvedla ¢ast z knihy ilustraci Ovoce €ok, kde autorka tyto meze
prekraduje.’® Jde vlastni iracionalni cestou a hleda odpovédi na
otazky, které véda nedokaze zodpovédét. Casto voli fiktivni a nékdy

az absurdni cesty.

Tfeba Ziji docela jiné formy zivota. Nicemu nepodobné a pro nas
neuchopitelné. Nové energie, nova vinéni, nové latky. Mozna jsou
blizko a lidé je nedovedou poznat, nebo tak daleko, kam véda dosud
vibec nedosahla. Mozna jsou jiné svéty, které vubec nikdy
nepozname. Pro které zustanou lidské o€i slepé, usi hluché, rozum
kratky.™

Intuitivni vnimani mist a fascinace vizualitou geologickych vrstev,
které jsou vztahové svazany a prechazi jedna do druhé. To je ta
podstata prostoru, ktera mé zajima a ktera utvafi vysledné tvary,

které potom vnimame. Mam pocit, Ze motiv krajiny se k nam

1% Viz. obr. piiloha & 10

1 pLESTILOVA, Anna. Ovoce Cok. Praha: A. Plestilova, 2011. ISBN 978-80-905008-0-8.
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navraci a my se navracime k nému. Krajina je pro mé prostor
mluvicich tvarl, které maji energii. Tento moment je Uzce spjaty s
vysledky, které nam predklada véda. Chci zkoumat prostredi, které
je néjakym zplsobem strukturovano a pochopit vztahy mezi témito
strukturami a hranicemi. Zajima meé rozClenéni, které se nedéje
nahodou. Clovék ma sklon k tomu vymezovat, rozcClefovat,
stanovovat rozdily a vnitfrné mapovat prostredi. Asi mame snahu
vytvaret urCity dokonaly system. V sociologii se uziva termin horror
vacui, neboli strach z prazdnoty.'? Tento strach poté nuti &lovéka
Clenit a ohraniCovat. Mozna pravé proto mé laka vizualita map, i
pres to, ze se v ni ztracim. Vyuzivam okamziku uzkosti, kdy nevim,
kudy se vydat a vzdavam to. Pravé v tu chvili pfichazi na fadu
lidskost, kdy se Clovek neodkazuje na znaCeni v mapé, ale na zcela
intuitivni mysleni. V tu chvili nam prostfedi nabizi fadu symbolu,
diky kterym jste schopni orientace. Symboly prostfedi plni funkci
katalyzatord — navadeéji nasi pozornost do kontaktu se skrytym
vyznamem Ci mysSlenkou, kterou objekt vyjadruje. Zaroven v nas
vzbuzuji emocionalni a estetické odezvy. Musim zde zminit termin
asociativni symbolismus. Touto schopnosti kazdy z nas vnima

prostor urgitého prostiedi.*®

2 SCHMEIDLER, Karel. Sociologie v architektonické a urbanistické tvorbé. VVyd. 2. Brno: Z. Novotny,
2001. ISBN 80-238-6582-X.
B SCHMEIDLER, Karel. Sociologie v architektonické a urbanistické tvorbé. Vyd. 2. Brno: Z. Novotny,
2001. ISBN 80-238-6582-X.
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3. CIL PRACE

Zrozeni tvaru

Cil prace, ktery jsem si vytyCila na pocCatku, bylo soubézné
zkoumat teoretické poznatky a zaznamenavat si tvary prostredi .
Tyto poznatky prevadét do vizualni podoby a vytvofit tak vlastni
krajinu, na zakladé skic. Vzniklé fragmenty budou vztahové
provazany s ohledem na ziskané poznatky. Zameéruji se na médium
instalace, kterou chapu jako prostorovou kompozici objektu, které
jsou samy o sobé Zivouci, ale vztah mezi nimi je pevny a provazany,
tim ale nemyslim konstantni. To znamena, Ze je zde pro mé dulezité
hlavné fungovani instalace jako souboru vztahu, které se méni v
souvislosti s vnimanim prostfedi. Tyto vztahy mezi jednotlivymi
prvky, které funguji i v instalaci, popisuje Jifi Kupka. Kazda
dominanta organizuje prostor, ktery je schopna na sebe vazat, je
zdaleka viditelnym signalem. Aby Clovék nalezl oporu pro svou
existenci, musi byt schopen orientovat se, musi védét, kde je, musi

se identifikovat s prostredim.

|ldentifikovat se znamena v tomto kontextu spratelit se s urCitym
prostfedim. Jen v prostredi, které je naplnéné vyznamy, se Clovék

citi doma.'*

Jak uz bylo feCeno, Clovék se musi idetifikovat s prostfedim,
promitnout do sebe okolni prostfedi a to naSe vnitfni prostiedi
promitnout zase do toho hmotného. To je to, o€ jsem usilovala.
Konfrontovat a propojit vnitfni s vnéjSim prostfedim bez nasilnych

zasahu do prvotnich skic. Mista na kterych zijeme, jsou utvafena

' Dostupné z: <http://www.krajinnyraz.cz/KUPKA_Krajiny_kulturni_a_historicke.pdf>
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neviditelnymi silami, které néjakym zpuisobem pusobi. Mam pocit, Zze
tyto zmény ovliviiuji i Clovéka, ktery potom vnima tvar jinym
zpusobem. A proto Ize jedno a to samé misto vylozit pokazdé jinym

zpUsobem.

Instalace je oteviena volnym interpretacim ale zaroven je zde jasné
patrna atmosféra, ktera naznacuje v jakych rovinnach se pohybuje.
Chtéla jsem do instalace promitnout i znacnou davku autenticity, coz
souvisi s intuitivnim pfFistupem k véci. Tento zpusob je pro mé
prirozenejSi, nez konstruktivni mysleni, které chapu jako pfisné
dodrzeni predem danych pravidel. Ja jsem méla pouze vytyCenou
jiz fe€enou dominantu, od které se odvijely ostatni vztahy a vizualni
situace. Méla jsem tedy danou jasnou atmosféru, ktera pfinasela

vizualné podobné véci.

13



4. PROCES PRIPRAVY

Mista na mistech

Cely proces pfipravy byl provazan dohromady s procesem
tvorby. Jak uz jsem fFikala, pracuji intuitivné a nedavam si pfisna
pravidla, podle kterych se potom celé dilo odviji. Samoziejmé vSe
zaCalo zajmem o mista a hledanim teoretickych zdrojl. To je ten
poCatek, kdy se propojilo védecké a umélecké mysleni. Od tohoto
bodu jsem se spoléhala na svoji intuici s mirnym vlivem nabytych
zkuSenosti z teorie. Vznikla tak nova skuteCnost, ktera si nehraje na

funkéni, ani pravdivou .

Vychozim bodem je denik, ve kterém jsou zachycena mista. Ale
nejenom on, samoziejmé nejniternéjSi pocity z mist jsou ulozeny v
paméti. Kombinaci téchto dvou zdroju vznikaji fyzické a jasné dané
tvary, ale také témér nehmatatelné subtilni energie. To byla prvotni

predstava o kompozici a vizualit&.*

Vidime véci, tvary, ale zijeme na mistech. Mista jsou prostory s
identitou, tedy s geniem loci.'® Tato véta pro mé& byla v procesu
pripravy kliCova. ZaCala jsem si zaznamenavat i sebemensSi
nepodstatné misto, které bylo jen pfechodnym muastkem k mistu
cilovému. | takova mista jsou dulezita a vyzafuji zpravu,
promlouvaji. Zaznamenavala jsem tato mista, protoze vysilaji
zpravu o tom, jak daleko jsem od svého vytyCeného cile, je to jakysi
zachytny bod. P¥i pfechazeni z mista na misto v hlavé vétSinou
utkvi pouze cil, ktery je pro Clovéka zasadni. Mé zde fascinuje

situace, ze mohu napojovat dalSi Cast, tam kde byla pfedchozi

' Viz. obr. ptiloha €& 11

® JANATA, Michal. Ustavujici pribéznost ¢ar. ZIin: Archa, 2014. Archaars. ISBN 978-80-87545-31-7.
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utrzena. Budu si tak moci zpétné precist trasu, kterou jsem usla a
budu mit moznost obnovovat staré cesty. Je jasné, Ze se nevyhnu
opakovani stejnych mist, protoZze mista mizeme navstévovat
nespocCetnékrat a pokazdé je vnimame jinak, tak jako nas misto
vnima jinym zpUsobem. Zabyvala jsem se zde i ¢arou, ktera je
konstrukénim prvkem toho, jak véci kolem sebe vnimame. Diky ni
mame schopnost, vtisknout svym predstavam jasny tvar. Linie okolo
nas mohou mnoho prozdradit, i kdyz ve skute¢nosti je kolem sebe
nevnimame. Carou to vlastné vie zacalo. Cara ma mnoho vyrazd.
OhraniCuje a ukazuje rozdilnost , ale hlavné je schopna narace.
Tuto schopnost narace a rozdilnosti vyuzivam pfi tvorbé objektd,

které budou soucasti instalace.

Dale bych zde chtéla zminit nékolik teoretickych poznatki ze
sociologie. Fyzické prvky, zaznamenané jako €ary, vymezuji fyzické
prostfedi a maji nepopiratelny dopad na prozitky a jednani. Bylo
zjisténo, ze 90 % svého Zivota lidé travi v zastavéném prostoru.
Obydli a dalSi budovy se nové oznacuji v enviromentalni biologii a
psychologii za tzv. tfeti kizi Clovéka, tedy za soucast jeho osobnosti.
Vznika tedy nové prostfedi , které se nachazi mezi nami a svétem.’
Neni mozné toto treti prostfedi prehlizet, a proto vznikaji tyto

miniatury skutecnosti.

Myslim, ze je zde tfeba také zminit termin osobniho prostoru,
protoZe od ného se odvijeji dalSi prostorové vztahy. Osobni prostor
je definovan jako prostorové graduované pole, kolem kazdého

jednotlivce, které je urCeno jednak charakterem jeho osobnosti,

Y SCHMEIDLER, Karel. Sociologie v architektonické a urbanistické tvorbé. Vyd. 2. Brno: Z. Novotny,
2001. ISBN 80-238-6582-X.
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pohlavim, kulturou, vychovou, socialnim statusem, vykonavanou

ginnosti a dal$imi faktory.*®

¥ SCHMEIDLER, Karel. Sociologie v architektonické a urbanistické tvorbé. Vyd. 2. Brno: Z. Novotny,
2001. ISBN 80-238-6582-X.
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5. PROCES TVORBY

Momenty vnimani

Vychodiskem pro samotnou instalaci byly skicovité kresby
tuzkou, které zachycuji prostorové vztahy mezi misty.'® Proces
tvorby by se tedy dal charakterizovat jako prenaseni
zaznamenanych skic do prostoru. Vychazela jsem z intenzity a
charakteru Car. Tyto aspekty poté rozhodovaly o tom, z jakého
materialu objekt bude. Ve skicovitych kresbach se objevuje nékolik
charakteru kresby. Od jemnych tah( tuzkou, pres teCkované a vinité
plochy, az po vyrazné Cerné tahy. Jak uz jsem zminila, charakter
kreseb rozhodoval o materialu. Jemné tahy tuzkou, které pusobi
utrzkovité, jsem do instalace prenesla v podobé sadrovych Casti. Na
teCkované a vinité plochy jsem vyuzila dérovany sololit a vinitou
stfesSni krytinu. Stejnomérné opakovani direk a vinek pfinasi do
instalace pozadovany pravidelny rytmus. A nakonec vyrazné Cerné
tvary jsem zhotovila z dfevénych casti, které maji jasné definovany
a pevny tvar. Tato c&ast tvorby pro mé byla nejdulezitéjsi.
Charakterizovala jsem si jednotliva mista kreseb a dokazala je
prevést do pfislusného materialu, ktery splnhuje jejich vnitfni funkci.
Nezabyvala jsem se vyslednou podobou instalace ale spiSe jsem se

zaméfila na jednotlivé objekty, které postupné vychazely z kreseb.

Nejprve jsem zacala tvorit dfevéné objekty zastupujici jasné dané,
pevné a neménné tvary. Vyuzila jsem k tomu drfevéne listy, latky a
dalSi kousky dreva, které jsem natfela barvou a poté jsem je
sestavovala do kompozic, které vychazeji z pribéznych skic v

deniku, kam jsem si zaznamenavala mista v prostoru. Jednotlivé

% viz. obr. pfiloha ¢. 13
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objekty spolu tvofi prostor, ktery je otevien dalSim zhmotnénym
mistim. Po dfevénych prvcich jsem za€ala zhmothovat utrzkovité
Casti instalace. Pouzila jsem sadru, kterou Ize diky své kfehkosti
Stépit na ulomkovité Casti, které jsou jasné patrné ve skicach.
Skicovité pfemysleni pro mé bylo v procesu tvorby dulezité, ale i
pfes to jsem byla trochu zformovana vlastnostmi materialu a

podfidila se mu.

Vysledna instalace je velmi uzemnéna. Chtéla jsem vytvofit dilo,
které na prvni pohled nebude spektaklem, ale bude puUsobit jako
nepatrné a vSedni. Spektakl zde nemyslim pejorativné, ale spisSe

jako schopnost byt pfi zemi, ale zaroven vysilat jasnou zpravu.?°

%% Viz. obr. pfiloha. ¢. 12
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6. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Néco je ve vzduchu

Je to ve vzduchu, slySim Casto kolem sebe. Témata, ktera
zpracovavame, jsou nevyhnutelné kolem, a proto se jimi zabyvame
a nalézame pouze nové pfistupy. V souCasné dobé je téma
vlastniho teritoria a obecné prostoru velmi diskutované. Nejenom ja,
ale i dalSi umélci se prostorem zabyvaji. Ztraceji se v ném, mapuiji
ho, vytvareji novy, zasahuji do ného a nebo se ho snazi narusit.
Umélci Cerpaji z ostatnich obor(, které se prostorem zabyvaji. Kdyz
se v nékterém z oborl( odehraje zména, je jisté, ze zanedlouho se
tato zména a zpUsob uvazovani pfenese i na ostatni. Ale vétsinou je
to, co nas zajima, spiSe urité misto, nez-li prostor. Misto chapu
jako bod, umistény v prostoru, ktery je ve vztahu k ostatnim bodum

pobliz i daleko od mista.

Tato prace si davala jednoduchy cil. Zaznamenavat mista, blizka i
vzdalena a spojit je v jeden prostor, ktery bude otevieny pro
propojeni s dalSimi misty, at uz vzdalenymi nebo blizkymi. Jak uz
jsem zmifiovala, nefeSime prostor, ale feSime jednotliva mista.
Myslim, Ze je to zazity postup. Nedokazi fici, jestli je spravny, ale v
suCasné dobé je pro mé pfirozeny. Vychazet z malého, nepatrného

bodu, ktery prechazi v nekonecny prostor.
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7. POPIS DILA

Prostor ulomku a ulomek prostoru

Vysledna instalace tvofi témér jednolitou plochu na podlaze.
Vyhybam se tak zbyteCnému spektaklu, ktery zde neni tfeba. Tomu
napomaha i 8eda a bila neutralita sadrovych ulomki. VSechny
objekty, které jsou soucasti instalace, pusobi jako kdyby o sobé
nemély ponéti, i kdyz jsou si tak podobné a nékteré dokonce
totozné. Instalaci je mozno nahlizet jak z blizka, tak i s odstupem.
Odstup nabizi komplexnost a vnimame tak celé prostfedi a ne
pouze jednotliva mista instalace. Naopak blizky pohled nam nabizi
moznost zkoumat zvlast jednotlivé ulomky a dalSi objekty, které jsou
soucasti instalace. Ani jeden z pohledl nepovazuji za plnohodnotny
a dulezitéjsSi nez ten predeSly. Tuto instalaci vnimam jako otevienou

pro dalSi davku ulomku a orientacnich bodu.
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8. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

V instalaci jsou pouzity rizné materialy, odliSné svym zpusobem
zpracovani. Pro ulomky svétd jsem zvolila Sedou a bilou sadru.
Ulomkovitost sadry umoznila podobné vysledky, jako pfi vytrhavani
z papiru. Tato utrzkovitost, neboli Ulomkovitost, v sobé snoubi pokus
o0 pFesné vykresleni mista a nahodnost, ktera je typicka pro utrzek
nebo Ulomek. Roztfisténi velkych Casti sadry na mensi vznika
umysine, ale i nahodné. DalSi objekty jsou vytvoreny z dfevénych
Casti, které jsou natfeny na Cerno. Maji pfesné definovany tvar a
slouzi jako bezpecCné premosténi mezi sadrovymi ulomky. Dale jsem
pouZzila vinitou stfedni krytinu a dérovanou sololitovou desku. Tyto

materialy prinaseji do instalace pozadovany pravidelny rytmus.
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9. SILNE STRANKY

Uz jsem mluvila o zazitém postupu, kdy v ramci prostoru
postupujeme od bodu k ploSe. Uméleckou instalaci vSak chapu jako
prostor, ktery se sam nachazi v néjakém prostoru. Da se fici, ze
instalace je tedy bodem v prostoru a je potom vSe v naprostém
poradku. Myslim, Ze se mi podafilo vytvofit instalaci, ktera je
oteviena riznym druhdm c¢teni ale doufam, Ze moje prvnotni idea
uréené atmosféry bude zachovana a pochopena. Instalace se nabizi
jednak jako celek, tak i jako jednotlivé body, které slouzi k zastaveni
a k orientaci. Velmi mé zde bavi moznost vstupovat a zasahovat do
dila a pokazdé si tak vytvorit nové vztahy, o kterych jsem pred
Casem neméla ani ponéti. Intuitivni budovani prostoru pro mé bylo
velkym poznanim, jak svych technickych moznosti, tak hlavné

poznanim duchovnim.
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10. SLABE STRANKY

Uz od zacdaktu jsem pracovala velmi intuitivné, a proto jsem
netrvala na vytouzeném vysledku. Neméla jsem tedy v hlavé néco,
co pfijde, coz pro mne bylo nové a neznamé. Z tohoto ddvodu jsem
se néjakou dobu citila v nevyhodé a vnimala to jako slabinu. Poté se
tento strach z neznama ukazal jako dobry a zjistila jsem, ze tento
zpusob prace je pro moji osobu velmi osvobozujici a opravdovy.
Samoziejmé, ze k urCeni jak slabych, tak silnych stranek, je nutny
Casovy odstup, diky kterému ziskame na véc kriticky pohled, ale

také noveé Zivotni situace a zkusenosti, které meni postoje.
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12. RESUME

Bachelor thesis Fragments and scraps deals with space and
shapes which are born from that space. | focused on the relationship
of scientific and artistic thinking, which differ in their view of the
world. Neither one of this view can be considered as correct. By the
confrontation of these two views a new reality was created, new
space. My goal was to combine irreconcilable places together and
create a space which works as a whole while is able to combine
other fragments and scraps. Basis for this installation were
sketches, which were mapping near and far spaces. Then | was
completing these sketches into compositions. Based on these
sketches | had began making gypsum fragments and scraps of other
wooden parts. | created grounded installations in the interior, whose
individual elements create new space speaking shapes. The
process of precise demonstration of shapes and so randomness
which is typical for fragments and scraps. This intuitive building was

a big internal knowledge for me.

26



13. SEZNAM PRILOH:

Priloha ¢. 1

Romana Hnizdilova :

Priloha ¢. 2

Romana Hnizdilova :

Priloha €. 3

Romana Hnizdilova :

Priloha €. 4

Romana Hnizdilova :

Priloha ¢. 5

Romana Hnizdilova :

Priloha €. 6

Romana Hnizdilova :

Priloha ¢. 7

Romana Hnizdilova :

Cekarna, video

Vykofenéni, video zadznam z performance

Tiha lehkosti a lehkost téZkosti, objekt

Silny lehkosti, video,

Na hranicich hranic, instalace

Na hranicich hranic, skica

Vidim jen to, co nevim, soubor knih
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Priloha €. 8

Romana Hnizdilova : prvotni skica k bakalarské praci

Priloha ¢. 9

Anna Plestilova, ilustrace z knihy Ovoce Cok

Priloha €. 10

Romana Hnizdilova, kresba, navrh instalace

Priloha ¢. 11

Romana Hnizdilova, instalace Ulomky a utrzky

Priloha €. 12

Romana Hnizdilova, kresba, navrh instalace
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