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1. Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Vzhledem k tomu, Ze jsem se odjakzZiva zajimal o divadlo a film,
zacCal jsem se jiz od sedmé tfidy zakladni Skoly pfipravovat na
prijimaci zkousky na Stfedni uméleckoprimyslovou Skolu.

Prijimaci zkousky jsem uspésné slozil, a tak jsem mohl zahajit
studium oboru scénicka technika na Stfedni uméleckopriimyslove
Skole v Praze na Zizkové namésti.

V oboru jsme se zabyvali pfedevSim navrhy scén pro divadlo

a naslednou vyrobou modelu jevisté a jevistnich scén.

AC moje vysledky v obou téchto oblastech byly uspésné, pfistihl
jsem se, Ze meé vice nez navrh scén oslovuje jeji vlastni realizace.

A tady jsem poprvé narazil na myslenku, Ze bych se mohl dobre citit
i seberealizovat v oboru animace. Skloubeni scény a animace,
poznatkl z téchto oborl, hledani a nalézani feSeni pro dosazeni
pozadovanych efektl, objevovani novych moznosti v animaci se pro
mé staly vyzvami k dalSim krok{m.

Vytvofil jsem tedy svoje prvni kratké animované video - O pryZi a
tuzce technikou stop - motion.

Z vysledku jsem mél upfimnou radost.

Ve stejné dobé jsem se téZ pfipravoval na pfijimaci zkousky Ustavu
uméni a designu ZCU - dnedni Fakulty uméni a designu Ladislava
Sutnara ZCU. Na zvoleny obor Animovana a interaktivni tvorba jsem
byl pfijat.

Prvni semestralni prace, kterou jsem zde vytvoril, bylo video
poskladané z kreslenych studii vybraného zvifete. Tuto praci jsem
nazval Studie mysi. Kresby zvifete jsem nafotil a poskladal do videa
s jednou €i dvéma animacemi o péti snimcich.

Pro podtrzeni déje kratkého pfibéhu jsem zvolil hudebni podklad.
Stala se jim hudba z filmu Hon na mys.

Ze stejného semestru je i dalSi moje prace O zarovce a mouse.
Jedna se o smycCkovou animaci kreslenou v pocitaci.

Moji prvni klauzurni praci byl rozanimovany text.

Jedna se o animaci, kterou jsem kreslil ve Photoshopu na jednotlivé
vrstvy. Vrstvy jsem poté ukladal jako jednotlivé snimky. Z téchto
snimku jsem pak vytvofil video.

Dnes, kdyz se za touto praci ohlizim, usmivam se. Postupoval bych
uz zcela jinak.

Obdobi, ve kterém jsme se spoluzakem Matousem Valcharfem
vytvofili tzv. Pisopraxi povazuji za dobu, kdy jsem se zacal v oboru
animace jiz, s pfihlédnutim k mym uplnym zacatkam, trochu lépe a
vice orientovat. Tzv. Pisopraxinoskopy vznikly jako dilka vytvofena
za uCelem umisténi na vystavé konané k pfilezitosti 120ti let Ceské
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kinematografie v prazském kiné Bio Oko v ¢ervnu 2014.

Jednalo se o praxinoskopy, které byly umisténé na velmi
netradicnim misté. Tim mistem byly panské zachodky.
Praxinoskopy byly pohanény vrtulkou. Proud moc€i dopadajici na
vrtulku roztoCil bubinek s obrazky, ktery byl umistén ve vySce oci, a
tim vznikala samotna animace.

K pfilezitosti stejné vystavy jsem vytvoril také animaci LampiCka.

V této animaci bylo mym cilem pokusit se o loutkovou animaci, ktera
by se co nejvice a, pokud mozno, az nerozeznatelné podobala
animaci pocitacové. Vyrobil jsem a nasledné pouzil loutku lampicCky
Pixar studia.

V druhém ro¢niku jsem opét spolupracoval se spoluzakem
MatouSem Valchafem a v zimnim semestru jsme vytvofili loutkovy
miniserial ,Stories about Guy and his Wife.“ (Povidky o chlapkovi a
jeho zené)

Tento miniserial obsahuje pét na sobé nezavislych dila a jeho
hlavnim namétem je muzsky Sovinismus a lidska lhostejnost.
Vystupuji zde dvé hlavni postavy — muz a jeho Zena. Kazdy dil
tohoto miniserialu je zalozen na jednom jednoduchém skedi.
Iniciatorem vzniku tohoto serialu byl Matous. Mél jiz vytvofené loutky
a nekteré kulisy z predeslych dob. Loutky jsme vSak po vymysleni
scénare trochu pozmenili a dotvorili prostredi, ve kterém se pribéh
odehrava. Nase spoluprace na tomto miniserialu byla naprosto
Uuzasnou a asi nejvétsi dosavadni zkuSenosti v mé oborové tvorbé.
Domnivam se, Ze zkuSenost byla umocnéna i tim, Zze jsme se byli
schopni vzajemné doplriovat - zatimco Matous se staral pfedevsim
o vizualni stranku, ja jsem mél na starosti technické provedeni.

Tuto minisérii se nam podafilo dokoncit do finalni podoby v listopadu
roku 2015 a byla jiz pfijata na festivaly Go Short v Nizozemsku, na
Anifilm v Tfeboni a na festival Zlinsky pes.

V letnim semestru druhého rocniku jsem se rozhodl zahajit svoji
pfipravu pro blizici se bakalarskou praci. Libil se mi napad pouzit
jako namét novelu E. Hemingwaye Stafec a more.Zacal jsem se
tedy zabyvat otazkou, jak a z ceho by mohla byt vytvofena voda v
loutkovém filmu. Pfirodni Zivly jsou pravdépodobné jednim z

se vytvofit rizné podoby vod - od kapek pres feku az po more za
pomoci nékolika material(. Pouzil jsem sul, rizné typy a druhy
igelitu Ci pletiv ve snaze vytvofit realny dojem vody, ale i jeji pouhou
iluzi. Cilem této prace zatim jesté nebylo vysledné video, ale spiSe
samotna studie vystizeni riznych podob a skupenstvi vody.



2. Téma a duiivod jeho volby

Tématem moji bakalarské prace je Animovany autorsky film.

| kdyZ jsem byl plivodné pfipraven zpracovat bakalafskou praci na
téma Pilotni dil animovaného serialu, toto téma letos vypsano
nebylo, a tak jsem si vybral Animovany autorsky film jako téma,
které mé, podobné jako to puvodné zamysSlené, umozni vytvorit
samostatné dilo, kterym bych mohl zaroven prezentovat svoji praci v
blizké budoucnosti, jelikoZ se chci animaci vénovat i nadale.
Rozhodl jsem se tedy vytvofrit v ramci bakalarské prace kratky
animovany autorsky film, ve kterém bych uplatnil svoje silnéjsSi
stranky. Zaroven vSak chci touto volbou poukazat na svoje
presvédcCeni. Domnivam se totiz, ze ma-li mit animovany loutkovy
film profesionalni kvalitu, je zasadni a nezbytna spoluprace
animatora s odborniky dalSich profesi a specializaci.

Rad bych tedy touto praci ovéfil, jak moc obtizné je pro studenta na
konci studia Animovaneé a interaktivni tvorby vytvofit loutkovy
animovany film zcela sam. Jak dokazu zastoupit nékolik
samostatnych profesi a odbornosti? Jaky budu reZisér, scénarista,
vytvarny umélec? Jak zastoupim vyrobu, osvétlovace,
postprodukéniho a zvukare?

Rozhodné si nemyslim, ze by mél téchto nékolik odliSnych a
zaroven spolu uzce souvisejicich femesel ovladat jeden Clovék,
respektive, je velmi nepravdépodobné, Ze by vSechny tyto oblasti
obsahl zcela a v takové mife, aby byl pfi tvorbé loutkového
animovaneého filmu plné sobéstacnym a naprosto nezavislym na
spolupraci s ostatnimi a dosahl pfitom stejného vysledku, jako plné
vybaveny a kompetencemi saturovany tvurci tym.

Volba mého tématu mé umoznuje moji domnénku ovéfit, vyvratit Ci
nalézt mista €i podminky, které umoznuji vyporadat se s takovou
vyzvou, byt’ s rezervami, které vS8ak mohou byt akceptovatelné...
Jedna se pro mne o velikou vyzvu, se kterou nebude lehké se
vyporadat. Uz jen proto, Ze se zde projevi pravdépodobné i stranky,
které mezi moje nejsilngjSi nepatfi. Jsem ale presveédcen, ze Clovek
by se mél snazit neustale posouvat svoje hranice. A kde jinde
dokazat, ze bych se chtél stale uc€it novym vécem a kde se zaroven
pokusit o docileni vysledku, ktery povazuji za obtizné dosazitelny,
nez pravé na své zaverecné skolni praci?



3. Cil prace

Vzhledem k pfedeslanym dlvodam vybéru tématu moji bakalarské
prace je tak jeji cil jiz znacné pfedznamenan. BEhem mého studia
na fakulté jsem pomérné bedlivé sledoval bakalarské prace studentu
starSich ro¢nikd. Zajimaly mé, pfirozené, prace samotné, ale i jejich
dalSi vyuziti pro prezentaci Skoly na akcich urCenych SirSi vefejnosti.
Potésilo me, ze nejsem sam, kdo vnima v tomto sméru prostor, ktery
by bylo mozné vyuzit k uspésné prezentaci naseho ateliéru, a kdo je
rozhodnuty udélat maximum pro to, aby pfimo jeho bakalarska
prace mohla ateliér takto reprezentovat.

Cilem moji prace je tedy vytvoreni loutkového animovaného filmu na
co nejvysSi mozné urovni, ktera bude hodna reprezentace naseho
ateliéru. Praci, kterou vytvofim sam, bez podilu dalSich osob na jeho
realizaci. Praci, ve které maximalné vyuziji dosavadnich védomosti,
poznatku, zkuSenosti, dovednosti a schopnosti ve vSech oborech,
které s tvorbou autorského loutkového animovaného filmu
bezpodminecCné a uzce souviseji.

Jak jsem se jiz zminil, je velice nepravdépodobné, ze by mnozstvi
disciplin, které se na tvorbé kvalitniho profesionalné zpracovaného
filmu nezbytné podileji, zvladl v maximalnim rozsahu obsahnout a
vyuzit pouze jeden realizator.

Nicméné pro¢ se nepokusit o konfrontaci této teorie, byt realu velmi
nasvédcujici, s praxi. Zde bych mél zduraznit termin konfrontace.
Zcela ctim nezbytné zastoupeni jednotlivych specifickych odbornosti
jako samozfejmych soucasti realizace profesionalniho animovaného
filmu. Jako student naseho oboru se domnivam, ze pravé mym
pojetim a vybérem bakalarské prace mohu toto svoje pfesvédceni
prezentovat, ale zaroven tak prokazat odhodlanost docilit pokud
mozno téch nejlepSich vysledkl i v oblastech, ve kterych si nejsem
stoprocentné jisty, pravé pro to, Ze jsou specifické a mnohdy jsou v
kompetencich zcela samostatnych oboru.

Domnivam se navic, ze neni zcela nepravdépodobng, ze se s
podobnou situaci v budoucnu nepotkam. Usporna opatfeni a snaha
oblasti, animovany film nevyjimaje.

Jsem presvédcCen, ze bych mél byt schopen s vyuzitim dosazenych
znalosti a poznatkd docilit prezentovatelného animovaného filmu.
Proto jako druhy cil, cil spiSe osobnéjsi povahy, jsem si urcil pravé
onu konfrontaci — kde lezi hranice mych schopnosti ¢i moznosti v
realizaci takové prace a jak moc a kam je mohu pfipadné posunout.
Nebojim se vétSich vyzev a jsem schopny se poprat i s fadou obtizi,
stejné jako s témi, které mé v pribéhu moji prace potkaly. Pro
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dosazeni cile jsem odhodlan vydat maximum a volba takovéto prace
mi nabizi toto odhodlani prezentovat. Pokusil jsem se vytvofit
loutkovy animovany snimek, ktery by divaky pobavil. Film neni
zameéren na uréitou vékovou skupinu divakd. Doufam proto, ze
oslovi divaky starSi i mladsi.

Velkou vyhodou v takovém pfipadé je moznost ziskani zpétné vazby
od rtiznych skupin divaku, a to povazuji pro svoji dalsi tvorbu

za dulezité voditko.

Chtél jsem vytvofit kratky animovany film tak, abych mohl prohlasit,
Ze ten film jsem udélal ja sam - od samého zac¢atku az do uplného
konce. Chtél jsem, abych mohl byt na svoji praci hrdy a abych
zakoncCil svoje bakalarskeé studium s pocitem, Zze jsem praci vénoval
maximum sveho usili, coz nyni, kdyz sepisuiji tuto obhajobu, mohu

s Cistym svédomim prohlasit.



4. Proces pripravy

Na tomto misté bych se chtél zminit pfedevsim o scénafi, ktery je
pravé onou z nékolika disciplin, se kterymi jsem se musel ponékud
potykat.

Jak jsem jiz uved| na zacatku, ptvodné jsem pocital pro moji
bakalarskou praci s jinym tématem, a byl jsem tedy nucen scénar
prakticky predélat.

Pro zminéné pavodni téma jsem mél promys$leno nékolik
potencionalnich naméta scénare, na kterych jsem pracoval béhem
prazdnin. Rozhodl jsem se tedy vybrat z téchto naméta takovy, ktery
by se knové zvolenému tématu nejlépe hodil.

Pfi rozpracovavani vybraného scénare jsem si vSak uvédomil, ze
moje volba nebyla spravna, a Ze bude tfeba vybrat a zpracovat jiny
nameét. Z tohoto namétu vznikly scénar pak prosel jesté mnoha a
mnoha upravami, které vzesly z konzultaci s profesory, rodinou i
spoluzaky a kamarady. Tyto nutné upravy mi ale zaroven opakované
komplikovaly proces pfiprav a vyroby, nebot jsem tak byl nucen
nékteré jiz hotové Casti své prace vubec nepouzit a vyrabét Casti
nove, které nahrazovaly ty puvodni.

Vznik a tvorba scénare byly tedy dlouhym procesem a musim
pfiznat, Ze scénaristika je jednou z onéch profesi, o kterych si
myslim, ze pro né nemam urcité predpoklady, a proto se nebudu
snazit v této oblasti angazovat v budoucnosti vice, nez bude
nezbytné. Nicméné si myslim, Ze nakonec se mi podafilo sestavit
nosny pfibéh, ktery je dulezitou soucasti animacéni tvorby. P¥i
vymysleni scénare jsem jiz mél ramcovou pfedstavu o vizualni
podobé zamysleného snimku. Stale jsem vSak hledal barevné
odstiny, které by byly pro ztvarnéni vybraného pfibéhu nejvhodnéjsi.
Bylo také nutné navrhnout loutky, jejichZ podoba se jesté nékolikrat
ménila spolu s upravami scénare, o kterych jsem se zminoval.
DalSimi kroky bylo hledani spravné podoby kulis a rekvizit a sladéni
exteriéru i interiéru, ve kterém se pfibéh odehrava tak, aby zUstala
zachovana pozadovana vytvarna celistvost.

V neposledni fadé bylo nutné promyslet a vyrobit storyboard,

ktery by napomohl vytvoreni lepSi pfedstavy a snazSi orientaci v
chystaném ztvarnéni pfibéhu. Postupoval jsem tedy nasledovné:
Nejprve jsem musel detailné promyslet kazdy stfih a navaznosti
jednotlivych stfihdi na sebe. Aby na sebe vzajemné stfihy navazovaly
lépe, bylo zapotfebi vymyslet také pohyby a akce loutek.

Poté jsem sepsal vSe, co se bude v daném zabéru dit, rozvrhl,

jak budou stfihy stavéné a zda se bude jednat o velky celek, celek,
polocelek Ci detail a zda bude v nékterém zabéru pouzita jizda
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kamerou. Po této fazi jsem si nafotil vSechny zabéry s provizornimi
kulisami a loutkami, poskladal je za sebe, ¢imz byl storyboard
dokoncen. Pak zbyvalo odhadnout pouze ¢asové useky jednotlivych
zabéru. Se zapnutou ¢asomirou jsem si cely pfibéh nékolikrat
odvypravél v hlavé. Vysledné odhadované Casove useky se od sebe
témér neliSily. Mohl jsem tedy pfejit do faze vyrobni a pfedevsim
nataceci.



5. Proces tvorby

Poté, co jsem se rozhodl, jaka bude kone¢na podoba vizualu, bylo
nutné prevest moje pfedstavy do hmatatelné formy. To znamenalo
vyrobit loutky a prostfedi, ve kterém se pfibéh odehrava.
Vzhledem k tomu, ze jsem kulisy a loutky vyrabél zaroven s
vymyslenim scénare, musel jsem se potykat s mnoha upravami kulis
i loutek pravé kvuali zménam, ke kterym ve scénafi dochazelo.
Konkrétné se jednalo napfiklad o technologické zpracovani obli¢ej
¢arodéjnic, které se v prubéhu déje méni nebo o Upravu vizualu
lesa, kde jsem byl nucen opakované prizpusobovat prostfedi a
ménit tak konkrétni podobu stromd. Stromy jsou vyrobené z
nafezanych vétvi, které jsou poslepované i s koreny tak, aby
vytvarely dojem stromu skute€nych. Vzhledem k opakovanym
zménam tak doslo k nékolika upravam podoby téchto stromd. Bylo
nutné je pfebarvovat, dokud jejich podoba neodpovidala
pozadovanému vizualu.

| pfemény a promény obli¢eju ¢arodéjnic prosly mnoha zménami

v jejich feseni.

V plUvodni podobé scénare jsem se rozhodl pro feSeni pfemény
mladé Carodéjnice na starou a obracené pomoci odlitkt. Odlil jsem
tedy asi dvacet obli¢eju. Toto odlévani byl zdlouhavy proces. Na
jeho zacCatku jsem vymodeloval oblicej mladé Carodéjnice, ktery
jsem pak odlil do formy. Forma musela byt dvoudilng, bylo totiz
potfeba, aby ze zadni strany obliCeje byl zamek, ktery zajisStoval
fixaci obliCeje na hlavu a drzel na ni pomoci neodiomového
magnetu. Z formy jsem nasledné vytvofil odlitek obliceje a pomoci
hliny jsem na obli€ej pfimodeloval ¢ast vrasek. Z takto ziskaného
obliCeje jsem pak opét vytvofil dvoudilnou formu a znovu jsem
vytvoril odlitek ze ziskané formy. Tento proces jsem opakoval az do
vysledné podoby obliCeje staré Carodéjnice s tim, Ze jsem na kazdy
odlity obliCej pfimodeloval vice vrasek. Takto jsem ziskal

asi 12 obliCeju. Jenze se zménou scénare pfisla také zména
charaktert postav, a musel jsem tedy vymyslet jiny zpusob, kterym
se budou obliCeje ménit.

Nakonec jsem proménu mladé Carodéjnice ve starou vyresil tak,
Ze jsem béhem nataceni pfimodelovaval vrasky modelinou na
obliCej mladé Carodéjnice pfimo ve scéné. To bylo sice velice
obtizné a naroCné, avsak fekl bych, ze celkem ucinné. Nataceni
jednoho takoveého zabéru o 24 snimcich mi zabralo zhruba Ctyfi
hodiny.

V opacném pripadé, kdy se méla stat ze staré Carodéjnice mlada a
krasna, jsem vymodeloval na hezky obliCej vrasky a poté jsem je
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odkrajoval a modeloval opét pfimo v zabéru.

Snazil jsem se dat pfibéhu urcity spad, a proto jsem se rozhodl tocit
prvni zabéry filmu na 12 snimku za sekundu a od chvile, kdy
nastane v dé&ji konflikt, jsem vSe to€il na 24 snimku za sekundu. Tim
uvodu do déje.K procesu tvorby také neodmyslitelné patfi
postprodukce. Pro postprodukci moji prace jsem zvolil program
Adobe After Effects. Potfeboval jsem vykliCovat zelené pozadi ve
scénach, které jsou v exteriéru a dosadit pozadi lesa, které tvori
fotografie. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o pfibéh o dvou
Carodéjnicich, vyskytuje se zde nékolikrat pfiCarovani veci i jejich
levitace. Bylo tak nutné maskovat mnoho dratku, které drzely
pfiCarované a levitujici pfedméty ve vzduchu.Svoji praci jsem doplnil
provizorné o zastupny zvuk, ktery bude upraveny zvukafem do
pozadované podoby. Abych podpofil pfibéh a déj a podtrhl jeho
vybrané jednotlivosti, rozhodl jsem se vyuzit pfilezitosti spoluprace s
hudebnim skladatelem Danielem Klanem, ktery v souCasné dobé
komponuje hudbu pfimo pro tento film. Nase pracovni schuzky jsou
pro mé pfinosné mimo jiné i proto, ze se zde potkavaji, prolinaji i
konfrontuji vytvarny

a hudebni svét. Pfitéchto schizkach krystalizuji a neustale vznikaji
nové a nové moznosti Ci napady, jak se vzajemné mohou tyto obory
podpofit, doplfiovat i inspirovat.



6. Technologicka specifika

Vzhledem k tomu Ze jsem vytvarel snimek loutkovy, byl natacen
technikou stop-motion. Tato technika obnasi vyfoceni snimku po
snimku, pfiCemz se mezi jednotlivymi snimky loutka posouva tak,
aby ve vysledném pfehrani 24 snimku za sekundu udélala
pozadovany pohyb.

Svoji praci jsem se rozhodl fotit na viastni fotoaparat Canon
prfedevsim proto, Zze jsem natacel v domacim prostfedi. Nataceni v
ateliérech skoly s sebou pfinasi zejména Casova omezeni, ktera pro
mne predstavuji nakonec vétsi pfekazku nez skromnéjsi podminky
prostorove i materialni, které jsem mél k dispozici v prostiedi
domacim. V mém podnajmu jsem si tedy postavil dvé vypulj¢ena
ateliérova svétla, se kterymi jsem si musel vystacit, protoze bylo
nutné, podélit se o technologické vybaveni s ostatnimi kolegy a
nainstaloval jsem, téz z ateliéru zapujceny, koberec, jeden stativ,
stolni lampicku a dalSi potfebné komponenty, a tim vytvofil z bytu
provizorni, skromny, ale funkcni ateliér, ktery mi umoznoval natacet i
v noci, kdy se mi tvofi nejlépe.

Z pouzitych technologii bych zde chtél pfipomenout technologii
pouzitou k preméné Carodéjnic, jejiz detailni popis uvadim v bodu
Proces tvorby.Jesté bych se zde chtél zminit o technologickém
feSeni scény, v niz Carodéjnice vari kouzelny lektvar. V této scéné
oSlehavaji kotlik plameny a voda v ném se vafi. Zde jsem chtél ohen
pridat postprodukéné. Aby se vSak obraz Iépe spojil s postprodukci,
bylo zapotfebi, aby vespodu kotliku blikalo svétlo. To jsem vyresil
tak, ze jsem pod kotlik vyvrtal do desky, na které je scéna umisténa,
nékolik otvorl. Pod tuto desku jsem pak umistil v misté vyvrtanych
otvorl rozsvicenou stolni lampicku. Pfi kazdém zabéru jsem potom
pohyboval roztrhanym oranzZzovym celofanem pred lampou. Vysledny
efekt hoficiho ohné povaZzuji za zdafily. Ve stejné scéné jsem také
potfeboval ztvarnit vareni vody v kotliku. Zde se mi hodily moje
predchozi zkusenosti ze své prace na studii vody. Pro zminénou
scénu jsem zvolil kombinaci gelu do vlast a myciho prostfedku.
Gelem a mycim prostfedkem jsem naplnil kotlik a pfed kazdym
cvaknutim spousté fotoaparatu jsem do vzniklého materialu nafoukal
brékem bubliny. Skvélé na této hmoté v kotliku bylo to, Ze se dala
zaroven animovat - pouhym pfifoukavanim vzduchu do vzniklych
bublin jsem mohl tyto bubliny zvétSovat a docilit tak podpofeni
efektu scény s varenim lektvaru.

V uvodnim zabéru jsem pro jizdu kamery pouzil zminény stativ.

| kdyz se domnivam, ze je jizda kamery celkem plynula, rad bych v
budoucnu vyuzil v tomto misté moznosti vybaveného ateliéru pro
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maximalizaci efektu i moje pIné profesni uspokojeni.
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7. Popis dila

Vytvofil jsem kratky loutkovy animovany film, ktery jsem nazval
Alternativa.

D&j vypravi o staré &arodé&jnici jménem A. Carodéjnice A Zije ve své
chatrcCi v lese poklidnym a celkem ni¢im nezajimavym zivotem.
Tento poklidny zivot vSak narusSi nahla, neCekana udalost...

Do lesa prileti Carodéjnice B a pfimo proti chatrCi A si vyCaruje svoje
obydli. B vypada mnohem mladsSi a krasnéjSi a okoli si nijak zvlast
nevsSima. Svoji pozornost vénuje prfedevsim pohledu do zrcatka.
Proto také zprvu ani nezaznamena svoji sousedku obyvajici protéjsi
chatrg.

A vSak zpozoruje B okamzité od jejiho vstupu na scénu. Nemuze si
nepovsimnout jejiho mnohem mladSiho vzezfeni, a to ji pfivede k
tomu, Ze se rozhodne podivat se do svého zrcadla.

Zrcadlo je za jiz notnou dobu nepouzivani pékné zaprasené a celé
od pavucin. Od jeho posledniho pouziti evidentné ubéhlo péknych
par let, coz si jeden v chatrCi nemusi az tak uvédomovat...Neni tedy
divu, Ze kdyz A setfe nanos prachu a uvidi svuj odraz v zrcadle,
zdési se nad tim, jak za ta léta seSla.

Rozhodne se tedy uvaifit si lektvar krasy. V jeji knize lektvart najde
vSe, CO je zapotiebi a opatfi si vSechny potfebné ingredience.

Kdyz se ale pusti do vareni lektvaru, vSimne si ji Carodéjnice B.

Se zajmem A pozoruje. Bedlivé sleduje kazdou ingredienci, kterou A
do kotliku pfidava. Vtom si cosi uvédomi a vyda se smérem k A.
Starsi Carodéjnice si B nevSima, ackoliv je ziejmé, Ze B by ji néco
chtéla sdélit. A se vSak snazi vénovat lektvaru. OvSem kdyz uvareny
lektvar ochutna, nic se nestane. A se zarazi a hleda v receptu, jestli
nahodou nezapomnéla na néjakou ingredienci. Kdyz ale zjisti, Ze
nikoliv, v lektvaru je vSe, co precetla, lame si hlavu nad tim, co je
tedy v neporadku...

V ten okamzik k ni pfijde B, stoupne si ke knize a otoCi stranku.

A pohledem na dalSi stranku zjisti, Ze musi do lektvaru obétovat svj
prst. Takoveho Cinu vSak neni A schopna. B jakoby néco takového
tusila, ji podava koliCek na pradlo. A nevi, co by si s takovym
kolickem méla pocit. B ji tedy ukaze, jak se da takovyto kolicek
vyuzit.
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8. Prinos prace pro dany obor

Domnivam se, Ze technicka feSeni fazovani jednotlivych akci, ktera
jsem pro né nalezl a ve filmu pak pouZil, by mohla byt inspiraci €i
predlohou pro feSeni obdobnych momentu pfi tvorbé jinych
animovanych filmu. Stejné, jako v mych dosavadnich animovanych
snimcich jsem i pfi tvorbé bakalarského filmu Alternativa hledal
vlastni technicka feSeni. Jsem totiz pfesvédceny, ze ma-li mit prace
skute¢nou hodnotu, je tfeba, aby byla pfinosem nejen pro tvlrce
samotného, ale i pro dalSi tvlrce a v idealnim pfipadé, samoziejmé,
pro divaky. Kreativni pristup povazuji za samoziejmost a naprosty
zaklad tvurci prace. Jednim z mych cilt pfi tvorbé filmu a snimka je
zvladnutych technickych feseni, se kterymi jsem se dosud nesetkal,
s podminkou dosazeni co nejvysSiho uméleckého dojmu. Pfi praci
tedy velice dbam na to, aby vybrana technicka feSeni nesnizila
uméleckou stranku dila. Domnivam se, ze se tento muj pfistup ve
snimku Alternativa odrazi pravé ve scéné, kde Carodéjnice vari
lektvar v kotliku. Konkrétné mam na mysli ztvarnéni hoficiho ohné,
které popisuji detailné v bodé Technologicka specifika. Stejné tak i
bublani lektvaru v kotliku, kde jsem pouzil kromé uvedenych
postupul jesté postupné kolorovani, kterym jsem docilil stupfiovani
déje a podpofil tak realny dojem. Inspiraci mize pro nékoho byt i
moje rozhodnuti zménit jiz témérf hotove obliCeje Carodéjnic.
Postupnym a pomérné pracnym a ¢asoveé narocnym odlévanim
jsem docilil vytvofeni nékolika stadii proménujiciho se obliceje. Pak
ale nastala situace, jez si Zadala upravu scénare, a ja jsem byl
presvédCeny, ze pro takto upraveny scénar je nutné zcela zménit
techniku vyjadfeni jednotlivych stadii promén obli¢eja. A tak jsem
odlozil ttmér dvacet jiz odlitych a pfipravenych tvafi znazornujicich
posloupné starnuti Carodéjnice

a zacCal od zacCatku hledat a resit jinou, vhodnéjsi techniku, pomoci
které mUZze loutkova ¢arodéjnice pozvolna mladnout ¢i starnout. A¢
se nékomu muze toto vraceni se na zaCatek zdat nadbytecné, chci
na tomto misté potvrdit vSem, ktefi by se ocitli v podobné situaci, ze
se rozhodné vyplati nelpét na Castech vytvarené prace, byt by byly
sebepracnéjSi a zUstaly nepouzité, nejste-li o jejich vhodnosti zcela
pfesvédceni.

Byl bych potéSeny, kdyby se stalo inspiraci i vyuZziti autorské hudby
komponované pfimo pro dané dilo. Takova hudba poskytuje totiz
daleko SirSi Skalu moznosti a jejich vyuZiti nez hudba ,vypujCena®“.
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9. Silné stranky

vzdycky znacné kriticky, a kdyZ se na svoji praci divam zpétné,
témér vzdycky mé napada, jak bych délal tu samou praci, kdybych ji
mél délat podruhé. Zaroven s tim mam Casto pocit, ze by byl pak
vysledek pak lepsi.

Mam-li vSak vyzdvihnout stranky, o kterych se domnivam, ze jsou
zdarilé, tedy silné, pak je spatfuji pfedevsSim v animaci jako takové.
Myslim si, ze animaci pohybu loutek se mi dafi dosahnout snadné
uvéfitelnosti. VétSinu zabért z mého pohledu mohu oznadit za
zdafile naanimované a tési me, Ze jejich znacna Cast byla natoCena
na prvni pokus.

| technické zpracovani snimku povazuji za zdafilé. Povedlo se mi
uspésne technicky vyresit napfiklad vareni lektvaru v kotliku, kdy
kotlik oSlehavaji plameny a lektvar béhem vareni nékolikrat zméni
svoji barvu.

| samotné promény Carodéjnic ze staré a mladou a obracené
povaZzuji za povedené. Da se, myslim, fici, Ze kreativni vyfeSeni
zpUsobu promén je i dobfe provedené.

Silnou strankou této prace je, k mé radosti, i scénafr, ktery proSel
fadou uprav. Vysledkem pomeérné zdlouhaveho vyvoje je tak
nakonec originalni pfibé€h s ne€ekanou pointou.

V némém loutkovém filmu bez komentéare je zna¢né obtizné vyjadfrit
emoce postav - loutek. Tento pfibéh stoji z velké ¢asti pravé na
vyjadfeni emoci jeho postav. Jsem presvédcCeny, Ze i s timto Ukolem
jsem se vyporadal uspésné a postavy pfibéhu i pfibéh samotny tak
ziskaly na uvéfitelnosti.

Ve filmu je i nékolik usmévnych scén, a tak doufam, ze se i jimi
divaci pobauvi.
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10. Slabé stranky

Nejsem zcela spokojen se svétly. PouZzité lampy bohuZzel blikaly.
Pokousel jsem se blikani odstranit pomoci nejriiznéjSich feSeni.
Dokonce jsem ucinil pokus a schovaval jsem se pfi foceni
jednotlivych framU pod scénu. Ovéfil jsem si, Ze neni mozné, abych
napfiklad stoupal tak, Ze bych reflektoval ¢i néjakym zptusobem
branil svétlu na scénu. Nakonec jsem se pokusil eliminovat useky s
nejvyraznéjSim blikanim snimek po snimku v Adobe After Effects.
Dobra svétla jsou jednou z véci, které odliSuji animaci od po
domacku rozfazovanych véci pod lampi¢kou. Paradoxni je, ze
zabeéry, které jsem si pfisvétloval pravé stolni lampickou blikaji
mnohem méné, nez scéna nasvétlena svétly zaptjéenymi z ateliéru.
Nedostatek svétel ma za nasledek i ne zcela bez chyby nasviceny
zeleny koberec, a proto se nékteré zabéry hare klicuiji.

Absence atelierového vybaveni se projevila pfi jizdé kamerou, kde
jsem si musel vystacit se stativem, ktery zastupoval sané. V pfipadé,
Ze bych pracoval v ateliéru a sané mohl pouzit, by tak zabéry
ziskaly na zajimavosti a hloubce.

| po odevzdani bakalarské prace bude na filmu jesté hodné prace s
postprodukci. Snimek Alternativa bude jesté v budoucnu doplnén o
zminénou autorskou hudbu, ktera se touto dobou dokoncCuje. Zatim
jej tedy dopliuje pouze zastupny zvuk.
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12. Resumé

For my studies of scene technique on College of Applied Arts |
decided because ever since | was a child | was in a close
relationship with film and theatre industry and | have a strong bond
to it still. The skills | gained throughout my studies led me to my
further studies of Animation and Interactive Creation on today’s
Faculty of Art and Design of Ladislav Sutnar.

During the three years of my studies | have learned and got
experience in the field and applied my skills into my video work
created from painted studies of animals, loop animation of* Bulb and
the fly“, writing practice, field work and into my most successful work
so far- co-creation of animated puppet series “Stories about Guy and
his Wife®

For my Bachelor thesis | chose the topic of Animated Authorial film.
This topic allows me to create separate work where | can present
my skills, experience and work. It allows me to confront what | know
and can do in comparison with professionals of today’s animated
film. All of that without any help of specialists in this field.

My target is creation of an animated puppet film on high professional
bases without any help and interference of other people. | also wish
to use this Bachelor thesis for representing work of our atelier on
possible events where not only | see the chance of usage of this
kind of art.

The final screenplay was taken from various prepared themes where
many changes needed still to be done. Together with this change
the remake of the puppets was important. The harmony between the
puppets and the environment was also very important. For my better
orientation in the story | created a storyboard which | have closely
followed. For speed of the plot | used the change and in the moment
where the conflict starts | filmed on 24 frames in a second, where |
used only 12 second frames in previous filming. The story of a
young and old witch, potion making and desire for eternal beauty
grabs the audience not only because of the interesting storyline but
also for the unexpected end, funny scenes and the realistic
animation. While | was making this film | had the chance to compare
working in ateliers together with work in offhand places.

For a big success | also take the changes of the witches’ faces,
making the potions in cauldron and the movement of the characters.
Unfortunately | see a big gap in the light. | could not fully get rid of
the flickering in the Adobe Effects, maybe because of the bad
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condition of the lamp. Even after handing in this Bachelor thesis
there will be a lot of work on the postproduction. The snap
“Alternativa“ will be enriched with music in the future, which is
almost done. At this moment there is only a vicarious sound with it.
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12. Seznam priloh
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C Celek 2 chaloupkya v lese.

PC Kocka sedi na okné kouka dovnitr a mrska
ocasem
leze dovnitr

D Tlapa kocky jak naslapuje

C Zaostfeno na okno do kterého dosko<i
chalou |kocka.

pky |Preostfeni na A jak stojiu zrcadla a kouka
k oknu .

A koukne opét do zrcadla

D Kouka do zrcadla a sundava sponu z
temene.
Vyvali se ji vrasky a prohlizi se
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Kocour na stole, shodi kouli a ta spadne na
zem.

D Koule spadne na zem

PC Baba se otoci ke kocouru. Ten kouka na
zem na kouli, koukne na babu a ona na néj,
on se okamzité vydeési...

D ...nadskoci a ztuhne.

D? Tuhy kocour.
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A si povzdechne, koukne do zrcadla, nasadi
sponu a jde ke kamefe.

Lopata uplacava hlinu

A zakopava na hibitavku kocoura.

V pozadi si kradi B a nese néco v ruce.
Azamavaa

(B by mohla mit celou dobu zrcatko)

B se ulekne a schova véc za zada. Vysméje
se A a odchazi

PD*

Zaostil na véc co ma za zady
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véc v rukach B

A siuvédomi co to je. Rozebiha se smérem
ke dvefim chaloupky.

Rozrazi se dvefe a v nich A, utika ke stolu
a (naprahuje nad néj ruce jako kdyby je
chtéla seprasknout a zalamentovat).
Otevre knihu

listuje na stranu lektvaru
Nachazi a kouka do knihy

Kamen namalovany v knize
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D Dojde ji to (prast se do Cela, zamraci se )
ze

spoda

D lektvar

D Otevira Suplik a bere z néj véc coméla B

£ 8

Drzi v ruce a kouka se na to.

(Mozna zahrozi pésti do okna)

Poklada to na knihu

Natahuje se pro kfidla a dava je na knibu
Natahuje ruku k ukazani do knihy.

Ukazuje na houbu
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Odchazi od knihy a vybiha z chajdy

A v lese hleda a najde.

Houba

A je rada, Ze ji nasla.

Trha houbu
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