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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Vytvarné uméni je soucasti mého Zivota od uUtlého détstvi, kdy jsem
chodila devét let do vytvarné t¥idy na 15. ZS v Plzni. Béhem téchto let jsem
se seznamila s kresbou, malbou, modelovanim a dalSimi rGznymi kreativ-
nimi technikami. Fotografovani jsem si zamilovala az s koupi svého prvniho
malého fotoaparatu na kinofilm, na ktery jsem zacala zachycovat vse, co

pro mé bylo dllezité.

Proto moje dalsi kroky vedly ke studiu uzité fotografie na stredni
umeéleckopriamyslové skole zamecek v Plzni. Kde jsem méla jiz v prvnim
rocniku moznost zucastnit se vystavy Soubézna krajina obrazu, ktera
probihala v obou méstech partnerskych stfednich Skol v Plzni a v Japon-
ském Takasaki. Cilem projektu bylo seznameni se s literarnim dédictvim
nebo klasickou kinematografii jiného kulturniho okruhu. Nechala jsem se
inspirovat filmem Pise¢na Zena od japonského autora Kébo Abe, ktery
jsem snazila vyjadfit fotografii. Vystupem se stal fotograficky diptych?, zna-
zornuji cit muze k Zzené z tohoto filmu, se kterou byl uvéznén v pise¢ném
dole. Stredni Skola mé naucila zdkladidm vSeho potfebného z fotografie

a mnozstvi dalSich dovednosti z grafického designu a prace s programy.

Chtéla jsem ale hloubéji proniknout do tajli tohoto krdsného oboru
a tak jsem rozhodla pokraCovat se studiem na Fakulté designu a uméni
Ladislava Sutnara v Plzni. U talentovych zkousek jsem se opét setkala se

svym oblibenym tématem fotografie inspirované literarnim dilem, omeze-

! P¥iloha 1: SoubéZna krajina obrazu, Dostupné z:

http://www.zamecek.cz/view.php?zd=./ima/185/08 Curinova.jpg&tx=PavI%EDna%20Cu%F8%EDnov%E
1,%201.%20ro%E8.,%20fotografie

Fotopfiloha 1 — Pisecna Zena




nym na pGldenni Ukol, pFi kterém méla vzniknout série étyf autoportrétd?.
Zvolila jsem povidku Falesny autostop z knihy Smésné lasky od Milana
Kundery. Kde je ustfednim motivem milostna hra mezi muzem a zenou

a roz€arovani z jejiho ucinku.

Béhem tfi let studia jsem si rozSifovala znalosti z Zanru zatisi, por-

e

trétu, aktu, dokumentu ¢i reportaini fotografie. V semestralnich
i klauzurnich pracich jsem se zacala vice zajimat o vztah mezi obrazem

vyjadrujicim urcitou naladu a textem, ktery dopliuje jeho vyznam.

Mam fotografii doplnit textem? Bude ovsem vysledek stejné plisobi-
vy? Nad stejnou otazkou se zamysli i fotograf Jifi VSetecka, ktery rika:
,,Chtél jsem vydat publikaci plnou fotografii, ale zaroven doplnénou textem.
ProtoZze mate-li ve fotografické kniZce pouze fotografie, nezachytite casto
dokonale jejich atmosféru. KdyZ jsou ale doplnény textem, tfeba i kratkym,

mdte sanci se nad nimi zastavit a spolu s textem dostat ze snimku novy,

hlubsi viem.”3

S timto problémem jsem poprvé pracovala ve své druhé klauzurni
praci, kdy jsem vytvofila dva plakaty pro Alianci za médu bez kozZeSin
(Fur Free Alliance)*. Na fotografiich jsou dvé rizné modelky, které hali
pouze kozeSinovy limec ze stfibrné lisky. Snimky vyjadfuji anonymitu
a vnitfni rozpor. Pfi potizovani snimkud jsem hned pocitala s tim, Ze je dopl-
nim kratkym textem. Mym zamérem bylo, aby fotografie svym obsahem

a zpracovanim upoutala divakovu pozornost, priméla ho zastavit se, a na

2 Fotopfiloha 2 — Fale$ny autostop

3ySETECKA, Jifi. Prochazka proti proudu ¢asu. Dostupné z: http://www.styl-zivota.cz/kultura/jiri-
vsetecka-prochazka-proti-proudu-casu

“ Fotopfiloha 3 — Aliance za médu bez koZesin




snimek se soustredit. Aby divak zachytil text a po jeho precteni byl Sokovan
rozporem mezi obsahem fotografie a obsahem textu, stejné jako je Soko-

van zabijenim zvitrat pro vyrobu odévl a mddnich doplik( z pravé kozesiny.

Dale jsem s fotografii doplnénou textem pracovala ve svém portfo-
liu>, kde jsem pod snimky umistovala jednoslovné popisky, kterymi jsem
chtéla primét divaka ke vnimani snimku myma oc¢ima. Popisky mély urcitou
miru volnosti a nabizeli i dalsi vyklady, slouzily jen jako omezeni moznosti.
Opacny princip fotografie a textu jsem zvolila u svého autorského kalenda-
fe pro rok 2015, kde jsem vlastni citaty a verSe doplnila fotografiemi, takze

omezujici rdmec tvofila emoce vyjadrena fotografii.

Tématem ke kterému mé shodou okolnosti privedla vyuka analogové
fotografie je propojovani dvou obrazd, kdy jsem nejprve pracovala
s ndhodou a pouZivala dvoji expozici na tyz list zvétSovaciho papiru. Poté
jsem obdobnou techniku pouzila v digitaIni fotografii, tentokrat u insceno-
vanych a peclivé promyslenych aktd prolinanych s motivy pfirody
a architektury. Snimky jsem ale vytiskla zvlast, s tim Ze kryci motiv byl na

pauzovacim papire a k prolnuti doslo fyzicky pfimo pred zraky divaka.

> Fotopfiloha 4 - Portofolio



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

V priibéhu studia a vlastni tvorby jsem si téma ilustrace beletrie,
povidek, eseju a basni pomoci fotografii oblibila. Toto téma mé zaujalo ¢as-
te€né svoji neobvyklosti. Neni prilis casté, Zze by byl umélecky text
ilustrovan fotografii, na rozdil od odbornych publikaci, kde fotografie pre-
vazuje. Pfitom je dnes pravé fotografie jednim z nejuzivanéjsich medii.

Proc¢ tak malo pronika mezi tistény umélecky text?

Silustraci pomoci fotografie se mizeme setkat ve dvou ptipadech.
V prvnim si autor sdm dopliuje text svymi fotografiemi (knihy Vaclava
Cilka — pt. Makom, Kameny domova,...) a ve druhém je text a obraz spolu-
praci dvou a vice autor( (Intimita — Barbora Baronova a Dita Pepe).
Mé pfrijde zajimavéjsi druhy pfistup. Myslim, Ze je pro ¢tenare poutavéjsi
dilo ilustrované rozdilnym autorem at uZ se jednd o ilustraci jakoukoliv
formou. Je to jiz urcity druh interpretace, subjektivni selekce c¢asti dila
a jeho vyjadreni rozdilnym zplsobem nebo se jednd o pfidani dalsi

samostatné roviny, kterd se mize obsahu dotykat jen okrajové.

llustrace fotografii pro mé byla jasnou volbou pfi vybéru tématu
bakalarské prace. Vybranym titulem je soubor povidek od jednoho
z renomovanych americkych autord, ktery se stal neméné oblibenym také

v Ceské republice — Roberta Fulghuma.

Opravdova laska je soubor povidek, které napsal sam Zivot. Robert
Fulghum, ktery se spisovatelem stal, az v pozdnim véku vystridal mnoho
zameéstnani v€etné prace barmana, kovboje nebo pastora. Ve své knize

snazvem Ach jo, uvedl: ,Kdybychom spolu mluvili vjedné mistnosti,



nastala by ted’' chvile pro vase milostné minipribéhy. Jestli néjaky pékny
mdte, napiste to a poslete mi ho.” Na tuto vyzvu zareagovalo obrovské
mnozstvi lidi postou, a dalsi, které Robert Fulghum osobné vyslechl pri
kavé v kavadrné v Seattlu. Ze sesbiranych pribéhd poté vybral ty nejpouta-
véjsi a otiskl je ve své knize. Veskery Cisty zisk z prodeje knihy Sel na konto

organizace Habitat for Humanity (prostor pro lidskost).

Kniha je rozdélena do deseti kapitol (Jak to vzniklo, M{j pohled,
O bolesti, Nahody, Podivnosti, Perspektiva, Navraty, Sex, Véci, Pravdy),
které poji pocity odehravajici se v kazdém z nas pfi lasce, zamilovani,
pratelstvi nebo sounalezitosti. Takové pocity, které se tézko popisuji slovy,
ale salaji z povidek v knize a ¢tendf je diky tomu muizZe vnimat. Robert
Fulghum rika v rozhovoru s Markem Ebenem v poradu Na plovarné: , Ne-
pisu véci, které jsou kontroverzni, podivné. PiSu o vécech, které lidi vidi

a pfemysleji o nich, ale nefikaji je nahlas.”®

Pfedtim neZz jsem se ponofila do samotného zpracovani tématu,
vénovala jsem se kratké resersi. Fotograficky zanr dokumentu se objevil
v knize Prazsky chodec od Jiriho Vsetecky, ktery doplioval prozaicky text

od Vitézslava Nezvala svymi snimky Prahy.

Knihu basni pro ¢tenare kaidého véku Zivot je pes od Jifiho Zac¢ka,

fotograficky ilustroval FrantiSek Dostal.

6 Na plovarné s Robertem Fulghumem, Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1093836883-
na-plovarne/204522160010028-na-plovarne-s-robertem-I-fulghumem




Autobiograficky pribéh Petry Dvorakové o boji s mentdlni anorexii
ilustrovala Véra Stuchelova. Spolupracovala prfimo s autorkou textu, ktera
svymi postoji a gesty vyjadrovala vlastni pocity. Formou zpracovani byl sub-

jektivni dokument.

Jiny zpGsob ilustrovani knihy zvolil Stépan Grygar, ktery nebasnicky

od Mileny LukesSové v knize Nahej v trni doplnil barevnymi fotomontazemi.

Fotomontaze byly pouzity i v knize basni ve stylu poetismu s nazvem
Abeceda od Vitézslava Nezvala, ktera vysla jiz v roce 1926. Autorem foto-
montazi, na kterych jsou kompozice s tanecnici Miléou Mayerovou, vytvofril

teoretik a praktikujici umélec Karel Teige.

Knihdm ilustrovanym pomoci fotografie se vénovali i dalsi tvdrci.

Vyjmenovavam zde predevsim ty, ktefi meé inspirovali v mé vlastni tvorbé.



3 CiLPRACE

Vramci zadani ilustrace fotografii jsem se méla inspirovat mnou
vybranym literarnim dilem. Zvolila jsem knihu Opravdova laska od Roberta
Fulghuma, na jejiz motivy jsem vytvarela tfi varianty zpracovani rozvijejici
téma odliSnym zplsobem. Fotografie méla obsahovat urcity aspekt literar-

niho dila, at uz se mélo jednat o tématiku, atmosféru nebo problematiku.

Béhem cteni knihy jsem se vracela k vlastnimu pribéhu opravdové
lasky, k prvnimu setkani. Vzpominala jsem na spontanni momenty, ke
kterym v mém vztahu dochazi. Treba kdyz si zni¢ehonic lehneme na zem,
chytneme se za ruce a ml¢ky pozorujeme déni okolo sebe. V tu chvili se za-
stavuje ¢as a jsme jen my dva. Zpfitomnéni, semknuti, oprosténi
a prozivani pravé probihajiciho okamzik. Tento muj zazitek ze ¢teni knihy

byl prvotnim impulsem pro vytvoreni dokumentarni série.

Premyslela jsem také nad vsemi témi vécmi, které si peclivé ukladam
do rGznych krabicek a Suplikl, vlepuji si je do denik(i nebo je schovavam do
utrob penézenky. Jedna se o rGzné listky do kina, uétenky za dobré vecere,
mince nalezené na zemi pfi prochdzce a mnoho dalSich drobnosti, za kte-
rymi se skryva mnohem vic, nez je vidét na prvni pohled. Ukryvaji totiz
celou fadu dialogt, mist, vini, chuti a lasky, které dohromady skladaji cely
pribéh. Tyto pfibéhy jsou vSak znamy jen mé a nékterym lidem, kterym
jsem o nich vypravéla. Jak by ovSsem tyto pribéhy interpretoval nékdo jiny
pfi pohledu na hromdadku obycejnych a nepotrebnych véci? S touto mys-

lenkou jsem si pohravala v druhé sérii.



Nékteré pribéhy v knize mé rozesmaly, jiné pro mé byly velmi emo-
tivni. Predstavovala jsem si sebe na misté vypravéce nebo postav
z pribéhu. Jak bych se k dané situaci postavila a jak bych se pritom citila?
Dokazala bych se vyrovnat se ztratou milovaného ¢lovéka? Jak moc by mé
ovlivnilo védomi, Ze jsem promarnila moznost potkat svoji pravou lasku?
Setkavam se ve svém vztahu s podobnymi pocity? V této sérii jsem se
zamérila na vyjadifovani emoci zpUsobenych ladskou. Mym cilem bylo vy-

stihnout atmosféru kazdé kapitoly pomoci gest.



4 PROCES PRIPRAVY

Pfedtim, nez jsem se zacala blize vénovat jednotlivym sériim, jsem si
knihu znovu precetla. Tentokrat jsem se nenechala unaset pfribéhy, ale za-
meérila jsem se na podrobnéjsi zkoumani jednotlivych kapitol a povidek,

které obsahuiji.

4.1 PRVNI SERIE - DOKUMENT
Zpocatku jsem si z knihy vypisovala zvlastni momenty, které se ode-
hravaji v jednotlivych pribézich. Nejprve mé upoutal pribéh hned z kraje
knihy, ktery se stal i odraznym mustkem pro tuto sérii: ,Muj tdta mamé
lakuje nehty na nohou. Tdata je mohutny chlap a spis takovy mrzout. Cely Zi-
vot délal fotbalového trenéra. Dost mé prekvapilo, kdyz se najednou ozval

a prohldsil, 7e mdmé nehty moc rdad nalakuje.””

vvvvv

v knize piSe (déti okouzleni druhym v materské Skolce, mladi v bolestivé
extazi prvni lasky, pary které spolu zvladaji nastrahy Zivota nebo ty které
dohromady svedla nahoda, stafi zdomova dlchodcl proZivajici lasku po
cely Zivot ale i nova zamilovani). Pro zacatek jsem se pustila do fotografo-

vani jednoho paru, mych cerstvé zamilovanych pratel.

Nebot jsem tuto sérii chtéla udélat opravdovéjsi, opustila jsem na-
pad s aranzovanim pard do situaci, se kterymi jsem se setkala v knize. Mym
zdmérem bylo zachycovani zcela osobitych moment(, které jejich vztah

i lasku urcitym zplsobem definuiji.

7 Robert Fulghum, Opravdova laska, str.15



4.2 DRUHA SERIE - VECI
V této sérii jsem vychdzela z kapitoly o vécech: ,Ldsku mizZeme citit i
k véci. Proto mame Supliky a krabice a rtizné truhly nacpané poklady, které
chdpeme jenom my sami. A nékdy ldska lezi vsude kolem nds — ukrytd

v Uplné jednoduchych vécech.”®

Shromazdila jsem nékolik rlznych predmétl, které jsou spjaty se
vzpominkou tykajici se lasky. Kazdy z predmétl je ovSem vybrany zjiné
udalosti. Z téchto , fragmentt lasky”, kdy kazdy kousek zastupuje jednu ¢ast

zazitku, jsem vytvarela zatisi obsahujici maximalné ¢tyfri prvky.

Zajimavé by jisté bylo poprosit také moje pratele, rodice, prarodice
nebo zndmé rdzného véku, aby mi pujcili své drobnosti, které si schranuji
jako poklady. Nafotit je a porovnat jestli se navzdjem lisi, jestli mame
vSichni podobné poklady nebo jsou v nich velké rozdily, jestli je mozné urcit
podle nich vék majitele nebo zkouset hadat jakou vzpominku mohou

uchovavat.

4.3 TRETI SERIE — PORTRETY
V dalsi praci jsem si nejprve vypsala nazvy vSech kapitol spole¢né
s uryvky, které meé zaujaly. Oslovila mé kapitola o bolesti, ze které jsem si
poznamenala citat: , Ldska je slepd — a Idska taky otevird oci.” Ke kapitole o
sexu jsem zvolila aryvek: , Lidé spolu travi fantastické vikendy, Zeny pfichad-

zeji do jiného stavu, éekaji dité.”

& Robert Fulghum, Opravdové laska, str. 100
° Fotopfiloha 5 — O bolesti, O sexu

10



Ptiprava foceni této série tkvéla hlavné ve vybéru modell, které
budu fotit. Ptikldnéla jsem se spiSe k ddmskym modellim, protoze jsem
mohla lépe proniknout do jejich mentality. Pfi vybirani jsem si vSak neda-
vala pfilis velka omezeni. Nelpéla jsem na jejich vySce ani zkuSenostech
s pézovanim pred objektivem. ProtoZze jsem méla v planu pofizovat i akty,
zvolila jsem jeden z modeld s dlouhymi vlasy. Mym zamérem nebylo vytva-
feni vyzyvavych snimkd, abych mohla |épe pracovat s aranZzovdnim gest,

potrebovala jsem intimni partie nécim zakryt.

Gesta, kterymi popisuji emoce, jsem si nejprve na zdkladé dojmu
z knihy zacala vymyslet sama na sobé pred zrcadlem. Poté jsem je ukazova-
la modelce a nechala ji je zkopirovat. Vysledek nebyl vidy presvédcivy a tak
jsem ji jindy popsala pocit nebo pfriblizZila situaci, do které se ma vzit a ona
sama na to reagovala svymi vlastnimi gesty. Gesta jsou soucasti reci téla,
kterd funguje podvédomé a ma u vétsSiny lidi podobné projevy, s rozdily
mezi muzem a Zenou. Nékteré postoje a drzeni téla jako je napéti nebo
uvolnéni jsem proto lépe zachytila diky priblizeni atmosféry, do které se

poté modelka vzivala.

11



5 PROCES TVORBY
5.1 PRVNI SERIE — DOKUMENT
Zacala jsem s fotografovanim cerstvé zamilovaného pdaru mych
pratel.’® Na zaédtku naSeho setkdni jsem jim wylidila svdj koncept
s ilustrovanim knihy Opravdova laska od Roberta Fulghuma. Vysvétlila jsem

jim, Ze mym zamérem je vyfotit je v situacich, které pro né vyjadfuji lasku.

VSechny zabéry vznikly u nich doma. Foceni v domacim prostredi
nebylo zvoleno nahodou. Potrebovala jsem, aby se par citil uvolnéné a ja
tim padem méla moznost zachytit takové snimky, které budou pusobit ne-

nucenym dojmem.

5.2 DRUHA SERIE - VECI
Predtim, neZ jsem s vybranymi vécmi zacala ddle pracovat, jsem si
nafotila studie.!* Vzniklo nékolik snimk( na bilém pozadi. PFedméty jsem
fotila z rGznych 4hlG a s rGznym nastavenim svétel. Zkoumala jsem jejich

tvar, barvu i strukturu.

Nésledné jsem vytvarela minimalistickd zatisi,!? kterd jsem fotila jak
na bilém tak na ¢erném podkladu. Tato zatisi Ize vnimat jako kratké milost-

né pribéhy, které doplnuji stavajici pribéhy od Fulghumovych ¢tenara.

10 FotopFiloha 6 — Dokument
11 Fotopfiloha 7 — Véci studie
2 Fotopfiloha 8 — Véci zatisi

12



5.3 TRETI SERIE — PORTRETY

Dlouholetou inspiraci je pro mé tvorba némeckého fotografa Karla
Blossfeldta, ktery nafotil ohromny technicky herbar. ,0d samého pocatku
sledoval Blossfeldt standardizujici formu inscenace. VZdy jsou to neutrdini
pozadi a denni svétlo, nejasné, nicméné prece nasmérované, vytvarejici vo-
lumen rostlinnych tél, které charakterizuji standard Blossfeldtovych
fotografii. Exponuje v primém pohledu, tedy ortogondlné. RusSivé vyhonky
nebo listky odstranuje. Obrovsky technicky herbar, chladny, cernobily,

precizni, &isty a — nechténym zpusobem surrealisticky.”?

Tak jako Karl Blossfeldt, jsem se i ja u treti série fotografii snazila
zabér komponovat bez ruSivych elementld. VSechny snimky vznikly
v ateliéru za pouziti stejného osvétleni scény i uhlu snimani. Fotila jsem
portréty rdznych Zen, které svymi gesty vystihovaly témata jednotlivych
kapitol. Pozdéji jsem se je zkousSela vyjadfit i za pomoci barvy. V prvnim
pfipadé jsem nanasela ¢ervenou akvarelovou barvu v tubé pomoci stétce
na jemné strukturovany papir a v pfipadé druhém jsem pouzila vodové

barvy.4

Béhem foceni jsem se postupné seznamovala s naturelem modelu.
Velmi brzy jsem zjistila pomysiné hranice, co je modelu jiz nepfijemné
a v jakych pdzach se neciti dobre. Pokud jsem tuto moznost presto vyzkou-

Sela, model nebyl uvolnény a vyraz byl krecCovity.

13 Hans — Michael Koetzle, Slavné fotografie, Historie skrytd za obrazy |, str. 129
14 Fotopfiloha 9 — Portréty barva
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Ke kazdé kapitole jsem planovala vytvofit jeden snimek. V priibéhu
tvorby jsem vsak zjistila, Ze ne vSechny kapitoly se daji timto zptUsobem vy-

jadfit.

Fotografie z téchto tfi sérii jsem zamyslela v kapesnim formatu sou-
Casného vydani knihy 11x19 cm. Tento atypicky format mé velmi omezoval

v komponovani zabéra.

Zlomovym bodem pfi tvorbé mé prace byla prezentace rozpracova-
nosti vSech tfi sérii. Na zakladé konzultace jsem vybrala sérii treti, ktera se

tyka portréta. Tuto sérii jsem zacala dale rozvijet.

5.4 VYSTAVNI SOUBOR — PORTRETY
Vystavnim souborem se stala série portrétd. V mém podani v rdmci
oboru uzité fotografie jsem se vzddlila od pfimého ilustrovani déji a zamé-
fila jsem se na vyjadreni emoci, které jsou spoleCcnym jmenovatelem vsech
povidek v knize Opravdova laska. Zacala jsem vytvaret samostatny soubor
fotografii, ktery je vsSak knihou stale silné ovlivnén. Mym cilem bylo
vytvorit pisobivou sérii snimku, kterd pojme jak ty pozitivni, tak i negativni

pocity, které béhem vztah( prozivdme.

Znovu jsem se vratila k procitani knihy Opravdova laska. Tentokrat
jsem se soustredila pouze na to, jak na mé jednotlivé pribéhy plsobi. Tyto

pocity jsem se snazila definovat jednim slovem.

Ziskala jsem tak vycet slov, obraz( a dojmu, které v sobé skryvaji

urCitou emoci. Ty jsem poté rozdélila do dvou skupin, které zastupuji
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pocity pozitivni a negativni. Abych tyto dvé casti [épe vyjadfila, zvolila jsem

rozdilnou techniku foceni.

Negativni emoce jsem pomoci gest a vyrazu zachycovala technikou
low key. Ténovd stupnice snimkd, zhotovenych touto technikou, zacind
stfedni Sedi a konci nejhlubsim cernym tonem bez svétlych partii. Technika

low key je vhodnd pro motivy ponurého a dramatického charakteru.’

Touto technikou jsem snimala jak damsky tak pansky model.®
V ptipadé foceni damského modelu jsem zkousela sviceni reflektorem.’
Docilila jsem sice Zzadaného efektu, ale tento zpUsob sviceni byl pfilis tvrdy
a k typu modelu se nehodil. Timto zpUsobem se sviti vétsinou muzi. Nebot
jsem chtéla udrzet jednotu celé série se stejné jemnym svicenim, zvolila
jsem si na foceni ddmsky model. Rozhodla jsem se, pro poufZiti strip boxu®?,
ktery jsem dala k modelu co nejblize. Mékké svétlo krasné zjemnilo povrch

a strukturu pleti.

Pozitivni emoce jsem vyjadrovala také pomoci gest, tentokrat jsem
v3ak model fotila na bilém pozadi®®. Abych docilila expresivnéj$iho vyjad-
feni u obou sérii portrét(i, rozhodla jsem se tyto zdbéry prolinat se snimky
rdzné barevnych struktur. Musim souhlasit s ndzorem Alfréda Ullmanna,
ktery rika: ,Mnohé fotomontdzZe jsou zaloZeny pravé na myslence nechat

jednotlivé dilci obrazy vzdjemné prekryt a prolnout. Pfitom vibec nevadi,

Ze divdk vi, Ze jde o montdz dvoji expozici. Vtom pravé spociva ucinek

15 Alfréd Ullmann, Technické triky ve fotografii, str. 69
16 FotopFiloha 10 — Portréty Martin

17 Fotopfiloha 11 — Portréty Martina |

18 Fotopfiloha 12 — Portréty Martina Il

19 Fotopfiloha 13 — Portréty Martina lll
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takového obrazu, Ze ukazuje néco, co nelze jednim pohledem, jednim snim-

kem postihnout".?°

V této Casti prace jsem se zaméfila na hledani rlznych typ( struktur,
at se jednalo o okvétni listky ¢i popraskanou zed. Zpocatku jsem se snazila,
aby i nafocené struktury mély péknou kompozici?!. Tento zplsob jsem viak
brzy opustila a fotila jsem struktury pfedevsim tak, aby co nejlépe vystiho-
valy naladu snimku.

’ ’

Posledni bod tvorby spocival v prolindni portrétd a struktur

v programu Adobe photoshop.

20 Alfréd Ullmann, Technické triky ve fotografii, str. 14
21 Fotopfiloha 14 — Struktury

16



6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA
Vsechny série jsem fotografovala digitalni zrcadlovkou Canon 70D
s objektivy 18 - 55 mm a 50 mm. Snimala jsem do formatu Raw a nasled-

nou postprodukci jsem provadéla v programu Adobe Photoshop.

V prvni sérii, ve které jsem fotila pary, jsem k jejich nasviceni vyuzi-
vala denniho svétla vstupujiciho do mistnosti okny. Tuto moznost jsem

zvolila i presto, ze hrozil ve snimcich Sum z dlivodu zvyseni citlivosti ISO.

Prvni ¢ast foceni druhé série probihala v ateliéru. Jednotlivé pred-
méty jsem fotila na bilém nekonecném pozadi. K nasviceni scény jsem

pouZila dva mensi softboxy.

Druha cast foceni, ve které jsem vytvarela minimalisticka zatisi, byla

focena venku a osvétlena rozptylenym dennim svétlem.

Treti série byla focena pouze v prostredi ateliéru. Prvni ¢ast portrét(
je na bilém pozadi. Pouzivala jsem jako hlavni svétlo velky softbox a pozadi
jsem svitila background reflektorem, ktery mi umoznil rovhomérné nasvi-
ceni fotografického platna. Softbox jsem pfi dalSim foceni vymeénila za

octabox a pozadi jsem osvétlovala mensim softboxem.

Druha ¢ast portrétd je na cerném pozadi, kde jsem zvolila techniku

low key. Ke sviceni scény jsem pouzivala prevainé jednoho az dvou strip

box(. Vyzkousela jsem si i sviceni reflektorem.

17



V programu Adobe photoshop jsem portréty prevadéla na stupné
Sedi. Fotomontaze vznikaly prolnutim portrétu s dvéma ¢i vice snimky
struktur, s vyuzitim filtrd overlay, high light ¢i screen. Veskeré Upravy jsem
provadéla ve vrstvach, diky kterym jsem vysledny obraz mohla v nékterych

jeho ¢astech vymaskovat.

Tisk snimk( na fotoplatna jsem nechala zhotovit v ateliéru Fotogra-

fie U Zvonu.
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7 POPIS DILA

Ill

,Ldska je to, co jsi s nékym prozi

,Casto se zamilovdvdme ze stejnych ddvod(, z jakych pak véechno zkrachu-

«“

je.

»Je velky rozdil mezi laskou a okamzikem, kdy na lasce poprvé zalezi.”

,Nikdy nemuzete mit pravé tu lasku, co chcete — jenom lasku, co nékdo

dava.”

Jaké mate pocity po precteni téchto citatl z knihy Opravdova laska

od Roberta Fulghuma?

Pocity, které se mi vybavi a zaroven prostupuji celou knihou, vyja-
dfuji svoji sérii Sesti fotografii?2. Emoce zachycuji pomoci gest, postojd,
mimiky, kompozice modelky a prolinam je sdalSimi snimky pFirody
a predmétd. Ty davaji obrazu celkovou ndladu a obohacuji ho o dalsi detail

a motivy. Fotografie vedou k zamysleni a ponoreni se do vlastniho nitra.

Dalezitou roli v mé praci sehral také zplsob prezentace fotografii.
Hledala jsem takovy vyjadrovaci prostfedek, ktery by divdka zaujal a zcela
ho pohltil. Zvolila jsem tisk na fotoplatno o velikosti 30 x 45 cm. Na platné
lépe vynikaji prolinané struktury. Fotografie tak vzbuzuje intenzivnéjsi po-

city a divak je |épe vtazen dovnitf do obrazu.

22 Fotopfiloha 15 — Fotomontaz I-VI
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Je nesnadné hodnotit prfinos mé prdce pro obor uzité fotografie
z pozice bakalarského studenta. V dobé kdy technické parametry oboru
nekladou tvorbé témér zadné prekazky, kdy prostredky a informace jsou
bézné dostupné a fotografovani se stalo konickem mnoha lidi z laické ve-
fejnosti, kdy nejbéinéjSim mistem pro prezentaci fotografii je internet
a jejich prohlizeni skrze obrazovky pocitac(i, jsem chtéla vytvofit praci, kte-
ra priméje divaka ke chvili kontemplace a prociténi vlastnich Zivotnich
pocitl. Stejné jako kniha, ze které moje fotografie vychazeji, jim je potreba
vénovat chvili klidného pozorovani. Proto jsem zvolila techniku fotomonta-

ze, diky které mohu v jednom obrazu pozit mnozstvi motivi a vyznamu.

,O fotomontazi v pravém slova smyslu lze mluvit teprve tehdy, kdyz
se cely postup, jakym vznikla, odehral v mezich fotografického procesu,
takze konecnym vysledkem prace je fotografie, ktera nenese zadné stopy
manualniho zdsahu a netrpi chudosti tonU jako reprodukce lepené monta-

7e/%3

Nesnazila jsem se z hlediska techniky fotomontaze o inovativni pfi-
stup. Pracovala jsem v mezich fotografického procesu, protoze jsem
dobarvovani portrétd vytvarela jednotlivymi typy struktur. V. mém ptipadé
mi vSak tento princip pomohl dosahnout atmosféry, kterou jsem potrebo-

vala.

2 Alfred Ullmann, Technické triky ve fotografii, str. 14
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Pfinosem mé préace je podle mého poukazani na to, jak se mulze
fotografie stat soucdsti knihy, ktera vede k zamysleni, jak ji mUzZe obohatit. |

kdyZz opravdovy pfinos by zajisté zhodnotily nejlépe pravé ¢tenari.

Prace také proveérila a rozvijela moje vlastni schopnosti, vedla mé
k zamysleni, hledani reSeni ve variantach, spoluprdci nejen svedoucimi
a modely které jsem fotila, ale i s lidmi s nimiz jsem o tématu diskutovala.
Prinosem pro meé byla také priprava fotografii pro tisk na platno, se kterou

jsem pracovala poprvé.
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9 SILNE STRANKY

Vétsinu fotograficky ilustrovanych knih tvofi tituly s poezii ¢i prézou
pro déti. MUj vybér byl vtomto ohledu celkem riskantni. Inspirovat se lite-
rarnim dilem, které je plné metafor tykajicich se lasky a skrytych vyznama.
Prestoze jsem pfri kazdém dalSim precteni knihy dostavala nové napady, tak
si myslim, Ze se mi podafilo zachovat stylovou jednotu. Za silnou stranku
své prace povazuji i odlisny pristup k jednotlivym sériim, ktery ovSem stale

vychazi z knihy Opravdova laska.

Prvni série dokumentuijici intimni Zivot jednoho paru je hodnotna
v zachyceni okamzik(i, které nejsou pro druhé béziné viditelné. | kdyz ma-
Zeme na ulici potkat dvojice, které si vyjadfuji naklonnost, v soukromi se
zajisté chovaji uvolnénéji a maji i jiny vyraz. Takové fotografie by knihu, ve
které pisatelé sdéluji ptibéh, ktery bézné nékomu nefikaji, doplnily o diraz
v roviné intimity a soukromi. Zaroven by mohly vést ke konfrontaci ¢tenare

s vlastnimi zazitky.

Ve druhé sérii povazZuji za nejvétsi prinos prevedeni emoci, jako lid-
ské vlastnosti do nezivych predmétl. Ty jsou zamérné nafoceny Cisté,
s ddrazem na kazdy jejich kousek, na stin, ktery vrhaji. Ddvam tim najevo,
Ze majitel predmétu jej zcela jisté dukladné zna, casto ho prevracel v ruce
a Ze je v ném ukryt neobycejny vyznam. Neni to jedna véc z mnoha, je to
pravé ta véc, kterou stdlo za to si uchovat. Neni to jedna emoce, je to dlle-

zity pocit, ktery ovlivnil néci Zivot.

Silnou strankou treti série je zplsob zachyceni emoci, které jsou vy-

obrazeny gesty a télem samotnym, coz je podle mé castecné univerzalni
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zplUsob komunikace, ktery kazdy z nds mimodék pouziva. Dotvoreni raz-
nymi strukturami, které by samy o sobé mohly tvofit vyjadreni emoce, zde
dokresluji hlavni téma a pridavaji k nému mnozstvi dalSich vyznam(. Stejné

jako je jedna hlavni emoce vyvolana dil¢imi dojmy.
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10 SLABE STRANKY

Jednou ze slabych stranek prace je nutnost rozhodnout se kdy uz je
fotografie perfektni a nepotfebuje nic pozménit. Na praci jsem pracovala
soustavné, tudiz nemam v tuto chvili moznost s odstupem zhodnotit, co jiz

nepotrebuje dalsi Upravu, zlepseni.

Slabou strankou prvni série tykajici se dokumentu je urcité doba,
kterou bych musela s vybranymi pary stravit. Abych dokazala zachytit jesté
spontannéjsi okamziky, musela bych se stat takrka , neviditelnou”. Jinak re-
ceno, Cas straveny focenim by netrval tfi hodiny, ale tfeba i nékolik dni.
A i tak by se mi nejspis nepodarilo dosahnout takovych snimkd, ze kterych

by byla poznat jejich vzajemna a jedinecna laska.

Za slabou stranku druhé série povazuji moznost, ze by se lidé chtéli
dozvédét spravné znéni pribéhu. To by pro né mohl byt i impuls k tomu,
aby s odhalovanim a tvorenim pribéh( nezacinali. Pravé vsak v téchto vol-
nych asociacich, které v nas jednotlivé predméty vyvoldvaji, tkvi kouzlo

celé série.

V priibéhu foceni treti série, jsem se setkavala s rznymi problémy.
Nevnimam je jako slabé stranky, ale spiSe jako hrozby, které se pfi foceni

a aranzovani portrétd mohou vyskytnout.

Ne kazdému c¢lovéku vyhovuje stejny typ foceni. Vymyslela jsem si

zabér a posléze jsem zjistila, Ze se tento styl foceni k modelu nehodi a sni-

mek ztrdci svoji pavodni vypovéd. Pfi aranzovani snimku jsem se také
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az prilis zac¢ala u modelu soustredit na konkrétni detail (napfiklad upravo-

vani vlasll) a prestdvala jsem korigovat obraz jako celek.

Kdyby byla tato série portrét( vytisténych na fotoplatné vytisténa na
nécem jiném, byla by jeji vypovéd stejné pulsobiva a presvédciva, jako je
ted”? Myslim, Ze kdybych tyto snimky nechala vytisknout tfeba na leskly fo-

topapir, celé sérii fotografii by to velmi uskodilo.
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12 RESUME

The name of my work is "lllustration using photography". My task
was to select a book and create three photo variations based on it. | chose
the book True love. This book is a collection of stories from one of the re-
nowned American authors which became equally popular in the Czech
Republic - Robert Fulghum. These stories Robert Fulghum heard in a cafe
in Seattle from its readers. Most of these compelling stories are printed in
this book. All net profits from sales of the book go to the account of the
organization Habitat for Humanity.

| created three series of photos. Each of them develops theme of
book in a different way. The first series of photographs is a documentary. |
photographed a young couple in love. My intention was to capture distin-
ctive moments which their relationship define.

The second series consists of photos still lifes. These still lifes are
made up from various things. Each item represents one enjoyment that
relates to love. Together these things make up a completely new love sto-
ry.

The third series depicts the emotions that we experience during the
relationship. | photographed portraits in which | show each emotion by

gestures. From these portraits and textures | created six photomontages.
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