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1 Uvod

Cilem této bakalafské prace je porovnani antického Sofoklova dramatu —
Antigoné — s jeho novodobymi adaptacemi u autorti 20. stoleti.

Nejdtive struéné poukazi na kulturné-historicky kontext, ktery nam pomuze
ucelit pfedstavu o prostiedi, ve kterém Sofoklovo drama vzniklo. Nasledné pfedstavim
tragédii Antigoné a poukazi na jednotlivé znaky Sofoklovy Antigony, jak koresponduji
s teorii dramatu v Aristotelové Poetice’. Aristotelés ve svém dile ¥ika, jaké slozeni
a jaké prvky by mélo drama obsahovat, zaroven uvadi Sofoklovu Antigonu jako piiklad
dobie napsané dramatické hry. Tématem antickych her byl zivot lidi a toho,
jak se postavili vyzvam. Americka novodoba filosofka a spisovatelka Martha
Nussbaumova, ktera se zabyva etickou problematikou tohoto dramatu, poukazuje na to,
Ze tyto vyzvy maji stejny zéklad jako vyzvy dnesniho Zivota a ptetrvavaji dodnes.

Na tento zakladni rozbor navazi porovnanim se tfemi adaptacemi od autord
20. stoleti: Bertolt Brecht — Sofoklova Antigona (BRECHT, Bertolt. Divadelni hry
V. adaptace, Praha: Odeon, 1978), Milan Uhde — Dévka z mésta Théby (UHDE, Milan.
Dévka z mésta Théby, Praha: Dilia, 1979) a Jean Anouilh — Antigona (ANOUILH, Jean.
Antigona, Praha: Dilia, 1979). Tyto tfi autory jsem vybrala z divodu jejich etického
pojeti této antické predlohy. U jednotlivych dramatika se pokusim popsat literarni smér,
kterym se zabyvali, v kratkosti vypisi obsah jejich her (d&j, postavy a dramaticky
konflikt v jejich adaptacich) a dale budu v jejich textech hledat znaky, které se shoduji
¢i rozchazeji se znaky, o kterych informuji v rozboru Sofoklovy tragédie a Aristotelovy
Poetiky. Kazdy ztéchto dramatiki mél jiny podnét a motiv k vytvoreni adaptace
na téma fecké Antigony. Mym cilem je objevit sdéleni, ktera do svych textl autofi
vlozili.

Bakalatskou praci zpracuji formou vykladu opfeného o primarni a sekundarni
literaturu a o interpretaci literdrniho textu. Zavérem provedu shrnuti celé prace -
pokusim se o porovnani tii zakladnich dél a o zodpovézeni otazky, do jaké miry
se autofi Anouilh, Brecht a Uhde odklanéji od zakladni koncepce a myslenky, kterou
do Antigony vlozil Sofokles. A také se pokusim o zhodnoceni jejich uspéSnosti

v naplnéni jejich zdmérl, s nimiZ svoje adaptace vytvorili.

! ARISTOTELES. Poetika. Praha: Svoboda, 1996.



2 K Sofoklové Antigoné

2.1 Rozvoj antického Recka a vyvoj antického dramatu

Zaklady antického Recka leZi v 2. tisicileti pt. n. 1., kdy fecké kmeny osidlovaly
egejskou oblast a pobiezi Malé Asie. V 8. az 6. stoleti pt. n. 1. se fecké obchodni kolonie
rozSifily po celém Stfedomofi. Vzrostl vyznam méstskych stati tzv. polis,
Kk nejznaméjSim patiila Sparta, kterd byla vojensky zaméfena, a Athény, které mély
demokraticky systém.? V Athénach i v n&kterych dalsich méstskych stitech Recka
patfila K bé&znému obcanskému vzdélani znalost nejvyznamnéjSich basnickych
dél a také vyevik v hudbé a tanci.?

Recka kultura se rozd&luje na tfi obdobi — archaické, klasické a helénistické.
Uvadi se, ze tragicky zanr ma cosi jako prapiivod v archaickém obdobi,
kdy pti oslavach na pocest boha Dionysa sbor pievleceny za kozly zpival lyrickoepické
pisn& o bohu Dionysovi.*

Klasickym obdobim se oznacuje doba mezi 5. stoletim pi. n. 1. a rokem
323 pf. n. 1. Do této doby spada zivot a dilo Sofoklovo a také prvni teorie dramatu
Vv Aristotelové spisu Poetika.

Aristotelés se Vv ¢asti svého vykladu vyluéné zamétuje na tragické bésnictvi —
skladani tragédii, stejné jako komedii, se v Recku na rozdil od nové doby chapalo jako
tvorba navysost basnickd, ¢emuz odpovidalo i1 disledné pouzivani verSe v dilech
dramatiki.’ V t&sné blizkosti s poezii se v Recku rozvijely i n&které dalsi umélecké
obory, napt. zpév, hudba tanec a herectvi.? Hudebni stranka byla vzdy na druhém misté
za basnickym textem. S feckou poezii bylo tésné&ji spjato herectvi. Herci byli témét
jedinymi interprety dél dramatickych basnikli. Vyrazové moznosti hercii byly omezeny
zvykem hrat v maskach. Byli tak odkazani na sviij hlas a gesta. Herecké umeéni bylo
ve starém Recku vysoce hodnoceno.” K nejznaméj$im autorim feckych dramat patfili

Aischylos, Euripides a Sofokles.?

2 SOBOTKA, Ladislav M., Doslov, in: Reckd dramata, s. 341.

® MRAZ, Milan. Pfedmluva, in: ARISTOTELES. Poetika, s. 29.
* SOBOTKA, Ladislav M., Doslov, in: Reckd dramata, s. 346.

® MRAZ, Milan. Pfedmluva, in: ARISTOTELES. Poetika, s. 17.
® MRAZ, Milan. Pfedmluva, in: ARISTOTELES, Poetika, s. 25.
" MRAZ, Milan. Pfedmluva, in: ARISTOTELES, Poetika, s. 27.
® MRAZ, Milan. Pfedmluva, in: ARISTOTELES, Poetika, s. 22.
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Sofokles byl tedy predstavitel klasického obdobi fecké literatury. Jeho tvorba
byla velice oblibena, osmnactkrat zvitézil pii oslavach Dionysa. Ve svém dile se snazil
zachytit idealy athénské demokracie a socialni reformy statnika Perikla. Sofoklovi
hrdinové uznavaji nad sebou jako svrchovanou moc bozskou viili, které¢ nemtze nikdo
uniknout, a jsou jim dany idedlni vlastnosti. VétSina jeho tragédii vychazi z myti

o mést& Théby, tak je tomu i v piipadé Antigony.®
2.2 Antigoné: déj, postavy, konflikt

Sofoklova Antigoné, jak uz jsem zminila, se odehrava v Thébach. D¢&j zacina
za rozbtesku, jak vyplyva zvodniho rozhovoru Antigony a jeji sestry Ismény.
Z rozhovoru nam na svétlo vystupuji téz piedchozi udalosti. Antigona méla dva bratry,
ktefi oba padli v boji. Eteokles bojoval za Kredna, ale Polyneikes se naopak obratil proti
nému. Kredn ho nazval svym nepfitelem a vydal zédkaz jeho pohibeni. Tim vznikd
centralni konflikt celého dé&je. Antigona vidi svou povinnost ve vykonani bratrova
pohibu. Zde proti sobé stoji dva vyhranéné nazory, z nichZz ani jeden neni
ptizplsobitelny situaci. Kreon si stoji za svym ndzorem, Ze jediné, co musi hdjit,
je obec. Antigona zase vidi jediné rodinu. Dvé lidstéjsi postavy jsou Isméne, Antigonina
sestra, dale pak Haimoén, Kreontiv syn. Obé tyto postavy se snazi Antigonu a Kredna
presvédcit, Zze neni spravné jednat pouze podle jednoho jediného piesvédceni,
ale oni dva nejsou ochotni ptijmout jiny nazor. Kreén dostava dalsi jasna upozornéni,
aby se snazil zménit své jednani — nejdiive ho upozorfiuje sam Haimon, nasledné
mu Haimoén sdéluje nazor lidi v obci a nakonec ptichdzi na scénu slepy véstec Teiresias.
Tato upozornéni se naléhavosti stupiiuji, ale Kreon je ignoruje. Az ve chvili, kdy posle
Antigonu na smrt a zjisti, Ze tim muize ztratit svého syna, se v ném rozpouta konflikt.
Kreon zméni smysleni, ale je pozdé. Upadne do nestésti, kdyz ztrati svého syna
a zaroven 1 svou Zenu, kterd neunesla ztratu svého syna. Antigona ve chvili, kdy vi,
7e zemfe, zaCne premitat o tom, co mohla ud¢lat jinak. Uvédomi si, Ze mohla prozit sviij

v .y ;e . 1
zivot s Haimonem, ktery ji miloval. 0

9 SOBOTKA, Ladislav M., Doslov, in: Reckd dramata, s. 348.
19 SOFOKLES. Antigoné, in: Antické tragédie, s. 277 — 339.
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2.3 Atristoteliv rozbor tragického Zanru

Jednim z hlavnich zdrojua, které pouziji, je Aristotelova Poetika. Vyuziji
ji predevsim k popisu vyvoje antického dramatu, k poukdzani na to, jak ma tragédie
vypadat a co ma obsahovat.

Antické Recko zanechalo bohaty odkaz pro daldi vyvoj svétové kultury,
to je ze své velké Casti projevem dvou charakteristickych tuzeb feckého ducha: touhy
po rozumovém poznani skutecnosti a touhy po krase. Ob¢ tyto oblasti se od svych
pocatkt rizné prolinaly, dopliovaly a vzajemné ovliviiovaly. Pfi rychlém a GspéSném
vyvoji téchto oblasti v feckém prostiedi musela nutné nastat i doba, kdy se uméni stalo
piedmétem filosofické reflexe a vé&deckého zkoumani.'* Nejvétsi pozornost byla
vénovana feckému basnictvi. Prvnim filosofem, ktery ucinil basnické uméni predmétem
soustavného zkoumani, byl Aristotelés. Vysledky svych vyzkumi basnického uméni
shrnul Aristotelés pfedevsim ve spise Poetika.® A i kdyz je Aristotelova Poetika
S nejvétsi pravdépodobnosti jiz od starovéku znamaé jen v netiplné a znacné porusené
podobé, méla pro dalsi vyvoj teorie basnictvi a dramatu mimotadny V}'lznam.13 V dobg,
kdy Aristotelés psal Poetiku, mé¢lo fecké umeéni za sebou jiz nékolik stoleti neobycejné
Gsp&ného vyvoje.* K nejvyznamngjsim oborim fecké poezie patfilo dramatické
basnictvi, zvlast¢ skladani tragédii a komedii. I tyto dramatické utvary vznikly
z nékterych slozek kultovnich obfadéi a slavnosti. Recké tragické basnictvi erpalo
své naméty pievazné z mytologie, feSilo pfi jejich zpracovani predevSim moralni
a spolecenské problémy doby. K vrcholnému rozkvétu fecké tragédie doslo v 5. stoleti
pf. n. 1., kdy tvofili sva dila tii nejslavnéjSi tragicti basnici: Aischylos, Euripidés
a Sofoklés.™ Aristotelés, ktery jejich dila dobie znal, dava v Poetice navod, jak zkoumat
strukturu tragédie. Své teze né&kolikrat ilustruje na Sofoklové Antigoné. Poetika
nam pomiZze uvazovat o struktufe antické tragédie i k porovnani s pozdéjSimi
adaptacemi a jejich styly.

Sofoklés cerpa naméty pro své tragédie v mytech o mésté Théby. Z téchto myti
vychazi i Antigona. Aristotelés konstatuje (v 13. kapitole), Ze u feckych tragikl zcela
prevladl sklon Cerpat namét her z nékolika malo kruht feckych baji. Zpracovava-li

basnik prevzaty piibéh, musi podle uvedenych Aristotelovych slov nejprve promyslet

1 MRAZ, Milan. Pfedmluva, in: ARISTOTELES. Poetika, s. 7.
2 MRAZ, Milan. Pfedmluva, in: ARISTOTELES. Poetika, s. 8.
¥ MRAZ, Milan. Piedmluva, in: ARISTOTELES. Poetika, s. 19.
¥ MRAZ, Milan. Pfedmluva, in: ARISTOTELES. Poetika, s. 20.
* MRAZ, Milan. Pfedmluva, in: ARISTOTELES. Poetika, s. 22.
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to, co bychom mohli nazvat logikou dé&je. Jeho tkolem neni jen vyli¢it pfevzaty d¢j
basnickou mluvou, a tak ho obdafit riznymi poetickymi piikrasami, nybrz ho ptetvofit
tak, aby sled jednotlivych udalosti v ném byl nutny nebo alesponi pravdépodobny.
Ukolem basnika neni podle Aristotela ,li¢it to, co se skutecn¢ stalo®,
nybrz ,,to, co by se mohlo stat a co je mozné podle pravdépodobnosti nebo s nutnosti.*®
Toho Sofoklés vyuziva, d& jeho Antigony graduje a vyvrcholi s uréitou nutnosti,
kdyz Kreon sice prohlédne své Ciny, pro které se rozhodl v zajmu spolecnosti, ale ptijde
o Antigonu a hlavné o svého syna Haimoéna 1 svou Zenu, kterd neunese ztratu jediného
syna a spacha sebevrazdu.

Dalsi dualezitou kapitolou v Poetice je napodoba skute¢nosti. V Aristotelové dile
ma nédpodoba zdroje vsamé piirozenosti clovéka. Podle Aristotelova vykladu
ze 4. kapitoly je lidem vrozen sklon k napodobovani a maji k tomu ze vSech tvort
nejvetsi schopnosti. Tuto schopnost mame uz od narozeni - napodobou se ucime. Tato
¢innost pusobi ¢lovéku potésSeni, praveé tak jako pozorovani zdatfilych napodobenin,
které vytvorili jini lidé. Uméleckd tvorba je tedy pro Aristotela néim pfirozenym
a o jejim vyznamu pro &lovéka nemohou vzniknout zasadni pochyby.'” , Umélci
zobrazuji ¢inné lidi, a ti jsou nutné bud’ dobfi anebo Spatni. Vzdyt' povaha je takika
vzdy déna timto dvojim, tj. co do povahy se vSichni od sebe liSime Spatnosti

, 18
a ctnosti.”

Podle n¢ho basnik stejné jako malif miize zobrazovat lidi nejen takové, jaci
jsou ve skutecnosti (realisticky pohled), ale i lepsi (idealisticky pohled), nebo naopak
horsi (karikovany pohled). Napodoba uskutec¢fiovana umélcem se tak v Aristotelové
pojeti méni v tvlarci zobrazeni.™

,,PT1 zobrazovani stejnych véci stejnymi prostfedky mize basnik jednak vypravét
déj bud tak, Ze pfi vypravovani vystupuje jako nékdo jiny anebo vypravuje
sam bez jakékoliv pfemény. Pfi zobrazovani se ukazuji tfi rozdily: v prostfedcich,
v pifedmétech a ve zpusobu. Tak zjednoho hlediska zobrazuje Sofoklés stejné
jako Homéros, protoze oba zpodobiiuji uslechtilé povahy, ale z druhého stejné jako
Aristofanés, protoze oba predvadéji lidi v jejich jednani a Cinech. Proto se také podle

nékterych nazyvaji tato dila ,,drama*®, ponévadz zobrazuji lidi, jak jednaji.“20

® MRAZ, Milan. Piedmluva, in: ARISTOTELES, Poetika, s. 40.
" MRAZ, Milan. Pfedmluva, in: ARISTOTELES. Poetika, s. 39.
8 ARISTOTELES. Poetika, s. 61.
¥ MRAZ, Milan. Pfedmluva, in: ARISTOTELES, Poetika, s. 39.
% ARISTOTELES. Poetika, s. 62.
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Dramaticti basnici pfece nezobrazuji vlastni oblast rozumu, nybrz jednani lidi,
a to vsituacich, kdy dochazi k riznym zédvaznym zméndm a zvratim v jejich Zivoté
(v tragédii to jsou predevSim zmény ,,ze Stésti v nestésti” nebo 1 ,,z nestésti ve Stésti®,
jak fika Aristotelés v 13. kapitole). Basnik zde musi vyuzit svého rozumu i k tomu, aby
prub&h zobrazovaného déje byl prekvapivy. Z tohoto hlediska se Aristotelés v Poetice
zabyva zvlast€¢ tzv. nadhlym obratem (peripetia, tj. zminénou zménou ,ze Stésti
V nestesti nebo naopak, poznanim ,,anagnorisis) pravé totoznosti a vztahti nékterych
postav dramatu, a obecné problematikou zapletek a jejich rozuzleni.*

Nakonec Aristotelés soudi, ze umé¢lecké dilo mé pfinasSet lidem prozitek spojeny
S pozorovanim zdafilého zobrazeni a vzbuzovat v nich odpovidajici city. Tragédie
ma v divdkovi vzbuzovat soucit s utrpenim hrdiny, ktery nezavinéné upada do nestésti,
katarzi t&chto pocitd.?? Katarze v prvé fadé spociva v zuslechtovani lidskych citd,
v jejich kultivaci.?® Tuto Kkatarzi, tento soucit s hrdinou vyvolavaji t¥i zakladni prvky:
peripetie, anagnorise a drasticky vyjev. Peripetie je ndhld pfeména zrovna probihajicich
udalosti v jejich naprosty opak, bud’ podle pravdépodobnosti nebo nutnosti. Anagnorise
je pteména z neznalosti v poznani. A to je pfeména v pratelstvi ¢i nepratelstvi lidi, ktefi
jsou urceni ke Stésti nebo nestésti. Aristotelés piSe, ze anagnorise je nejkrasnéjsi
ve chvili, kdy je propojena s peripetii.?* Treti slozka — drasticky vyjev — spociva
ve zhoubném nebo velice bolestném jednani. Takovym jednanim je napiiklad usmrceni
na jevisti, zplisobovani trdpeni, zranéni atd.® Basnictvi i daldi umé&lecké obory maji
proto podle Aristotela 1 zavazny vyznam vychovny a mravni.?® Néstin motivu katarze
a nové pojeti umeéni ve smyslu tviirciho zobrazovéani se obvykle poklada za dva hlavni
historické prinosy Aristotelovy Poetiky k teorii basnictvi a dramatické tvorby.?’

Americka filosofka Martha Nussbaumova (1947), ktera se v dile Krehkost
dobra: ndhoda a etika v recké tragédii a filosofii zabyva rozborem Antigony, si v§ima
vyrazu, ktery vystihuje, vzbuzovany strach a soucit u divaki. Tim pojmem je fecky
vyraz deinon. Vyznam etymologicky ptibuzného slova deos je strach. Do cestiny

muzeme deinon prelozit jako mocny, ale 1épe ho vystihuje vysvétleni, ze je to néco,

! MRAZ, Milan. Piedmluva, in: ARISTOTELES. Poetika, s. 44.
2 MRAZ, Milan. Piedmluva, in: ARISTOTELES. Poetika, s. 45.
* MRAZ, Milan. Pfedmluva, in: ARISTOTELES. Poetika, s. 46.
** ARISTOTELES. Poetika, s. 78.

> ARISTOTELES. Poetika, s. 79.

% MRAZ, Milan. Pfedmluva, in: ARISTOTELES. Poetika, s. 46.
" MRAZ, Milan. Pfedmluva, in: ARISTOTELES. Poetika, s. 47.
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co Vv ¢loveéku vzbuzuje udiv a zaroven strach. Nussbaumova cituje z Antigony: ,,Mnoho
véci je deinon; ale zddnd z nich neni vice deinon nez Clovek.” Z této véty vyplyva
dvojznacnost, ktera se objevuje i v zavéru sboru, zZe ,,moc osudu je deinon.” Muzeme

28 Deinon

ho pouzit v pozitivnim smyslu, ale v zavéru zné vyplyne ironie.
bych vylozila podle predchozich informaci jako odkaz na lidské jedndni a chovéni,
zkterétho se mame poucit. Takze méa navaznost na Aristotelovu katarzi.
Toto jsou zékladni prvky, které¢ v Sofoklové hie nachazime. Pfechod ze Stésti v nestésti
se zrcadli u Antigony ve chvili, kdy si uvédomi, ze kdyby si tvrdé nestdla za svym,
mohla prozit krasny Zivot se svou laskou Haimonem. U Kreéna tento zlom a prozieni
vnimame ve chvili, kdy si uvédomi, jakou provedl chybu, Ze nenaslouchal lidem kolem
sebe a slepé véfil v jednu jedinou tezi. Propadne se do zoufalstvi, kdyZz svymi skutky
zpusobi smrt svych blizkych.

Uz jsem hovotila o herectvi, které bylo v antickém Recku velice cenéno. Herci
byli jedinymi interprety tragickych her. Jejich pocet z jednoho na dva nejprve zvysil
Aischylos, ktery zaroven urcil hlavni sloZkou ptedstaveni mluvené slovo a zmensSil
vyznam sboru. Dal§i zmény provedl Sofoklés. Ptidal jeviStni malbu a zvedl pocet herct
ze dvou na tfi. I nadéle se tragédie vyvijela — zvétsil se jeji rozsah — ptibyl pocet d&jstvi,
upustilo se od Zzertovné mluvy (ta byla zachovana ze satirickych her, ze kterych
se tragédie vyvinula), ver§ z tetrametru se zménil v jambicky. Aristotelés piSe: ,,Jamb
je prece ze vSech verSovanych rozméri mluvené feci nejbliiéi.“29 Drama Antigona
je psané v jambu.

Skladba textu krasné tragédie by meéla byt slozita, ne jednoduché.30 Slozita
tragédie je takova tragédie, béhem které dochdzi k ndhlému obratu nejlépe zaroven
S peripetii nebo anagnorisi nebo s obojim najednou.31 Jenom slozita skladba dé&je
je schopna zobrazovat udélosti, které vzbuzuji strach a soucit. Tyto pocity
jsou vzbuzovany, kdyz basnik popisuje upadnuti ¢lovéka ze §tésti do nestésti. Clovéka,
ktery neni ani ctnostny a spravedlivy, ani nemé zlou ¢i Spatnou povahu. Do nestésti
upadd pro své pochybeni.32 Znovu vidime, jak Antigona a Kredn nejsou krajné

ctnostnymi ani zlymi lidmi, pouze pochybi tim, Ze slepé veéfi svému piesvédceni,

B NUSSBAUMOVA. Krehkost dobra: ndhoda a etika v iecké tragédii a filosofii, s. 147.
2 ARISTOTELES. Poetika, s. 65.

% ARISTOTELES. Poetika, s. 80.

31 ARISTOTELES. Poetika, s. 77.

32 ARISTOTELES. Poetika, s. 80 — 81.
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nenaslouchaji ostatnim lidem. Pochybi, protoze si nechtéji pfipustit, Ze Zivot neni
jednoduchy, a proto se nemohou fidit pouze podle jedné teorie.

Vsechny tyto zvraty a vyusténi basnik popisuje v tragédii, ktera by méla mit:
»(...) prolog, epizodu, exodus a Casti sborové, k nimz patii jednak parodos, jednak
stasimon. To vie je spoletné viem tragédiim. (...)**® Aristotelés si bere Sofokla
za priklad, kdyz v Poetice piSe: ,,Sbor je tfeba pokladat za jednoho =z hercu;
ma byt soucasti celku a hrat spolu s ostatnimi, ne jako u Euripida, nybrz jako
u Sofokla.«*

Po zminéné formé textu a délce predstaveni samotného bych radda zdiraznila
délku ptibeéhu. Mérou rozsahu je podle Aristotela ¢asové rozpéti, ve kterém miize dojit
podle pravdépodobnosti ¢i nutnosti v posloupnosti udalosti k pfeméné nestésti ve Stésti
anebo §tdsti v nedtésti.*® Stagilo, aby se dé&j odehraval béhem jednoho dne. Tragédie
se vzdy snazila vystacit si stimto c¢asovym usekem. ,(...), tragédie se snazi,
jak je to jen mozné, vystagit s jednim ob&hem slunce, nebo ho piekrogit pouze malo.«®
D¢j Sofoklovy Antigony se odehrava od usvitu do soumraku, tudiz tento prvek Sofoklés
dodrzuje. Usvit ma u Sofokla sviij symbolicky vyznam. Odkryvéa piedchozi udalosti,
které vytyCuji smér udéalostem nasledujicim. Zatimco soumrak mé temny vyznam
a symbolizuje temné Ciny dvou hlavnich postav. Také zobrazuje Krednovo temné
zoufalstvi poté, co za bilého dne slep¢ konal.

D¢ ma byt uspofddanim wudélosti, které jsou Vtragédii véci prvni
ukonceného a uceleného déje, ktery ma urdity rozsah. ,,Celek je to, co ma zacatek, stied
a konec.“ Zacatek je to, co na nic jiného nenavazuje, ale néco pfirozené navazuje na néj.
Stfed navazuje na néco piedchoziho a néco nutné navazuje na n¢j. Konec je to, co nutné
navazuje, ale uz nic nenavazuje na néj.38 ,Casti déje musi byt sestaveny tak,
aby presunutim nebo odejmutim nékteré z nich se porusil a dostal do pohybu 1 celek.
Co totiz miize byt pouzito nebo chybét, aniz je patrna zmeéna, to neni Zadnou Casti

«39

celku.“” Po dukladném prozkoumani Antigony mohu fici, Ze i tento aspekt Sofokles

spinil. D&j Antigony je celistvy a vSechny ¢asti ptibéhu jsou podstatné pro celek.

% ARISTOTELES. Poetika, s. 79.
% ARISTOTELES. Poetika, s. 92.
% ARISTOTELES. Poetika, s. 73.
*® ARISTOTELES. Poetika, s. 67.
3" ARISTOTELES. Poetika, s. 91.
% ARISTOTELES. Poetika, s. 72 — 73.
% ARISTOTELES. Poetika, s. 74.
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Aristotelés popisuje Sest slozek, které méa mit kazda tragédie — dgj,
povahokresba, mluva, myslenkova strnka, vyprava a hudba.** Nejvétsi ozdobou
je hudba, ktera je vice umélecka nez vyprava, ktera je mimo oblast basnictvi. Aristotelés
je ovSem sestaveni d¢je. Tragédie neni o zobrazovani lidi nybrz jejich ¢inli a zivota,
Stésti 1 nestésti. Cilem dramatické hry je zobrazeni urc¢itého jednani, ne povahovych
vlastnosti.*! ,D¢] je tedy zakladem a jakoby dusi tragédie, povahy tu jsou az na druhém
mists.“* A opét se vracim k Sofoklovi, ktery dokonale zobrazuje pfedevsim jednani
Antigony a Kreona, kdy Antigona jednd v zdjmu povinnosti ke svym nejblizSim
a Kreon v zajmu Sirsi spolecnosti. Na to zaroven navazuje povahokresba, kterd ndm
ukazuje zaméfeni osoby, tj. kdo ¢emu dava piednost v nejistych piipadech nebo ¢emu
se naopak Vv takovych chvilich Vyh}'/bél.43 Antigona se drzi svych zdsad vici roding,
i kdyz riskuje ztratu své lasky Haimoéna, Kreon bojuje jako kral za spolecnost
1 navzdory své rodin€, Isména zlstava vérna svému krali a stryci presto, ze Antigona
je jeji nejbliz§i rodina a Haimoén bojuje za svou ladsku k Antigoné i1 pfes vSechna

rozhodnuti svého otce.

2.4 Martha Nussbaumova — eticky pohled na Antigonu

Martha Nussbaumova je predni americka badatelka na poli etiky, antické
filosofie a politické filosofie. Je profesorkou na University of Chicago.* Specifickym
znakem jeji prace je propojeni teoretického mysleni s literarni tradici. Sleduje svij
koncept inteligence emoci (emoce jsou nezbytné svazané s lidskym my§lenim)45 av této
souvislosti poukazuje na divody, pro¢ je dobré se stale vracet k témto klasickym starym
dilim; napf. u Antigony, poskytuje vhled a poukazuje na dilezit¢ vyznamy, které
by ctenaf mohl piehlédnout. Predpoklada, Ze problémy cloveka zlstavaji ve své
podstatg stale stejné a mohou se prihodit kterémukoli &lovéku.*® Proto si v této préci jeji

interpretace vSimam.

“* ARISTOTELES. Pogetika, s. 70.

! ARISTOTELES. Poetika, s. 70.

*2 ARISTOTELES, Poetika, s. 71.

*3 ARISTOTELES, Poetika, s. 85.

* JIRAKOVA, Karolina. Emoce jako nezbytna sou&ast lidského mygleni: interpretace nejen tragického
textu podle M. C. Nussbaum, in: KUDEJ, s. 70.

** JIRAKOVA, Karolina. Emoce jako nezbytna sou&ast lidského mygleni: interpretace nejen tragického
textu podle M. C. Nussbaum, in: KUDEJ, s. 67.

*® JIRAKOVA, Karolina. Emoce jako nezbytna soucast lidského mysleni: interpretace nejen tragického
textu podle M. C. Nussbaum, in: KUDEJ, s. 69.
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Nussbaumova tika, ze ,,Antigona je drama o praktickém rozumu a zptisobech,
jimiz prakticky rozum porada & vidi svét.“Y’ Postavy se zde uéi o proméné vlastniho
vidéni svéta a o ztrat€¢ pevného chapani toho, co nejdiive vypadalo jako jistd pravda.
Jejich pohled na danou véc je nejdiive sebejisty, piesvédCeni Antigony je o néco
spravngjii, ale zaroven je pohled Antigony i Kreona ziizeny.*®

Prvni charakteristiku téchto dvou postav ziskavame diky postavé hlidace. Hlidac¢
je Cloveék z obycejného lidu, boji se o sviij zivot, proto se rozhoduje jak ma jednak,
je rozpolceny. Naznacuje to i jeho pohyb, kdyz chodi sem a tam. Nakonec jedna
Z moznosti zvitézi a pro ng je utéchou to, ze se stane, co se ma stat. Je to priklad
bézného uvazovani. Jde mu o pieziti. Tyto uvahy u Antigony a Kredna chybi. Jde u nich
0 praktické védéni, které jim umoziiuje vyhnout se takovym rozhodnutim, ktera hlidac
musel d&lat.*®

Toto byla vlastnost vlastni Krednovi i Antigon¢. O Kreonovi se da fici, ze podle
svych vlastnich méfitek je spravnym muzem, protoze je pro n¢j dobro obce nadiazeno
nad viechno ostatni.> Neuvédomuje si, Ze neni mozné vSe hodnotit jednim
a tim samym méfitkem — ,,spravedlnost obce, jak uznd sbor, totiz miize byt v rozporu
se spravedlivosti onoho svéta; a tcta k jednomu bohu mize mit za nasledek urazku
jiného boha.“*! A tak se da oCekavat, ze u Kredna nastane konflikt, ale on ho nevnima.
Polyneikés je jeho piibuzny a zaroven zradce obce, Kreon ma povinnost ho pohibit jako
rodinu, ale jako kral, ktery nadfazuje obec nad rodinu, se tohoto aktu zfekne, ptfestoze
by Polyneikése mohl pohibit mimo tzemi obce. Zrddce nesmi byt pohiben pouze na
uzemi obce, kterou zradil. Ale Kreon vyda ptikaz Polyneikése viibec nepohfbivat.‘r’2
Kral nemé zadné vycitky svédomi, protoze mé pteskupené hodnoty a vidi pouze to,
co vidét chce. Stavi sebe jako vladce nad vSechno a jiné argumenty nepfijima. Z toho
vychazi dogmatismus. Pro Kredna je rodina to samé co obec, tuto obec zaroven nazyva
lodi.>® Lod’ ma symbolizovat nastroj, kterym je clovék schopny podmanit ndhodu
a piirodu. Kreon ma rad vie piimé, chce odstranit ze Zivota neovladatelnou ndhodu.>

A proto je pro n¢j Antigona piikladem Spatné Zeny, protoZe jeji Spatnost je Spatnosti

* NUSSBAUMOVA. Kiehkost dobra: ndhoda a etika v Fecké tragédii a filosofii, s. 144.
*® NUSSBAUMOVA. Kiehkost dobra: ndhoda a etika v Fecké tragédii a filosofii, s. 145.
* NUSSBAUMOVA. Kiehkost dobra: ndhoda a etika v Fecké tragédii a filosofii, s. 148.
¥ NUSSBAUMOVA. Kiehkost dobra: ndhoda a etika v Fecké tragédii a filosofii, s. 150.
" NUSSBAUMOVA. Kiehkost dobra: ndhoda a etika v Fecké tragédii a filosofii, s. 150.
52 NUSSBAUMOVA. Krehkost dobra: néhoda a etika v fecké tragédii a filosofii, s. 151.
¥ NUSSBAUMOVA. Krehkost dobra: ndhoda a etika v fecké tragédii a filosofii, s. 152 — 155.
* NUSSBAUMOVA. Kfehkost dobra: néhoda a etika v fecké tragédii a filosofii, s. 160.

15



ob&anskou.”® Kreon oviem bere obci jako celek, nepogita s jednotlivei, ktefi ji tvoii
a ironii je, ze jednotlivi obCané se zastavaji Antigony a Kredna zavrhuji.

Obhajuji Antigonu, protoze je vykreslena jako mravnéj$i nez Kreon, piesto
ale je podle Marthy Nussbaumové jeji hodnotovy Zebiicek stejné z(zeny jako

% Antigona

ten Kreontiv. Jeji mordlni nadfazenost potvrzuji rozdily mezi nimi.
ma pomyslnou hranici kolem své rodiny, ten kdo je uvnitf té hranice, je pfitel,
ten kdo je mimo tyto hranice, je nepfitel. Proto zdkaz pohibeni Polyneika bere jako
nespravedinost.®’ Jejim blizkym &lovékem by tedy méla byt jeji sestra Isména, ktera
ovSem zaujme k zdkazu jiny postoj nez ona, v tu chvili se k ni Antigona zacina chovat
odmétené. Haimon, syn krale, ktery ji miluje a podle sboru je podnicen Erdtem,
nedostdva Zadny ndznak ndklonosti. Z Antigoninych vztah vyplyvé, ze jeji laska
k rodiné neni patologicka, takova jaka je znama pro nas, ale prakticka. Je zbozna,
ale pouze vii¢i nékterym bozstviim, napt. na Erose zapomind.®® Sborem je vnimana jako
n¢kdo, kdo improvizuje a sdm rozhoduje o tom, co ctit, tudiz neni zbozna v tradi¢nim
slova smyslu. SnaZi se uctivat mrtvé, aby se méla dobie v posmrtném Zzivote,
ale zapomina Zzit vlastni zivot v pfritomnos‘[i.59

Toto je zékladni shrnuti dvou hlavnich postav hry. Podle Nussbaumové
Ize v nékolika bodech ukazat, ze Antigona ma etickou pfevahu nad Krednem. Za prvé
chape spolecenstvi a jeho hodnoty hloubé&ji nez Kreoén. Za druhé je pro ni povinnost
pohibit mrtvého nepsanym zdkonem, ktery svym slovem nezrusi zadny vladce. Za tieti
se nedopousti Zadného nasili na svété. Své zbozné skutky provadi sama, je to jeji vlastni
zévazek. A za Ctvrté jeji ctnost obsahuje jakousi komplexnost, ktera umoznuje ryzi ob&t’
pfi obran¢ zboznosti. Ve chvili, kdy umird, zadny ze svych skutkd neodvolava,
ale pfesto v ni nastava konflikt.%

Nussbaumova za dalsi dilezitou ,,postavu™ povazuje sbor, ktery se zde podle
ni vyskytuje nezvykle hutné. Kazdy sborovy vystup nam objasiiuje jednani predchozi
a zaroven uvadi scény nasledujici.® ,,Zp&vy sboru nam jednak ukazuji a jednak v nas
podnécuji proces uvazovani a (sebe)objevovani, ktery pisobi skrze trvalou pozornost

vuci konkrétnim sloviim, obraziim a epizodickym udalostem a skrze jejich neustalou

® NUSSBAUMOVA. Kiehkost dobra: ndhoda a etika v Fecké tragédii a filosofii, s. 153.
% NUSSBAUMOVA. Krehkost dobra: ndhoda a etika v iecké tragédii a filosofii, s. 167.
' NUSSBAUMOVA. Kiehkost dobra: ndhoda a etika v Fecké tragédii a filosofii, s. 168.
¥ NUSSBAUMOVA. Kiehkost dobra: ndhoda a etika v fecké tragédii a filosofii, s. 168 — 171.
¥ NUSSBAUMOVA. Kiehkost dobra: ndhoda a etika v Fecké tragédii a filosofii, s. 172.
% NUSSBAUMOVA. Krehkost dobra: néhoda a etika v Fecké tragédii a filosofii, s. 174 — 175.
% NUSSBAUMOVA. Krehkost dobra: néhoda a etika v fecké tragédii a filosofii, s. 177.
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(re)interpretaci.“®* Sbor mluvi metaforicky, obrazng a pouziva basnicky styl. Jeho styl
vykladu neni chladng intelektualni, ale vnimé rozumové i citové.®

Prvni zminka o sboru se objevuje zarovein s prvni zminkou o symbolu ,,vidéni*,
ktery se prolind celym dilem. Sbor pronasi zpév o zaCatku nového dne, 0 svitani,
na svétlo se dostavaji pfedchozi udalosti. Najednou je vidét i na mrtvého Polyneika.®*
,Vidéni“ se objevuje i dale, jak Nussbaumova nastifiuje. Haimon svému otci fekne,
ze ma omma deinon — vidi pouze to, co chce vidét. Da se fici, Ze je to protikladem toho
ranniho rozbtesku.®® Dal$im piikladem je ptichod slepého véstce. Kreon chee slyset
vEstbu, ale pouze takovou, kterd by podpotila jeho pravdu. Kdyz se tak nestane, chce,

aby vé&stec, ktery ho varuje a ktery vidi celou pravdu, odesel.®

2 NUSSBAUMOV A. Kiehkost dobra: ndhoda a etika v Fecké tragédii a filosofii, s. 179.

% NUSSBAUMOVA. Kiehkost dobra: ndhoda a etika v Fecké tragédii a filosofii, s. 178, 180.
% NUSSBAUMOVA. Kiehkost dobra: ndhoda a etika v Fecké tragédii a filosofii, s. 180 — 181.
% NUSSBAUMOVA. Krehkost dobra: ndhoda a etika v fecké tragédii a filosofii, s. 183.

% NUSSBAUMOVA. Krehkost dobra: néhoda a etika v fecké tragédii a filosofii, s. 194.
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3 K adaptacim Sofoklovy Antigony u dramatiki 20. stoleti

3.1 Bertolt Brecht

Nussbaumova poukazuje na to, ze v pribéhu jsou problémy, které v zakladu
ptetrvavaji do dneSniho dne, a proto je dobré se k t¢émto dramatim vracet. Bertolt
Brecht — divadelni dramatik, teoretik i rezisér 1. poloviny 20. stoleti® — naopak
odpovida na otazku, jestli je vilbbec mozné dnesni svét zobrazit pomoci divadla. Podle
ngj ano, ale pouze ve chvili, kdy svét vnimame jako svét, ktery se d4 zménit.®®

Bertolt Brecht se zabyval epickym divadlem Vv povale¢né Evropé, jeho ideje
vznikaji z avantgardnich V}'/bojﬁ.69 Proto mi pfijde vhodné zde termin epické divadlo
popsat. Tento pojem zacal ve dvacatych letech 20. stoleti pouzivat Erwin Piscator.
Epické divadlo mélo politicky a spoleensky piisobit na divaka, a skrze n¢j usilovat
o zménu spoleCenského uspotadani. Piscartorovo politické divadlo mélo za tkol
provokovat, podnécovat, pfesvédcovat divdka a vyvolavat v ném urcitou uzkost,
aby proziel a uvédomil si uspofddani svéta, ve kterém zijeme. Tyto cile jsou
mimoumeélecké, a tudiz na n€ nelze uplatnovat esteticka vymezeni. Prvni pokus o epické
drama se uskutecnil v roce 1924. Ale v dobie provedené podobé se povedlo udélat
predstaveni Svejka v roce 1927, na kterém se podilel i Bertolt Brecht.”

Piscator vyuzil na jevistni scéné technické prosttedky — projekce
dokumentéarniho filmu misto kulis, projekce statistickych udaji dané doby (to tvirci
povazovali za ,novodoby anticky chor”, dale se pak inspiroval némym filmem
a ve svych pfedstavenich vyuzil titulkli, které shrnovaly d¢j. Brecht tyto pokusy
piejima, zabyva se jimi a dale je rozviji."*

Zaroven se vSak od Piscatorova pojeti lisi. Do své tvorby a postupil piijal rizné
modifikace, zamétfuje se piedev§im na rozvijeni postupti epického divadla v oblasti
textl, herectvi a vztahu jevisté (herci) a hledisté (divaki). Brecht ve svych inscenacich
pouzival simultdnniho uspotfddani hernich prostor vramci jednotného prostoru

jevistniho. Tohoto principu vyuZzival uz Piscartor, Brecht se od n¢j lisil tim, Ze k tomu

S MUSILOVA, Martina. Fauefekt, s. 13.
8 MUSILOVA, Martina. Fauefekt, s. 20.
% MUSILOVA, Martina. Fauefekt, s. 13.
" MUSILOVA, Martina. Fauefekt, s. 19.
" MUSILOVA, Martina. Fauefekt, s. 19 — 20.
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potieboval minimum jeviStni techniky a zarovenl tento princip buduje pomoci dvoji
i viceré hernich situaci.”

Brecht ve svych inscenacich dava diraz na racionalni, uvédomovaci stranku
zobrazeni, potlacuje emocionalni stranku dané¢ho tématu. Jeho racionalni zaméteni
ovliviiuje 1 vybér zobrazovanych prostifedki smérem k vécnosti, konkrétnosti,
didakti¢nosti, zjednoduseni, typizaci a Zzurnalistické aktudlnosti. Na druhou stranu
si Brecht uvédomuje potiebu divaka pobavit se. Proto se vedle vécnosti a konkrétnosti
objevuje naivismus ¢i humor.”

Brecht svym pojetim piekracuje tradicni ideu zobrazeni jako zrcadleni
skutecnosti. Skutecnost, kterou chce zobrazit, neméd byt pouze zrcadlenim toho,

Y- , 4 s , ‘v , .. 74
co se d¢je, ale ma divaka nabadat ke zméné€ samotné reality.

3.1.1 Déj, postavy a dramaticky konflikt: porovnani se Sofoklem

Cely ptibéh se Brecht rozhodl uvést prologem, ve kterém vystupuji dvé sestry
a esesak. Tento prolog uvadi a piedjima podtext, ktery chtél Brecht do hry dostat.
Poukazuje na dobu, presn&ji fe¢eno na druhou svétovou valku.” Uz jenom timto
kratkym uvedenim ukazuje, ze problém, ktery se objevil uz v Antice, se objevuje znovu
ve dvacatém stoleti. Je tim zdiiraznéno, ze takovych problém je vice. Zlstavaji v jadru
stejné a pretrvavaji. Brecht a ostatni umélci se snazi lidem tu skute¢nost ukazat, aby byli
schopni to zménit.

Tedy prolog ukazuje dvé sestry, které se vraceji domt. Maji radost, protoze
jim nékdo pfinesl jidlo. Domnivaji se, ze to byl jejich bratr, jsou smutné, protoze védi,
ze se musel vratit do boje. Zjisti, ze uprchl, aby nemusel bojovat. Je chycen a povéSen
na hak. Kdyz ho jedna ze sester chce osvobodit, druhd ji v tom brani. Nakonec je chyti
esesak. Prolog kon&i.”® Brecht timto prologem poukazuje na podobnost situace, pestoze
piibéhy jsou ¢asoveé vzdalené o staleti.

Zacina Brechtova adaptace Antigony — cely dé&j za¢ina rozbieskem, coz je stejné
jako u Sofokla. Brecht rovnou za¢ne Antigoninym ¢inem — sbira prach na bratriv
pohieb, setka se s Isménou, svou sestrou. Oznamuje ji, co se stalo, a nabada ji,

aby ji pomohla v pohibu bratrova téla. Zde se jedna zasadni informace 1isi, a to v tom,

2 MUSILOVA, Martina. Fauefekt, s. 20.
® MUSILOVA, Martina. Fauefekt, s. 21.
" MUSILOVA, Martina. Fauefekt, s. 20.
> BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 45 — 46.
"® BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 45 — 46.
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ze Polyneikes nevyrazil do valky proti bratrovi, nezabili se navzijem. On prohlédl
zbyte¢nost valky poté, co mu bratra zabili. Ovem Kreén to bral jako zradu a zabil ho.”’

Hned na to se Kreon vraci z mésta Argos do Théb, nechava svolat sbor starSich.
Oznamuje jim vitézstvi, ale nedokaze odpovédét na to, kdy se vrati zbyli muzi do mésta,
vcetné jeho nejstar§iho syna Megareuse — naznak 1zi, ale sbor starSich mu slepé véfi.
Oznami jim svoje rozhodnuti nepohibit Polyneika. Sbor starsich souhlasi.” Kreon fika:
»(...) Mésto musi byt oc¢isténo...* Chce mésto ocistit od lidi, ktefi S jeho rozhodnutim
nesouhlasi.”

Vstupuje strazny, ktery zde znazorniuje hlidace z Antigony. Oslovuje Kredna
muyj viidce. To je dals$i odkaz na druhou svétovou valku. Ma stejné pocity jako hlidac.
Ma strach o svuj zivot, ale padl na né& los, a tak musi Kredénovi ohlasit zpravy
o pohibeni Polyneika. Ve chvili, kdy jde za Krednem s témito zpravami, je rozpolcen
a stejné jako u hlidage i u straZného o tom vypovida jeho pohyb t&la.*

Sbor starsich se dozvi o pohibeni téla a ptd se Kredna, zdali nezasahli bohové.
On odpovida: ,,Dost. Nepodcetiuj mlj hnév. (...)“81 Snazi se svét kolem sebe fidit
strachem. Déle strazci vyhrozuje smrti, pokud mu neptivede pachatele.82

Nésledné ma monolog sbor starsSich. I zde se zminuje jakési deinon: ,,Je mnoho
hrozivé obrovitého. Nic viak neni mocngjsi nezli lovek.® (...) Tak &lovek sam sobé
stava se obrovitou hrozbou.“®*

Strazny pfivede pfistizenou Antigonu a popisuje jeji ¢in a pfistizeni.
Kdyz ji uvidéli nad Polineikem, plakala. To je projev citu, ktery se u Sofokla neobjevuje
viibec, v jeho inscenaci je chladna a neprojevuje jakékoli city. Pred Krednem své Ciny
nepopira. On ji nechce hned odsoudit, je to nékdo jemu vlastni. Zde je znovu vhled
do druhé svétové valky, kdy Hitler odsoudil i1 ,vlastni 1idi“.®*  Antigona:
,»A kdo jde s nasilim proti jinym, ptjde s nasilim 1 proti vlastnim. <%

Sama Antigona nepopird, Ze na Kreénovu tyranii méla reagovat diiv, ptesto jeji

po¢in mohl byt prvnim krokem ke svobodé. Ukazuje mu, Ze mésto je slozeno

" BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 46 — 48.
® BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 48 — 49.
" BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 49.
8 BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 49.
81 BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 49.
82 BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 50.
8 BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 50.
8 BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 51.
8 BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 51 — 52.
8 BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, S. 53.
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Z jednotlivych lidi, ktefi ml¢i, protoze se boji smrti. Kreén nevidi zbytecnost valky,
kterou rozpoutal, ani zlo, které napachal. Nezajimal se o vlastni lid, pouze o rozsifeni
izemi.®’ Antigona pravi: ,,Je rozdil padnout za vlast nebo za tebe.“® Kreon prohlasuje
fad statu za bozsky a Antigona mu odpovida, Ze by byla radsi, kdyby byl lidsk}'l.89
U Brechta prostupuje motiv valky cely d&j, u Sofokla je valka zminéna na zacéatku, déle
se d¢j odviji od poruseni zakazu.

Haimoén piichazi svého otce upozornit, ze lidu se jeho rozhodnuti nelibi.
On ho odmita poslouchat — to je stale stejné, dokonce narazi na to, ze Kreon uz stoji
na lodi bez kormidla. Sbor starSich, diky Haimoénové feci, zacind pochybovat
o spravnosti Kreénovych skutki.

Antigona je vedena na smrt. Nakonec se jest¢ zamysli nad Thébami:
,Co se ma s vami, Théby, stat! Z vas vysli ti nelidsti, proto musite obratit se v prach!“91
Ptedzvést zhrouceni nacistického Némecka.

Pfichazi slepy véstec Teiresias veden chlapcem. Zde je vidét velky rozdil
v Kreonové chovani u Brechta u Sofoklovy postavy krale. U Sofokla Kredn zpocatku
Theiresia vita jako vazeného hosta, ale zde se mu uz od pfichodu vysmiva. Véstec
zde nemluvi o véstbe, ale o rozumem ziskanych informacich. Slysel kiidla masozravych
ptaka, muzi se stale nevratili z boje, zbroj se pfipravuje a susi se jidlo do zasob — stéle
probiha valka.*? Sbor star§ich se snazi Kredna presvédcit, aby okamzité ukoncil valku.*

Prichazi posel se zpravou o smrti nejstarSiho Kreonova syna Megarea. Cela
thébska armada byla porazena. Sbor starSich pfesvédcuje Kredna, aby povolal Haimoéna
do boje na obranu Théb. Pfichazi poselkyné (u Sofokla jsou dva poslové) se zpravou,
Zze Antigona i Haimon jsou mrtvi. Kredn pochopi své Ciny, ztraci jakoukoli vili
k obrang, vie vzda. Théby padnou.®*

Brecht jasn¢ zasazuje druhou svétovou valku do thébského prostredi. Kredn
ve chvili, kdy prohlédne hrizy, které zpusobil, ztrati svou moc a vzda se, stane
se bezbrannym, uz z né&j neni vidce. Na jeho prohfesky doplati i thébsky lid, ktery
pouze pfiihlizi, ale kvali strachu ze smrti se nesnazi situaci zménit. Obyvatelé

ani nepolozi za Kreona ve vélce svlij zivot, ale obyvatelé Argosu polozi sviij zivot

8 BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 53 — 54.
8 BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 52.
8 BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 54.
% BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 55 — 57.
%8 BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 60.
%2 BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 60 — 62.
% BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 63.
% BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, S. 65 — 66.
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za svou vlast. Sbor starSich Kreonovi slepé véfi, protoze je to jednodussi a vyhodné;jsi.
Antigona je zde vykreslena jako ta mravni postava. Jeden z vyraznych rozdilti u Brechta

spoc¢iva v tom, ze valka prostupuje cely déj, Sofokles valkou dé€j pouze zacina.
3.1.2 Brechtiiv odklon od Poetiky

Jednim ze =zakladnich rysii Brechtovy tvorby je odklon od klasického
aristotelovského pojeti dramatickych her. U Aristotela herci predstavuji a sami
se stavaji postavami dané hry. Brecht po hercich vyzaduje, aby divakovi sdélili
prostiednictvim sebe, jakou postavu charakterizuji. To samé plati pro scénu.
U Aristotela je celkové ztvarnéni sméfovano tak, aby divaka vtahlo do déje a vyvolalo
u né katarzi. Brecht svytvarnikem Neherem vytvotili velice odlisné prostiedi
pro ztvarnéni inscenace. V poznamkach k Sofoklove Antigone stoji: ,,Pred palkruhem
paravani polepenych ¢ervené zbarvenym rakosem stoji dlouhé lavice, na nichz mohou
herci ¢ekat na svou narazku. Uprostfed mezi paravany je mezera, kde stoji viditelné
obsluhovana gramofonova aparatura a kudy herci, jsou-li s roli hotovi, mohou odchazet.
Hraci plochu tvofi étyfi kuly. Na nich visi konské lebky. Vlevo v poptedi je prkno
s rekvizitami (...). Nad sténu se na pocatku spusti tabule s udanim mista a ¢asu. Opona
neni. Herci sedi proto viditeln€ na jevisti a teprve po vstupu na (velmi jasné osvétlenou)
hraci plochu zaujimaji nastudované postoje postav, aby publikum nemohlo podlehnout
klamu, Ze je pfemisténo na misto déje, nybrz aby pochopilo, Ze je pozvano zcastnit
se provedeni antické basné, at’ uz je restaurovana jakkoli. (.. .)“95

Dale sam Brecht tika, ze v jednom s Aristotelem souhlasi. Stiedem tragédie
je fabule, tj. d¢&j. Nasledné se rozchazeji v nazoru, k ¢emu ma fabule slouzit. Podle
Brechta v ni ma byt vSe a v8e se ma délat pro ni, takze kdyZz se vypravi, vSe je skutkem.
Hercovym ukolem je nacvicit seskupeni a pohyby tak, aby vypravély fabuli, kterd
je vnitinim propojenim udélosti. Autor musi podporovat piirozenost, musi ji Vv d&ji
stupniovat. Tato stylizace znamena propracovani vSeho pfirozeného do detailu.
Jejim ukolem je divdkim predvést, co je na tomto smySleném piib&hu dilezité
pro spolecnost.®®

Aristotelés ve své Poetice zduraznoval ucelnost sboru. Sbor ma divaka pfipravit

na to, co bude nasledovat, a nasledné i1 vysvétli, co se na jevisti odehralo. U Brechta

% BRECHT, B., NEHER, C. Neherovo jeviité pro Antigonu, in: BRECHT, Bertolt. Divadelni hry
V. adaptace, s. 69 — 70.

% BRECHT, B., NEHER, C. Kostymy a rekvizity, in: BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace,
s. 70.
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sbor Uplné chybi. Nahradil ho sborem starSich, ktery zde ma jinou tlohu, kterd z textu
vyplyva. Jejich fe¢ zaCind jakoby hadankou. Pak nasleduje text, ve kterém se vyjadii
jasné. Tento sbor starSich zde neni ze stejnych diivodu jako sbor u Sofokla. Je zde spis
jako predstavitel vyse postavenych lidi, ktefi slepé nasleduji a véii, nechavaji sebou
manipulovat, kdyz se jim to hodi. Ale ve chvili, kdy jsou ohrozeni, prohlédnou vSechny
171, ale uz je pozdg.%’

V roce 1951 publikuje Brecht spis O nearistotelovské dramatice, ve kterém
popisuje cviceni a techniky, které maji hercim pomoci dosdhnout zcizujiciho efektu.®
Zcizujici efekt oznacuje epizujici postup — postup, ktery umoznuje epické zobrazeni.
Jedna z jeho podob je napiiklad odstup herce od zobrazovaného jednani postavy. Tento

efekt Brecht vyuzil pii inscenaci Sofoklovy Antigony.*

% BRECHT, Bertolt. Divadelni hry V. adaptace, s. 45 — 66.
% MUSILOVA, Martina. Fauefekt, s. 67.
% MUSILOVA, Martina. Fauefekt, s. 43.
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3.2 Milan Uhde

Milan Uhde je basnik, prozaik, dramatik, literarni kritik, scéndrista, autor
televiznich a rozhlasovych her. Absolvoval filosofickou fakultu brnénské university
obor cestina a rustina se specializaci literarnévédnou. Byl redaktorem mési¢niku Host
do domu v letech 1958 — 1970. Externé vyucoval na divadelni katedie Janackovy
akademie muzickych uméni v Brné. Divadelni hru Dévka z mésta Théby napsal v roce
1967.1°

3.2.1 Dévka z mésta Théby: déj, charaktery, konflikt

Cely d¢j zacina zpévem choéru 1. a choru II., které poukazuji na blaznivost tohoto
svéta a spolecnosti, napodobuji zde Sasky, kteti symbolizuji, ze 1idé jsou blaznivéjsi

101 Nasledn& chyti

nez blaznivost sama — autor do déje zasazuje dobu komunismu.
Antigonu a vedou ji ke Kreonovi. Ten se kni chova jako ufady velice formalné.
Antigona mu oznami, Ze po péti letech zjistila, co se stalo s Polyneikem,
a ze ho pohtbila. Kreén ji uchlacholi, Ze se nic nestalo a posle ji pry¢. Choru L. a II.
rozkaze, at’ Antigonu sleduji — znovu odkaz na komunismus.'%?

Choéry Antigonu sleduji, jak se snazi pravdu vyryt na sloup zasvéceny bohu
Hermovi. Chtéji po ni, aby toho nechala a vSichni méli do druhého dne klid — ukazka
tpadku spolecnosti. Dostanou strach, kdyz to Antigona chce oznamit Kreonovi.'®

V dalsim obraze se Antigona vydd za sestrou Isménou. Isména
je zde zamilovana do Haimona. Antigona je pfistihne pfi milovani. Zarli.** To je veliky
rozdil — Haimén u Sofokla je oddan Antigoné, bojuje za ni a zemfe pro ni.

Znovu se objevuji choér 1. a I1., jsou opili. Ze strachu, Ze se Kredn dozvi o jejich
jednani, se vydaji znasilnit a zabit Antigonu.lo5 Ona je zatim v reakci na ptedchozi
rozpolcena, nevi, jak se zachovat. Chor I. a II. zaslechnou jeji monolog a zac¢nou
ji naSeptavat, co ma provést. Znazoriuji ,,dobrého a zlého naSeptadvace®. Zméni sviyj
zamér zabit Antigonu a vnuknou ji myslenku zabit Kreéna.'®

V sedmém obraze rozmlouvad Haimoén se svym otcem. Oznamuje mu svou lasku

k Isméné, Kreon mu jeho vztah chvali, protoze se znovu spoji dva slavné rody.

100 BRABEQG, Jiti. Slovnik zakazanych autoru, s. 441.
01 YHDE, Milan. Dévka z mésta Théby, s. 3 — 6.

192 YHDE, Milan. Dévka z mésta Théby, s. 7 — 12.

193 UHDE, Milan. Dévka z mésta Théby, s. 13 — 16.
1% UHDE, Milan. Dévka z mésta Théby, s. 17 — 25.
195 UHDE, Milan. Dévka z mésta Théby, s. 26 — 29.
196 UHDE, Milan. Dévka z mésta Théby, s. 30 — 35.
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Ale Haimén chce obétovat svého otce, ktery zabil bratra jeho lasky, aby s ni mohl
byt 207

a mésto Théby. Snazi se Krednovi poukazat na jeho chybné chovani i na to,

Zde je naprosty rozchod se Sofoklovou Antigonou, kde Haimo6n brani Antigonu

jak se protivi jednotlivym obyvatelim. U Uhdeho Haimén o Thébach prohlasuje:
LAt jdou k Gertu Théby! Kaslu na tuhle stoku. (...)“*®®

U Haimoéna dojde k ur¢itému zvratu, kdyz vyslechne, jak chor 1. a II. udaji
Kreonovi Antigonu. Uvédomuje si, Ze cosi kni citi a ze by ji mél jako cnostnou
a morélni Zenu zachrénit. Vyda se ji hledat.*®

Kreon a Antigona vedou rozhovor. Kreon se zde snazi ospravedlnit své chovani
a zéaroven ji vyzyva, aby ho zabila. Ona si uvédomuje, ze pokud to ud¢la, klesne
na stejnou uroven jako on. Také zjist'uje, pro¢ Polyneikes zemiel. M€l nastoupit na triin,

Kreon chtél vladnout sam, a tak Polyneika zabil 1%

Zde se tedy stava zrddcem Kredn
a ne Polyneikes, jako tomu bylo u Sofokla.

Ve chvili, kdy si Antigona mysli, Ze je silna, za¢ne jeji presvédCeni nabouravat
chor 1. a II. Svedou ji, ona se podda a véfi, ze to je stejné, jako by s ni byl Haimon.
Haimon ji najde v objeti choru 1. Je zhnusen, Ze je Antigona dévkou jako kazda druha
Zena V tom meésté. Vstoupi Isména, pohrda svou sestrou, kterd ji odsoudila, ale vzapéti
zjisti, 7e prisla o svou lasku, protoze Haimon nechce ani jednu ze sester.™!

Ptichazi rano, které odkryva Antigonu jako dévku. Chor I. a II. si nepfipoustéji

vinu, Ze by ji ubliZili. Pfesto se pasuji do role hrobniki.'*?

3.2.2 Uhdeho Dévka z mésta Théby v kontextu Aristotelovy Poetiky

V porovnani s Aristotelovym pojetim dramatu je vidét, Ze se autor odklani
od klasického pojeti. Napiiklad se d&j neodehravd béhem jednoho dne. Dvakrat
se rozedni, nez cely d¢j probéhne. Zajimavosti take je, Ze piibéh se odehrava prevazné
vnoci. U Sofokla d¢j zaCina za rozbiesku a probiha béhem dne — symbolizuje to,
7ze je vSe divakovi odkryto. Ale u Uhdeho se vétsi Cast hry odehrava v noci —
noc symbolizuje, Ze je néco skryto, odkryva se néco temného (v Thébach i lidech

samotnych).

Y7 YHDE, Milan. Dévka z mésta Théby, s. 36 — 37.
198 UHDE, Milan. Dévka z mésta Théby, s. 37.

199 UHDE, Milan. Dévka z mésta Théby, s. 38 — 39.
Y10 YHDE, Milan. Dévka z mésta Théby, s. 40 — 47.
1 UHDE, Milan. Dévka z mésta Théby, s. 50 — 59.
112 UHDE, Milan. Dévka z mésta Théby, s. 60 — 64.
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Dale u postav nedochazi k peripetii. Nic zde u divdka nenavozuje pocit litosti
s jakoukoli postavou. Antigona je rozpolcena — chvilemi se u ni projevuji jakési moralni
hodnoty, za kterymi si ovSem neumi stat. Kdyz se z ni stane dévka, vidime v tom pouze
nevyhnutelné vyvrcholeni toho, co se muselo stat. V disledku chybéjici peripetie
nemize u divaka nastat katarze.

Funkce sboru je zde jind, nez jakou mé podle Aristotela mit. Neptfedjima,
co se ma stat, ani nevysvétluje, co se odehralo. Zde jsou chor 1. a II. jednotlivé postavy,
které na sebe berou rizné podoby — SaSci, strdzci dobra ¢i hrobnici. Podileji se na dé&ji
stejné jako ostatni postavy.

Rozdil u ostatnich postav je také hmatatelny. Antigona neni mravna a zédsadova
Zena, ale rozpolcend osoba, ktera se nechd svést svym prostiedim. Kreéon zde neni
za hlavni postavu, hlavnimi postavami jsou zde Antigona, chor 1. a chor II. Kreon pouze
doplnuje informace v d&ji. Nakonec nastava jakési uvédomeéni Spatnosti svého jednani —
zabiti Polyneika — ale zadné nasledky pro néj z toho nevyplyvaji. Haimon a Isména
u Sofokla predstavuji jakousi lasku, lidi, které zaséhl bith Eros. V Uhdeho adaptaci
ze zacatku také predstavuji urity princip lasky. Haimoén zde vénuje svou lasku Isméné,
ne Antigoné€. V prub¢hu déje a plisobenim jednotlivych udalosti se laska vytrati uplné.
Cely svét a systém jsou pokroucené a pro lasku v nich neni misto. Posledni zasadni
rozdil v oblasti jednotlivych postav je vynechani slepého véStce Teiresia, ktery hraje
zasadni roli v Sofoklové Antigoné. Predstavuje urcité prohlédnuti a procitnuti.
U Uhdeho nic takového nenastava.

Cely d¢& je prostoupen politickym systémem piipominajicim komunismus.
Kredn pfipomina Gfady a systém nastaveny v politice. Chor L. a II. jsou ukézkou lidské
zkazenosti, kterd tento systém vyuzZiva ve svij prospéch. Uhde chtél poukazat
na nedokonalost politiky, kterd zde byla nastolena. Mél dobry zamér, ale hra Dévka

z mésta Théby neméla tspéch. Se Sofoklovou Antigonou ma jen malo spole¢ného.

3.2.3 Vyjadreni autora Dévky z mésta Théby

V roce 1967 byla inscenace Dévka z mesta Théby uvedena v Narodnim divadle.
Hra neméla tspéch a sam Milan Uhde se ktomu ve vzpominkach vyjadiuje:
»(...) ob¢ alternace prob¢hly v mrtvolném tichu. Milosrdni vykladaci to interpretovali

tak, ze obecenstvo soustfedéné naslouchalo, ale nebyla to pravda.“113 (...)

13 UHDE, Milan. Rozpominky. Co na sebe vim, s. 241.
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,»Zhruba v polovin¢ druhé premiéry mi projelo hlavou bleskové poznani, ze jsme
zplodili dutou, operné pojatou pseudohistorii, kterd nikoho nedokéze vzrusit.
NevzruSovala ani autora navzdory tomu, ze herci hrali tak, jak bylo stanoveno,
a vymlouvat se na n¢ nebylo mozné. < (...)

Milan Uhde také uvazoval, co na adaptaci vlastné vadi: ,,Dospéli jsme k nazoru,
ze kédmen Urazu je v abstraktnosti, kterd hercim neposkytuje podnéty k lidské
charakteristice postav. Dalsi chyba tkvéla vtom, ze pojeti zistalo uvéznéno
v sofoklovském svété, a pfitom se pokouSelo obejit bez nabozenské motivace.
Soucasnou dobu, nehledé¢ na sekularizaci, odliSuje od Sofoklovych ¢ast skutecnost,
ze anticky dramatik mohl zcela pfirozen¢ koncipovat pfistup, v némz se Antigona utka
s Krednem tvafi v tvat, zatimco dnesni sestra nepohibeného bratra nikdy vladare osobné

115

nepotkd.”™ Vladar je nedosazitelny nejen proto, Ze k nému bodyguardi nikoho nepusti,

ale ze se rozplynul do spousty anonymnich a poloanonymnich ciniteld, z nichz nikdo

ror . ¥ . . v v . 11
neciti za nic odpovédnost a nic jednoznaéné nerozhoduje.«**®

1% UHDE, Milan. Rozpominky. Co na sebe vim, s. 241.
15 UHDE, Milan. Rozpominky. Co na sebe vim, s. 242.
18 UHDE, Milan. Rozpominky. Co na sebe vim, s. 243.
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3.3 Jean Anouilh

Jean Anouilh byl francouzsky mezivaleCny a povaleény dramatik. Jeho tvorba
byla pfedevsim divadelni, ale doplnila ji i tvorba filmova. Za svého Zivota byl znam
se proslavil hrou Antigona.™’

Stavél se velice kriticky k romanové tvorbé. M¢l rad basnika Villona, divadelni
hry od Cocteaua ¢i Corneille, ¢etl Pirandella a dalsi.*® Sam vynikal v psani a také

119

Vv kresleni — zacinal vymysSlenim reklamnich slogant.”™ Jeho prvni uvedenou hrou

byl Cestujici bez zavazadla v roce 1937. Anouilh se rozhodl plné vénovat divadlu,
ale zaroven si musel pfivydélavat mensimi vedlejSimi pracemi.'?

Anouilh chtél byt pro vetejnost znam jako autor divadelnich her. Jeho rozsahlé
dilo vyjadiuje hotkou komiku lidského Zzivotniho udélu a odrazi autorovo zivotni
moudrost. Prostfednictvim jeho her m¢l divak poznavat samotného autora, jeho Zivotni
filosofii a autorsky odkaz.*** Anouilhovo divadlo je brano jako klasické divadlo, které
rozviji tradi¢ni lidské hodnoty a zabyva se obecné lidskymi otdazkami. Své hry vzdy
zakoncuje s nesnadnym a nejednoznacnym vyusténim svych her a je na divakovi,
aby se rozhodl a zvolil jedno z naznacenych feseni. A tak jeho dilo v sSobé nese urcitou
vyzvu. V Anouilhové tvorbé se prolinaji prvky symbolistni, surrealistické, existencialni
1 absurdni. Své nové texty vytvari na zakladé texth starych. Jak uvadi Marie VoZzdova
nezapre se vliv jeho oblibenych basnikii — Moliéra, Shakespeara, Cechova a dalsich. *%

V roce 1944 byla uvedena Antigona, kterou napsal vroce 1942. Z divodu
uvedeni hry za druhé svétové valky museli nejdiive poZzadat o povoleni hru zvetejnit.
Do popisu napsali ,,Antigona — podle Sofokla® a povoleni jim bylo udéleno. Hra méla
uspech, ale némecky spisovatel Frederik Sieburg upozornil ufady, Ze se ve Francii hraje
inscenace, kterd by mohla mit demoralizujici G¢inek na vojaky — hra byla okamzité
zakazana. V ilegalnim casopise Francouzské listy uvedli ¢lanek basnika André Bretona,
ve kterém Anouilha obvinil ze sympatii k fagistim. Anouilh s fasisty nesympatizoval

. . 12
a jeho hra byla po osvobozeni znovu uvedena. 3
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3.3.1 Déj v Antigoné od Jeana Anouilha

Cely d&j Anouilh uvadi prologem, ktery je pozdé¢ji chorem. Na scénu ptichdzeji
vsichni predstavitelé, chovaji se piirozené — hraji karty, pletou... Prolog kazdého z nich
predstavi. Kazdého charakterizuje a my mame moznost vidét jednotlivé postavy jako
obyc¢ejné lidi. Jedina Antigona je ticha a objima si kolena. Prolog oznamuje, Ze ji ¢eka
smrt.'*

Ptibéh zacind rozhovorem Antigony a chivy, kterd vychovala ji a Isménu.
Antigona se vratila v noci zpét do domu a chiiva celd vydésena zjistuje, kde byla.
Antigona je velice tajemnd a nam dava tusit, co provedla — pohibeni Polyneika.
Je smutnd a tusi, ze ji cekd trest, zadd chliivu, aby na jeji fenku byla hodna. Chtiva
je vyd&sena, ale Antigona ji uklidiuje tim, Ze ji ma rada.'?

Ptichazi Isména, chiiva jde pfipravit jidlo. Isména chce rozmlouvat o Antigoniné
navrhu — o pohibeni jejich bratra. Neptipadd ji to jako dobry nipad a své sestie
to vymlouva. Chtéji si promluvit pozdéji. Antigona c¢ekd na Haimoéna —
je to jeji snoubenec, i kdyz se ocekavalo, Ze se zasnoubi s Isménou. Haimén pfijde
a udobfiuji se, protoze se vecer pred tim pohadali. OvSem Antigona mé pro n¢j smutnou
zpravu — ujistuje ho o své lasce, ale oznami mu, Ze si ho nikdy nemutize vzit. Zada ho,
aby na to nic netikal a rovnou odeSel, jestli ji miluje, a tak odchéazi. Antigona
se pripravuje na nejhor§i — smrt. Znovu pfichazi Isména, mluvi o svém strachu,
Zze uz Antigona néco provedla. Pfremyslela o pohibu jejich bratra a pfiSla na to,
Ze to neni moudry €in. Jejich bratr je ani nemél rad. Antigona odchazi a sd€luje sestte,
Ze uz pohieb Vykonala.126

Objevuje se zde strazny, stejné jako u Sofokla i zde tato postava piedstavuje
obycejného a prostého Clovéka. Ma dvé déti a manzelku. Boji se o svij zivot,
kdyz jde podat Krednovi hlaSeni — padl na né&j los ze tfech straznych. Je zeleny
vV obliceji a je mu Spatné. Nez se ke svému hlaSeni dostane, stile dokola Kredna
presvédcuje, ze ma jako Clov€k svou hodnotu a Ze nechce zemfit. Oznamuje mu ¢in
neznamého pachatele — pohibeni Polyneikova t&la.t?’

Pozdé&ji se strazny vraci i se zadrzenou Antigonou a svymi dvéma kolegy. Cekaji

na Kreona. Ten se vraci a jeho paZze odvadi strdze do vedlejsi mistnosti. Kredn nechce

124 ANOUILH, Jean. Antigona, s. 3 —5.
125 ANOUILH, Jean. Antigona, s. 6 — 10.
126 ANOUILH, Jean. Antigona, s. 9 — 21.
27 ANOUILH, Jean. Antigona, s. 21 — 25.
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Antigonu odsoudit, snazi se ji zachranit. Ona chce, aby ji odsoudil — fika, ze ona musi
odehrat svou roli a on zase musi vyplnit tu svou. Kredn se ji snazi rozmluvit jeji zamér,
chce ji zachranit uz jenom kvili svému synovi Haiménovi. Po dlouhém hovoru Kredn
Antigon¢ slibi, Ze ji odsoudi, ale teprve potom, co ji fekne pravdu o jejich bratrech.
Oba dva zépasili o vladu a snazili se zabit jejich otce Oidipa. Po tomto zjiSténi Antigona
povoli, chce se nechat od Kreona zachranit. Nésledné ji tekne, ze Zivot je kratky
a at’ se snazi zit Stastné¢. Antigona reaguje polemizovanim o Stastném zivoté — rad¢ji
se rozhodne zemiit.*?®

Isména se chce se sestrou obétovat, Antigona ji to ovSem nedovoli. Sbor Kreona
prosi, at’ Antigoné¢ pomuze. Také pfibéhne Haimoén a prosi otce, aby zachrénil jeho
lasku. Kredn jim oznamuje, Ze uz pro ni nemuze nic vykonat, ona si zvolila.*?®

Pted smrti je Antigona v mistnosti sama se straznym. Pta se ho na jeho Zzivot.
On odpovida a vypravi o svém zivoté. Ona se ho zepta, jestli umirani boli a on nechce
odpovédét, a tak radsi dal vypravi o svém zivoté. Antigona chce po ném poslat posledni
vzkaz Haimonovi. Nez mu stihne sdélit, komu ma vzkaz vyfidit, ptijdou pro ni —
jde na smrt.**°

Ptichdzi posel se straslivou zpravou pro Euridiku — kralovnu, Kreénovu zenu.
Kdyz pohibivali Antigonu, uslyseli nafek. Kdyz se dostali do jeskyné, nasli obéSenou
Antigonu a placiciho Haimona u jejich nohou. Kredn ho chece odvést, ale Haimon vytasi
me¢. Kreon se boji a uhyba. Haimén se jenom pousméje a vrazi si meé do bricha.'®
Kreon se poté vraci a chor mu oznamuje, Ze krdlovna se zabila. Kreon tuto zpravu

piijme s ledovym klidem, jakoby ufedn¢. Jde pracovat dal, aby nezmeskal schiizi.'*?

3.3.2 Rozbor jednotlivych aspekta hry

Postavu Antigony Anouilh vykresluje v mladické nerozvaznosti a tvrdohlavosti.
Ve hie je zminén jeji vék — 20 let — a piesto ji vSichni popisuji jako ,,malou®. I popis
jeji postavy pusobi dost détsky. Proti své sestfe Isméné je krasna ,,jinak* — Isména
ji tik4, Ze se za ni ohlizeji chlapci a divky, to znovu zdlraziiuje Antigoninu
charakteristiku ditéte. Tento aspekt mladi symbolizuje nerozvaznost, tvrdohlavost

a hlavné nezkuSenost.

128 ANOUILH, Jean. Antigona, s. 26 — 48.
129 ANOUILH, Jean. Antigona, s. 49 — 52.
130 ANOUILH, Jean. Antigona, s. 53 — 57.
131 ANOUILH, Jean. Antigona, s. 58 — 61.
132 ANOUILH, Jean. Antigona, s. 58 — 61.
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Kredén oproti tomu je vykreslen jako stafec — V prologu stoji, Ze je bélovlasy.
Je vice umirnény a snazi se Antigon¢ vysvétlit zbyte¢nost jejich ¢inll. Jednu postavu
Anouilh vynechal, a to postavu slepého véstce Teiresiase, kterého doprovazel maly
chlapec. Maly chlapec u Anouilha doprovazi Kredna — véStcova moudrost se ma tedy
odrazet v postavé Kreona, ktery chce Antigoné pomoci prozfit.

V jedné zasadni véci se Kredn od sofoklovského pojeti 1isi - neobhajuje obec.
Pouze souhlasil s funkci, kterd mu byla vybrana. Snazi se Antigoné¢ vysvétlit,
ze se dostal na tuto lod’, ze které chce kazdy zachranit sdm sebe — znovu
se nam objevuje symbol lodi. A aby obec udrzel vrovnovaze, musi se uchylit
k radikalnim ¢intim.

Antigona je od zacatku popisovana velice poeticky. V promluvach dava ostatnim
postavam najevo svou lasku a cit. Sofokles svou Antigonu popsal velice chladnég, lasku
povazovala za povinnost vic¢i rodin€. Naptiklad Haimonovi nedala najevo zadny cit
pfesto, ze on za ni bojoval, protoze ji miloval. V Anouilhov¢ inscenaci je Antigona
zamilovana do Haimoéna a on miluje ji.

Tato inscenace se ze vSech tii pfedstavenych adaptaci nejvice pfiblizuje
aristotelovskému pojeti. D¢&j se odehrava béhem jednoho dne v Thébach. D¢j je celistvy,
zadna ¢ast se neda vynechat. U Antigony nastava peripetie, ktera usti v katarzi u divaka
— Antigonina situace v nas vyvolava litost.

V tomto dramatu nejde pouze o vnimani urcitych hodnot, ale o vnimani Zivota
jako celku. Anouilhova tvorba se da rozdélit do dvou obdobi — prvni obdobi trvalo
od jeho prvnich tspécht az do konce valky, druhé obdobi probihalo od povaleénych
Cistek az do jeho smrti. Jeho Antigona se fadi do prvni kategorie. V této dob¢ psal
dramatické hry, ve kterych vystupovali ,,nesmifitelni mladi hrdinové, ktefi jsou posedli
touhou po absolutnim $tésti, dokonalé Cistoté, vécné lasce a omniprezentni
spravedlnosti. Ziji s vidinou velkého idedlu a odmitaji jakékoli Zivotni kompromisy
nim stoji stafi zkuSeni hrdinové, ktefi jiz znaji zivot a védi, Ze je v ném Casto tieba d¢lat
kompromisy. Podle nich je jedinou moznosti zit kazdodenni obycejny zivot a radovat
se z drobnych malickosti, které pfindsi.“ A piesné takto se v Anouilhové hie stietavaji

Kreon s Antigonou.'®

133 vOZDOVA, Marie. Jean Anouilh — mezi divadlem a pokusenim filmu, s. 29.
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V prvnim obdobi své tvorby Anouilh sympatizuje s mladymi revoltujicimi
hrdiny, v druhém obdobi sympatizuje spiSe s vyzralymi hrdiny — mladickou vzpouru

.. . . fo 134
povazuje za nebezpecnou a preferuje umirnénou moudrost.

13 yOZDOVA, Marie. Jean Anouilh — mezi divadlem a pokusenim filmu, s. 29.
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4 Zavér

V bakalatské praci jsem predstavila slavnou Sofoklovu tragédii Antigoné a jeji
odraz v adaptacich tii dramatiki 20. stoleti. Nejdiive jsem se zaméfila na kulturné-
historicky kontext, ve kterém vznikalo Sofoklovo drama, a nasledn¢ ptedstavila
Sofoklovo dramatické zpracovani namétu. Nasledovalo piedstaveni jednotlivych znaki
tragédie, jak koresponduji steorii v Aristotelové Poetice. Pfi interpretaci Antigony
navazuji na americkou filosofku Marthou C. Nussbaumovou, ktera Sofoklovo dilo
uchopuje jako etickou problematiku. Antigoné se stala inspiraci pro tfi dramatiky
20. stoleti, jejichz rozbor texti je Vv praci dale provadén. Analyzovala jsem texty
némeckého dramatika Bertolta Brechta, ceského autora Milana Uhdeho a francouzského
dramatika Jeana Anouilha. Cilem bakalaiské prace bylo hledani, v jakych znacich
se novodoba dramata shoduji ¢i rozchazeji s tim, co nachazime v analyze Sofoklovy
tragédie za pomoci Aristotelovy Poetiky. Dale jsem méla za cil nalézt podnét, ktery
autory inspiroval k sepsani adaptaci a zaroven porovnat, do jaké miry se tito autofi
odklangji od zakladni koncepce a myslenky, kterou do Antigony vlozil Sofokles,
pfipadné zhodnotit jejich uspéSnost v naplnéni jejich zaméri, s nimiz svoje adaptace
vytvofili.

Bertolt Brech pojima téma Antigony Vvramci epického divadla. Zamétuje
se na problematiku, kterd u Sofokla probihd, a ktera pretrvava dodnes. Na své adaptaci
Brecht znazornuje, Ze problém, ktery Sofokles v dramatu promitl, je v zékladnich
rysech pfenosny do doby druhé svétové valky. Brechtova pojeti se od toho Sofoklovo
liSilo. Byla zinscenovana tak, aby u divaka nevyvolavala katarzi, ale pouze uvédomeéni
si moznosti podilet se na zmén¢ usporadani spole¢nosti. Brecht se aristotelovskému
pojeti vyhyba a vSe pojima ve sméru epického divadla. Jeho zdmér inscenovat
své drama na téma Antigony v ramci epického divadla byl uspésny. Myslenku, kterou
Sofokles do Antigony vlozil (konflikt dvou zuzenych hodnotovych zebtickt), Brech
pfejima a pouze se se Sofoklem rozchéazi v provedeni dramatu.

Milan Uhde ma snahu transformovat Sofoklovu Antigonu tak, aby poukazovala
na pokrouceny systém, na komunismus. Své pojeti pojima tak, ze se vymyka
aristotelskému pojeti dramatu a zaroven se vzdaluje od Sofokla. V Uhdeho hie Dévka
z meésta Théby vibec nenastava klasicky konflikt dvou vyhrocenych postojii — Kredna

a Antigony. Musim konstatovat, Ze autor mél dobry zamér, ktery nenaplnil.
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Poslednim autorem, kterého jsem ve své praci analyzovala, byl Jean Anouilh.
Anouilhova Antigona je zdafilym dilem, ve kterém autor pieformuloval Sofoklovu
myslenku a s jeji pomoci vyjadiuje konflikt. Tento konflikt se tykd vniméni svéta jako
celku (u Sofokla S§lo o hodnoty jednotlivych postav). Anouilhliv text je delsi
a rozpracovanéjsi nez Sofokluv, ale vlastné napliiuje aristotelovskou piedstavu dramatu.

V rozborech jednotlivych adaptaci jsem zkoumala a analyzovala novodobé autorské
pristupy, jejichz inspiraci byla Sofoklova Antigoné. Spolenym znakem jejich dramat
bylo feseni lidského jednani a disledkl, které jej provazelo. Inspiraci se autorim
Brechtovi, Anouilhovi a Uhdemu stal konflikt dvou zGzenych pohledti na svét, ktery

se snazili uchopit a pteformulovat.
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5 Resume

In the bachelor thesis | introduced Sophocles” famous tragedy Antigoné and its
reflection in adaptations of three dramatists of the 20th century. At first | focused on the
cultural-historical context in which Sophocles” drama was created. Then | introduced
particular characteristics of tragedy and how they corespond with Aristotele’s theory in
Poetics. With my interpretation of Antigoné | refer to the american philosopher Martha
C. Nussbaum who takes Sophocles” work as an ethical problem. Antigoné inspired three
dramatists of the 20th century. | analyzed their text.

The aim of the bachelor thesis was to search for characters in which modern
dramas agree or disagree with what we find in analysis of Sophocles’ tragedy with help
of Aristotelé¢’s Poetics. | also wanted to find what inspired authors to write their
adaptations and possibly evaluate the success of fulfilling their intentions which they
had while creating them.

Bertolt Brecht takes Antigoné’s theme as a part of problematics which is present
in Sophocles” work and it is still actual. Brecht shows that the basics of the problem
which Sophocles projected are transferable to World War II. Brecht’s conception is
different from Sophocles. He avoids Aristotelian conception and takes everything in the
direction of an epic theatre. Brecht takes Sophocles” idea (conflict of two narrow value
systems) and diverges with him only in execution of the drama.

Milan Uhde is trying to transform Sophocles” Antigoné so it points on a twisted
system. On communism. His conception defies from Aristotelés and recedes from
Sophocles. I have to admit that Uhde’s intention was good but he did not fulfilled it.

Last author | analyzed was Jean Anouilh. His Antigoné is a succesful work
where he reformulated Sofokles” idea and with its help expressed conflict. This conflict
is about perception of the world as a whole (Sophocles focused on values of each
character). Anouihl’s text is longer and more sophisticated than Sophocles’, but it
fulfills the idea of an Aristotelian drama.

In analyzes of particular adaptations | researched and analyzed modern attitudes
of authors who were inspired by Sophocles” Antigoné. I analyzed their common feature
which is deating with human acts and their consequences. Brecht, Anouilh and Uhde

tried to take and reformulated the conflict of two narrow worldviews.
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