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1.  Uvod

Predmétem mé bakalatské prace je komparace dvou gotickych staveb. Rozhodla jsem se
porovnat anglickou katedralu v Salisbury s nasi nejstarsi katedralou v Sedlci u Kutné
Hory. Salisburskou katedralu Panny Marie jsem pied lety navstivila, a touto praci bych
se o ni rada dozvédéla vic, nez jen to, Ze ma nejvyssi véz v Anglii. Katedralu v SedIci
jsem si vybrala jednak proto, Ze Vroce 1995 byla zapsana, spolu s méstskou
pamatkovou zénou Kutné Hory, na Seznam svétového kulturniho a ptirodniho dédictvi
UNESCO, a také z ditvodt jejiho nezaslouzené¢ho opomijeni vii¢i chrdmu svaté Barbory
v nedaleké Kutné Hote.

Vzhledem k tomu, Ze budu porovnavat dvé gotické stavby, bych rada v prvni ¢asti této
prace predstavila goticky stavebni sloh. Gotika nebyla jednotny styl, lisila se stoleti od
stoleti, a stat od statu. A praveé proto bych také chtéla predstavit anglickou gotiku, a
zajisté cisterciacko-burgundskou gotiku, kterou s sebou pfinesli mnisi, kdyz se v roce
1142 usadili nedaleko Malina, kde pozdéji zalozili prvni cisterciacky chradm na uzemi
Cech.

V dalsi casti popisi misto, kde byla katedrala v Salisbury postavena, pro¢ ji postavili, a
predevsim predstavim stavbu samotnou.

Dftive nez za¢nu psat o sedlecké katedrale, se kratce zminim o cisterciackém tadu, bez
kterého by tato monumentalni stavba nestala.

Nasledovat bude popis sedlecké katedraly, mista, kde stoji, kdo ji nechal postavit,
zminim dny nejvétSiho rozmachu sedleckého klastera, a dale pak jeji pohnuty osud.

Zaveérem se pokusim porovnat rozdily mezi anglickou a ¢eskou gotikou prostrednictvim
téchto dvou dechberoucich staveb — katedraly Panny Marie v Salisbury a katedraly
Nanebevzeti Panny Marie v Sedlci u Kutné Hory.

Béhem prace jsem Cerpala z riznych kniznich a elektronickych zdrojt. Pfinosna mi byla
anglickd publikace Salisbury Cathedral: The Making of a Medieval Masterpiece od
autorti Tima Tatton-Browna a Johna Crooka, z které jsem pievazné Cerpala. Dale jsem
pouzila publikaci Sedlec: Historie, architektura a uméleckad tvorba sedleckého klastera,
ktera vySla pii pfilezitosti konani Mezindrodniho sympozia u pfilezitosti obnovy
klasterniho kostela v Sedlci (zaii 2008). Velmi prospésné mi byly publikace pana
profesora Kuthana, stejné tak jako monografie Déjiny cistercidackého iadu v Cechdch
1142-1420 od autorky Katetiny Charvatové. Dale jsem vyuzila informaci, které jsem
ziskala pfi osobni prohlidce pfistupnych ¢asti aredlu byvalého cisterciackého klastera.
Ve své praci jsem pouzila komparacni metody, deskriptivni metody a archivniho
vyzkumu kniznich fondi.



2. Gotika

Na uvod bych velmi rada kratce predstavila romansky styl, na ktery gotika volné
navazuje.

Romanské stavby jsou mohutné. Jejich charakteristikou je pfisnost, uzavienost, masivni
zdivo, vyrazné a zdroven tézkopadné cClenéni stén. Polokruhové oblouky a sloupy,
sttidani podpor v dobie ¢lenéném rytmu, alternace oblych a hranatych tvart, to vSe
vtiskuje rdz pySnym katedrdldm, mocnym a vzdornym hradim Bozim. Pro rané
romanské obdobi jsou typické geometrické ornamenty a krychlové hlavice, v pozdéjsi
dobé se rozviji bohatd figurdlni vyzdoba. Hlavice, portaly a pilife jsou pokryty
mnozstvim figuradlnich vyjevl, jejichz prostiednictvim se negramotni véfici maji
seznamit s Bibli. Svétci i démoni ztélesiuji staly boj mezi mocnostmi dobra a zla.
Zadna jina slohova epocha nepfinesla takovou mnohotvarnost forem a uméleckou silu
vyrazu jako sochaistvi, kovolitectvi a zlatotepectvi romanské doby.*

Romansky styl se lisil, tak jako se budou v nasledujicich stoletich odliSovat dalsi
stavebni slohy, region od regionu, kraj od kraje, zemé od zemég.

Pokud zjednodusen¢ fekneme, Ze romanska doba byla poznamenana duchem cisafstvi a
rytifské kultury, pak je rand gotika uménim cirkve a scholastiky. Bazilikalni ptdorys
zustavd zachovan, ale katedrdla je nyni spjata s mystickym télem Kristovym, je
pfedobrazem nebeského Jeruzaléma. Ucena stfedovékd teologie rozvinula
mnohovrstezvnou symboliku, vytvorila nalezité programy pro stavbu kostell k vétsi
slavé Bozi.

V kontrastu s pifedchozim stylem piekvapuje gotika svou zalibou ve vertikale a
s odvaznym eldnem smétuje k nebi. Jeji kritéria téZ rozhodovala pfi vnitinim uspotadani
chramu. Byla v§ak mnohem vice triumfem svétla, které pronikalo do chrami velkymi
okny mezi sloupy nebo obrovskymi rozetami fasdd. Znovu se zrodilo uméni
mozaikovych oken; nespocetné fragmenty barevnych skel pospojovanych mezi sebou
roztavenym olovem, jeZ byly krajné odliSné velikosti 1 formy, vytvarely majestatni a
vyrazné postavy nebo pfipominaly malé scény z biblickych dé€jin a ze Zivota svatych, ba
dokonce i z b&zného Zivota, to vie v lesklém tipytu hluboké modii a planouci derveni.?

Gotické umeni je francouzského ptivodu. Vzniklo kolem roku 1140 v provincii, kterd uz
tehdy nesla jméno ,,Francie®, v izkém prostoru mezi Compiegne a Bourges, jehoz
centrem byla Patiz, kralovské mésto. Opat Suger ze Saint — Denis,” ktery si pial
zrenovovat stavebné zanedbavany klaster v Saint - Denis a navratit mu jeho diivéjsi lesk
a slavu, se stal hlavnim inicidtorem nového utvareni cirkevniho prostoru, kdyz spolu se

! MERLIN, Peter. Katedraly — sto architektonickych klenotii Evropy., str. 6.

2 Tamtéz, str. 6.

* DUBY, Georges. Déjiny Francie., str. 198.

4 Suger ze Saint - Denis (1081 az 1151) byl opatem v Saint — Denis; jedna z nejvlivn&jsich postav Francie
12. stoleti. Byl prostého ptivodu, a pfesto se stal blizkym diivérnikem Ludvika VI. Seznamili se spolu
béhem jejich spolecné klasterni vychovy. Byl vyznamnym radcem a diplomatem ve sluzbach
Ludvika VI. a Ludvika VII.
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svym architektem vedle dalSich stavitelskych inovaci poprvé ucinné propojil
burgundské (lomené oblouky) a normanské (Zebrova klenba) tvarové prvky. Tim se stal
Htvlarcem gotiky®“. S chory se Zebrovou klenbou se experimentovalo uz pied Saint —
Denis na riznych mistech Evropy, napt. v anglickém Durhamu, odkud se rozsifila do
Normandie. Architektura v ile-de-France se prezentovala o maly kri¢ek odvazngji nez
stavitelstvi v Normandii, kde do té¢ doby ziskavaly zebrovou klenbu vyhradné pravouhlé
prostory. Pouziti Zebrové klenby v chdrech se slozitym ptidorysem a nepravidelnymi
klenebnimi poli v§ak naproti tomu oteviralo dosud netusené tvlir¢i moznosti.

Opatstvi v Saint - Denis bylo jiz za vlady merovejskych panovnikt kralovskou hrobkou
a v karolinské dob& mé&lo prestiz jednoho z piednich kosteltl Fise.® Na pocatku 12. stoleti
byl francouzsky kral ve srovnani s ostatnimi vlddci pomérmné nevyznamnym
panovnikem. Ptestavbou Saint — Denis si kral i jeho vérny opat Suger slibovali obnovu
kralovské 1 klasterni moci. Novou cirkevni architekturou - architekturou svétla, ktera
méla pozorovatele povznést ,,0od materialniho k ¢isté¢ duchovnimu.” Nejednalo se tedy
jen o &in &isté esteticky, ale i naboZensky a politicky.”

Ranému feudalismu odpovidd ponckud tézky a temny sloh roménsky, gotika pfemohla
tihu hmoty. Zrozeni a rozkvét katedral, nejdokonalejsich dél gotiky, probihal v tehdy
nejvyspélejsi evropské zemi — Francii v letech 1130 az 1270, v dobé, kdy se zemé
sjednocovala pod vladou Kapetovcl. Z Francie se gotika Sifila do celé Evropy. Ale
protoze politicky, ekonomicky a kulturni vyvoj neprobihal rovnomérné, dochazelo
k Sifeni gotiky v ostatnich zemich se zpozdénim. Zato zasahla cely kontinent a jeji stopy

najdeme tieba i na Kypru, Rhodosu a v dalsich zemich mimo Evropu.®

Architektura platila za kralovnu uméni. Reprezentativni pfedlohou pro nové kostely a
katedraly byly starofimska a rané kiestanska bazilika: nékolikalodni kryta hala se
Sirokou a vysokou stfedni lodi, k niz se ptfipojovaly dvé, pozdéji 1 Etyfi nizsi bocni lod¢.
Pouzitim pfi¢né lodi vznikl ptdorys kiize, misto, kde se protnula s hlavni lodi, bylo
nazvano kiizeni. Chor byl uzavien pulkruhovou apsidou. Tento systém, ktery se
v pribéhu let proméinoval, rozsitoval a vytvarel rozliéné variace, se v jednotlivych
zemich projevoval riizng.?

2.1. Goticka katedrala

Termin katedrdla méa dnes dvoji vyznam: architektonicky a cirkevné pravni.
V architektufe oznacuje nékolikalodni kostel s vétSinou plné rozvinutym opérnym
systémem, s tzv. vysokym chérem, kolem kterého probihd ochoz, casto lemovany
kaplemi. Cirkevné pravné je katedrdlou nazyvan kazdy kostel, ktery se sidelnim
kostelem biskupovym. Biskupovi pomahaji v jeho ¢innosti kanovnici tvofici kapitulu,
spravujici se obdobnymi pravidly, kterd platila pro klasterni komunity. Povinnost
kanovnikt, oficiem, byla zaroven slavna liturgie v biskupském kostele, k niz patfil i

® Gotika., str. 8.

6 Cisar Karel Veliky byl v roce 754 v Saint — Denis korunovan franskym kralem. Jeho vauk Karel 1. Holy
tam byl pochovan. Kostel byl kromé toho hrobkou francouzského narodniho svétce Dionysia.

’ Gotika., str. 9.

8 CERNA, Marie. Goticka architektura Evropské kulturni dedictvi., str. 13 -14.

® Tamtéz, str. 8.
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pravidelny zpév kanonickych hodinek. Klasterni zptisob zZivota kanovniki pfipominala i
spoleCna obydli s refektdifem a kapitulni sini, budovana v bezprostiedni blizkosti
biskupského kostela. Tyto budovy po vzoru klasteru obklopovaly Ctyfstranny rajsky
dvur (paradisus) s kiizovou chodbou a fikalo se jim klaustrum (Kloster — Klaster). Na
sklonku stfedovéku kanovnici od spole¢ného bydleni upoustéli. Kromé kanovnikt pattil
ke katedralnimu duchovenstvu vétsi ¢i mensi pocet duchovnich, ktefi vedle liturgickych
povinnosti v katedrale vykondvali dozor nad laickymi zaméstnanci katedraly a méli také
na starosti vyucovani na skolach pii katedralach ztizovanych. Také oni zpocatku bydleli
spolen¢ a meli pravidla uréovand biskupem a kapitulou, podobnd klasternim
predpisim. Tam, kde zklastera bylo zifizeno biskupstvi — vétSinou tomu tak bylo
v Anglii — tvoftili nekteti ¢lenové klastera katedralni kapitulu, zahy vsak byli vystiidani
kanovniky z fad svétského duchovenstva. Ziizeni a pravidla katedralnich kanovnikt
ptijali nékteti zakladatele Fad.™

Nazev katedrala je odvozen od feckého slova katedra, jak se pivodné nazyvalo
ucitelské kieslo biskupovo, které¢ se ve feudalnim svété zménilo v biskupsky trin.
Oznaceni biskupského kostela se ovSem ruzni podle zemi: katedrala — Francie,
Spanélsko, Anglie; miinster (z lat. monasterium — klaster) — Némecko, Anglie; dém (z
lat. domus Domini) — Némecko, Italie.™

wewvr

V obdobi gotiky byla katedrala zhruba po dobu dvou set let nejdilezitéjsim stavebnim
projevem. Byla v té dob¢ stavebnim typem, ktery uréoval vyvoj architektury a styl, ktery
rozvijela, slouzil jako vzor pro vétSinu ostatnich staveb. Dfive s ni o toto postaveni
soupetily velké klasterni kostely benediktind, pozd¢€ji s ni drzely krok nebo ji co do
tak celistvé a nazorné soustfeduje sveétovy nazor celé¢ epochy, jako tomu bylo u
katedraly. Bylo to vSak mozné teprve poté, co se pln¢ rozvinula socidlné¢ ekonomicka
formace, jejiz svétondzor katedrdla piedstavuje. Urcitého stupné vyvoje musely
dosahnout vyrobni sily, musely se pfislusn¢ diferencovat tfidni vztahy a musela byt
vypracovana 1 ideologie feudalismu. AvSak také stavitelstvi a vytvarné uméni musely
dosahnout takového stupné zralosti, aby byly schopny pfiméfené vyjadiit uméleckou
formou slozité¢ mySlenkové konstrukce a jemné odstupniované citoveé odstiny.12

2.2. Vytvarné prvky gotiky

Ve srovnani s romanskou dobou je patrny vyvoj i v sochafstvi. Projevil se zejména ve
zdrojich jeho inspirace. I zde plsobil velkym dilem Sugeriv vliv. PfedevSim v portalu
katedraly Saint — Denis a brzy i jinde vytlacila goticka ikonografie do pozadi imaginarni
stvofeni, hrizostraSnd a chvastavd vyobrazeni, jez méla zdlraznit lidskou stranku
kfestanskych mystérii. Stary zakon je Uvodem k evangeliu a pfedobrazem utrpeni
Krista, Posledniho soudu a Réje. Téma Narozeni Pan¢ a postava bohorodi¢ky zaujimaji
stale vétsi misto na tympanonech13 chrdma. Také provedeni téchto soch je jing;

"YULLMANN, Ernst. Svét gotické katedrdly., str. 10.

Y Tamtéz, str. 11.

12 Tamtéz, str. 11.

"* Heslo tympanon - vnitini plocha $titu v priceli staveb vymezena fimsami, in: Novy akademicky
slovnik cizich slov., str. 831.
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pravidlem je nyni naturalistické zpodobeni osob. Sochafstvi jiz nedeformuje; prohlubuje
se reliéf a sochatska dila se postupné osvobozuji ze sevieni vlastni stavby, jak to vidime
na sloupovych skulpturach krald a kraloven, prorokli nebo apostold. Projevuje se zde
nové vidéné lidské tvare; gotické zobrazeni ,,pohledu’ zpod sklopenych vicek se 1isi od
»oka®“ romanského a néaznak usmévu prosvétluje obliceje. Toto opétné piiblizeni
nabozenstvi clovéku je pravé novy ukolem, ktery cirkev svéiuje sochaiim a sklaifim —
chrdmové uméni ma vétici poucovat.

Skulptury byly a jsou rozmistény po celé katedréle, setkdvame se s nimi jak na vné&jsi
stavbé, tak v interiéru. Pochopitelné jsou nejvice soustfedény na zapadni fasadé a na
pricelich pficnych lodi; ta jsou pojata jako velkolepé pohledové stény, a pravé proto zde
nalezneme zvlast’ velky pocet sochaiskych vytvorii. Na fasadach jsou to opét portaly,
které nejvice lakaji k vytvarné vyzdobé. Stiedem a vychodiskem programu je zpravidla
tympanon, misto, kde se odeddvna jevilo bozstvi a kde se uz od ran¢ kiest'anskych dob
prednostné uplatiiovala vyzdoba.™

Vytvafeni monumentalnich obrazii z barevného skla nebylo vynalezem gotiky; kofeny
této techniky sahaji az do antiky a pozdni antiky. U¢inek malby na skle je uréovén jeji
svétlopropustnou nosnou substanci, sklem barvenym v mase, zatimco vlastni kryci
barva je neprihledna. Na rozdil od tohoto postupu pokladali malifi béznymi technikami
barvy na nepruhledny zaklad a museli svétlo zobrazit zlatem nebo tény zesvétlenymi
bilou barvou. Sklomalifi m¢li v dobé kolem roku 1300 k dispozici jako barvu jen Cerny
nebo hnédavy pajeci kov. Tehdy byla v okruhu francouzského dvora znovu objevena
sttibfita zlut’, kterou uz davno znali islamsti sklafi. Z Francie se pouzivani nové barvy
rychle rozsifilo do sousednich oblasti (Anglie a jihozapadniho Némecka).16

I pres soucasné obohaceni technickych postupi a druhti skla se princip jeji vyroby od
sttedovéku vyrazn€ nezménil a soucasny sklar by se bez problémil dokéazal orientovat v
dilng sklafe stiedovékého. Mezi nejdileZit&jsi zmény ulehlujici vyrobu vitraji*’ patii
fezani skla ,,koleckem* ¢i pouziti pece pohanéné elektrickym proudem. Pod oznacenim
vitraj se skryva klasické zhotoveni oken z barevného skla s ornamentalni nebo figuralni
vyzdobou v barvach nebo grisailli (malba v Sedém tonu napodobuyjici reliéf), provadéna
metodou mozaiky. Sklenéné dily, rizné zbarvené oxidy kovu, jsou pospojovany pomoci
rozli¢né silnych olovénych profild. Ty maji vedle konstrukéni také estetickou funkci,
nebot’ jsou nositeli linearni kompozice, tvofici hlavni kresbu zvenci prosvétlovaného
obrazu. Vnitini kresba a stinovani se provadi hnédo¢ernou nad glazurovanou barvou,
tzv. Svarclotem rozSifenym v evropské oblasti, kterd podle tloustky nanosu pokryje
prasvitnou barvu daného podkladového skla nebo ji ztlumi, respektive ji doda
kontrastem jesté vice svétla, a ktera je pfi vysokych teplotach do skel Vpalovéna.18

“DUBY, Georges. D¢&jiny Francie., str. 198.

> ULLMANN, Ernst. Svét gotické katedraly., str. 32.

'° Gotika., str. 468.

" Heslo vitraj - okno z barevnych skel spojovanych olovénymi pasky, in: Novy akademicky
slovnik cizich slov., str. 855.

' https://theses.cz/id/wczxag/Dissertation_Elger.pdf2?furl=9%2Fid%2Fwczxaq%2FDissertation
Elger.pdf;so=nx;lang=en;info=1;isshlret=Tance%3B;zpet=%2Fvyhledavani%2F%3Fsearch
%3Dorient%C3%A1In%C3%AD%20tanec%26start%3D50., str. 8.
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Okna s figuralnimi vyobrazenimi méla vedle estetické funkce, jesté didaktickou funkci,
zprostfedkovavajici stfedovékému, ve velké vétSiné negramotnému obyvatelstvu
biblické ptibc¢hy. Ani sklomalby nebyly ve stiedovéku vénovany jen pro svoji
uméleckoulglodnotu, nybrz proto, aby si darce jejich prostiednictvim vyslouzil nebeské
kréalovstvi.

Az do poloviny 12. stoleti mély kostely relativné mala okna, takze nabizely malbé na
skle misto jen pro nékolik scén nebo jednotlivych figur. Pfiblizn€¢ od roku 1150 vSak
silila tendence prolamovat stény stale vétSimi okny. Hladké plochy zdi se nakonec
zredukovaly natolik, Ze architektura sestavala uz jen z nosné konstrukce a otevieni oken.

Svétlo povazovali stiedovéci lidé za projev bozi existence, takze zafici obrazy
Vv barevnych tabulkach jim ptipadaly jako obrazy slov jejich Péna. Teologové pripisovali
témto sklenénym celklim moc osviceni a ochrany pied zlem.

Rané goticky styl sjeho splyvavymi zahyby, barevnosti drahokamii a dekora¢nim
bohatstvi se udrzel ve Francii do tficatych let 13. stoleti. Ve Ctyficatych letech 13. stoleti
se kone¢né na centralnim Gzemi Francie prosadil vrcholné goticky figuralni styl s jeho
elegantnimi proporcemi a velkoformatovym, stroze lomenym fasenim z&hybi.?°

Styl francouzské sklomalby vrcholné gotiky pronikl i do Anglie. Tam se vSak elegantni
proporce postav a tvrdé zalomené faseni zahybu velkych forem definitivné prosadily
teprve v letech 1270 az 1280. Velké anglické katedraly, napt. v Salisbury, v Yorku, také
opatsky kostel ve Westminsteru, zasklivané v prvnich dvou tfetindch 13. stoleti, mély
grisaillové proskleni,?! to znamen4 tém&f bezbarvé ornamentalni tabule, z ideologickych
divodl pouzivané vyhradné v cistercidckych kostelich. Umoznovaly dobré osvétleni
detailn¢ propracované architektury Early English a stylu Decorated. Pro vyvoj vrcholné
gotické sklomalby v Anglii byly velmi dtlezité dvé dalsi novinky z Francie, kruzbové
okno a postava pod baldachynem, jejichz formy urcovala skute¢né¢ provedend
architektura. Kruzba umoznila naptiklad v Yorku apod. utvafet vychodni a zapadni
pruceli velkych staveb jako sklenéné stény, které predev§im ve vychodnim chérovém
zaveéru presahovaly oltaf jako ohromné ret'élbly.zz’23

Rayonantni styl, bohaty na detaily a ornamenty, vyZzadoval dobré osvétleni interiéru, aby
pozorovatel vidél i profily a stavebni techniku. Proto se zacala vyrabét tenci a
prasvitnéjsi skla ve svétlych barevnych tonech. Nakonec se upustilo od plné barevného
zaskleni a kombinovaly se pestré figurdlni ornamenty s grisaillemi. Kruzbova okna
stavéla sklomalife pfed zcela nové problémy, protoze byli nuceni zasklivat velmi uzké a
vysoké okenni drahy. Problém clenéni uzkych okennich pruhii byl zpocatku teSen

rizng.?*

" Gotika., str. 475.

%% Gotika., str. 472.

?! Grisaille — malba nebo kresba Sedou barvou na edy podklad, jejimiz tony se dosahuje modelace.
Gotika., str. 503.

%2 Retébl — plasticky ztvarnény oltaini néstavec, asto monumentalni. Gotika., str. 504.

*% Gotika., str. 475.

?* Gotika., str. 475.



Sklomaliii kolem roku 1260 poprvé nalezli feSeni, jak opatfit esteticky zdafilym
zptisobem vysoké, Stihlé lancety malbami na skle, aniz by postavy musely byt
nepiiméefené protazeny do vysky. Novym feSenim mohlo byt zaroven uspokojeno i ptani
mit dostatek svétla v interiéru: okna ziskala grisaillové zaskleni, v némz se postavy
objevovaly jako horizontdlni barevné pruhy. Tento systém do poloviny 14. stoleti
uréoval zaskleni francouzskych staveb.?

V druhé polovin¢ 14. stoleti doSlo v némecky mluvicich oblastech ke skutecnému
rozkvétu malby na skle. Mimotfadné vyznamnym uméleckym centrem oné doby byla
zfejmé Praha, kde vSak husité v 15. stoleti zni€ili veskera svédectvi tohoto uméleckého
odvétvi. Také francouzskd malba na skle oné doby padla za obét’ mnoha vale¢nym
udalostem (stoletd valka 1350 az 1450, nabozenské valky 16. stoleti). Umélecky vyraz
obou velkych center, Pafize a Prahy, se stale vice piiblizoval, takze podobn¢ jako na
prelomu 12. a 13. stoleti vznikl i kolem roku 1400 mezindrodni umélecky styl, ktery
umeénovéda oznacuje jako ,,mekky* nebo ,.krasny styl“. Od poloviny 15. stoleti uroval
umélecky vyvoj francouzské malby na skle nizozemsky vliv.>

Zlato a drahokamy byly obecné od nepaméti mimoradné vhodné k tomu, aby predvedly
vé&Hcim nepomijejici, vétna t&la svéted uz dlicich v raji.?’

Zlatnické prace, s nimiz se stiedoveky ¢lovek setkaval béhem mse, hraly vyznamnou
roli pfi uyjistovani ptitomnych véficich o spase. V prvni fad¢ je tieba jmenovat kalichy
Posledni vecete, které tvoti vice nez 40% dochovanych gotickych zlatnickych praci ve
sttedni Evropé. Také mnozstvi velmi jednoduchych kalichti bylo zhotoveno
z uslechtilych kovli, to znamena pfinejmensim ze stiibra, protoZze se znich po
proménéni vina pti msi pila Kristova krev.”®

Posvécené hostie, spasonosné té€lo Kristovo, byly kromé toho casto vystavovany
v monstrancich. Tento typ schranky se vyvinul teprve ve 13. a 14. stoleti, soub&zné
Supravujici se naukou o eucharistii a zavedenim svatku Boziho té¢la v roce 1264.
Zpisobila to okolnost, ze uz pohled na hostii byl povazovan za spasny. Monstrance se
vystavovala na oltafi nebo se nesla v procesich podobné jako liturgické texty

v nadhernych vazbach, kadidelnice, nddobky na svécenou vodu a samoziejmé k¥fz.%®

Na rozdil od zminéného vyznamu zlata, stéibra drahokamu jako odlesku a poukazu na
vécnost neméla umélecka dila, zhotovena z téchto drahocennych materiald, pfili§ velkou
trvanlivost. Pravé kvili své zna¢né hodnoté se neustale ocitala v nebezpeci, Ze budou
roztavena. Témér kazdd nova zlatnicka prace znamenala ztratu starSich, poskozenych
nebo z médy vyslych predméti, které predstavovaly surovinu pro nova dila. Kromé toho
byly v dobach valek nebo jinych pohrom stile po ruce jako potiebna rezerva.
V disledku toho se dochovalo vice cirkevnich zlatnickych praci nez svétskych.
Zajimavosti je, ze ze znacného poc¢tu dochovanych inventairt velkych dvorti pozdniho
sttedovéku a zavéti zdmoznéjSich méstanli zjistime, Ze cirkevni zakizka byla pro
zlatnika vzacnéjSi. Konkrétni datovani a stylové zafazeni v regiondlnim ohledu je u

% Tamtéz., str. 476.
% Gotika., str. 479 — 480.
2" Tamtéz., str. 486.
28 Tamtéz., str. 488.
29 Tamtéz., str. 489.



zlatnickych praci velmi problematické. Dlvodem je nedostatek pramenti, Casté
stshovani zlatnikil, jejich Zivotni styl atd.*

Jakmile goticky sloh vznikl, rozvijel se ve Francii se zcela nezvyklou daslednosti. Prti
Sifeni gotiky do jinych zemi plsobily ovSem jejich vlastni tradice, jak jsem se jiz
zminila vySe, a zacaly se utvaret narodni zvlastnosti; ostatné¢ samo ptejimani nového
slohu probihalo neziidka pod vlivem riiznych hledisek, ktera akcentovala ten ¢i onen
faktor ptivodné celistvé jednoty. Pfedem danad forma se vSak ukazala byt dostatecné
pruzna, aby pojala novy socidlni obsah a formulovala vypovéd’ odpovidajici zménénym
spole¢enskym pomé&rim.”

2.3. Goticka architektura v Anglii

Do Anglie gotika dospéla jiz v roce 1174, kdy byl po pozaru ptestavén chor katedraly
v Canterbury. Zde si jeji pfitomnost vysvétlujeme tésnym spojenim, které po celé 12.
stoleti vazalo Canterbury s cirkevni spravou v severni Francii.

Typickymi rysy anglické gotické architektury je to, Ze stavba je rozlozena do Sitky a
délky, ne do vysky (opérny systém je témet zanedbatelny), jeden vyzdobny prvek se
opakuje v horizontalnich pasech; prac¢elni véze jsou umistény az za fasadou (mohou byt
1 vedle ni, né€kdy jsou dokonce vynechdny); nejdilezitéjsi je jedna mohutna hranolova
véz nad kiizenim lodi (Salisbury), v Anglii typicka uz pro romansky sloh. Ki#izovou
chodbu kolem rajského dvora mély v Anglii i katedraly, které nebyly klasterniho
zalozeni. Katedraly byly ¢asto stavény stranou meéstského centra. 33

Anglie byla po celé 12. stoleti uzemné, svymi déjinami, kulturou i zpisobem Zivota
uzce spjata s Francii. Ve vyss§i spole¢nosti se zde mluvilo i psalo francouzsky a teprve
zvolna se rodila samostatna anglicky psana literatura. Také cirkevné patfila jizni Anglie
a severozapadni Francie ke stejné diecézi. Neptekvapi proto, Ze anglickéd architektura
prevzala velmi brzy zakladni konstruktivni principy z burgundské protogotiky. Ptinesli
ji sem po roce 1066 po bitvé u Hastingsu cisterciaci a pozdéji francouzsti stavitelé, ale
normansky zaklad byl stejny ve Francii i v Anglii. Frankonormanska kultura se rozvijela
po obou strandch lamansského prilivu. V 11. stoleti zde byla postavena celd fada
opatskych chramt ¢i katedral v romanském stylu, ktery uZz znal lomeny oblouk i
ktizovou zebrovou klenbu, jak jiz vime, ale Casto se z nich zachovaly jen krypty nebo
témé&f zmizely v gotické piestavbe. >

Anglicka cirkev si postupné vydobyla nezavislost na fimském papezi a byla povazovana
za zemskou. Uzce byla spjata s klasternim zpiisobem Zivota. Proto maji anglické
katedraly — ale 1 farni kostely — jiny charakter nez francouzské nebo tfeba némecké. Jen
vV raném obdobi bychom je né¢kdy nasli mezi stfedovékou méstskou zastavbou (napf.
katedréala v Yorku). Ty pozdéjsi vétSinou stoji stranou v samostatném klaSternim okrsku,
do néhoZz vede nékolik bran, Casto sochafsky a malifsky zdobenych. Uprostfed na

% Gotika., str. 496.

*L ULLMANN, Ernst. Svét gotické katedrdly., str. 17.

32 KIDSON, Peter. Romanské a gotické umeni., str. 113.

3 CERNA, Marie. Goticka architektura Evropské kulturni dedictvi., str. 44.

3 CERNA, Marie. Goticka architektura Evropské kulturni dedictvi., str. 49-40.
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zeleném travniku stoji katedrala nebo opatsky ¢i farni kostel, k némuz zpravidla na jizni
stran¢ priléhd kiizovad chodba s podlouhlym umyvadlem pro mnichy, refektat se
¢tenafskou tribunou a kapitulni sin. Ta je vétSinou obdélnd, ale nékdy vybudované na
osmiuhelnikovém nebo desetiuhelnikovém pidorysu se sttednim svazkovym pilifem,
z n¢hoz vyristaji zebra véjitové klenby. Velka barevna okna zvysuji jeji nadheru. Tyto
centralni kapitulni sin€ jsou jednim z nejoriginalnéjSich pfispévkl Anglie gotickému
slohu (Lincoln, Wells, Salisbury, Southwell, York a dalsi). Mnohé klasterni okrsky byly
za reformace pobofeny, ale jejich romantické ruiny po celé Anglii, Skotsku a Irsku
uprostied travnatych ploch stale pfitahuji zvlastni atmosférou, zaroveni vzneSenosti a
davérnosti.®

Anglické katedraly maji ¢asto dvé nestejné dlouhé pti¢né lodi. Tim, ze stavby byly nizsi
nez francouzské a zachovavaly si empory, které stalily neutralizovat tlaky kiizové
7ebrové klenby hlavni lodi, nepotiebovaly mit propracovany opérny systém. Casto
chybél vibec, ale v disledku toho se pry mnoho vézi nad kiizenim zfitilo. Nékdy se
dodatecné musel tento prostor staticky zpevnovat. Jsou tu vSak i dal$i odliSnosti.
Slepymi arkddami a dal§imi pravidelné se opakujicimi architektonickymi prvky bohaté
zdobené zapadni praceli, nékdy kulisovité presahujici Sitku lodi, byva feseno v n¢kolika
pasmech nad sebou a tim zduraziiuje horizontalitu stavby. Figuralni plastika neni
pravidlem, ale v obdobi dekorativniho stylu bychom na né€kterych katedralach napocitali
I Vinteriéru i exteriéru stovky postav andéli, sedlackd, ptacka na svornicich, hlavicich,
konzolkach a na portalech, ¢asto kolorovanych; monumentalni plastika je vSak vzacna.
Tti bohaté zdobené vchody, bez nichz si francouzské katedrdly téméf nelze ani
predstavit, zde chybi. Vchody, celkem nenapadné, byvaji na bocnich stranach stavby.
Vstoupime-li do anglické katedraly, vSimneme si, Ze stfedni lod’ je zkd a jen malo
prevysend. To zpusobuje, ze navstévnika neupouta pohled vzhiru. Chybi i prihled od
zapadu k vychodu, protoZze mu pied chorem brani kamenna pfepazka, tzv. lettner (Casta
také v némeckych katedralach) a podobné ptepazky u vchodii do postrannich ramen
pficnych lodi. Anglické katedrdly maji rovny zavér s velkym oknem a misto vénce
chorovych kapli od 14. stoleti jen jednu osovou na centralnim pldorysu, zasvécenou
Panné Marii (Old Lady Chapel). Pozdéji byla dostavovana i do starSich chramu, kde
chybéla. Hlavnim vyzdobnym prvkem v raném obdobi bylo mnozstvi sloupkti z ¢erného
purbeckého mramoru a barevné architektonické ¢lanky. Kvalita materialu byla pro
stavitele dalezita. Centrem stavby je kiizeni lodi pod klenbou hlavni véze. Teprve za
vlady Tudorovct po roce 1470 se objevuji tendence k prehlednému sdlovému prostoru,
jako napt. v Cambridgi. Nejorigindln€jSim piinosem Anglie je kromé centralnich
kapitulnich sini bohatstvi rtiznych druhi kleneb a pozdné goticky plaménkovy —
flamboyantni dekor. Vedle zebrové kiizové klenby se zde uplatituje klenba hvézdova a
zejména v¢jitova, Casto s visutymi svorniky. Podobu hvézdové klenby ovlivnila Anglie
severoevropskou architekturu — naptiklad i Petra Parléfe. Mnoho kostelti od 13. do 17.
stoleti ma dokonale konstruované, tesatsky provedené, bohaté vyrezavané a nadherné
kolorované dievéné sloupy nebo oteviené krovy.36

V prvni poloviné 13. stoleti byla Anglie snad jesté vice izolovdna od evropské pevniny
nez v kterémkoliv jiném obdobi po normanském vpadu. Nepiekvapuje proto, Ze gotika,
kterd se tam rozvijela, byla pfinejmensim velmi zvlaStni. N&které z jejich neobvyklych

35 -
Tamtéz, str. 41.
%6 CERNA, Marie. Goticka architektura Evropské kulturni dédictvi., str. 41-42.
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rysu, zejména asymetrické klenby v Lincolnu, mély vSak naznacit moznosti zvlastniho,
svévolného zachazeni s gotickymi formami.*’

Anglické katedraly 13. stoleti, jako napt. katedrdla v Salisbury, vesmés nepfiijaly
francouzsky typ zavéru a jejich stavitelé dali pfednost pravouhlému zavéru
S pravouhlymi kaplemi orientovanymi na vychod. Misto velkych zapadnich portalt
francouzskych katedral se v Anglii davala piednost boénim krytym vchodim.*®

Anglickou gotickou architekturu lze rozd¢lit do ¢tyi obdobi:

Rany styl je jednoduchy, trva az do poloviny 13. stoleti, kdy pii piestavbé
Westminsterského opatstvi byly do Anglie pieneseny nejnoveéjsi francouzské
myslenky.* Pfikladem je napiiklad kiizova chodba katedraly v Salisbury. Pouziti
purbeckého mramoru, lancetovd okna a ve srovnani se soucasnymi francouzskymi
katedralami pomérné mala vyska stavby jsou typické pro ,,rané gotické™ obdobi anglické
gotiky.

Pro zdobny styl jsou charakteristické plastické oblouky vystupujici ze zdiva, zdobené
vyklenky, klenby jsou slozitéjsi. Takto se stavélo predevsim v obdobi 1250 az 1340.
V tomto stylu je postavena kaple sv. Jifi ve Windsoru.

Dalsim architektonickym stylem je svisly styl, ktery se uzival ptedevsim v letech 1340
az 1500. Jsou pro n&j charakteristické rovné, ptevazné vertikalni, ale i horizontalni tenké
pruty okennich kruzeb, jako napiiklad v katedrale v Gloucesteru.

Poslednim gotickym stylem je plaménkovy styl, znamy spise pod francouzskym nazvem
flamboyantni. Vyskytuje se nejprve v Yorku, a to od poloviny 14. stoleti. Typické jsou
pro néj prohnuté lomené oblouky zvané osli hibety, které se vini a vyklanéji se do
prostoru.*

Anglie ptispéla do vyvoje gotického slohu hlavné svym pozdnim obdobim.

2.4. Goticka architektura v Cechach

Vétsinu monumentalnich staveb v Cechach a na Moravé ve &tvrtém a patém desetileti
13. stoleti poznamenal slohovy proud, ktery byl nékdy oznafovan jako maulbronnsky
nebo cistercidcko — burgundsky. Jeho genetickym vychodiskem vSak patrné byla

severofrancouzské katedrélni architektura pozdniho 12. stoleti.*!

Jednim z pfizna¢nych ryst monumentélni architektury pozdniho 13. stoleti na Ceské
pudeé bylo zivé pfijimani podnétl zédpadoevropskych, a to zejména v prostiedi spjatém

*" Tamtéz, str. 113.

*® Tamtéz, str. 115.

39 KIDSON, Peter. Romanské a gotické umeni., str. 77.

0 Tamtéz, str. 42-43.

* KUTHAN, Jiti. Ceskd architektura v dobé poslednich Premyslovcu., str. 21.
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s kralovskym dvorem v¢etné klasterd, které byly pod kralovskym patronatem. V SedIci
byl dokonce prejat typ katedralni stavby, vrcholny utvar zapadoevropské gotiky.*?

Charakteristickym a nejvyraznéj$im rysem klasické gotiky bylo nahrazeni obvodového
zdiva skeletovou konstrukci. Tak tomu ale v Sedlci neni. V Sedlci ze zfetelné patrné, ze
obvodové zdivo zlstalo v podstat¢ uchovano a k jeho lici byly ptikladany piipory
nesouci klenbu. Architektonické c¢lankovi tedy hmotou zdiva neprostoupilo a
neeliminovalo ji. Tihu klenby nenesou jen piipory, ale i obvodové zdivo. Useky zdi
spatfujeme po stranach pfipor a Siroky pas zistal v Sedlci dokonce uchovan mezi
arkadami a sférou oken. Nase stavby v tom pies svou slohovou pokrocilost pfipominaji
architekturu romanskou. Ale oproti ni je tu obvodové zdivo o mnohem tenci a opticky
pusobi téméf nehmotnym dojmem. Architektonické clanky ptedstavené pied jeho
plochu ho totiz odsunuly do pozadi, a tak ptispély k jeho optickému odlehéeni, kterému
napomohla i vyskové dimenzovand proporcionalita. Témito rysy se nase stavby,
podobné jako i jiné ve stiedni Evropé, odlisuji jak od skeletd klasické gotiky, tak i od
blokové architektury romanské.*®

Vyraznym rysem mnoha ¢eskych monumentalnich staveb z konce 13. a pocinajiciho 14.
stoleti se stala vyrazna vyskova vypjatost jak jednotlivych forem, tak i celkii. Napadna je
zejména ve srovnani s rozlozitou a statickou proporcionalitou starSich staveb. Vyskove
dimenzovan je napiiklad klasterni kostel v Sedlci.**

2.5. Cisterciacka architektura

Mezi zékladni rysy cisterciacké spirituality, tak jak se zrodila v konfrontaci
s clunyskymi klastery, patiila chudoba (paupertas), jednoduchost (simplicitas) a
predevs§im laska (caritas). V cistercké interpretaci fehole sv. Benedikta 1ze jasné vidét
navrat ke kristovské chudobé (byt chudy s chudym Kristem), coZz zaroven znamenalo
naprosty odklon od tehdejsi praxe zivota benediktinskych klasterti. Odtud jejich odpor
k bezpracnym zisktim, odvrZeni bohatstvi a luxusu, je tolik propagoval sv. Bernard.®

S pozadavkem chudoby vnitin¢ souvisela i simplicitas, vyjadiena opakované v jednom
ze zékladnich dokumenti fadu Exordium parvum. Cisterciaci si pfali obklopovat se
vécmi, jez by byly funk¢ni, a na nichz by nebylo nic zbyte¢ného — at’ jiz mluvime o
zbytecné luxusnich pfedmétech nebo o jejich zbytecném mnozstvi. Nechtéli véci
Z drahych kovt, tam kde staCily Zelezné nebo médeéné, z hedvabi, kde slouZila stejné
dobfe vlna nebo len. Obdobné¢ odmitaveé se stavéli k piili§ pestré vyzdobé knih a ze
stejnych principli vyrastala i strohd cistercka architektura.*®

Pro cistercidky se laska stala zakladnim pojmem jejich Zivota. Na prvnim misté stala
laska k Bohu, stejn¢ jako pfitomnost Bozi lasky k ¢lovéku. Ne ndhodou se zdkladni

*2KUTHAN, Jifi. Ceskd architektura v dobé poslednich Premyslovcii., str. 35.
** Tamtéz, Str. 37.
*“ Tamtéz, Str. 36.

> CHARVATOVA, Katefina. Déjiny cisterckého iadu v Cechdch 1142-1420., str. 24.
*® CHARVATOVA, Katefina. Déjiny cisterckého iadu v Cechdach 1142-1420., str. 24.
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radovy dokument nazyval Carta Caritatis (Listina lasky). Vzepjata laska ke Kristu a
k Pann& Marii stala u zakladd cistercké mystiky.*’

Cistercké klastery vychazely z tradi¢ni dispozice benediktinskych opatstvi. Jejich jadro
predstavoval kostel s vlastnim klasterem (claustrum), ktery pfiléhal k chramu z jizni
strany. Klaster tvofily budovy konventu s pravidelnym centrdlnim rajskym dvorem a
studnou. Rajsky dvir lemoval ambit (kiizova chodba), ktery mél zaroven funkci
spojovaci galerie mezi jednotlivymi ktidly konventu. Cistercka pravidla pamatovala na
rozdeleni klastera na ¢ast mniSskou a ¢ast konvrSskou. Zatimco mnichiim bylo urceno
vychodni kiidlo konventu, kde se nachazela kapitulni sifi, mistnost pro praci mnicht a
Vv patfe dormitéf, dale pak jizni kiidlo s refektafem, kuchyni a kalefaktoriem (jedinym
vytapénym prostorem v klastete), konvrsi (lai¢ti bratfi) méli své prostory v zapadnim
ktidle, opét s dormitafem v prvnim patie. Také cistercky kostel byl rozdélen na dvé
¢asti. Vychodni s chérem slouzila mnichiim, zapadni, do niz vedl pfistup ze zapadniho
kiidla konventu, konvr§im. Ob¢ ¢asti uvnitt oddélovala prepazka zvand letner.
V klasternim aredlu se kromé kostela a konventnich budov nachézel téz diim opata, dim
pro hosty, noviciat, nemocnice a hospodarsky dvir. Od vnéjsiho svéta chranila klaster
ohradni zed'.*®

V architektute cistercidki v prvni poloviné 12. stoleti se bézn¢ pouzivalo lomeného
oblouku a kfizové klenby vyztuzené zebry. Zcela tu vSak chybél opérny systém, takze
zdi stadle musely byt pomérné silné a v tom jesté¢ piezivala romdnskd tézkopadnost.
Programové museli byt cisterciacké kostely v souladu s opravdovosti viry co
nejjednodussi, predevsim nemély mit véze, nebo alespon nevysoké. Nezadouci byly 1
dekorativni portaly a sochaiska ¢i malifska vyzdoba, protoZze nic nemélo rusit mnichy
v jejich modlitbach. Zavér kostela byl nejcastéji pravouhly, pozdéji pod vlivem
katedralni gotiky mohl mit i chér s ochozem a véncem kapli. Kazdy klaster, nejen
cisterciacky, byl samostatnou jednotkou, vétSinou 1 ekonomicky sobésta¢nou. Vedle cel
mnichti nebo spolecnych loznic (dormitaii) mél jidelnu (refektar) a kapitulni sin,
urenou predevsim k jedndni predstavenstva kldstera. Dulezitou a také nejpivabnéjsi
¢asti kostela byl ¢tvercovy ,,rajsky dvir® se studnou a zeleni, obemknuty ze vSech stran
kfizovou chodbou (ambitem), jejiz zdobené arkddy byly otevieny do této oazy klidu.
Zde se teholnici vénovali meditaci a modlitbam. Kromé toho mél klaster 1 hospodaiské
zdzemi a Casto 1 Utulek pro pocestné a prostory pro charitativni ¢innost. Cisterciackych
kostelil a klaStert stale ptibyvalo v celé Evropé. Na konci 12. stoleti jich uz bylo 525 a
na konci 13. stoleti 694. Mezinarodni charakter ran¢ gotické cisterciacké architektury
byl zplisoben mimo jiné i tehdy velmi rozsifenymi poutémi do Santiaga de Compostela
ve Spanélsku, bdhem nichZ poutnici prespavali v cisterciackych klasterech a poznatky o
jejich architektufe pifinaseli domt. Hlavni zasluhu na ném vSak méli cistercidcké
klastery vznikajici po celé Evropé a jejich dobife organizované huti. Cistercidkiim se
tfikalo misionafi gotiky.49

Vznikl-li cistercky fad jako reakce na reformu clunyskou, tim vice plati tento poznatek o
formovani cistercké architektury. Ta se profilovala v pfimé opozici k nadhefe a
bohatosti clunyskych chramii. Ve své snaze o jednotu fadového Zivota se cisterciaci

*" CHARVATOVA, Katefina. Déjiny cisterckého iadu v Cechdach 1142-1420., str. 24.
*® CHARVATOVA, Katefina. Déjiny cisterckého iadu v Cechdach 1142-1420., str. 65.
49 CERNA, Marie. Goticka architektura Evropské kulturni dédictvi., str.27.
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snazili i o jednotu prostoru, v némz se tento zivot odehraval. Rana cistercka architektura
byla siln€¢ ovlivnéna ndzory sv. Bernarda, ktery odsuzoval zbyte¢nou nadheru a piepych
klasternich svatyni, nebot’ je pokladal za Skodlivé pro dusi mnicha, jehoz pohled na
vnéjsi ztvarnéni odvadi od vnitiniho prozitku. Proto propagoval pouze strohé kostely
bez vné¢jSich ozdob. Obrazy a sochy uznéval ve svétskych kostelich, kde mély slouzit
K pouceni laikii a povzbuzeni jejich viry. V klasternich svatynich pro né mista nebylo.
Cistercky chram mél byt vyhradné mistem slouzicim ke kazdodennim bohosluzebnym
povinnostem feholnikt, prostorem, kde mnisi nejen svymi usty, ale pfedevsim srdcem
stale slavi Boha. Do cisterckych chramii neméla piistup vefejnost, na rozdil od
benediktinskych kostel se v nich v ranych obdobich fadu nekonaly zadné pouté, ani se
zde neodehravala procesi. Proto cistercké svatyné nepotiebovaly krypty ani tribuny.
Cistercké kostely byly stavény na ptdorysu latinského kiize s prostornym chorem, ktery
pojal vS§echny mnichy. Jako zbyte¢ny prepych byly zakazany kamenné véze ¢i socharska
vyzdoba portald. V kostele smély byt pouze dva malé zvony pro svolavani
k bohosluzbam a modlitbAm. Generalni kapitula vyslovné zakazala malby a sochy
s vyjimkou jedné sochy Panny Marie, barevna okenni skla i fantaskni vyzdobu dlazdic.
Na dlazdicich a na oknech se uplathovaly podobné¢ jako v knizni malbé pouze
nefiguralni motivy, ornamenty & pletence.*

Renesance kiestanského platonismu 12. stoleti nasla odezvu téz u sv. Bernarda.
Augustinovo uceni o harmonii hudebnich intervali a mystice C¢iselnych vztaht
formovalo prostfednictvim Bernardova dila proporc¢ni fad architektury. Bernard, jenz
hudbé rozumél, ctil harmonickou dokonalost jako nejvyssi estetickou normu.
Architektura v pojeti sv. Bernarda byla zhmotnénim jeho snu o distot¢ klasterniho
zivota. Jasny a prehledny chramovy prostor, prosvétleny pouze pfirozenym svétlem, a
vyttibena jednoduchost tvarti vedly k harmonické €istoté vytvarného ztvarnéni cistercke
architektury.”

Ideal asketické prostoty nezustal v cisterckych klasterech zachovavan dlouho. Podobné
jako v jinych oblastech fadového zivota i zde pomérné brzy zaalo dochazet k jeho
porusovani. Postupné se do kostelti zacala vkradat vyzdoba, chramy i nékteré dalsi
prostory v klastete zacaly slouzit jako pohtebisté dobrodincti ustavu. Od 13. stoleti
zacala 1 cistercka architektura stale vice sledovat nové trendy a znacné se inspirovala
velkymi katedralnimi stavbami. Co bylo klasterim zakazano v oblasti figuralni
vyzdoby, vynahradili si sochafi na vegetabilnim a ornamentilnim dekoru hlavic,

svorniki a tympanont. Velké fadové huté Sifili svij sloh i do okoli a ovliviiovaly tak
architekturu mimofadnou.*?

Ve 12. stoleti se cisterciakim podatilo vytvofit svébytny sloh, ktery byl kamennou
projekci duchovniho programu sv. Bernarda. Cistercka architektura nerozliSovala
mnoho mezi budovami vyznamnymi a méné dilezitymi. Stejnym zpiisobem stavéla
chramy jako stavby hospodarské. Vzdyt’ vSe bylo prostorem, kde méli feholnici vzdéavat
diky Bohu. Byla-li prace jen jinou formou modlitby, pak hospodatsky dviir mél narok na
to byt postaven se stejnou péci jako svatostanek. Charakteristické stavby vyrostly tehdy
na vSech cisterckych panstvich, nachdzime je nejen v samych klasternich arealech, ale 1

0 CHARVATOVA, Katefina. Dé&jiny cisterckého iadu v Cechdach 1142-1420., str. 65 — 66.
1 CHARVATOVA, Katefina. Déjiny cisterckého iadu v Cechach 1142-1420., str. 66.
°2 CHARVATOVA, Katefina. Déjiny cisterckého iadu v Cechach 1142-1420., str. 66.
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v zachovanych hospodaiskych aredlech. Ve 13. stoleti sehrali cisterciaci téz vyznamnou
roli jako $ifitelé nového slohu — gotiky, jehoz znalost zprostiedkovali severni a stiedni
Evropé, protoze byli otevieni technickému vylepSovani konstrukénich principi a sami
pusobili inovacné, napfiklad v technikdch vodnich staveb pro klastery zakladané
v odlehlych udolich.>® Na prelomu 13. al4. stoleti ovlivnili svymi piednimi stavbami
celoevropsky vyvoj architektury.

V myslenkovém svété Bernarda z Clairvaux nalezla vyznamné misto mystika
Ciselnych vztahti, ktera hrala velkou roli vuceni sv. Augustina o harmonii a
hudebnich intervalech. Nezistala vSak jen v zajeti hudebni teorie, ale
poznamenala 1 vytvarné umeéni. Jen stavby zbudované na zaklad¢ zakonl se
mohly podle takového nazirdni piiblizit véeéné krase boziho stvofeni. Cistota a
dokosrzalost proporci byla proto nutnym piedpokladem krasy architektonického
dila.

PIn¢ nebyla v cisterciacké architektufe docenéna uloha svétla, jehoZz roli
Vv katedralni gotice byla jiZ vénovana velka pozornost. Svétlo bylo v utvareni této
architektury komponentou nesmirn¢ dilezitou. Severofrancouzské katedraly maji
okna sbarevnymi vitrazemi, které svou obsahovou naplni (biblické vyjevy,
postavy svétcl aj.) jsou soucasti ikonografického programu celé stavby, a tim 1
jejiho ideového plisobeni. V tomto mimouméleckém zaméru je nutno spatfovat
jednu z komponent, které ur€ily charakter a ulohu svétla v gotické katedrale.
Naproti tomu cisterciaci usilovali o prostfedi, které by nijak neruSilo ve
spiritualni kontemplaci, a je tedy logické, ze v tomto duchu jsou v usnesenich
generalni kapituly pro fadové kostely predepisovana okna svétla a bez maleb.”

*3 Gotika., str. 10.
> KUTHAN, Jifi. Pocdtky a rozmach gotické architektury v Cechdch., str. 14.
°® KUTHAN, Jifi. Pocatky a rozmach gotické architektury v Cechach., str. 17.
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3. Katedrala Panny Marie v Salisbury

3.1. Zanik starého a vznik nového mésta

Uzemi v okoli Salisbury bylo osidleno jiz v dobé Zelezné. Z prehistorického sidlisté se
pozdéji stal fimsky vojensky tabor, ktery se nazyval Sorviodunum. Sviij novy hrad si zde
vybudoval Vilém Dobyvatel. V letech 1075 az 1092 zde byla postavena normanska
katedrala. Stavbu prvni, 53 m dlouhé, katedraly dokoncil v roce 1092 biskup Osmond.
V roce 1130 byla katedrala pfestavéna a rozsifena, nacez byla v roce 1331 soub&zné
s presunem katedraly do Salisbury rozebrana, a poslouZzila jako zdroj stavebniho
materialu pro vybudovani zdi kolem chramové obory. Dnes zde mizeme vidét zbytky
normanského opevnéni a zaklady staré katedrély.56

K zaniku mésta pfispéla jeho neptiznivd poloha a spory mezi cirkevnimi hodnostéii a
vojaky v oblasti ptvodniho osidleni Salisbury (Old Sarum). Bylo rozhodnuto
ptestéhovat katedralu i biskupstvi. St€hovani prob&éhlo v dobé, kdy byl biskupem
Richard Poore, bohaty vlastnik pozemki, ktery vénoval pidu pro vystavbu nové
katedraly. Vystavba nové katedraly byla financovéna i pfispévky od kanovniki a vikait,
kteti byli pozadani o kazdorocni pfispévek na jeji vystavbu. Nové mésto bylo zalozeno
o nckolik kilometri jiznéji a vznikla vném nova katedrala, ktera se stala
nejpresvedCivejSim ztvarnénim architektonickych idedlti anglické rané gotiky. Toto
méstopojmenovali New Sarum, pozdgji Salisbury.”’

Druhého cCervna 1219 biskup Richard slouzil msi, kterd se jiz konala na novém
pozemku. Dievénd kaple zde stale jen docasné. Soucasné posvétil padu pro novy
hibitov. Béhem roku bylo ustanoveno datum, kdy se obyvatelé Old Sarumu prestehuji
do Nového Sarumu. Timto dnem byl prvni listopad, svatek VSech svatych. Nasledujici
rok, 28. Dubna 1220, byl poloZen zakladni kamen.”® Se stavbou katedraly zacali ihned,
v roce 1220. Katedrala v Salisbury je jedina v Anglii, ktera byla stavéna bez pieruseni
pouhych padesat let (1220 — 1270). Jednim z divodl pro tuto neobvykle kratkou dobu
stavby mohl byt zanik mésta Sarum se starym hradem a katedralou, které¢ za Viléma
Dobyvatele slouzilo jako pevnost.>

3.2. Katedrala Panny Marie (St. Mary’s Cathedral)

Stavba hlavni budovy katedraly trvala pouze 38 let. Katedrdla je postavena v rané
gotickém slohu, pro ktery jsou v Anglii charakteristické prvni lomené oblouky,
obloukové pilife a stroha atmosféra. Jednotny styl je vysledkem rychlosti, s jakou byla
katedrala dokoncena (stavba probihala v letech 1220 az 1258), a skutecnosti, ze od té
doby neprosla zadnou vyraznégjsi ptestavbou. Jedinou vyjimkou je zavratné vysokd véz,

*® TATTON-BROWN, Tim. CROOK, John. Salisbury Cathedral: The Making of a Med. Masterpiece.,
str. 8.

" MERLIN, Peter. Katedrdly — sto architektonickych klenotii Evropy., str. 88.

%8 http://jstor.org/stable/3045776

% Tamtéz, str. 88.
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ktera je se svymi 123 metry nejvyssi v celé Britanii a byla dodatecné dostavéna teprve
Vv letech 1285 az 1315, tim je katedrala soucasné nejvyssi budovou na svété postavenou
a dochovanou ze 14. stoleti. Dal§imi prvenstvimi, kterymi se mize katedrala pysnit, jsou
nejvetsi kiizova chodba a nejvétsi zastaveény prostor ve Velké Briténii.

Vlastni stavba zacala na vychodnim konci katedraly — kaple sv. Trojice (Trinity Chapel)
byla dokoncena v roce 1225, hlavni ¢ast kostela v roce 1258 a celd katedrala v roce
1233. Zhruba ve stejné dobé byla také dokoncena kiizova chodba a o nékolik let pozdé;ji
bylo rozhodnuto, ze ke katedrale ptibude i zminénd velkolepa kostelni véz. Jelikoz
ovSem Vv puvodnich planech nic takového nefigurovalo, doslo k navyseni zatéze na
¢tvetici hlavnich pilift o neocekavanych 6400 tun. Vznikl problém, ktery bylo zapotiebi
rychle vyfesit.

Velmi zdobné zapadni priceli katedraly zkrasluji desitky soch, mezi nimiz jsou napf.
socha David a MojziSe. Do katedraly se vchazi kiizovou chodbou a jihozadpadnim
portalem. Sedmdesat metrit dlouhou hlavni chramovou lod’ s pilifi z krasného
purbeckého mramoru postavil v letech 1789 az 1792 James Wyatt. Purbecky mramor se
t¢€zi v Anglii, v oblasti zvané Purbeck, odtud jeho pojmenovani, ktera se rozklada v kraji
Dorset. Tato oblast je prosluld tézbou velmi tvrdého, dobte lestitelného, druhohorniho
jurského vapence, ktery ma velmi malou nasdkavost. Dokladem ptvodu tohoto
geologického obdobi jsou &etné fosilni nalezy.*® Dilem Jamese Wyatta jsou také
uhledné srovnané nadhrobni desky lemujici stény lode¢.

Nejviditelngjsim rysem katedraly je vysoka véz. Vroce 1668 podnikl podrobnou
prohlidku katedraly sir Christopher Wren, podle jehoz ndvrhu byla postavena londynska
katedrala sv. Pavla, a z jeho vypoctl vyplynulo, Ze v€z se naklani o 75 c¢cm na jednu
stranu. V roce 1737 byla pod podlahu hlavni chramové lodi, pfesné¢ do mist, kde by
doby, co jej Wren zméfil, se sklon véZe nijak nezménil, dokonce ani pifi op&tovnych
méfenich provedenych v letech 1951 a 1970.

Salisbury je jednou z mala anglickych katedral, ktera nema zvony.

Na severni stran¢ bocni lodi je nejstarsi orloj v Evropé, sestrojeny v roce 1386. Nema
cifernik a odbiji jen celé hodiny. Orloj je nejstarSim funkénim hodinovym strojem
v Anglii. Zaroven je 1 jednim z nejstarSich sttedov€kych hodin na celém svété. Prvni
pisemna zminka je z roku 1386, kdy byly na udrzbu stroje vyclenény financ¢ni
prostiedky. Hodiny byly pivodné umistény na zvonici, ktera byla zbotena roku 1792.
Hodiny byly zrestaurovany v roce 1956 a uvedeny do provozu.®*

Ke katedrale ptiléha kiizova chodba postavena podle vzoru Westminsterského opatstvi.
Kt#izova chodba vas dovede az ke gotické kapitule, kde je k vidéni jedna ze Ctyf
dochovanych ptvodnich verzi smlouvy uzaviené mezi kralem Janem a jeho Slechtici
v roce 1215, ktera je soucasti tistavy. Zndma je pod nazvem Magna Charta.

® TATTON-BROWN, Tim. CROOK, John. Salisbury Cathedral: The Making of a Med. Masterpiece.,
str. 40.

. TATTON-BROWN, Tim. CROOK, John. Salisbury Cathedral: The Making of a Med. Masterpiece.,
str. 73.
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K salisburské katedrale patii také nejvétsi chramova obora (The Close) v celé Anglii.
Chramové obora byla v roce 1333 ohrazena a od zbytku mésta ji oddélovala zed’, na
jejiz stavbu byly pouzity kameny ze staré katedraly u Old Sarum. Mnohé z budov
V oboie pochazeji ze stejné doby jako samotna katedrala, i kdyz vétSina z nich vdeci za
svij nynéjsi vzhled prestavbe, kterd probéhla koncem 18. stoleti.

Nejkrasnéjsi Casti katedraly je kaple Panny Marie (Lady Chapel), postavena v roce 1220.
Jeji klenbu podpiraji ptipory z purbeckého mramoru. Maji primér pouhych 25 cm, ale
dosahuji vysky témér 9 metrti. Smélost této konstrukce vytvari dojem nejvyssi lehkosti a
puvabu, ktery je jesté zdlraznén prekrasnymi okny ze 13. stoleti zdobenymi technikou
grisaille (malba v sedém ténu napodobujici reliéf).*?

Katedrala v Salisbury je dokonalym ptikladem lancetového stylu: 365 vysokych a
uzkych oken zakoncCenych lomenymi oblouky (tzv. lancetovych) ji plné ovlada.
Zahrocené oblouky bez jakychkoliv kruzeb plisobi pfisnym dojmem a jsou dulezitym
znakem anglické rané gotiky. Navzdory poctu oken nebyly stény feSeny po
francouzském zpusobu, ale zistaly pevné a rozumné jednotné. Rovnéz ornamentika je
spiSe usporna a sttizliva.

%2 MERLIN, Peter. Katedraly — sto architektonickych klenotii Evropy., str. 88.
8 MERLIN, Peter. Katedrdly — sto architektonickych klenotii Evropy., str. 88.
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4. Katedrala Nanebevzeti Panny Marie v Sedlci

Katedrala Nanebevzeti Panny Marie v Sedlci pfestavéna v duchu barokni gotiky, tvofi
pomyslnou vstupni branu do kralovského horniho mésta.

Sedlecké udoli bylo osidleno jiz praveékymi zeméd€lci. Na pielomu 7. a 8. stoleti zde
vznikla prvni slovanska osada, kterd slouzila jako hospodaiské zdzemi pro blizké
slavnikovské, posléze premyslovské hradisté v Maling.*

Osada Sedlec pattila velmozovi Miroslavovi, ktery byl jednim z ptednich dvofant
Vladislava II. Jeho rod drzel v okoli Malina rozséhly pozemkovy fond, ktery ziskal od
¢eskych panovnikl za vérné sluzby. Samotna osada vznikla ziejmé ve 12. stoleti kratce
pred zalozenim klastera a dlouhou dobu zlstavala pouze malou vsi, rozkladajici se na
sever od dnesniho klasterniho arealu.

Klaster v Sedlci se stal prvnim cisterciackym opatstvim v Cechach. Prvni komunita
mnichd, ktera se zde usidlila, ptisla z cisterciackého klastera v bavorském Waldsassenu,
nedaleko od hradu Cheb, ktera je napojena na morimondskou vétev fadu. Klaster byl
zalozen roku 1142 jiz zminénym Miroslavem, ktery feholnikiim daroval vétSinu jeho
pozemkl, které se rozkladaly v okoli Malina. Pfi vybéru fddu mu radil olomoucky
biskup Jindfich Zdik. Legenda pravi, ze kdyZz tu olomoucky biskup béhem své cesty
mezi Olomouci a Prahou nocoval, zjevil se mu ve snu andél, ktery mu ukazal mnichy
odéné v bilém rouchu a piikazal mu, aby zde nechal postavit klaster a pojmenoval jej
»Sedlec” podle sedla pod svou hlavou, které mu slouzilo jako polstar (tak pravi jedna
z verzi legend). Jméno obce se ziejmé, tak jako v piipadé mnoha dalSich ceskych
Sedlcti, odvozuje od slova osidliti, usednouti a pfipomina tak, ze Slo pravdépodobné o
osadu zalozenou.”

Kopie zakladaci listiny, kde ovSem v textu neni uvedeno datum jejiho vzniku, je mozno
vidét v sedlecké katedrale. Odbornici soudi, ze vznikla az dodatecné po piichodu
mnichi, pravdépodobné pted rokem 1148. Original zakladaci listiny je dnes ulozen
v Archivu Narodniho muzea pod ¢islem 1, nebot” pfedstavuje nejstarsi listinu v majetku
této predni Geské archivni instituce.®® V matefském klastefe ve Francii byla vedena
kniha novs}';ch fundaci, tedy nove zalozenych klastert. Sedlecky klaster dostal potfadoveé
¢islo 191.

Soudi se, ze zpocatku zili cisterciaci v jakychsi provizornich budovach. Sedlec
pravdépodobné tvotilo n€kolik chatrci zapusténych polovinou vysky do zemé, kostelik a
pansky dvorec. Opat obyval dvorec, ktery byl postaven z kamene a dfeva. Mnisi byli
ubytovani v podzemnicich, které byly celé¢ roubené, z venku omazané hlinou. Okolo
byly policka, kterd je zivila. Kostelik byl cely zdény z opracovaného mistniho kamene.®®
Teprve az v druhé poloviné 12. stoleti se zacalo se stavbou klastera.

® POSPISIL, Ales. Sedlec, pribéh podivuhodného mista Kutné Hory., str. 11.

% DUDAK, Vladislav. Kutnohorsky poutnik aneb Kutnou Horou ze viech stran., str. 418.
% POSPISIL, Ales. Sedlec, pribéh podivuhodného mista Kutné Hory., str. 16

7 Tamtéz, str. 11.

%8 Tamtéz, str. 12.
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Vedle kostela najdeme mohutnou budovu konventu, coz je vlastni sidlo klastera. Je
prostorou hned po kostele je kapitulni siii, kde se spolecné setkavaji mnisi a predcitaji si
Z knih. Déle tam byla mistnost, kde mnisi pracovali (fraterie), kde spali (dormitar) a kde
jedli (refektar). Budovy staly okolo rajského dvora a ten obepinala kryta klenuta kiizova
chodba, spojujici navzijem vSechny ¢asti konventu. V sedleckém klastefe méli konvrsi
samostatné budovy i kostel u brany klastera. Byla to stifidmé jednolodni stavba
zasvécend svatému Filipovi a Jakubovi. Do klastera byl také doveden vodni nahon, na
némz stoji mlyn a kam usti klasterni latriny. Méli vlastni nemocnici, hospodaiské
zazemi se stajemi, kolnami, sypkami a celou fadu dal§ich budov. Vedle opatstvi stoji
déim pro hosty, a dokonce i samostatny déim pro kralovnu.®

Piivodni vzhled kléastera z 12. stoleti nezname. Jeho chod v t¢ dobé vyzadoval vytvoreni
ohrazeného klasterniho arealu s hospodaiskymi, obytnymi a liturgickymi objekty (kaple,
kostely), jejichz uspotradani bylo urc¢eno fadovymi pravidly. Predstavenym klastera byl
opat. Ora et labora — Modli se a pracuj, to bylo a je mottem cisterciackého fadu. Mnisi si
maji v§e, co pottebuji pro zivot, opatfit vlastnim pfi¢inénim. Uvnitf arealu byly kromé
hibitova také zelinarské a bylinkové zahrady, sady, vinice a svaté pole na péstovani
pSenice, urcené pouze k peceni hostii. Postupné cisterciaci kultivovali a obdélavali ptidu

i za svymi hradbami smérem ke kralovskym méstiim Kolinu a Caslavi.”

Prvni stoleti a pil své existence patfil klaster mezi cirkevni instituce nevelkého
vyznamu, vSe se vSak zménilo s ndlezem bohatych stfibrnych lozisek, které lezely na
jeho pozemcich. Podil zté€zby ptinaSel do klasterni pokladny obrovské finanéni
prostiedky a ty se jeSté mnoZzily vynosem z potravin a sluzeb, jez sedlecti zajiStovali
rychle se rozvijejici Kutné Hofe. NaleziSté stiibra patiila k nejvétsim v Evropé. Ze
Sedlce se stal nejbohatsi klaster v zemi. Stastnou shodou okolnosti stal v dobé
nejvétsiho rozvoje dolovani v Cele klastera schopny opat Heidenreich.™

Opat Heidenreich se stal pfednim diplomatem kralovstvi a ddvérnym pfitelem
panovnika Véclava II. Kralovo pratelstvi k Heidenreichovi se projevilo jak tim, ze
nechaval Heidenreicha kitit vSechny své déti, tak 1 pfi zaloZeni zbraslavského klastera,
které kral ,,pro vysadu obzvlastni lasky* vlozil do rukou Heidenreichovych. Po vymieni
Premyslovcil patfil Heidenreich spolu se zbraslavskym opatem Konrddem k prednim
zastancim lucemburské kandidatury na cesky trin. Oba opaté se vroli Ceskych
diplomatii podileli na jednanich s cisafem Jindfichem VII. I oni méli podil na tom, Ze
jednani byla uspé$né zakoncena snatkem ElisSky Pfemyslovny a Jana Lucemburského.
Za opata Heidenreicha dosahl sedlecky klaster svého nejvétsiho rozmachu. Zaroven
vSak tato doba v sob¢ jiz nesla pfiznaky budoucich krizi. Povést o mimotfadném
bohatstvi mnichti vedla ktomu, Zze Sedlec byl nucen pljcovat znacné sumy
piedstavitelim zemé."

Rychly pfisun penéz, ktery od 90. let plynul do klasterni pokladny, Heidenreich vyuzil
ke zna¢nému rozsifeni sedleckého panstvi. Vedle zisku samotné ptidy mél také zajem na
ovladnuti co nejvétsiho useku Labe, po némz se plavilo dfivi, nutné pro kutnohorské

% Tamtéz, str. 27.

® ARNET, Jifi: Chrdm Nanebevzeti Panny Marie a sv. Jana Krtitele, nestrankovano.

"L ZEMLICKA, Josef. Krdlovstvi v pohybu., str. 362 — 363.

2 HOUSKOVA, Daniela. Rdd cistercidkii v Ceskych zemich ve stredovéku., str. 38 — 39.
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dolovéani. Vyznam Labe déle zvySovala moznost dalSiho transportu klasterniho zbozi,
stejn€ jako vyuziti feky pro provoz mlynl. Rozsifovani klasterniho panstvi vSak nebylo
jedinym Heidenreichovym cilem. Své pratelstvi s krdlem Vaclavem II. Vyuzil pro
ziskani vyznamnych imunit, napt. osvobozeni klasternich doma, lazni, mlynii a rybnikt
lezicich na kutnohorské pudeé od vSech poplatkii nebo prava jurisdikce na klasternich
statcich. Diky vSem téchto okolnostem se stalo sedlecké panstvi zdrojem neobycejné
vysokych piijmu, které umoznovaly mimo jiné i velkorysou piestavbu klastera, k niz
doslo na prelomu 13. a 14. stoleti.”

V dobé¢ nejvétsi slavy opatstvi, na prelomu 13. a 14. stoleti, doslo v klastefe k rozsdhlym
stavebnim zméndm. Nejvyznamnéjs$i pamatku této stavebni etapy piedstavuje klasterni
kostel Panny Marie, ktery dal postavit opat Heidenreich. Chram ma podobu latinského
ktize, jak bylo v fddovém prostfedi obvyklé. Byl zalozen jako trojlodni bazilika s
trojlodnim transeptem a katedralnim polygonalnim ochozem s véncem kapli. Na severni
stran¢ se k boc¢ni lodi pfimykaly kaple, na jizni stran¢ stalo severni rameno ambitu.
Hlavni lod’ a vstupni portal prosvétlovalo velké kruzbové okno v zapadnim priceli
katedraly. Vedle nedochovaného kostela cistercidckého klastera na Zbraslavi
predstavuje sedleckd katedrala nejvetsi stavbu z konce 13. stoleti a pocatku 14. stoleti v
Cechach, a to nejen v fadovém prostiedi. Vychazi z tradice severofrancouzské
katedralni architektury, jejimz je nejvyznamnéjSim ohlasem na nasem tzemi. Souvislost
s francouzskou katedralni architekturou, byt v pon€kud redukované podobé¢, se ukazuje
nejen v pudorysném pojeti stavby ale i v pouziti architektonickych prvkl napf.
svazkovych valcovych ptipor. Katedralni zavér s véncem kapli byl zde v Cechach pouzit
viibec poprvé.™ Celkova délka chramu &ini 87 m.

Byl vystavén na mist¢ romanského konventniho kostela a ¢asti pohiebisté, které jej
obklopovalo. Goticky stavitel zcela rezignoval na relikty star$i stavby a postavil chrdm
na vlastnich zakladech.”

Nabizi se piedpoklad, Ze architektura klasSterniho kostela v Sedlci je vyrazem
konkrétnich historickych okolnosti, za nichZ se klaster ocitl v mimotfadné pfizni ceského
krale a sedlecky opat Heidenreich se stal pfednim rddcem panovnika a vyznamnym
exponentem jeho politiky a zajmu. Klasterni kostel v Sedlci bychom proto interpretovali
nejen jako stavbu monastickou, ale 1 jako dilo poznamenané prostiedim dvorskym.76

Pted husitskymi véalkami ptfedstavoval sedlecky klaster rozsahly stavebni komplex.
Krom¢ katedraly a konventnich budov vime z pisemnych prameni o fad¢ dalSich staveb.
Pravdépodobné vychodné od klasterniho kostela stal opatsky diim s kapli, na sever od
n¢j kaple sv. Kosmy a Damidna z pocatku 15. stoleti. Dale se pisemné prameny zmifiuji
o domé pro hosty, Spitale a kostele sv. Filipa a Jakuba v brané klastera. Kostel sv. Filipa
a Jakuba byl dvojlodni, pfiCemz ob¢ lodi mély pétiboké zavéry. Poté, co pfi tomto
kostele vzniklo na koci 14. stoleti bratrstvo Boziho T¢la, byl mezi zavéry lodi pfistavén
lichobézny ptistavek s Bozim hrobem. Pravdépodobné zapadné od konventniho chramu
mél své misto hospodaisky dvir s rozlehlou sypkou, zachycenou na Willenbergove

" LOMICKOVA, Radka. Sedlec., str. 81 — 82.

" CHARVATOVA, Katefina. D&jiny cisterckého adu v Cechdch 1142 — 1420., str. 198,
> LOMICKOVA, Radka. Sedlec., str. 371

® KUTHAN, Jifi. Ceska architektura v dobé poslednich Premyslovcu., str. 32 - 33
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veduté z pocatku 17. stoleti. Severné od katedraly, jiz mimo byvaly aredl klastera,
dodnes lezi hibitov s kapli Viech svatych z posledni &tvrtiny 14. stoleti.”’

Podle pozdniho pramene byla na tomto pohfebisti rozeseta puida ze Svaté zemé, kterou
udajné do Sedlce ptivezl v dobé vlady Premysla Otakara II. pozd¢€jsi opat Heidenreich,
podle jiného udaje Heidenreichiv ptedchidce. Snad z tohoto diivodu ziskal sedlecky
hibitov zna¢nou oblibu a tak i mimotradnou rozlohu. S tim patrn¢ vznik kaple Vsech
svatych na hibitoveé souvisi. Podle klaSterni tradice byla na vézich situovanych po obou
stranach zapadniho priiceli horni ¢asti kaple umisténa vécna svétla, hotici ve dne i v
noci.”®Kaple byla postavena v roce 1320 jests pred smrti opata Heidenreicha. Kaple ma
dvé podlazi. Spodni polozapusténé slouzilo jako kostnice, horni jako kaple, kde se
slouzily m3e za zemtelé.”

Béhem husitskych valek byl sedlecky klaster poboten. Neékolik stoleti stal pak v
troskach a byly v ném opraveny jen nejnutnéjSi prostory, aby poskytly pfistresi
nepocetnému konventu k Zivotu a sluzbam Bozim.*

Teprve na konci 17. stoleti, za opata Jindficha Snopka, bylo mozno pftistoupit k zasadni
prestavbé klastera. Barokni prestavba konventniho chramu provedena P. 1. Bayerem a
predevsim Janem Blazejem Santinim ve slohu barokni gotiky s maximalnim respektem
k monumentalnimu gotickému dilu, zachovava prostorovy ucinek gotické katedraly.
Katedrala, dosud ve zdivu gotickd, svéd¢i stdle o monumentalité stavby realizované
opatem Heidenreichem. V prvni poloviné 18. stoleti byl nahrazen stfedovéky konvent i
vétSina ostatnich staveb, které prezily z doby predhusitské, baroknimi novostavbami. Ty
zcela vymazaly gotickou podobu klastera. Ze v§i stavebni nadhery nejmocnéjs$iho
opatstvi 14. stoleti zstala jen katedrala a kaple VSech svatych. Predstavu o gotickém
Sedlci si miizeme ucinit jiz jen z n¢kolika dochovanych vyobrazeni opatstvi z doby pied
barokizaci celého arealu.®

Na pocatku 18. stoleti byl kostel na naklad opata Jindficha Snopka (opatem 1685-1709)
prestavén do podoby, ve které jej zname dnes. Roku 1700 se ptestavby ujal prazsky
architekt Pavel Ignac Bayer, ktery pusobil ve sluzbach klastera uz diive. Tento architekt
vedl stavbu az do roku 1702. Bayer konzervoval obvodové gotické zdivo, avSak interiér
kostela chtél pojmout ve zcela jiném duchu s pouzitim klasickych sloupovych tadu.
Bayerovym nejvétsim zasahem do stavby bylo vybudovani druhé jizni boc¢ni lodi na
misté nékdejSiho severniho kiidla ambitu.

Nékdy na pielomu let 1702 a 1703 byl architekt Bayer nahrazen Janem Blazejem
Santinim, kterému v té dobé bylo dvacet pét let. Opat Snopek nevahal vynalozit na
stavbu znacné jméni a je trochu s podivem, Ze na tak narocnou préci najal zacinajiciho
mladého architekta. Jana Blazeje mu patrné doporucil jeho spolubratr Wolfgang

" CHARVATOVA, Katefina. Déjiny cisterckého iadu v Cechdach 1142 — 1420., str. 199.
8 KUTHAN, Jifi. Pocatky a rozmach gotické architektury v Cechach., str. 201.

9 Cisterciacky klaster v Sedlci v Kutné Hore. Nestrankovéno.

% CHARVATOVA, Katetina. Déjiny cisterckého iadu v Cechdch 1142 — 1420., str. 201.
8 CHARVATOVA, Katetina. Déjiny cisterckého iadu v Cechdach 1142 — 1420., str. 201.
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Lochner, opat na Zbraslavi, ktery byl architektovym prvnim zakaznikem mezi
cisterciaky.

Zmeéna architekta souvisi nejspise se zménou estetickych predstav o stavbé. Architekt
Bayer sice respektoval a konzervoval zachovalé gotické obvodové zdivo, ovSem co se
tyké interiéru, uz si nepocinal tak citlivé. S nezdjmem o goticky ptivod stavby navrhl do
jejiho interiéru toskanské mezilodni sloupy. Santiniho pfedstava byla jind. Jeho navrhy
respektovaly starobylost stavby 1 piivodni gotické tvaroslovi.

Po dokonceni ptestavby byl chram roku 1708 znovu vysvécen.

V ramci josefinskych reforem roku 1783 byl klaster zrusen. Klasterni chram byl
odsvécen, uzavien a jeho mobiliaf byl z podstatné ¢asti rozprodan. Roku 1806 zacal
chram slouzit jako farni kostel pro Sedlec a nedaleky Malin.

V roce 1812 byla do zchatralé budovy byvalého konventu pfenesena statni c. k. vyroba
tabaku z Prahy a Golcova Jenikova.

V 19. stoleti prosel chrdm rekonstrukcemi, béhem nichz byla zasklena okna, polozena
dlazba a cely interiér byl vymalovan v bilé a zluté barve, ktera zlstala po poslednim
restauratorském zasahu, ktery probihal v letech 2001-2008,zachovana. Rekonstrukce tu
probéhla nékolikrat i v 20. stoleti. Od roku 2009 je chram opét piistupny verejnosti.

4.1. Umeélecké artefakty

Sedlecky klaster vlastnil ve stfedov€ku fadu pokladl, at’ jiz bychom méli na mysli
obrazy, sochy ¢i vyrobky uméleckého femesla. Z této bohaté vybavy se nezachovalo
témet nic. Posledni pfedhusitsky opat Jakub sice zachranil nejvétsi cennosti tim, Ze je
ptevezl spolu s knihovnou i archivem do Klosterneuburgu a Jihlavy, ani ty vSak
nepiezily bouilivé 17. stoleti. I kdyZ predméty samy se nezachovaly, miZeme si o nich
udélat alesponn malou piedstavu ze soupisii, které o sedleckych depozitech jak v
klosterneuburgu, tak v Jihlav€ vznikly. Seznamy zachycuji narocné zdobena liturgicka
roucha z drahych latek, opatskou infuli, antependia, obrazy, relikvidie, monstrance,
zlacené kalichy ve vétSim poctu, kiize, kiistdlové ampule, schranky na hostie a mnohé
dalsi cennosti. Jen v Kolsteneuburgu byla uloZena velka stfibrnd pozlacenad monstrance
a dalsi tfi vézovité relikviafové monstrance s kiist'alovymi schrankami, v Jihlavé deset
zlacenych kalichtl, stfibrny obrazovy relikviaf, stejné jako cetné kiize z drahych kovl
atd.

Z téchto viech predmétii se zachovala jen velkolepa monstrance®® z doby kolem roku
1400. Monstrance byla nalezena roku 1702 ve S§titu sedleckého konventniho chramu,
zazdéna ve vyklenku. Kdy k ukryti drahocenného predmétu doslo, neni jasné, v tvahu
pfipada doba pted husitskymi valkami ¢i valka tficetiletd. Pokud byla zazdéna az v 17.
stoleti, mohlo se jednat o ,velkou monstranci®, zminovanou klosterneuburskymi
soupisy. Rozmérna monstrance, vysoka témet jeden metr (97 cm), je vyrobena z litého
stiibra zlacené¢ho a ciselovaného. Jedna se o bohaté¢ zdobeny architektonicky vézovity
typ monstrance z okruhu parléfovské huti, ktery nalezi k vrcholiim ¢eského zlatnictvi

82 . . . - o < . L
Monstrance je ozdobna schranka na vystavovani a uctivani proménéné hostie. Original monstrance
je ulozen v pokladnici katedraly Nanebevzeti Panny Marie a sv. Jana Kititele.
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doby piredhusitské. Jeji ikonograficky program s motivy Kristova utrpeni naznacuje, ze
vznikla v souvislosti s novym kultem Boziho T¢la, péstovanym v sedleckém klastete od
konce 14. stoleti.

Z kdysi tak bohaté sedlecké knihovny zbyly jen Zalostné trosky. S jistotou ji mizeme
ptifadit pouze n¢kolik rukopist. Z nich jmenujme alespon Breviaf opata Heidenreicha z
roku 1308, rukopis Zbraslavské kroniky z posledniho desetileti 14. stoleti a nékteré
iluminované rukopisy. Iluminované rukopisy spojované svym vznikem s prostfedim
sedleckého klastera ukazuji, Ze zhotoveni umélecky mimotadné kvalitnich a finan¢né
jisté¢ velmi ndkladnych kodexti zde bylo mozné i v dobé&, kterou bychom z hlediska
klasterni ekonomiky nazvali krizovou.

V klasterni knihovné byl uchovavan jeden z nejcennéjSich rukopisti na svéte, a to Codex
gigas, nebo-li Dablova bible. Dilo jednoho pisafe, ktery podle legendy tohoto
nadlidského vykonu dosahl jen tim, Ze sepsal smlouvu s d’ablem. Ten je také na jednom
pergamenovém list¢ zpodobnén. Rukopis cistercidci ziskali roku 1295 jako zéstavu od
zadluzenych bratrii benediktint z PodlaZic. Codex gigas, znamy také jako Dablova bible
podle vyobrazeni antikrista na jednom z pergamenovych listd je obfi kniha o velikosti
90 x 50 cm (75 kg, 650 stran), a byla v sedlecké klasterni knihovné uchovavana po dvé
generace. Ze Sedlce se pak dostala do Prahy, kde ji spole¢né s dal§imi uméleckymi dily
béhem tficetileté valky ukofistila §védska armada. Dnes je rukopis ulozen v Kralovské
knihovn& ve Stockholmu.®®

Sedlecké knihy zustaly v Klosterneuburgu stejné jako ostatni véci az do roku 1544, kdy
se vratily doml. Z let 1454 az 1496 pochizeji Ctyfi soupisy deponovanych knih.
Obsahuji nazvy vice neZz sta knih. Obsah knihovny neni ptfekvapivy. Dominuje zde
liturgickd literatura, dale biblické texty a jejich vyklady. Vyznamnou slozku tvofi
teologické spisy, predevsim dila vyznamnych stiedovékych autorti jakymi byli sv.
Augustin, Toma§ Akvinsky, Bernard z Clairvaux apod. V souboru se nachazi také
pravnicka literatura, zejména kanonické texty.

8 Tamtéz, str. 25 — 30.
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5.  Komparace katedral v Salisbury a v Sedlci

Katedrala v Salisbury je znamé svoji nejvyssi vézi v Anglii. Na sedlecké katedrale
ovSem zadnou monumentdlni véz hledat nemiizeme. Cisterciaci na svych stavbach
zadné véze nemivaji. Jejich pravidla zakazovala stavby vézi, a pokud piece jenom
néjakou postavili, byla nizka. Navstévnik prichazejici k anglické stavbé je ohromen jeji
velikosti, kterou umocnuje jesté fakt, ze katedraly v anglickém prostiedi byly vétSinou
stavény na odlehlém misté. Stejn¢ je tomu v Salisbury, kde velikost stavby je jesté
znasobena tim, ze stoji sama uprostied zeleného travniku. Cisterciaci postavili svoji
katedralu také na odlehlém miste, jak bylo jejich tradici, ovSem Casem se ke stavbé
ptistavovaly dalsi sakralni a hospodatské budovy, az vzniklo velké opatstvi. Dnes stoji
katedrala nestastné oddelena od zbytku klastera silnici, napiiklad od kostnice.
V soucasné dob¢ je hned vedle objektu katedraly parkoviste, které rovnéz ubira na krase
této vyznamné stavbé. Salisburska katedrala nebyla nikdy uzaviena, od svého otevieni
slouzi nepfetrzité véticim, ale i laikim. V Sedleci takové Stésti neméli. Po vyplenéni
husity v roce 1421 ztstal chram na témét 300 let v troskach, ale i presto ziskal koncem
17. stoleti oznaceni Splendissima Basilica — nejskvostnéjsi bazilika. Az v prvni
poloving 18. stoleti se chram i konvent dockaly barokni piestavby, ovSsem roku 1783 byl
klaster zrusen v ramci josefinskych reforem. Od té doby byl vyuzivan viceméné jako
hospodatské budovy. Do vétsi ¢asti konventu byla v roce 1812 nast¢hovana tabakova
tovarna, ktera zde sidli dodnes. Chram prosel rekonstrukcemi a od roku 2009 je opét
piistupny vetejnosti.

Katedrala v Salisbury byla postavena béhem neuvétitelnych 38 let, vyjimkou je jen véz,
ktera byla pfistavéna o nckolik desitek let pozdéji. Tudiz je vystavéna v jednotném
architektonickém slohu - vrané¢ gotickém, tudiz v jednoduchém stylu. Sedlecka
katedrala byla také vystavéna v rané gotickém slohu, taktéZ ve velmi kratké dobé, ale
byla postavena dle cisterciackych reguli. V tom ptipadé¢ nemutze hledat zddné zdobné
prvky. Jedna se o velmi strohy styl. Katedrala v Sedlci byla po dlouholetém chatrani
piestavéna v barokné gotickém slohu. Pfestavby se zhostil mlady architekt Jan Blazej
Santini Aichl. Této prace se ujal s velkym citem, nesnazil se potla¢it pivodni gotické
prvky, ale pravé naopak vytecné skloubil gotiku s barokem.

Zajimavosti je, ze ob¢ katedrdly nebyly jedinymi chramy ve mésté, coz je velmi
specifické. Ve meésté Salisbury byly postaveny dvé katedraly. Nikdy ovSem nestéaly
V plné krase ve stejny Cas. Katedralu v Old Sarum rozebrali a material pouzili pfi stavbé
nové katedraly a jejiho blizkého okoli. V dnes$ni dobé lze navstivit misto, kde diive
stavala stard katedrala. Jeji zaklady jsou patrné na prvni pohled, viz obrazek 1.

V Kutné Hofe stoji v soucasné dobé& dvé gotické katedraly - chram sv. Barbory a byvaly
cisterciacky konvent s katedralnim kostelem Nanebevzeti Panny Marie a svatého Jana
Kititele. Kutnohorsti vystavéli chram svaté Barbory proto, aby se mohla Kutnd Hora
osamostatnit od sedleckého klastera. Proto vystavéli novy chrdam na pozemku prazské
kapituly, mimo dosah sedlecké spravy.

V obou katedralach nalezneme vzacné unikatni predméty. Salisburska katedrala ukryva
Vv kapitulni sini jednu ze ¢tyf dochovanych ptivodnich verzi Magny Charty. Tvrdi se, ze
je ze vSech nejzachovalejsi. V sedlecké katedrale nalezneme stiedovékou sedleckou
monstranci. Original sedlecké monstrance.
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VSechny cisterciacké stavby nesou, dle tradice, jméno Panny Marie, patronky
cisterciackého tadu. Nejinak je tomu i u sedlecké katedraly, jejiz oficidlni nézev zni
kostel Nanebevzeti Panny Marie a svatého Jana Kititele. Svaty Jan Kititel byl pozadéan o
ochranu nad barokni obnovou klastera. Salisburska katedrala je rovnéz zasvécena Panné
Marii, oficialni nazev zni Katedrala Panny Marie.

Nejvétsi rozdil ovsem shleddvam ve stavbé chramti samotnych. Sedlecka katedrdla ma
znaky klasické francouzské katedraly. Po vstupu do chramu je ¢lovék piekvapen jeji
vyskou. V Salisbury se prostor ptidorys rozpina do délky, stfedni lod” je uzka. Vyska
katedraly neni nijak pfehnand. Na piidorysu Ize vidét, Ze sedlecké katedrala ma ptidorys
klasického ktize, ovsem salisburskd katedrdla méa dvé nestejné dlouhé pticné lode. U
salisburské katedraly si nejde nevSimnout jejiho rovného zavéru, oprotichorovym
kaplim v Sedlci. V Sedlci bychom také marn¢ hledali kapitulni sin.
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6. Zavér

Pfedmétem mé prace bylo srovnani dvou gotickych staveb. Rozhodla jsem se porovnat
anglickou katedralu v Salisbury s nasi nejstarsi katedralou v Sedleci u Kutné Hory.

Vzhledem k tomu, Ze porovnam dvé gotické stavby, snazila jsem se piedstvit sloh,
Vv kterém byly postaveny. Dale ptiblizit stavby samotné, jejich historii a architekturu.

Pti psani této prace jsem si osvojila terminologii a blize se seznamila s tim, jak zili lidé
ve sttedoveéku, jak dokazali postavit tak nadherné dila.
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8. Resumé

The subject of my thesis is the comparison of two Gothic buildings. | decided to
compare the English cathedral in Salisbury with our the oldest cathedral in Sedlec near
Kutna Hora. | have already visited Salisbury Cathedral years ago. | would like to know
more about it than that, it has the highest tower in England. That is why | decided to
write about it. | chose Sedlec Cathedral partly because in 1995 it was registered, along
with the urban area of Kutna Hora, the UNESCO World Cultural and Natural Heritage,
and also because of its undeserved neglect towards the temple of St. Barbara in Kutna
Hora nearby.

Given that | compare two Gothic building, 1 would like in the first part of this paper
introduce the Gothic architectural style. The Gothic style was not uniform, differed
century by century, and from state to state. And that is why | would like to introduce
English Gothic, and certainly Cistercian-Burgundian style, which brought with them
monks when in 1142 settled near Malin, where they later founded the first Cistercian
temple in Bohemia.

In the next section | will describe the place where the cathedral was built in Salisbury,
why it was built, and in particular introduce the building itself.

Before | start writing about Sedlec Cathedral, briefly mention the Cistercian order.

Following is a description of Sedlec Cathedral, the place where it stands, who had it
built, mention days of greatest expansion of Sedlec monastery and then the unsettled
fate.

Finally, I will try to compare the differences between the English and Czech Gothic
through these two breathtaking buildings - the Cathedral of Our Lady of Salisbury and
the Cathedral of the Assumption of Our Lady at Sedlec near Kutna Hora.
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Piiloha ¢. 2. Zabranska, Monika. Sedlec, klasterni kostel, pohled na klenbu, kiizeni.
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Piiloha ¢&. 3. Klasterni kostel v Sedlci, padorys. Kopie z knihy: KUTHAN, Jiti. Ceska
architektura v dobé poslednich Premyslovct: Mésta-hrady-klastery-kostely. Vimperk:
TINA, 1994. ISBN: 80-85618-14-1., str. 361.
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