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UvoD

Cinsk& hudba a vdbec kultura v této zemi je pro nas jakozto Evropany
ur€itym tajemstvim, znakem zahady a smésici zvlastnich zvukl a obfadu. Nékolik
desetileti trvajici politické a lidské izolace a neshody, ale také kulturni revoluce
(1966 — 1976), jejimz zamérem bylo vymyceni kapitalismu a likvidovani vSeho

vrwve

velmi malo a mnozi z nas ji pfiliS nerozumi.

V této bakalarskeé praci se chci zaméfit pfedevsim na dvé nevyznamngjsi
¢inské flétny Ti-c’ a Xiao a na jejich organologicky popis a vyuziti v Zanrech ¢inské
hudby, jak uz z nazvu bakalarské prace vyplyva. Mimo tyto flétny bych se téz rada
zminila i o okariné Xun, jez ma téz nezastupitelné misto v Cinské hudbé.
Soucasné s nimi vSak povaZzuji za nutnost budoucim ¢tenafim nejprve struéné
predstavit Cinskou hudebni historii a vyznam filozoficko - nabozenského vlivu.
Dale bych chtéla v praci také upozornit na problematiku naseho chapani

a vnimani rozdili mezi nasi evropskou a ¢inskou hudbou.

V neposledni fadé bych se rada zabyvala velmi dulezitym prvkem, a tim je Cinska
opera, ktera zaujima dulezitou roli v ¢inské hudebni kultufe. Popsat vyznam
uzivanych kostymu a li€eni, ktery navstévnici z naSich koncin ¢asto po zhlédnuti

takového predstaveni neznaji nebo nepochopi.

V zavéreCné kapitole bych rada obratila svou pozornost na cinskou hudbu
provozovanou &eskymi instrumentalisty v Ceské republice. Oslovila jsem
MgA. Dianu Winklerovou, ktera je dlouholetou ¢lenkou souboru Prazské S'-Cu

a ktera hraje na obé vyse zminéné Cinské flétny Ti-c’ a Xiao.

Cilem této bakalarské prace je umoznit ¢tenafim a zajemcum predevsim
seznameni s hlavnimi nejznaméjsimi flétnami, jejich vyznamem v €inské hudbé

a vlibec lepsi pochopeni ¢inské hudby jak z kulturniho, tak z hudebniho hlediska.



1 CINSKA HUDBA

1.1 HISTORIE CINSKE HUDBY

Historie Cinské hudby se zacCala psat asi ve 3. tisicileti pf. n. |
Jeji podstata spoCivala ve vyjadfovani pociti Clovéka propojeného
s pfirodou — Zblunkot vody, zpév ptakd ajiné zvuky typické pro pfirodu.
Je doloZeno, Ze uz zhruba 1 500 let pi. n. I. znali Ciflané diky matematickym
vypoctum, vychazejicich z akustickych zakonu, stupnice o dvanacti stupnich.
Povést fika, ze akustickym zakladem cinské hudby byly bambusové flétny,
0 jejichZ vyrobu se zaslouzil Cinsky uCenec Ling Lun. Tyto flétny vytvarely zvuky
mnoha ptakud v€etné bajného Fénixe. Ling Lun vynalezl pét tonl starovéké Cinské
pétitdbnové stupnice, a to gong [kun’], shang [San’], jiao [tjao], zhi [dZz:'] a yu [jui],

které v solfeggii zname jako do, re, mi, so, la.

Cinska hudba byla také éasto spojovana s filosofii a nabozenstvim. Cifané
vérili, Ze hudba je cosi jako darem shury €i magickym zprostifedkovatelem mezi
lidmi a nadpfirozenymi silami. Cinskou filozofii, a tim i vyvoj &inské spoleénosti, na

ktery méla zasadni vliv, I1ze délit do tfi obdobi.

Prvni obdobi konfucianstvi a tacismu se datuje do 6. — 2. stoleti pf. n. I.
Zakladatelem konfucianstvi byl, jak uz znazvu vyplyva, Konfucius, ktery Zil
v letech 551 - 479 pf. n. I. Konfucianismus vydrzel az do dnednich dob, kdy se
k nému hlasi nékolik miliond lidi, pfedevs§im z Asie. Jeho hlavni mysSlenkou je lid,
ktery ma vzdy zit ve vzajemné harmonii vici sobé a s pfirodou. Podle Konfucia
bylo tao, jakoZto princip a zdroj skuteCna, ustanoveno dekretem z nebe: ,Jestlize
je nasledovano tao, je to kvuli nafizeni z Nebe®. Chovat se podle tao znamena
podridit se vali nebes. ,Opravdovym C&lovékem® se muZe stat kdokoli, kdyz se
nauci ceremonialnimu chovani odpovidajicimu tao, to znamena, kdyz bude
spravné vykonavat obfady a dodrzovat zvyky. Pokud jde o duchy, Konfucius
nepoprel jejich existenci, ale zpochybnil jejich vyznam a se vsim respektem

doporucuje: ,,Drzte se od nich dal. V tom je moudrost“*

! ELIADE, Mircea. D&jiny naboZenského mysleni. 2., opr. vyd. PreloZil Katefina DEJMALOVA.

Praha: OIKOYMENH, 2013, 29 s. Dg&jiny nabozenského mysleni. ISBN 978-80-7298-289-9.

4



Soubézné s konfucianismem se v jeho tésném spojeni vyvijel i taoismus.
Taoismus se od konfucianismu liSi tim, ze se zaméfuje pravé vice na harmonicky
vztah Clovéka k pfirodé nez na spolecnost jako takovou. Jeho zakladatelem byl
mistr Lao-c’, u kterého oviem neni jisté, jestli viibec existoval a nebyl jen mytickou
postavou. Stejné jako Konfucius, ktery predkladal svuj ideal ,dokonalého ¢lovéka“
Jak panovnikim, tak komukoli jinému, kdo se jim chtél Fidit, i Lao-C’ pfesvédcuje
politické i vojenské vidce, aby se stali taoisty, jinak feCeno: aby nasledovali stejny
pfiklad, priklad tao. To je vsak jedina podobnost mezi obéma Mistry. Lao-C’
kritizuje a zavrhuje konfuciansky systém, tj. vyznam prikladany obradum, uctu ke
spolecenskym hodnotam a racionalismus. ,,Vzdejme se dobrocinnosti, odhodme
spravedlnost, lid se sam znovu vrati ke skuteCnym rodinnym ctnostem®. Pro
konfuciany byly dobrocinnost a spravedinost nejvy$Simi ctnostmi. Lao-C’ je
povaZzZuje za umeéle, tedy zbyte¢né, a dokonce nebezpecneé. ,KdyZz opustime tao,
uchylime se k dobrocCinnosti; kdyz opustime dobrocCinnost, uchylime se ke
spravedinosti; kdyZ opustime spravedinost, uchylime se k obradum. Obrady
nejsou vic nez pocCatek anarchie skryty za tenkym zavojem upfimnosti a viry”,
Podobné Lao-c’ odsuzuje i spoleCenské hodnoty, protoZe jsou jen zdanlivé a ve

svém disledku $kodlivé.?

Lao-c’ se proslavil svou slavnou knihou Tao-te-ting, kterou udajné napsal
na pozadani strazného, kdyz se rozhodl pfekrocit hranice své zemé. Tato sbirka
¢ita 5 000 znakUl a je slozena z 81 kratkych basni. Pojem tao, znamenajici cesta,
uzivali ¢insti filozofové Casto ve spojeni s podstatou pohybu a vyvoje celé pfirody.
Taoismus nechava véci, tak jak jsou. Tao na véci nepusobi, ani se do nich
nevmésSuje, ale ponechava je jejich viastnimu vyvoji, a tak dosahne vysledku
pfirozené. Zasada nekonani nefika, abychom "nedélali nic", coZ by naznacovalo
lenost a nedostatek uvazovani, ale spisSe neholdovat marné snaze a nedélat nic,
co by protifecilo prirodé. Moudrost podle Lao-c’ neni to samé jako vedéni
a chytrost. Prava moudrost spociva v cisté mysli, oprosténé od védeéni, nebot

védéni a poznani je zavadéjici.

2 ELIADE, Mircea. D&jiny naboZenského mysleni. 2., opr. vyd. PreloZil Katefina DEJMALOVA.

Praha: OIKOYMENH, 2013, 32 s. Dé&jiny nabozenského mysleni. ISBN 978-80-7298-289-9.

3 <http://www.svetova-nabozenstvi.cz/taoismus/> [cit. 2-12-2017]



Druhé obdobi, které nastalo zhruba ve 2. stoleti - 1000 n. I. je
charakteristické prichodem buddhismu do Ciny. Budhismus vychazi z védskych
mytd a do Ciny pfiSel ze severni Indie, kde ho v 6. stoleti pf. n. |. zaloZil
Siddhartha Gautama, mnohem vice znamy pod jménem Buddha, volné pfeloZzeno
probuzeny. Buddhismus je jediné nabozZenstvi, jehoZ zakladatel se neprohlasuje
ani za proroka néjakého boha, ani za jeho vyslance, a ktery navic odmita
predstavu boha jako Nejvyssi bytosti.* Hlavnim poslanim buddhismu je dodrZovani
spravnych moralnich a duchovnich zasad. Buddhismus nema jednoho boha a ani
nepotvrzuje existenci duse a jeho uzka vazba s vegetarianstvim plyne ze zakazu
ublizovani zivym bytostem. Buddha kazal Uctu a lasku nejen muzim, ale i zenam,
zvifatim a bohdm. Za zaklad filozofie buddhismu Ize povazovat ,Ctyfi uslechtilé
pravdy“ sepsané Siddharthou Gautamou. Prvni Buddhovou vzneSenou pravdou
tykajici se utrpeni nebo bolesti je logicky mysleno, ze vSechno je utrpenim. Vzdyt
narozeni je utrpeni, konec Zivota je utrpeni, nemoc je utrpeni, smrt je utrpeni. Byt
spojen s nécim, co nemilujeS, znamena utrpeni. Druha vzneSena pravda
ztotoZriuje zdroj utrpeni s Zadostivosti, touhou ¢Ci ,Zizni*, jeZ zpusobuje
prevtélovani. Treti vznesena pravda vyhlaSuje, Ze osvobozeni od utrpeni tkvi
v potlaceni Zadosti, jeZz je totoZné s nirvanou. VZdyt jeden z nazvu nirvany je

potladeni zizné“ Konecné &tvrta pravda ukazuje cesty, jak utrpeni zrusit.>

Treti obdobi, které trva asi od 1000 n. I. az po soucasnost se Fidi
neokonfucianismem. Neokonfucianismus vznikl za vlady dynastie Sung [sunT’
a je jakymsi terminem pro rozmanité proudy konfucianismu. V inské kultufe
nékolik stoleti vladl buddhismus, a proto neokonfucianismus reagoval prfedevsim
na néj. Na jednu stranu se proti nému vyhrazoval, na druhou stranu si vSak z néj
vzal fadu podnétl jako napfiklad predstavu o lidské mysli €i sebe kultivaci, diky

kterym se liSi od plvodniho konfucianismu.

4 ELIADE, Mircea. Dé&jiny naboZenského mysleni. 2., opr. vyd. PFelozil Katefina DEJMALOVA. Praha:
OIKOYMENH, 2013, 89 s. Déjiny nabozenského mysleni. ISBN 978-80-7298-289-9.

° ELIADE, Mircea. D&jiny naboZenského mysleni. 2., opr. vyd. PFeloZil Katefina DEJMALOVA. Praha:
OIKOYMENH, 2013, 90 s. Déjiny nabozenského mysleni. ISBN 978-80-7298-289-9.

é Dynastie Sung — jejim zakladatelem byl cisaf Zhao Kuangyin a vladla v letech 960 — 1280. Toto
obdobi bylo velmi bohaté na vynalezy v oblastech védy a techniky. Byl vynalezen napfiklad knihtisk, stfelny
prach a kompas.



Jak uz jsem se zminila, Cinska hudba se jinymi slovy fidi harmonii vesmiru
a Clovéka si pfipouta svou neoby€ejnou moci a vlivem. Zde je patrna shoda se
slozitou symbolikou spojujici tény s pfedstavami, tedy kazdy z dvanacti stupnu
ténové fady znaci jeden z dvanacti mésicl, jednu z dvanacti hodin dne. Notovy
zapis Cinské hudby byl velmi naroCny a zaznamenaval se slozitym sluCovanim
¢inskych znaku s Cinskymi Cislovkami. Pro IéCebny uc€inek mél také kazdy tén
ur€itou barvu. Cela tato teorie vznikla v davné minulosti a po cela staleti byla
mnoha hudebniky, filosofy a akustiky stale zdokonalovana. Dale byla hudba
chaosu. Pokud totiz vymfela nebo byla svrzena né&jaka dynastie, tak cCastym
zduvodnénim bylo to, Ze se hudba Spatné provozovala. Prvni ukolem tedy
kazdého nové zvoleného vladce bylo vydat néjaky novy hudebni normativ. Nové
stanovil tzv. Zluty zvon’, &imz se mysli prvni tén chuang-éung [éwan &un], ktery je
ekvivalentem nasSeho komorniho ,a“. Poté se vyrobily sady pistal razné délky,
které definovaly kazdy modus a které se namnozily a rozeslaly do vSech
dulezitych center po celé fisi, kde byli vSichni povinni podle nich pfedélat hudebni

nastroje takovym zplsobem, Ze ménili napfiklad ladéni apod.

A¢ to nam Evropanim muze znit zvlastné, Cinska hudba také vychazi
z hovorové fedi, jeji intonace a melodie. Cinétina je jazyk tonalni, to znamena, ze
vyska téonu, tedy intonace, spoluuréuje vyznam slova. Pro jeji nauceni vSak neni
tfeba mit hudebni sluch, jak se mnozi lidé domnivaji. Intonace je urCitym
zpusobem ddleZita i v cestiné: "Pujde$?" a "Pdjdes!". Nicméné v Cinstiné je Skala
moZznosti mnohem bohat$i. V severnich dialektech, na nichZ je zaloZzena souc¢asna
spisovna cinstina, existuji Ctyfi tony. Pata moznost je vyslovit slabiku uplné bez
tonu. Prvni ton je vysoky rovny, druhy je stoupavy trochu jako v ¢eské otazce, treti
je hluboky a posledni je klesavy, tak trochu jako v ¢eském rozkazovacim zpusobu.
Ve vSech knihdch o &inétiné najdete priklad se slabikou ma (ma): ma' znamenéa

"matka”, ma® znamené "konopi", ma® znamena "kari", ma* znamené "nadavat" a

ma bez jakéhokoliv tonu se pouZiva jako tazaci castice - pripojite ji za oznamovaci

7 3 P . s A x P ;o ~ .
Zluta barva — zastavala ve staré Ciné hlavni barvu, barvu cisafe, proto Zluty zvon.



vétu, a je z toho otdzka.® Co se tyka &inské gramatiky - je aZ neuvéfitelné
jednoducha oproti usili, které Clovék musi vynaloZit pfi studiu €inskych znakd. Ma
pevny slovosled a jen nékolik pravidel. Faktem ale je, Ze velky vyznam pfipada
vyrazu, ktery je neoddélitelnou soudasti slabiky, a proto ma vétsina Cifanl
vrozenou sluchovou schopnost zachycovat tonova zabarveni a odstiny, které ucho
Evropana skoro nezaregistruje. Jejich hudebni teorie prakticky nezna dur a moll
tonalitu. Jeji prioritou je v8ak melodie a rytmus. Podle Cifiand ma hudba velmi
silny ucinek na lidskou duSi, city a rozum, takze muze do jisté miry lidi

I vychovavat.

1.2 CINSKA OPERA

DalSim dualezitym zanrem v Cinské hudbé, na ktery urcité v ramci své
prace nemuzu zapomenout, je Cinska opera, ktera polozila zaklad Cinskému
divadelnimu uméni v dobé 13. — 14. stoleti. V této podkapitole se zamé&rfuji na
vizualni stranku charakterizujici dany zanr, tzn. obleCeni, liceni, masky a jiné
symboly. Pro nasince se mize Cinska opera jevit jako neobvykla, nebot postrada
tradic¢ni prvky naSich oper, na které jsme zvykli. Tim je mysSlen pfedevsSim jevistni
utvar jako takovy, ve kterém se tanci, zpiva a mluvi, ve kterém ma kazda postava
danou pozici a je typicka svymi gesty a pohyby, charakterovymi rysy, kostymem a
licenim. Z tohoto dlvodu budu pomijet hudebni stranku, ktera neni dle mého

nazoru takovym stézejnim znakem jako pravé vizualni stranka.

Pro vychodni umélce je charakteristické esencni vnimani a intuitivni pristup
k vécem a jevim svéta. Toto pronikani pod jejich povrch a hledani podstaty je
dobre patrné v tradicnim ¢inském tuSovém malifstvi, discipliné, ktera stoji ve
svych tvarcich metodach estetice divadla nejbliz. Spi§ nez oCima a rozumovou
analyzou je ¢insky malif veden vnitinim zrakem, citem, osobni zkusenosti. Krajinu
u feky, hory v mize a desti nebo cvalajiciho koné nemaluje podle skutecnosti, ale

ve své pracovné, a nékolika uspornymi, kodujicimi tahy Stétce vytvori svij esenéni

8 <http://www.cinstina.cz/article-tones.html?page=87121dbecd4985f59c8c57c9c561ed5f&section=2>
[cit. 2-12-2017]



pojmovy obraz toho, co v pfirodé procitil a pochopil. Uslovi "pfiroda zanechévé

stopy teprve ve spojeni s mym duchem" tento esteticky pfistup vystihuje.’

Dalsi zvlastnosti Cinské opery je Casto opakovany déj béhem predstaveni.
Ma to ale své opodstatnéni. Divadelni soubory v minulosti ¢asto kocCovaly po
venkovech, kde lidé pfichazeli a odchazeli kdykoliv v pribéhu hry a toto opakovani
jim napomahalo se Iépe zorientovat v déji hry. Herecka tvorba v ¢inském divadle,
ktera evidentné patfi do kategorie herectvi predstavovani, zaclina nutnosti
zvladnout podtypy CtyF zakladnich kategorii (muzZské a Zenské postavy — Seng
a tan, himotni a podli muZi — ting a postavy z lidu anebo komické — ¢chou), jez
Jjsou odlisovany dle véku a spoleCenského postaveni a na kterou je herec
specializovan. Teprve po dokonalém zvladnuti modelu jeviStni postavy ji mize
herec sam zcasti formovat, teprve pak o ni ziska pfehled a hraje ji s urCitym
odstupem.’® V praxi to tedy muZe vypadat tak, Ze herec piijde na pédium a pisni &
monologem divakim nastini misto, ¢as a situaci, ve které se ma hrat. Poté se
divaku zeptd, jestli tuto postavu smi hrat a pokud dostane souhlas, oto€en zady
k publiku si nasadi vous, pro ¢inskou operu tak tradi¢ni, a za¢ne hrat. K tradi¢nimu
cinskému vousu je dllezité védét alespon par informaci. Muz nasazujici si tento
vous je jakymsi zralym muzem. Dlouhy vous je obvykle pfipevnén na draté, ktery
vede od uSi az k hornimu rtu a to z pfimého umyslu, aby mimika ale i usta nebyla
vidét. Obecenstvu je tak dopfano vnimat pouze vyrazovost gest a to, co herec
svousy déla. Vyznam a prace svousy je velice dulezita. Napfiklad gesto
rozpacitosti ¢i vahani nam herec naznaci tak, kdyz si vous nékolikrat pohladi,
stejné tak hrdzu nebo udés nejlépe vyjadfi rychlym rozhozenim vousu do stran.
Je zde jesté jedna zajimavost, na kterou mizeme pfi studiu ¢inské opery narazit
a ktera nas zase jenom utvrdi v tom, Ze naSe spontanni jednani je opravdu jaksi
odlisSné od toho Cinského. Jde o proziti dané okolnosti, kdy stary pan vyjadfuje
zarmutek nad svoji zesnulou Zenou, ktera spachala sebevrazdu. Na tom by jesté
nebylo nic zvlastniho a neobvyklého dokud nevidime pana, jak provadi fyzicky
velmi naroény cvik — salto vzad, ktery je uz sam o sobé pro vétsSinu z nas naprosto

nezvladatelny a ktery bychom v dané situaci asi vibec necekali. Pfi spatfeni této

® KALVODOVA, Dana. Cinské divadlo. 1. vyd. V Praze: Panorama, 1992, s. 21. ISBN 80-703-8233-

10 KALVODOVA, Dana. Cinské divadlo. 1. vyd. V Praze: Panorama, 1992, s. 38. ISBN 80-703-8233-
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udalosti bychom pravdépodobné podle naseho samovolného jednani nejspis
Sokované ustoupili a byli bychom zdéSeni. Stary pan ovSem zahraje zarmutek jiz
zminénym saltem vzad. Samozfejmé, Ze takové vykony vyZaduji od hercl
vysokou fyzickou zdatnost a pfipravu, ktera se v Ciné nepodceriuje, a proto se uz
malé déti, které chtéji byt herci, u€i nekompromisnim vycvikem akrobacii a dalSich

mnoho technik, které v budoucnu uplatni v hrani.

DalSi vyznamnou roli v Cinské opefe hraje barva liCeni, a proto je vhodné
uvést priklad, co ktera barva znamena. Cerna barva vyjadfuje stateénost, Gervena
zas veérnost a poctivost. U bilé barvy by kdekdo fekl, Ze bude znacit nevinnost, ale
v Cinské opefe je tomu presné naopak, tato barva vyjadfuje predevsim
vychytralost a mazanost. Charakterem je ji velmi podobna modra barva, ktera
znaCi vypocitavost a nakonec zelend barva, ktera vystihuje prudkost
a tvrdohlavost. Co se tyCe barev, jako jsou zlata nebo stfibrna, ty jsou vyhrazeny
pfedevsim pro bohy a duchy. Nali¢eni masky je specialnim uménim v Pekingské
opefe. Z tvare se da poznat povaha - vérnost Ci zrada, dobro i zlo, a také
spolec¢enska vrstva, ve které Zije nalicena osoba. Napf. fialova barva symbolizuje
moudrost a state¢nost, ¢erna barva vyslovuje povahou s vérnosti, upfimnosti
a osoba se Zlutou maskou je krutd.** Podobné je to i s kostymovymi dopliiky jako
napfiklad s bilym zavojem visicim z Zenského ucCesu, ktery divakim pfipomina, ze
uz postava neni mezi Zivymi, ale Ze je pfizrakem i duchem. Bila sukné obleCena
pres kostym zas divakim napovi, Ze postava pravé cestuje nebo je na utéku.
Typové kostymy, a v nékterych pripadech vytvarna podoba konkrétnich hereckych
postav, byly postupné konvencionalizovany pfimo v divadelni praxi. Hlavni podil
na tom mély celé generace anonymnich hercd, a spolu s nimi s divadlem spjati,
specializovani krej¢i, obuvnici, vySivacky a vyrobci klobouk a dalSich doplriki
a ozdob. Kostym nikdy nebyl "navrhovan®, pouze kopirovany starsi vzory
a v detailech obmériovany. V zasadé jsou vSak ahistorické, nad¢asové, utvarené

tradici s ohledem na mnohostranné dramatické poslani.**

1 <http://czech.cri.cn/chinaabc/chapter19/chapter190103.htm> [cit. 2-12-2017]

12 KALVODOVA, Dana. Cinskeé divadlo. 1. vyd. V Praze: Panorama, 1992, s. 38. ISBN 80-703-8233-
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1.3 PEKINGSKA OPERA

svlj nazev podle mista zrodu, tedy Pekingu. Pekingska opera ma pres dvé sté let
starou historii a v Ciné méa jednoznaéné prvenstvi pro svdj nejvétsi vliv, nejvétsi

rozmanitost zanrl, zaméstnava nejvétsi po€et hercl a ma tedy i nejvice divaku.

Kdyz je zminovan jeji nejvétsi vliv, mysli se tim hlavné jeji celonarodni
sjednocujici vyznam. Na celém Gzemi Ciny mizeme naleznout, vice & méné,
tfi sta regionalnich divadel, ktera se vzajemné od sebe [iSi hlavné hudebni
slozkou, kterou Cerpaji z mistni lidové hudby. Dale napfiklad v kostymech a jejich
doplicich a v neposledni fadé také v pronaseni textu v jejich mistnim dialektu.
Cinané zjinych oblasti pochopitelné textu nerozumi, &imzZ je mistni divadlo
znevyhodnéné, a proto je tedy Pekingska opera jakymsi nejdulezitéjSim
metropolitnim divadlem — ting-si [tin s&i]. Ting-si je jednim z nejmladsich druh(i
hudebniho divadla si-Cchii [sSi’Cui], v jehoZ mnohasetletych déjinach pozorujeme
ambivalentni vztah umélct k tradici: jak ortodoxni zachovavani danych kodd
a pravidel, tak schopnost dalSiho rozpracovani a variaci, které daji vzniknout

novym druhtm a stylim stejného Zanru.*®

Prvni rozkvét Pekingské opery se datuje zhruba na konec 18. stoleti, diky
podpofe cisafské rodiny, ktera si ji velmi zalibila pfi vefejnych divadelnich
slavnostech u prileZitosti osmdesatych narozenin cisafe Cchien-lunga [t8’jen lun’].
Na postupném dozravani nového hudebné dramatického stylu maji pochopitelné
je dvoustrunny nastroj Chu-&chin [chu'tin], doprovazejici pévecké partie.
Méa pronikavy zvuk, kontrastujici s lahodnymi tény pricné flétny Ti-c'.
Dal$im strunné nastroje jsou Er-chu [ar’chu’], San-sien [san sSjen] a loutna
Pchi-pcha [pchi pcha]. Ve valecnych a bojovych scénach ma hlavni slovo buben,
Ku, a velky a maly gong, Ta-luo [ta luo] a Siao-luo [s§jao’ luo].™

13 KALVODOVA, Dana. Cinské divadlo. 1. vyd. V Praze: Panorama, 1992, s. 38. ISBN 80-703-8233-
% fing-si — je méstska &ast v Ciné
5 KALVODOVA, Dana. Cinské divadlo. 1. vyd. V Praze: Panorama, 1992, s. 38. ISBN 80-703-8233-
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Obr. é. 1 Housle Er-chu

Druhym vyznamnym rozkvétem Pekingské opery bylo obdobi
1920 — 1940, ve kterém vzniklo hodné tradi¢nich divadelnich Skol. Je mozno uvést
Skolu Shang, jejimz zakladatelem byl mistr Shang Xiaoyun a ktera je velmi
technicky zalozena a naroéna po strance pévecké a pohybové, dale Skolu Mei,
kterou zaloZil mistr Mei Lanfang, Skolu Cheng, jejimz zakladatelem byl mistr
Cheng Yanquiu a Skolu Xun, zaloZenou mistrem Xunem Huishengem.
Z téchto $kol vzeslo hodné hercl, ktefi hrali ve velkych méstech po celé Ciné jako
napriklad v Pekingu nebo v Sanghaji.
12



DalSi neméné vyznamnou formou Cinské opery je opera Kantonska neboli
Jue-tu [jue tu] scentrem v jihoCinském mésté Guang-zhou [kwan’Cou].
Z hlediska historie se Kantonska opera pfenesla do jizni provincie Guangdong
[kwan’ tun’] ze severni &asti Ciny v pozdnim 13. stoleti za vlady dynastie Sung.
Rozdil mezi Pekingskou a Kantonskou operou neni zas az tak velky, nicméné par
odliSnosti se mezi nimi najde. Pekingska opera je, jak uz bylo zminéno dfive,
divadlem metropolitnim, tedy zjednoduSené feCeno divadlem srozumitelnym po
strance jazykové vSem obyvateldm Ciny. Naproti tomu Kantonska opera je
divadlem regionalnim. Pojem regionalni divadla, Ti-fang-si [ti: fan’ sSi:], je ve
Skutecnosti velmi Siroky a zahrnuje desitky Zanra, forem a druhl s nestejné
dlouhym vyvojem, diferenciovanych podle sveho vyznamu a uméleckého
standardu.'® Kantonska opera se vétsinou zpiva v kantonéting, coZ je naredi,
kterym se hovofi v Guang-zhou a Hongkongu a kterému mluvci spisovné Cinstiny
nerozumi. Naproti tomu libreto tradicni Cinské opery je zpivano standardni

¢instinou.

Pravé zminované mésto Hongkong je jedno ztéch, které ovlivnilo
Kantonskou operu. Jeho vliv byl patrny v tendenci k bohatstvi v ramci vytvarné
slozky. Kantonska opera byla dale ovlivnéna zapadni hudbou a jazzem. Dadvodem
toho je fakt, Ze Guang-zhou bylo jedno zvice mést v Cing, které navazalo
obchodni vztahy se zapadni civilizaci. VétSina namétl Kantonské opery je
zaloZena na Cinskych déjinach a slavnych €inskych mytech, neméné obvyklé jsou
také naméty vojenské C&i filozofické. Jeji nastrojové obsazeni je ovlivhéno
jak zapadni, tak vychodni kulturou a sklada se z tradi¢nich strunnych nastroju,
jako jsou Pipa a Er-chu, dale z kytar, saxofonu a bubnli a v neposledni fadé
dopliiuje orchestr také jiz nase znama flétna Ti-c’. Co se tyCe choreografie
v Kantonské opefe, je velmi zajimava zvlastni chize Zen pfipominajici létani
vzduchem, kterou provadi za doprovodu raznych pohybu rukou, jez jsou zahalené
v dlouhych rukavech a kterym se pFezdiva vodni rukavy. Tyto rukavy vytvareji

jesté vétsi iluzi vinek na vodé.

' KALVODOVA, Dana. Ginskeé divadio. 1. vyd. V Praze: Panorama, 1992, s. 38. ISBN 80-703-8233-
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1.4 CINSKA LIDOVA HUDBA

Cinska lidova hudba je stara zhruba 7 000 let. Nejen svym uméleckym
pojetim je Cina domovem pestré kultury lidové hudby. Cinska lidova hudba je
vétsSinou velmi rdznoroda podle geografické oblasti ¢i narodnostniho puvodu.
Lidovou hudbou jsou vétSinou doprovazené svatebni hostiny a pohfby. Hudba je
mnohotvarna, nékdy vesela, nékdy smutna. Soubory, které jsou popularni ve

vesnicich na severu Ciny, se skladaji z ustnich varhanek Sheng, hoboje

nazyvaném Suona, flétny Ti-c’ a bubna.

Obr. ¢. 3 Flétny Ti-c’

oot oy 0 I ET R0 1] A UD S0 I b €y 22 A «t"'-v-wrgo--fc.-u e ma rared AL
adl ke m «-mmww Nll\mummwl.m1pnuiunr.mm'hwmwl I ) .;aw...m»m.m A i
-Mww m I 0 b [T 1nwun.m.wmmuumwau.m !
QI3 et i B Aot (1K
u«m» iy uw&mmmr - ‘(

| G A A Ao
o “s'u‘ 'mm‘“"*“““‘“"‘“"“‘ e m'?ﬁ‘éuf}ﬁ?}‘mmmmwmm

v T
, affﬂ’ mﬂ»\uwl,umuuxm st R AR Y
il By 1 e b i

§ 1 L

u.'gnnuwnmn AN AR AN 91 HOPRIN 01 A WSS

slw,»m ot g T §
A Lt .Z“..“.i‘. A A AR DB 1

Obr. ¢. 4 Hrac na flétnu Dizi
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http://wikipedia.infostar.cz/vyhledavani.html
http://wikipedia.infostar.cz/vyhledavani.html
http://wikipedia.infostar.cz/vyhledavani.html
http://wikipedia.infostar.cz/f/fl/flute.html

Obr. é. 5 Ustni varhanky Sheng*’ Obr. &. 6 Hoboj Suona

Vkus, vyrovnanost a poetické ladéni jsou znakem cinské lidové hudby.
Vznikala po dlouhou dobu v sidlech ¢inskych vladci a byla ovlivnéna
buddhismem, ktery pronikl do celé jihovychodni Asie. Co se tyCe Cinské lidové
pisné, vyznacCuje se predevSim citovosti a zpévnosti. Diky melodii mizeme
pocitovat jak vztah k pfirodé, tak i tfeba radost ze Zivota. Takovym malym
dokladem toho je typicky Cifian tancujici p¥i zpévu a naopak. Cinska lidova pisef
uziva hlavné pentatonickych stupnic. OvSem kromé pentatoniky je u lidové pisné
Casta i sedmitonova stupnice, kde musim upozornit na to, Ze na rozdil od
evropské hudby, kde sedmym stupném je citlivy tén, ¢inska hudba nic takového

nema.

1 <http://www.edu.xunta.es/centros/iescelanova/galeria/albums/iescelanova/userpics/10001/SHENG
Jpg> [cit. 2-12-2017]
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Obr. ¢. 7 Hracka na flétnu Dizi

16



2 HUDEBNIi NASTROJE

Diky archeologickym objevim z 5. stoleti pf. n. I., byly objevené velmi
zachované hudebni nastroje a také kostry hudebnik. Uz ve zminéné dobé, tedy
1500 pf. n. I., mUiZeme potvrdit existenci vice jak sedmdesati hudebnich nastroju.

Sbirky asi 300 basni a glorifikovanych zpévil nazvané jako ,Kniha pisni“‘®

a ,Kniha obfradg“!®

vznikly v 10. — 6. stoleti pf. n. I. a jsou dulezité pfedevSim pro
typové ur€eni nastrojl, dle kterych se dnes fidi ¢inska organologie. Nachazi se
v nich vy€et zhruba 40 hudebnich nastroju rozdélenych do 8 kategorii, které jsou
délené dle materialu uzitého na jejich vyrobu, a tim je kamen, kov, bambus,
hedvabi, kize, dfevo, tykev a hlina (jil). Zatimco z hedvabi se vyrabéji napriklad
strunné nastroje a z kamene z velké Casti zvonkohry, dechové nastroje pro svou
vyrobu potfebuji pfedevSim bambus. Nemusi to byt ovSem pravidlem, dalSim

materialem muaze byt napfiklad nefrit.

JelikoZ se bakalarska prace zaméruje na dechoveé nastroje, konkrétné na
vybrané flétny, nebudou v ni dopodrobna rozebirany jiné materialy, pouze ty, které
néjakym zplsobem souvisi s vyrobou téchto fléten. Slovo ,bambus® se v této praci
bude objevovat Castéji, protoze hodné uUzce souvisi pravé se dvéma flétnami,
kterymi jsou Ti-c’ [ti’'ts] a Xiao [sS§jao]. Obé mohou byt kromé bambusu vyrobeny
také z jinych materiall, ovSem velky rozdil, kterym se vzajemné od sebe odliSuji,
je ve zpusobu jejich drzeni. Zatimco Ti-c’ je flétna pFicna, Xiao je flétna vertikaini.

Jejich bliz§im popisem se bude zabyvat dalSi podkapitola.

18 . f s & . . v v T . . P .y .
Kniha pisni (S'-Ting) — je nejstarSi €inska literatura, napsana asi v 7. stoleti pf. n. I. Jeji autor je
prakticky neznamy. Obsahuje satirické basné, dale jsou tématem dgjiny, zamilované a vale¢né pisné, bitevni
pisné a jiné.

9 Kniha obfad (Li~Ti) — je kniha navod a nauka tykajici se dvorské etikety a rituald, ktera je
proloZena rliznymi vypravénimi. Sbirka vznikla v letech 2. stol. pf. n. I. — 2. stol. n. I.
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2.1 FLETNATI-C’

Ti-c’ [ti’'ts] nebo také Dizi je nejvétsi Cinska pficna flétna a vabec nejvétsi
ginsky hudebni nastroj. Casto se vyuziva v &inské lidové hudb&, opefe

a v neposledni fadé i v modernim €inském orchestru a v dalSich mnoha Zanrech.

V minulosti byla tato flétha hodné rozSifena mezi chudSim lidem, a to
z divodu jejiho snadného prenaseni. Je spousta odliSnych nazord na vznik Ti-c'.
Povést fika, Zze Ti-c' byla vynalezem Zlutého cisafe (2500 pk. n. 1.), ktery chtél
vyrabét bambusové hudebni nastroje. TroSku lepSim a asi i opravnénéjSim
nazorem je, e Ti-c’ byla importovana do Ciny béhem dynastie Han [Chan]?°, coz
bylo obdobi velkého rozkvétu v uméni, pfedevsim v péstovani dvorské hudby
a v pusobeni domacich Cinskych i cizich orchestri zejména ze stfedni Asie na
dvofe cisafe Siian-cunga [sSuan tsun’]?'. Pfed Sasem se objevily dikazy, Ze
jednoduché priéné flétny se v Ciné vyskytly uz pfed vice nez 9 000 lety. Tyto
ulomky fléten ze zvifecich kosti z tohoto obdobi jsou pozoruhodné podobné
modernim verzim, pokud jde napfiklad o umisténi dér. Zajimavosti je, Ze jsou do
dnesni doby funk&ni a da se na né stale hrat. Vlbec nejstarSi hratelné dechové
nastroje, které kdy byly nalezeny jsou flétny, jejichZz vznik saha az do doby
7000 pk. n. I. - 5000 pf. n. I. Byly objeveny v Ciné na neolitickém nalezisti Jiahu
[tja’chu], lezicim vcentru provincie Henan. Tyto flétny jsou pFedchddci
tzv. end blown fléten, které maji pét az osm otvorl a je na né mozné hrat tony
vtémeér presné oktavé. Existuji i flétny Ti-c’, jejichz vznik spada
do 2. stoleti pf. n. I. Tyto flétny sdileji celkem spole€né znaky jinych jednoduchych

fléten z celosvétovych kultur.

% Han - byla vladnouci dynastie v letech 206 pf. n. | - 8 n. |., jejimz zakladatelem byl cisaf Liu Bang.

vysoce rozvinuta kultura, ktera méla velmi pokrocilou hudebni teorii - dokonce uz znali princip temperovaného
ladéni, pokud pominu hudbu tak i z takovych divodu, Ze lid byl nasycen a o$acen a celkové Zil v klidu a miru.

2 Silian-cung (685 - 762) — byl cisaf, pochazejici z dynastie Tchang, ktery viadl Ciné v letech 712—
756. Z cisarl viadl nejdéle.
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http://cs.wikipedia.org/wiki/685
http://cs.wikipedia.org/wiki/762
http://cs.wikipedia.org/wiki/Dynastie_Tchang

Obr. ¢é. 8 Flétna Ti-c’

Co se ty¢e uz dnesni tradiéni podoby Ti-c’, je v podstaté stejna od obdobi
dynastie Yuan [jyan]?*. A&koliv se Ti-c’ nadale pouzivala za G¢elem doprovazeni,
jako napfiklad k doprovodu Kunqu [kchun’&€]?3, zhruba v poloviné 20. stoleti zagali
vyrobci Ti-c’ ménit umisténi prstovych dér tak, aby bylo mozné na né nadale hrat
tak, jak urcoval novy hudebni vyvoj a smér. Flétna Ti-c’ ma tedy Sest prstovych
otvor(, které jsou od sebe rozloZeny pfiblizné ve stejné vzdalenosti. Natisk u Ti-c’
Je oproti pricné flétné mnohem lezérnéjSi a volnéjsi, a protoZe si ¢lovék
s Ti-¢’ prfi hrani tradi¢nich &inskych skladeb vystaéi pouze s pentatonikou,
tak je téZ mnohem jednodu$si v technice hrani (chromatika se prili§
nevyuZziva). Pokud hrac zvladne natisk, ma v podstaté vyhrano. V ramci
asijskych nastroju je to velmi jednoduchy nastroj oproti napriklad houslickam

Er-chu, na které se musi uz pomérné dost cvicit jako na nase housle.?*

Jako Xindi [sSin’ti'] nazyvame jeji pIné chromatickou verzi. Je ve stejném
rozsahu, ale jeji vétsi pocCet prstovych dér znemoZzniuje volny prostor pro pouZiti

membrany, o které se budu zmifovat pfi podrobné&jSim popisu v podkapitole

3 2 Dynastie Yuan — vladla v letech 1279 — 1368, diky niz a jesté dvéma dynastiim Tang a Song byla
Cina nejvyspélejSim statem svéta.

= Kunqu (t¢éz znamy jako Kunju, Kun opera nebo Kunqu Opera) — je jednou z nejstarSich

dochovanych forem ¢&inské opery, ktera ovladala €inské divadlo od 16. do 18. stoleti. Styl vznikl v kulturni
oblasti Wu.

24 Rozhovor s Dianou WINKLEROVOU, Praha, 7. Gnora 2017.
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Mo-Cong. Absence membrany u této flétny tedy zplsobuje, Ze ji chybi typické

zabarveni flétny Ti-c’.

Davod, pro¢ se flétné Ti-c’ ¢asto fika bambusova, je odvozen predevsim
z materialu, ze kterého se tato flétna vyrabi, a tim je, jak uz jsem dfive zminila,
bambus. OvSem neni to nejlepsi oznaceni pro tuto flétnu, protoze termin ,bambus*

se prakticky vyuziva pro vSechny dfevéné nastroje na vychodé.

Dal$im dulezitym rozpoznavacim znakem u flétny Ti-c' je to, z jakych
kulturnich oblasti Ciny pochazi. Pokud je vyrobena v severni &asti Ciny,
je z fialového bambusu, pokud je vyrobena na jihu Ciny v Suzhou [su’¢ou]
a Hangzhou [chan’Cou], je z bilého velmi §tihlého, lehkého a svétlého bambusu

a kromé toho je mnohem tisSi v tonu.

Na nékterych flétnach (viz. pfiloha 11) si mizeme povSimnout ¢ervenych
paskl, které maiji prfedevS§im funkci zabranéni prasknuti bambusu. Cervené
pasky na flétné jsou z duvodu, Ze bambus reaguje na vihkost, takze aby po
case nepopraskal, napomahaji mu pravé tyto pasky, které drfevo obepinaji a
zabranuji riziku prasknuti. Nastroje, na kterych pasky chybi, se muZou po
case rozpadnout. Pasky tedy nejsou dekoracni zalezitosti, jak by se mohlo
na prvni pohled zdat.>> Bambus je ale pomé&rmé oby&ejnym materidlem uzivanym
na vyrobu Ti-c’, takze ji Ize vidét vyrobenou také z jinych druh( dieva, nebo

dokonce i z kamene.

% Rozhovor s Dianou WINKLEROVOU, Praha, 7. Gnora 2017.
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Obr. ¢. 9 Flétna Ti-c’ vyrobena z nefritu

Nefrit?® byl velmi oblibenym materidlem v Ciné a také symbolem moci
a bohatstvi. Dnes je velmi oblibeny mezi sbérateli pro jeho krasu.
U profesionalnich hudebniki hraje velkou roli kvalita jejich interpretace, proto
hledaji takovy nastroj, ktery jim ji umozni. Nenechme se ale mylit, ani nefrit nemusi
byt nejvhodnéjsim materidlem pro Ti-c’, protoze tento kamen rezonuje jinym

zpusobem nez tfeba materialy, jakymi jsou dfevo a bambus.

2.1.1 MO -CONG

Asi kazdy nékdy drzZel ve svych rukou néjakou flétnu a vi tedy, Ze se
jeji télo pfirozené sklada z hlavice, ze které usti foukaci otvor a z téla, na kterém
jsou prstové diry. U Ti-c’ je tomu trochu jinak. Na rozdil od ,normalnich” fléten ma
jesté daldi velmi odliSnou diru, ktera se nazyva Mo-Cong a nachazi se mezi
natiskovym otvorem a otvory pro prsty. S odkazem na rozhovor s pani Dianou
Winklerovou bych rada uvedla, Ze bez tohoto otvoru by Ti-c’ nehrala,
protoZze by vzduch touto dirou unikal. Samoziejmé, kdyby tento otvor nebyl
vubec do flétny udélan, tak by téz flétna hrala, ale neméla by zesilovaci

efekt a kromé toho by ztratila i svou typickou barvu tonu. KdyzZ to shrnu, tak

% Nefrit je drahokam, odrada amfibolu, spolu s jadeitem ozna¢ovan nazvem Jade.
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vlastné nejvetsim uménim a s nadsazkou rec¢eno, je dobre nastavit Dimo na
dany otvor. V zasadé plati, ze by blana méla byt lehce narasena, aby se
vzduch mél kde zachytavat, ale zase zarovern by nemél byt moc zvinény,

aby tén nebyl moc ,bzudivy*“?’

Obr. &. 10 Detail diry Mo-Cong s mirné nafasenou membranou Dimo®®

Membrana, pojmenovana jako Dimo a vytvofena z vnittku bambusu nebo
rakosu, je napjata a navrchu potazena pres tuto diru. Pro pfilepeni k nastroji se
pouziva latka nazyvana jako Ejiao [e:tja’o], coZ je Cesnekova Stava. Neni ale moc

vhodna, a proto se uz v dnesni dobé pouZivaji spiSe specialni lepidla.

%" Rozhovor s Dianou WINKLEROVOU, Praha, 7. Gnora 2017.
2 <http://www.dizi.funsite.cz/dizi.p4.html> [cit. 2-12-2017]
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Obr. ¢. 11 Membrana Dimo a jeji pavodni ¢insky obal

Tento aplikaCni proces pfispiva vyraznému rezonancnimu ucinku
zesilujicimu alikvotni tény a vede k vytvofeni pronikavého, typicky bzucivého,

sladkého a jasného tonu.

Flétna Ti-c’ ma pomeérné velky rozsah, pokryvajici asi dvé a ¢&tvrt oktavy.

Da se na ni ovSem hrat i pres tfi oktavy, zalezi pouze na schopnosti hrace.

2.1.2 POKROCILE TECHNIKY NA FLETNE TI-C’

Na Ti-c’ je prakticky mozné zahrat jakoukoliv techniku, kterou
uzivame i u jinych dechovych nastroji. DrZeni, a tedy i postaveni prsti na Ti-c’
neni v8ak stejné jako u pficné flétny. Zatimco u nas je zasadni chyba,
pokud bfiska prsti nezapadaji do klapek u pfiéné flétny a presahuji je,
v Ciné je tento zpisob drZeni, kdy hréé na flétnu hraje témér prstovymi
klouby, naopak Zadouci.?® Podstata nastroje v8ak zistava stejnd. Na Ti-c’ se

29 Rozhovor s Dianou WINKLEROVOU, Praha, 7. Gnora 2017.
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Casto hraje pomoci raznych pokrocilych technik, jako je napfiklad cirkulacéni
dychani®®, klouzava intonace tedy glissando, vicezvuk, zdvojené staccato nebo
tfeba harmonicka subvokalizace, coz je technika, u které se do flétny ,zpiva“.
U modernich hracskych technik na vSechny nastroje je znatelné vidét snaha se
uréitym zplsobem priblizit zapadnim trenddm. Oproti pricné flétné je u Ti-c’
Zadouci rovny ton, nebot jeji ton sam o sobé je velmi barevny a zvucny a
neni ho tedy potreba ,dobarvovat® vibratem. Myslim si, Ze &lovék by mél k
Ti-¢’ pristupovat tak, Ze je to jiny nastroj nez klasicka pfi¢na flétna, presto, Ze
Si jsou podobné. Jinak ale co se tyce zdobeni, tak uz tradicné plati hlavné u
fletny, Ze ¢im vice zdobi skladbu, tim lépe. Flétna je dekorativni zalezitost,

takZe &im vic hraé trylkuje kolem hlavni melodie, tim lépe.®

2.1.3 DELENI FLETNY TI-C’ DO KATEGORIi

Zpravidla se flétna Ti-c’ déli do dvou kategorii, a to podle toho, odkud flétha
pochazi. Jak uz bylo zminéno, mame dva typy — severni a jizni. Na severu Ciny se
pouziva flétna Bang Di [pan't]. Ma pomérné vysoky ton, protoze jeji télo je kratké
a pomérné stihlé. Bang Di je obvykle ladéna v F &i G, pfipadné jesté v A, podle
&ehoz se méni i jeji rozsah. Pokud je ladéna v G, jeji rozsah se pohybuje od d? do
g* a pokud je ladéna v F, jeji rozsah je zhruba od c? do f*. Nejéastg&ji ji miZzeme
slySet v rychlych, ddraznych a ostrych pisnich. Na jihu se d&asto pouziva
pfedevSim flétha Qun Di [tSUn't]]. Je mnohem delSi a silngjSi nez Bang Di
a ve zvuku je jemnéjSi a kulatéjSi. Svou hlavni roli uplatiiuje pfedevsim jiz ve
zminéné Kunqu opefe nebo v regionalnich hudebnich Zanrech, napfiklad

v Er ren tai [aer'ren'thaj]®’. Co se tyge pisni jizni Ciny, ve kterych se Qun Di také

v wviv s

30 . - . . L _— ) . P N

Cirkulaéni dech — je zaloZzen na vytvofeni nepferuSovaného ténu za pomoci Ustni dutiny jako
docasného vzduchového rezervoaru. Pfi cirkulatnim dechu pouzivame tvafe jako vzduSnice, nosem se
nadechujeme a vydechujeme tak, Ze stlacujeme tvare, pfesto stale tvofime ton bez prestavky. Timto stylem
se hraje v arabském kulturnim okruhu na v§echny Salmajové nastroje.

31 Rozhovor s Dianou WINKLEROVOU, Praha, 7. Gnora 2017.

32 Er ren tai — je zanr tradi¢niho zpévu v podani dvou pévcl. Je ho také mozné nalézt v Shanxi,
Shaanxi, a severni Hebei.
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je obvykle ladéna v D, E nebo C. Rozsah flétny se podobné jako u severniho typu
li§i podle typu ladéni. Pokud je flétna ladéna v D, jeji rozsah byva od a' do d*,
pokud je v E, pak je jeji rozsah zhruba od h' do e* a pokud je v C, jeji rozsah byva
nejéastéji od g' do c* Zajimavosti je, Ze hudebnici vétsinou pouzivaji tfi Ti-c’
s riznymi rejstiiky. Ti-c’ ma, jak uz bylo fe€eno, rozsah jen néco malo pfes dvé
oktavy, a pravé z tohoto divodu méni hradi libovolné béhem svého hrani flétny
podle potfeby, aby mohli hrat skladbu s velkym rozsahem. Vyjimkou nejsou ani
hraci, ktefi maji soubory se sedmi Ci dvanacti rejstfiky nebo dvé sady — letni
a zimni, a to z davodu zmén teplot, ktery maji velky vliv na tén flétny. Velikost
nastroje je velmi dulezita a souvisi s téninou, takze abych nemusela transponovat
a hrat slozité, jak se fika ,pres prsty”, vezmu si jinou flétnu v jiném ladéni. Pokud
se tedy hraji skladby ve vice toninach, ménim vice fléten. Tradicni ¢inska hudba
se v8ak vétsinou pohybuje v C, D nebo G dur, takZze vétSinou postaci flétny v D
a G ladéni. Co se ty¢e hmatd, jsou podobné jako na priéné i sopranové flétné,
napf. paltony se na Ti-c’ hraji odkrytim pouze ¢asti otvoru, tak jako na zobcovée
flétné.** Nemohu vSak nezminit jesté dal$i dva typy Ti-c’, kterymi jsou Xiao Di
z bambusovych fléten Ti-c’. Ma velmi ostry a vysoky tén a byva obvykle ladéna
v C nebo D. Jeji rozsah se opét liSi podle typu ladéni. Pokud je v C, jeji rozsah je
od g® do c® a pokud je v D, jeji rozsah se pohybuje od a? do d°. Del$i flétna nez je
Qun Di, majici hlubsi ton, kterou miZeme celkem &asto vidét v Cinské filharmonii,
je Da Di. Byva ladéna v B, A, G a F. Pokud je ladéna v B, jeji rozsah se pohybuje
od f* do b*, pokud je v A, tak od e’ do a3, pokud v G, tak od d? do g° a pokud v F,
tak od c? do f°.

Soucasné bych také rada pouze v kratkosti zminila dvé Skoly rozdélujici se
na jizni a severni typ. Kazdy styl vyzdvihuje u Ti-C’ jiné pfednosti a zpUsob hracské
techniky. Zjednodusené fe€eno jih zistava na rozdil od severu u tradice. Jak uz
jsem se zmifiovala, hudba jizni $koly Nanpai [nan’pchaj] je Casto pomalejsi nez na
severu a zozdob, které uzivda nejCastéji, mohu zminit napfiklad trylky.

fvivivs

a virtu6znéjsi. Z hernich technik mohu zminit tremolo, frullato €i glissando.

33 Rozhovor s Dianou WINKLEROVOU, Praha, 7. tnora 2017.
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Na zavér této podkapitoly bych rada zminila jeSté malou zajimavost
z hlediska pouziti Ti-c’ v jiném hudebnim Zanru. Prvnim znamym zapadnim
muzikantem, hrajicim na Ti-c’ spolu s dal$imi dechovymi nastroji je Ron Korb.
Narodil se vkanadském Torontu a vystudoval tamni hudebni fakultu
s vyznamenanim. Na mnoha nahravkach pouziva Ti-c' jako hlavni nastroj.
Ti-c’ pouzil také ve filmové hudbé k filmim The White Countess, Relic Hunter,

China Rises a Long Life, Happiness, & Prosperity.

Obr. é. 12 Ron Korb®*

2.2 FLETNA XIAO

Xiao [s$jao] je velmi starobyla Cinska flétna, ktera se vyvinula asi pfed péti
tisici lety z jednoduchych fléten s otevienym koncem, které uZivala jihozapadni
ginska etnicka skupina Qiang [tsjan]®*. Xiao je tedy vedle Ti-c’ dal$i duleZitou
¢inskou flétnou s tim rozdilem, Ze na rozdil od Ti-c’ je flétna Xiao vertikalni,
s tzv. otevienym koncem. Néktefi ji dokonce povaZzuji za jemnéjSi a elegantngjsi

nez flétnu Ti-c’. Xiao mulzZeme slySet predev§im v c&inské klasické hudbé.

3 <https://www.google.cz/search?q=ron+korb&client=firefoxb&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0
ahUKEWjf3JPJtuLSAhWIApoKHYK5BVYQ AUICCgB&biw=1366&bih=631#mgrc=NoP19IUc6KN_yM:> [cit.
2-12-2017]

% inang — je etnicka skupina Ciny. Tvofi jednu z 56 etnickych skupin, oficialné uznanych lidovou
republikou Ciny, s populaci asi 200.000 lidi zijicich pfedevSim v severozapadni €asti provincie S'-Echuan.
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Zvlastnosti jména Xiao je, Zze se v davnych dobach pouzivalo pravé pro pficnou
bambusovou flétnu Ti-c’. Flétna Xiao je nej¢astéji ladéna v G, ale mize byt ladéna
i v F. Na télu této flétny je Sest prstovych dér, i kdyz vétSina modernéjSich nastrojl
ma uz osm prstovych dér, které dotyCnému hraci umoznuji jednodussi hrani not.
Zaroven ji chybi i specialni membrana, kterou jsme jiz zaznamenali u Ti-c’, cozZ je
dalsi dulezity rozdil mezi témito dvéma flétnami.

Flétna Xiao se vyrabi z tmavé hnédého bambusu a jeji rozméry se mohou
pohybovat od 45 cm do vice nez 1,25 m. Stejné jako Ti-C’ i flétna Xiao se muze
vyrabét napfiklad z nefritu. Obvykle je hrani na kratSi Xiao téz8i, protoZze hrac
musi pfi vydechovani vzduchu do flétny kontrolovat jeho mnozstvi. Normalni délka
nastroje je v8ak kolem 75 cm az 85 cm a uhel, pod kterym se na flétnu hraje je asi
45 stupnu od téla. Otvor, kterym foukame do flétny, se nachazi na hornim konci
nastroje. Co se tyCe jeho tvaru, mlze byt fezan bud do "U" nebo do "V", ovéem
nékdy muze byt uplné odfiznuty, takze hra¢ musi prostorem mezi jeho bradou
a rty vyplnit otvor v plném rozsahu. Je dulezité, aby foukaci dira sméfovala pfimo
proti spodnimu rtu hrace, ale zaroven tak, aby horni ret neucpaval otvor pfi hrani.

Pro lepsi predstavu si mizeme foukani na Xiao predstavit jako foukani do lahve.

Obr. ¢. 13 Flétna Xiao vyrobena z bambusu
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Obr. ¢. 14 Flétna Xiao vyrobena z nefritu

2.2.3 TYPY FLETNY XIAO

Jednou z verzi Xiao je Dong Xiao [tun’ s§jao], coz je flétna,
ktera ma Sest prstovych dér a pochazi z jizni Ciny. Oproti Xiao ma mnohem
hlasitéjSi zvuk. PouzZiva se zejména v opernich souborech. DalSim typem
Xiao je flétna Qin Xiao [€chin s§jao], ktera je uzSi nez puvodni Xiao, zato je
ale nejdelSi ze vSech typu Xiao a jeji télo obsahuje osm otvorl pro prsty.
Ladéna je vF a pouziva se k doprovazeni sedmi-strunné citery Gugqin
[ku't€in], coZ je starovéky Cinsky nastroj. DalSim pfibuznym nastrojem Xiao
je Pai Xiao [pchaj sSjao] neboli Panova flétna, ktera se pouzivala ve
starovéké Ciné a v dnedni dob& muZeme zaznamenat jeji postupny navrat
na vysluni. Posledni flétniCkou, kterou bych chtéla zminit je kratka Nan Xiao
[nan s8ajo], kterd byva nékdy nazyvana jako Chiba [Ech’pa]. Velkou

zajimavosti je, Ze japonska flétha Shakuhachi je potomkem dFfivéjsi Einské
fléetny Xiao.
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2.3 OKARINA XUN

NejspiSe upIné nejstarSimi Cinskymi dechovymi nastroji, ¢i fadici se mezi
uplné ty nejstarsi, jsou okariny. DruhU okarin je mnoho, liSi se i tvary, ale typicka
okarina ma od Ctyf do dvanacti prstovych dér a naustek, ktery vyCniva z téla
nastroje. Ja osobné jsem povazovala za zajimavé se v této praci alespon okrajové
zminit o tradi¢ni ¢inské okariné Xun [xan]. Jeji poCatky datujeme do doby kolem
7000 let pred Kristem, tedy do starovéku. Nastroj mé&l pro Ciflany ddleZitou
roli pfedevsim v doprovodu pisni nebo tancu. Na prvni pohled je rozeznatelna od
jinych okarin tim, Zze ma vejcity tvar, ktery muze mit dvé velikosti. Vétsi velikost
téla pfipomina husi vejce a ma Sest prstovych otvorl, menSi velikost pak
pfipomina vejce slepici. Okarina Xun ma nejméné tfi prstové diry na pfedni strané
a dvé v zadni Casti pro palce. Chybi ji vSak zobcovy naustek, ktery je typicky pro
jiné podobné &inské flétny jako je napfiklad Taodi ¢i Wudu. Ma tedy pouze kulaty
otvor, do kterého foukame podobné jako pfi foukani do lahve a je umistén v horni
Casti okariny. Jeji ton je zavisly na poctu zakrytych otvord v poméru k celkové
velikosti nastroje. Umisténi otvor( na téle a jejich vzdalenost od sebe uz nehraje
tak zasadni roli. Hra na ni je pomérné jednoducha, a proto je vhodna pro déti i
zaCateCniky. Co se tyCe materialu pouzivanych Kk jeji vyrobé&, nejvétsi zastoupeni
ma zcela jisté keramika nebo naptiklad terakotova hlina®, ktera je jednim z druh
keramiky. Okariny, které jsou vyrobené z této hliny, mohou byt taktéz zdobené

riznymi obrazky kvétin &i gravirované &inskou kaligrafii’.

% Terakotova hlina — latinsky znamena ,vypalena hlina“. Uz od obdobi starovéku byla pouzivana pro
vyrobu cihel, stfeSnich krytin, ale i soch. Ma hnédo-oranzovou barvu.

37 Kaligrafie — slovo pochazi z feckého kallos, coz znamena ,krasa“ a grafos, které Ize prelozit jako
Lpsani“. Kaligrafie je tedy umeéni krasopisu. Velice vyznamna je japonska €i ¢inska kaligrafie.
29



Obr. ¢. 15 Okarina Xun

Je vSak mozné se setkat i s okarinami vyrobenymi ze dfeva, skla, kovu,
plastu nebo dokonce z kosti, kterou mUze byt napfiklad roh zvifete, nejcastéji

kozy.

Obr. é. 16 Némecké stredovéka okarina Gemshorn vyrobené ze zvifeciho rohu®

Tak jak dnes vypada moderni okarina, vdécime italskému vynalezci

Giuseppu Donatimu, ktery Zil nedaleko Bolon&® a ktery plvodnimu nastroji

8 <http://www.afolk.hu/bolt/images/stories/gemshorn.jpg> [cit. 2-12-2017]
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pozménil tvar a uzplsobil ho do podoby plnohodnotného dechového nastroje. Jeji
tvar je podlouhly a ma nejCastéji osm, deset i dvanact otvorl pro prsty spolu
s naustkem, do kterého se dycha. Stejné tak jako se déli podle rozsahu napfiklad
zobcové flétny, déli se i okariny na sopranové, altové, tenorové a basové. Okarina
sopranova ma rozsah pfiblizné od c? do f3, okarina altova od f' do b? okarina

tenorova od c¢' do f2 a basova okarina od f do b".

Obr. ¢. 17 Moderni okariny podle Giuseppa Donatiho 40

3 Podle taméjSiho dialektu znamena slovo okarina v pfekladu ,husicka“.

0 <https://ww.thomann.de/pics/bdb/270412/4701227_800.jpg> [cit. 2-12-2017]
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3 CINSKA HUDBA V CESKE REPUBLICE

Pro oziveni této bakalarské prace a pro jesté vétsi pfiblizeni tématu, kterym
se zabyva, jsem se rozhodla oslovit vybornou ¢eskou instrumentalistku Dianu
Winklerovou, ktera hraje na obé flétny Ti-¢c’ a Xiao, na néz je vyhradné v této praci
zaméfena pozornost. V nasledujici podkapitole budu stru¢né popisovat jeji
monografii, kterou poté doplnim o zajimavy rozhovor s dotyénou umélkyni.

3.1 MONOGRAFIE DIANY WINKLEROVE

Diana Winklerova se narodila v Praze a zhruba od sedmi let navstévovala
zakladni uméleckou Skolu, kde hrala na pfi¢nou flétnu. Pozdéji, ve Ctrnacti letech,
zacCala hrat na hoboj, ktery byl dle jejich slov velkou laskou a nedavno si pofridila

i anglicky roh, ktery ji téz oslovil.

Ackoli se hodné vénovala hudbé, vystudovala nakonec Vysokou S$kolu
uméleckoprimyslovou v Praze, obor sochafstvi. V soucasnosti zde vyucuje

predmét Modelovani.

ProtoZe ji odjakZiva velmi zajimala asijska kultura, tedy pfedevSim zté
umélecké stranky, zacala se ucit €insky a nakonec odjela jesté za studii na roéni
staz do Ciny. Zde ziskala stipendium ke studiu designu na Cinské akademii
uméni v Hangzhou a také se i Uplnou nahodou dostala k flétné Ti-c’. Rozhodla
se, ze se na ni nauci hrat pod dohledem taméjSich ucitelu. Branila ji vSak jazykova
bariéra, a tak si koupila u€ebnici pro samouky a s pomoci kamaradu, se kterymi se
domluvila anglicky, se na flétnu naugila hrat. Po navratu zpét do Cech
spoluzaloZila soubor Prazské S'-Cu, ve kterém se dnes uplatriuje jako hracka na
fléetny Ti-c’ a Xiao, ale také jako zpévacka. Tomuto souboru se budu téz vénovat

v jedné samostatné kapitole.

Na zavér této kapitoly bych rada citovala stru¢ny popis jeji osobnosti
a zajimavosti o ni podle jednoho internetového =zdroje: ,Socharka, ktera

nepomysSlela na to, Ze by studovala sochafrstvi. Univerzalni talent — foti, toci videa,
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maluje, kresli, navrhuje design, vytvari sochy a objekty. To vSechno uspésné,
protoZe po svém. Krom toho hraje na flétnu, hoboj a anglicky roh. Na pocitaci tkala
perské koberce, cinskou poStou propaSovala Ceskou viajku a z polystyrenu

$pachtli vybrousila dvoumetrového boha kvétaku.“ **

3.2 SOUBOR PRAZSKE S'-CU

Soubor Prazské S'-Cu [si:€u] byl zaloZen v roce 2010 v Praze a sklada se
témé&F pouze z instrumentalistl, ktefi se narodili v Ceské republice, a jez spojuje
laska k tradi¢ni Cinské hudbé, kvali Cemuz byl vlastné tento soubor zalozen. Jeho
nazev je sloZzen ze dvou slov, pfiemz prvni slovo odkazuje na misto vzniku
souboru a druhé pak v pfekladu znamena ,hedvabi a bambus®, coz uz od dob
starovéku bylo v Ciné oznadeni pro komorni ansambly, které byly sloZené
z dechovych (bambusovych) a strunnych (drnkacich) nastrojd, jejichz struny byly
hedvabné. Jeho zakladateli jsou Jan Chmelarc¢ik, Diana Winklerova a Vaclav Laifr.
Toto prazské uskupeni vystupuje €asto v proménlivém obsazeni, napfiklad v triu,
kvartetu, kvintetu nebo dokonce i v oktetu. Hudebni nastroje, na které hraci hraji,
jsou Cinské tradi¢ni nastroje. Na Cinské bambusové flétny Ti-c' a Xiao hraji Diana
Winklerova a Stépan Némec a na citeru Zheng, pfipadné& varhanky Sheng hraje
Jan ChmelarCik. Zastoupeni ve smyccové sekci souboru, tedy hru na houslicky
Er-chu obstaravaji hned tfi ¢lenky souboru, a to Gantulga Bold, Lenka Cvrckova
a Tereza Janouskova. Dale cely ansambl dopliuje jesté loutna Pipa, na kterou

hraje Vaclav Laifr a kytara Ruan, jiz ma v rukou Karin Sojkova.

3.2.1 CLENOVE SOUBORU PRAZSKE S'-CU

Jan Chmelar€ik vystudoval sinologii na Filosofické fakulté Univerzity
Karlovy v Praze a je spoluzakladatelem souboru Prazské S'-Cu, ve kterém hraje na
citeru Zheng a ustni varhanky Sheng.Hru na citeru Zheng studoval na

Sanghajské konzervatofi a pozdé&ji o tomto nastroji psal svou diplomovou praci.

41 <http://www.artcasopis.cz/clanky/diana-winklerova> [cit. 2-12-2017]
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Ma za sebou bohaté zkuSenosti i jako hrac¢ na ustni varhanky Sheng, na které hral
v ansamblu opery Kunju v Londyné. Dale spolupracoval napfiklad s Jifim Stivinem
nebo s orchestrem Berg, ktery klade daraz predevSim na soucasnou hudbu
a hudbu 20. stoleti. Kromé aktivniho hrani na €inské nastroje se vénuje i vyuce

cinského jazyka.

Gantulga Bold vystudovala odbornou hudebni zakladni a stfedni Skolu
v Ulanbataru. Studovala téz na Fakulté narodnich nastroji Kazasské konzervatore
v Alma-Até a na Univerzité kultury a uméni Mongolska. V souboru Prazské S'-Cu
hraje na houslicky Er-chu, na které se zaméfila pfi stipendijnim pobytu na Vysokeé
Skole kultury a uméni v Chéch chotu v Mongolsku. Nyni Zije v Olomouci a kromé

hrani u¢i mongolsky jazyk na Univerzité Palackého v Olomouci.

Dal8i clenkou souboru a hrackou na houslicky Er-chu je Lenka
Cvrékova, ktera absolvovala roéni stdz na Sanghajské akademii hudby a
v souCasné dobé studuje na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy sinologii.
Nesmim zapomenout ani na Terezu Janouskovou, ktera téZ doprovazi soubor na

housle Er-chu.

Kromé jiz zminované Diany Winklerové, ktera hraje i ve Vinohradském
symfonickém orchestru na hoboj, se hfe na bambusové flétny Ti-c’ a Xiao vénuje

i dal$i ¢len souboru — Stépan Némec. Kromé fléten hraje i na varhany a cembalo.

Soubor doprovazi na loutnu Pipa Vaclav Laifr, kterou studoval b&éhem roc¢ni
staze v Pekingu. Vystudoval také sinologii a kromé pusobeni v Prazském S'-Cu je
hraem na loutnu Pipa i v kapele Kungpao. Zminénou loutnu dopliuje v ansamblu
jesté Cinska kytara Ruan, na kterou hraje Karin Sojkova. Kromé toho hraje jesté
na Paiban, coz je klapka skladajici se z dfevénych nebo bambusovych plochych
dfivek, které jsou svazany pouze na jedné strané. Paiban se pouziva v mnoha
¢inskych zanrech hudby a jeho pouZiti je celkem jednoduché. Drzi se svisle
jednou rukou a pfi mirném Skubnuti nastroje se dfevéné ploché Casti dotknou,
a tim vytvafi ostry zvuk cvaknuti. Kromé hrani v souboru studuje Karin také

sinologii na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy.
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Nakonec nesmim vynechat ani rytmickou slozku souboru, o kterou se stara
Marie Klepetkova, ktera hraje na perkuse, na dudy i na flétnu. Vystudovala
Ucitelstvi nabozZenstvi, etiky a filosofie na Husitské teologické fakulté Univerzity
Karlovy a v sou€asné dobé studuje korejskou a Cinskou kulturu na Filosofické

fakulté Univerzity Karlovy.
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ZAVER

Hlavni naplni této bakalarské prace bylo umoznit Ctenari, ktery nema zadné
ponéti o asijském uméni, struény pohled do taju Cinské hudby. V prvni ¢asti prace
se zaméfuji na struény pohled do =zakladd a historie filozofického
a nabozenského mysleni, které neodmyslitelné souvisi s €inskou hudbou.
V dalSich podkapitolach je nastinén zakladni rozdil mezi Pekingskou
a Kantonskou operou, jejich historie a vyznam v Cinském kulturnim svété
a s nimi i snaha umoznit ¢tenafi lepSi porozuméni v dulezitosti a vyznamu masek,
liceni &i zvykl v operni oblasti. Myslim si, Ze je pfi nejmensim zajimavé shlédnout
néjaké predstaveni po precteni této prace a uvédomit si rozdily mezi evropskou

a Cinskou operou.

Druha ¢ast prace se sklada z detailné propracované organologie zakladnich
nejCastéji vyuzivanych cinskych fléten, jimiz jsou Ti-c’ a Xiao a jejich vyuzitim

v zanrech Cinské hudby. Tato kapitola je navic doplnéna o okarinu Xun.

Posledni kapitola této bakalarské prace se zabyva Cinskou hudbou a jeji
produkci v Ceské republice. Je zde uvedena struénd monografie Diany
Winklerové, ktera se aktivné vénuje hie na obé flétny, jejichz popisem se tato
prace zabyva a téZz velmi obohacujicim a zajimavym rozhovorem s ni a dale
struéné predstaveni souboru Prazské S'-Cu, jez se vénuje pfevazné
instrumentalni hudbé& Tiang-nan s'-&u a jehoZ &lenkou je mimo jiné i Diana

Winklerova.

Tato prace byla pro mé velkou vyzvou, nebot uz na zacCatku jsem si
uvédomovala, Ze téma, kterym se zabyva, bude naroné zpracovat pfedevsim
z hlediska nedostacujici Ci zastaralé literatury. Rada bych tedy jesté jednou
podékovala MgA. Diané Winklerové za pfedevSim praktické informace
a zkuSenosti z hlediska hrani na flétny a pak hlavné
Doc. Vlastislavu Matouskovi, Ph.D., za informace k danému tématu prace, které
bych bez néj jen tézko vyhledavala pravé kvdli chybéjicim literarnim pramenim.
Diky nému si myslim, ze se mé usili do jisté miry vyplatilo a doufam, ze tato prace

poslouzi alespon nékterym zajemcim o ¢inské uméni.
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Mé samotnou tato prace obohatila prfedevS§im o znalosti z organologie
danych fléten, které jsem rozebirala a kvlli nimz jsem si vlastné téma vybrala.
Dale mé velmi zaujaly intonacni vyznamy slov v Cinském jazyce, stejné tak

dulezitost liceni a povahové rozliSeni barev v Cinské opefe.
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RESUME

This bachelor thesis contains a description of Chinese music history, and
associated philosophy and religion. The thesis also defines various basic
differences between Beijing and Cantonese opera, their history and importance in
Chinese music. It also describes the historical development of musical instruments

and their classification into categories according to their material processing.

The second chapter describes the most important and best known
Chinese flutes Ti-¢’ and Xiao, their structure, historical development, as well as
their use in the genres of traditional Chinese music. Interest at the end of the

chapter is ocarina Xun.

The third chapter is devoted to Chinese music and its operation in the
Czech Republic. There is a brief monograph of Diana Winklerova, who plays the
both flutes Dizi and Xiao actively and then this chapter also represents band,
whose name is Prague S'-Cu, which is focused mainly on instrumental chinese

music.

38



SEZNAM POUZITE LITERATURY A PRAMENU

BUCHNER, Alexander. Hudebni nastroje narodd. V Praze: Artia, 1969, 310 s., [ca
260] s. obr. pril.

DVORSKA, Xenie. Tradiéni hudba Ciny. V Praze: Supraphon, 1990

ELIADE, Mircea. Déjiny nabozenského mysleni. 2., opr. vyd. Prelozil Katefina
DEJMALOVA. Praha: OIKOYMENH, 2013. Dé&jiny nabozenského mysleni. ISBN
978-80-7298-289-9.

JURKOVA, Zuzana. Hudebni nastroje Ciny. V Praze: Naprstkovo muzeum, 1987

JURKOVA, Zuzana. Muzika etnika. V Praze: Narodni muzeum, 2009, 66 stran

KALVODOVA, Dana. Cinské divadlo. 1. vyd. V Praze: Panorama, 1992, 292 s.,
[40] s. obr. pfil. ISBN 80-703-8233-3.

SKAROUPKA, Jan. Systémy ladéni (diplomova prace). V Brné: Masarykova
Univerzita Brno, 2007, 69 stran

SNEJERSON, Grigorij Michajlovi. Hudebni uméni Ciny. V Praze: Statni

nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1955, 251 stran

WINKLEROVA, Diana - Ustni sdéleni dne 7. Gnora 2017.

Internet:

http://www.chinese-flute.com
http://www.oldflutes.com
http://bandzone.cz/prazskescu

http://czech.cri.cn/chinaabc

39



SEZNAM PRILOH

Priloha 1 Rozhovor s Dianou Winklerovou
Priloha 2 Prstoklady na flétnu Ti-c’ v A

Priloha 3 Prstoklady na flétnu Ti-c’ v C

Pfiloha 4 Prstoklady na flétnu Xiao v F

Pfiloha 5 Prstoklady na flétnu Xiao v G

Pfiloha 6-10 Ukazky notového zapisu pro flétnu Ti-c’
Priloha 11 Flétny Ti-c’ v C, G a D ladéni (porovnani nastroju)
Pfiloha12-13 Prstoklady na okarinu Xun
Priloha14 Audio nahravka na pfilozeném CD
Pfiloha15 Audio nahravka na pfilozeném CD
Priloha16 Audio nahravka na pfilozeném CD

Pfilohal17 Audio nahravka na pfilozeném CD



PRILOHA 1

Rozhovor s Dianou Winklerovou:

Karolina S.: Vim, Ze odmala hrajete na pricnou flétnu, poté jste zacala
hrat i na hoboj, ale ¢im Vas oslovily Ti-¢’ a Xiao? Jak jste se k nim dostala?

Diana W.: Uplnou nahodou, a to pfi studiu na Vysoké $kole
uméleckoprumyslové, kde jsem studovala obor sochafstvi. Vzdycky mé
zajimala asijska kultura, ale spiSe z umélecké slozky, kromé toho jsem se
ze zajmu ucila i Cinstinu. Pozdéji, zcela nahodou, se mi naskytla moznost
odjet v ramci studia na roéni staz do Ciny, kde jsem si ve volnych chvilich
jen tak brouzdala hudebnim svétem. Hrala jsem vice na pfi¢nou flétnu nez
na Ti-c’, nebot kdyz do Ciny pfijede Evropan, tak ho cht&ji spise vyuzit po
evropské hudebni strance. K Cinské hudbé jsem se moc nedostala, az pfi
navratu zpét do Cech, a to diky Janu Chmelaréikovi z naseho souboru.
V Ciné jsem se seznamila hlavné s jejich zapisem not, a pak také s o trochu
jinym dychanim neZ které nas ué&i pfi hrani na pfiénou flétnu v Cechéach.
Oproti pfiéné flétné je u Ti-c’ Zadouci rovny tén, nebot jeji tdn sam o sobé je
velmi barevny a zvuény a neni ho tedy potfeba ,dobarvovat® vibratem.
Myslim si, Ze Clovék by mél k Ti-c’ pfistupovat tak, Ze je to jiny nastroj nez
klasicka pficna flétna, presto, Ze si jsou podobné. Jinak ale co se tyCe
zdobeni, tak uz tradi¢né plati hlavné u flétny, ze ¢im vice zdobi skladbu, tim
lépe. Flétna je dekorativni zalezitost, takze Cim vic hrac trylkuje kolem
hlavni melodie, tim Iépe.

K. S.: Je vyhodou zacinat nejdiive na pfi¢nou flétnu a nasledné se
ucit na Ti-c™?

D. W.: Ma to své klady i zapory. Jeden ugitel v Ciné se mé zeptal,
zdali nehraju na pfi¢nou flétnu. J& mu odpovédéla, Zze ano, naCez mi odvétil,
Ze to poznal na mém natisku, ale i ve zpusobu dychani. Natisk u Ti-c’ je

oproti pficné flétné mnohem lezérnéjSi a volnéjsi, a protozZe si Clovék s Ti-¢’



pfi hrani tradi¢nich Cinskych skladeb vystali pouze s pentatonikou, tak je
téZ mnohem jednodussi v technice hrani (chromatika se pfili§ nevyuziva),
dale také tim, Zze ma jen par prstovych otvort. Pokud hra€ zvladne natisk,
ma v podstaté vyhrano. V ramci asijskych nastroju je to velmi jednoduchy
nastroj oproti napfiklad houslickam Er-chu, na které se musi uz pomérné
dost cvicit jako na nase housle.

K. S.: KazZdy, kdo poprvé vidi nebo drzi v ruce Ti-c’, nemuzZe si
nevsimnout jedné zvlastnosti na tomto nastroji, a to otvoru Mo-Cong.
K ¢emu presné slouzi?

D. W.: Flétnu Ti-c’ a tento otvor, ktery ma zesilovaci funkci, velmi
chytfe vymysleli Cifiané. Jednoduse fedeno, bez tohoto otvoru, pokud by
nebyl zakryt specialni blanou Dimo, by Ti-c’ nehrala, protoze vzduch by
touto dirou unikal. Samoziejmé, kdyby tento otvor nebyl vibec do flétny
udélan, tak by téz flétna hrala, ale neméla by zesilovaci efekt a kromé toho
by ztratila i svou typickou barvu tonu. Kdyz to shrnu, tak vlastné nejvétSim
uménim a s nadsazkou feCeno, je dobfe nastavit Dimo na dany otvor.
V zasadé plati, ze by blana méla byt lehce narfasena, aby se vzduch mél
kde zachytavat, ale zase zaroven by nemél byt moc zvinény, aby ton nebyl

moc ,bzucivy®.

K. S.: A co ¢ervené pasky na téle fletny?

D. W.: Cervené pasky na flétné& jsou z dGvodu, Ze bambus reaguje na
vihkost, takze aby po Case nepopraskal, napomahaji mu pravé tyto pasky,
které dfevo obepinaji a zabranuji riziku prasknuti. Nastroje, na kterych
pasky chybi, se mizou po Case rozpadnout. Pasky tedy nejsou dekoracni
zalezitosti, jak by se mohlo na prvni pohled zdat.



K. S.: Kdyz se zamyslim nad flétnou Xiao, je néjaky zasadni rozdil,
kromé zplsobu drzeni, mezi ni a flétnou Ti-¢™?

D. W.: Rozdil mezi Xiao a Ti-c’ je v tom, ze Xiao ma sedm prstovych
otvoru a je podobna jak vizualné, tak zvukové japonské Shakuhachi. Ti-¢’
naproti Xiao ma Sest, ale muze mit i sedm otvord.

K. S.: V8imla jsem si, Ze pfi hrani na Ti-¢c’ Vam dost presahuji prsty
pfes otvory. Je to zamér?

D. W.: Drzeni, a tedy i postaveni prstl na Ti-c' neni stejné jako u
pricné flétny. Zatimco u nas je zasadni chyba, pokud bfiSka prstd
nezapadaji do klapek u pfiéné flétny a presahuiji je, v Ciné jsem pochodila
naopak s vybornou, protoZe tam je naopak zadouci, aby prsty spis
pfesahovaly otvory tak, Ze hraci hraji pomalu prstovymi klouby. Jde jim
hlavné o pohodli.

K. S.: Zaujalo mé, Ze na to, jak mam pomérné dlouhé prsty, tak mam
znacny probléem, abych vibec vSechny otvory zakryla, nebot hlavhé v
oblasti pravé ruky je vyrazna mezera mezi ukazovackem a prostredniCkem.

D. W.: Je to predevSim o zvyku. Jak vidite, do jisté miry musi prsty
pfesahovat i pravé proto, abyste si na flétnu byla schopna néco zahrat.

K. S.: Co se tyce deélky flétny Ti-c’, souvisi néjak i s ladénim nastroje?
A jak je to s hmaty?

D. W.: Ano, velikost (délka) nastroje je velmi dilezitd a souvisi
s téninou, takZe abych nemusela transponovat a hrat slozité, jak se fika
.pres prsty, vezmu si jinou flétnu v jiném ladéni. Pokud se tedy hraji
skladby ve vice toninach, beru si vice fléten. Tradi¢ni €inska hudba se vSak
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vétSinou pohybuje v C, D nebo G dur, takze mam vétSinou s sebou flétnu
vD a G ladéni. A co se tyCe hmatu, tak jsou podobné jako na pfic¢né i
sopranové flétné, napf. pultény se na Ti-¢’ hraji odkrytim pouze &asti otvoru,
tak jako na zobcové flétné.

K. S.: Jak jsou flétny Ti-c’ a Xiao cenové dostupné?

D. W.: Myslim, Ze jsou velmi cenové dostupné. Moje nejdrazsi flétna
Ti-c’, kterou jsem si koupila, stala asi 500 K¢. Profesionalni nastroj se da
koupit za 1 500 az 2 000 K¢, coz si myslim, Ze v dneSni dobé&, pfi cenach
jinych dechovych nastrojd, je velmi zanedbatelna ¢astka.

K. S.: Od ¢eho se odviji cena? Od kvality bambusu?

D. W.: Je to dané podle vyrobce, takze pro predstavu néco jako, kdyz
se rozhodnu si koupit pfi¢nou flétnu znacky YAMAHA nebo Sankyo. Cenovy
rozdil mezi témito znackami je nékdy enormni. U Ti-¢’ zalezi na zplUsobu
zpracovani, lakovani nastroje, nékdy zalezi i na koncich (rozich) nastroje,

které u levnéjSich kusul jsou pouze nabarvené.

K. S.: Mohla byste mi nyni stru¢né objasnit typicky ¢insky zapis not?

D. W.: Cinsky zapis not vychazi ze solmizadnich slabik, tzn., ze
Cislice 1 je solmizacni slabika "do", Cislice 2 solmizacni slabika "re", Cislice 3
solmizacni slabika "mi" atd. Tradi¢ni Cinska hudba se pohybuje kolem
pentatoniky, takze 4. a 7. stupen se v ni pfiliS nevyskytuje, nicméné existuji
vyjimky. Co se tyCe ténin, feSi se tak, ze se napiSe do zapisu napf.: 1=D,
coz znaci, ze se skladba hraje v D dur nebo G dur a poté si uz hra¢ musi
sam v hlavé prepocitat, kde ma na nastroji své "do", tedy 1. stupen,

muzeme se setkat i se znackou 1=C, coz zase znamena, Zze se skladba
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bude hrat v C dur. Jesté bych dodala, ze legato &i rGzné melodické ozdoby,
jako pfirazy nebo trylky, se znadi stejné jako v nasi evropské notaci.

K. S.: A jak se znadi délka not?

D. W.: Délka not je dana zvlastnimi Carky, které jsou pod Cisly a které
jsou vypujcené z evropské notace. Pokud je Cislo podtrzené jednou €arou,
pro hudebnika to znamena, Zze ma hrat osminovou notu, a pokud je
podtrzené dvéma Carkami, znacCi to Sestnactinovou notu. Do jisté miry je to
podobné jako s nasimi praporky. Na rozdil od naseho evropského zapisu
not se v8ak v Cinském pfilis§ nevyskytuji celé noty. Co se tyCe pomlk, jsou
vyznacené Cislici nula a teCka za Cislem znacCi osminovou notu s teckou.
Teclky, které muzeme vidét nad nebo pod Cisly, oznacuji oktavu, ve které se
ma dana Cast skladby hrat. Je to ztoho divodu, Ze flétny se vétSinou
pohybuji pouze ve dvou oktavach. Pokud je teCka nad notou, znamena to
hrat v horni oktavé, pokud je pod notou, znamena to hrat ve spodni oktavé.

K. S.: Kdyz ma tedy hrac hrat ve dvoucarkované oktavé, tak je teCka
nad notou?

D. W.: Ano, da se to tak rict.

K. S.: Jak se znaCi tempo ve skladbach nebo to zavisi na
momentalnim rozpoloZeni a naladé hracu?

D. W.: Zajimavosti je, ze vétSina skladeb, na které se orientujeme v
nadem souboru Prazské S'-6u, tedy skladby Zanru ,Tiang-nan s'-&u”, zagina
pomalu a teprve v jejim prubéhu se tempo postupné zrychluje, az nakonec
skladba konciva velmi virtu6znim zavérem.
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K. S.: TakZe si mam predstavit néco na zplsob nam dobfe znamého
Cardase?

D. W.: Ano, pfesné.

K. S.: Ma to néjaky divod?

D. W.: Myslim si, ze hlavnim ddvodem je, aby muzikanti ukazali, co
vS8echno technicky zvladnou uhrat na svuj nastroj. Hodné podobny systém
maji tfeba Irové ve své hudbé.

K. S.: Na zavér naSeho rozhovoru bych se chtéla v kratkosti zeptat na
Prazské S'-cu.

D. W.: Jak uz jsem pfed chvili zminila, nas soubor, Prazské S-Cu, se
zaméfuje na zanr ,,'T'iang-nan s'-Cu“, ve kterém existuje 8 hlavnich tradi¢nich
skladeb, kterému odpovida i poc€et nastroju v souboru: houslicky Er-chu,
varhanky Sheng, citera Zheng, loutna Pipa, flétna Ti-c’ a Xiao, percuse a
nakonec kytara Ruan. VSechny tyto nastroje hraji budto stejnou melodii
nebo ma kazdy nastroj svuj part.

K. S.: Je néjaké tradiéni ustalené misto, kam si vas mizZou posluchaci
pfijit poslechnout?

D. W.: Mame zkou$ky, které jsou vefejné pfistupné nebo pak
koncerty, které se odehravaji v €ajovnach a tradi¢né u stolu. Vystupujeme
ale i ,na evropsky zpusob®, tedy v jedné Ffadé vedle sebe s mikrofony pred
sebou. Idealni atmosféra je vSak ta, ktera lze nacCerpat diky utulnému
prostredi Cajovny.
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