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ZAVER

1 Uvop

Prace je pfipadovou studii, vychazejici pfedevsim z vlastni pedagogické
praxe na ZUS pfi vyuce nevidomého zaka. Jde predevsim o hledani dal$ich méné
obvyklych forem takovych zapist, aby byly vytvofitelné, "Citelné" a
interpretovatelné pravé pro nevidomé a soucCasné pouzitelné v pedagogicke praxi
jak pfi vlastni vyuce, tak i pro moznost lepSiho zac¢lenéni nevidomého zaka do
kolektivu (a zpétné i vytvareni kladnych vztahu okolniho kolektivu k nevidomému) i
jako jeden z moznych prostfedktd komunikace s okolim.

Studie je postavena na zaznamech a "Cteni" hudby, nebot - na rozdil od
mnoha jinych oborl - umozZfiuje obsahnout Sirokou Skalu mozZnosti a forem
zaznamu, ¢teni i nasledné interpretace rizného charakteru a je tedy idealnim
oborem pro tuto praci. Vysledky jsou pak samoziejmé aplikovatelné i ve vyuce
jinych oborl. Souc€asné sledovany nevidomy Zzak studuje i hru na hudebni
nastroje. Kromé toho je hudba jednim z oborl, v némz nevidomi nachazeji velké
uplatnéni. DalSim aspektem pedagogického pouziti nékterych niZze uvedenych
alternativnich forem zaznamu je i rozvijeni invence, fantazie a predstavivosti a
souCasné i dalSich zplsobu vzajemné komunikace s okolim. V konecném
dusledku neni hlavni cil zaznamenat hudbu, ale hledat i jiné moznosti pro vyuziti v

ramci u¢ebniho procesu.
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2 VYMEZENi VYZKUMU

Obsah prace se odviji ve dvou vzajemné propojenych rovinach tak, jak

naznacuje uvedeny nazev prace a jeji podnadpis:

1. rovinou je zhodnoceni vyznamu hudby jednak v SirSim slova smyslu
jakoZzto urcité analogie ostatnich zpusobu komunikace a vyjadfovani, tj. jako jednu
z forem nonverbalni komunikace, pro socialni zaclefiovani déti se zrakovym
postizenim. Uz8i zamérfeni bude vice zaméfeno na specifické metody vilastni

vyuky hudby.

2. rovinou je pak zhodnoceni moznosti vyuziti riznych vytvarnych technik a
jejich propojeni s vyukou hudby, a to pfedevsim formou riznych zaznamua hudby.
V souvislosti se zrakové postizenymi détmi se obvykle o vytvarném uméni
nehovofi, nebot se obecné predpoklada, Ze tyto déti maji jen minimalni schopnost
jeho recepce. Pfi vhodném pfistupu a pouziti ur€itych technik je ovSem tento nazor

mylny, coz bude niZe dokazano i experimentalné.

Hlavnim vystupem této prace je pravé vyhodnoceni mozZnosti propojeni
obou uvedenych uméleckych oborl pfi vyuce hudby a predevSim forem jejiho
zaznamu (a navrhy nékterych konkrétnich postupt) a nasledné tedy i pro socialni

zacleniovani postizenych déti do spolecCnosti.

2.1 VYMEZENI VYZKUMNE PROBLEMATIKY

Pfipadova studie (tedy studie sledovanim konkrétniho pfipadu) spojena s
hledanim novych, netradiCnich, metod, postupld a pomulcek pfi vyuce (hudby)
zrakové postizenych déti za pouziti prvkd a technik vytvarného uméni a sledovani
jejich efektivity pfi procesu jak vyuky, tak i socializace postizeného ditéte (v€etné
sledovani zpétné vazby, tj. reakce okolni spolecnosti). Vyhodnoceni bude m. j.

provedeno na zakladé experimentu.
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2.2 CILE PRACE

Smyslem prace je pfedevSim hledani novych, netradi¢nich, postupl a
pomucek z oblasti vytvarného uméni pfi vyuce zrakové postizenych déti véetné
rozboru jejich efektivity a ovéreni experimentem. Sou€asné budou ukazany i dalSi
moznosti procesu socializace postizenych déti.

V obecné roviné Ize cile rozdélit do 3 kategorii: cile symbolické, poznavaci

a aplikacni.

2.2.1 CiLE SYMBOLICKE

- upozornit na moznosti plisobeni hudby pfi socializaci postizeného jedince

- na konkrétnim pfipadu ukazat situaci takto postizeného ditéte ve spole€nosti
- upozornit na specifické metody vyuky hudby u takto postizenych jedinct

- ukazat nové moznosti pfi vyuce hudby ve spojeni s vyukou vytvarného uméni

2.2.2 CiLE POZNAVACI

- zjistit plsobeni prvkld vytvarného uméni na proces vyuky hudby

- stanovit oblasti a techniky vytvarného umeéni, pouzitelné pfi vyuce hudby

- experimentalné ovéfit pouZitelnost a efektivitu navrZzenych technik

- vyhodnotit zpétnou vazbu: zachytit zménu v pfistupu nepostiZzenych déti, které se
experimentl zu&astni (Zaci VO ZUS) k détem postiZzenym a vyhodnotit jejich

efektivitu pfi procesu socializace osoby s postizenim

2.2.3 CiLE APLIKACNi

- vyhodnotit miru pouzitelnosti navrzenych postupl na proces vyuky

- vybrané postupy doporucit pro uvedeni do praxe (pfipadné pfimo do praxe
uvést)

- u vybranych postupl stanovit miru a rozsah jejich pouzitelnosti

Jelikoz v8e se odviji od moznosti zaznamu a ¢teni (v naSem pfipadé o
vytvarné projevy a hudebni zapisy) a jednim z cilt prace je poukazat na rizné
alternativy zapisu hudby (a naopak moznosti zpétného Cteni) tak, aby
pfinejmensim zjednodusili nevidomym praci se studiem a provozovanim hudby, i

zapisl textovych a v neposlednim pfipadé téz zaznam( grafickych (vytvarné
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techniky), povazuji za nezbytné uvést zde alespon stru€nou charakteristiku

historického vyvoje pisma a zpusobu jejich aplikace pro nevidomé.
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Je sice v obecném povédomi, Zze nevidomi lidé se uci pfedevSim pomoci
ostatnich smysli s maximalnim vyuzitim paméti, nicméné jiz od starovéku je
znamo, ze vzdélavani - a pfedavani védomosti dale - je silné zavislé na jejich
uchovani, tedy zaznamu. Proto jiz od pravéku konalo lidstvo pokusy o trvalejSi
uchovani paméti; nejprve formami grafickymi (kresby, piktogramy apod.), pak
riznymi typy pisemnych zaznamu (znaky, vychazejici z piktogramu & znamych
symboll, byly zpoc€atku vyrazové, slovni), az se postupné vyvinula pisma
dnesniho typu, tedy hlaskova (alfabeticka)*. Zakladem vzdélanosti je pravé pismo,
které dokaze toto védéni zaznamenat a uchovat.

Z tohoto pohledu se zda, Ze nevidomi jedinci jsou ve vzdélavani omezeni
pravé tim, Ze nemohou bézné Cist, natoz psat, a jsou zavisli pouze na uchovani
feCeného ve své paméti. Podivame-li se vSak do historie, uvidime, Ze tomu tak
zdaleka neni.

Snahy o vytvofeni pisma, ,Citelného” bez pouziti zraku (tedy hmatem,
taktilng€), jsou doloZeny jiz od antiky. O mozZnosti Cteni rytého nebo tesaného
pisma pomoci prsttl se zmifiuje jiz M. F. Quintilianus v traktatu "Institutio oratoria"?.
\lyfezavana pismena k oznadovani knih pouzival napf. védec Didymos®.
Prostorova pismena z r(iznych materialt vytvarel bagdadsky uéenec Al Amidi®.

Z 15. stol. je znam spis A. Brandoliniho, v némz feSi m. j. otazku moznosti
Cteni slepcu (Horacek et al., 1996, s. 565). Ve spise E. Rotterdamského (Horacek
et al., 1997c, s. 691 - 692) "O spravné vyslovnosti latinské a fecké feci" (1528) je
zminka o moznosti ¢teni rytého pisma.

Spanélsky mnich P. Mexia v traktatu "Silvio variarum lectionum" (1542)
doporucuje slepcim psat na navoskovanou podlozku vhodnym rydlem. F. Lucas z
Madridu podava v r. 1580 navrh vyfezavané latinky (tedy jednoduchého pisma bez
patek a jinych ozdob). Italsky matematik, filosof a Iékaf Rampazet &i filosof G.

Cardano r. 1575 doporucuje vyfezavanou latinku.

! Nicméné i v n&kterych dnesnich jazycich se vyskytuji znaky slovni, napt. v jazycich asijskych, &i
jsou pisma hlaskové neuplna (napf. hebrejstina).
* Marcus Fabius Quintilianus (35 - 96), vyznamny rétor, teoretik a filosof, ucitel fe€nictvi.
s Didymos z Alaxandrie (308 - 395); od 4 let slepy, vyznamny gramatik a kiestansky filosof
gHorééek etal., 1997b, s. 489).

Al Amidi, vl. jméne ? - 1314, ucitel na univerzité v Bagdadu (Al Moustanrieh); v détstvi oslepl.
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Ze 17. stoleti pochazi navrh Adeta a Hassenfratze (Horacek et al., 1997d,
S. 945) na technicky méné naroCny zplUsob psani hustym inkoustem
(zanechavajici hmatatelnou reliéfni stopu), k popisu voskované podlozky s rydlem
se pak vraci G. Ph. Harsdorfer (Horacek et al., 1997e, s. 912) v "Deliciae
matematicae et physicae" z r. 1651.

J. Bernoulli navrhuje Sablonu s vyfezanymi vzory pismen, které Ize polozit
na papir nebo jinou vhodnou podlozku a rydlem obtahovat (Horacek et al., 1996,
s. 857). Jak vidno, vSechny navrhy pro slepecké zapisy dosud vychazi z béznych
alfabetickych znaku, nicméné vznikaji i pisma, vychazejici ze zcela jinych principa.

Zcela unikatni je zpusob, ktery vymyslel slepy IéCitel Jacob z Netry, ktery
znaky pro jednotliva pismena vyfezal na dfevéné kolicky (jednotliva pismena se
liSila polohou a tvarem zarezu), které pak pfi tvorbé& napisu (slova) zasouval do
dérované podlozky.

Italsky mnich Francesco Lana Terzi pfedklada nékolik typa pisma, m. j. i
specificky pro slepce, vychazejicich jednak z vojenskych tajnych Sifer a kodu
(pouzivajicich systém bodl vytlaGenych nebo vypichanych, nemajicich vSak tvary
znamych pisem) a dalSich z principl peruanského uzlikového pisma (tzv. Chipos,
které bylo dokonce povazovano za pismo pravé pro slepce, protoZze se Cetlo
hmatem). V dalSich letech byly pak provadény pokusy s jeho vyuzitim pfedevsSim v
anglosaskych zemich v riznych ustavech pro nevidomé.

Z prvniho Lanova principu - tedy vytvofeni znakd pomoci vytlacenych bodu
- vychazi v podstaté i dnesni Braillovo pismo (viz nize). Zasadni principialni
zmeéna spociva predevsim v tom, ze je zde uvazovano o moznosti ¢teni pouze a
vyhradné hmatem. Novou mysSlenkou je i definovani a vyuziti principu reliéfniho
(hmatatelného) bodu. Kazdé pismeno je tvofeno max. tfemi reliéfnimi body,
oddélenymi od sebe reliéfni hladkou linkou. Tim se velmi zjednodusilo i zrychlilo
psani i ¢teni a zjednoduSila se vyroba pismen pro pfipadny tisk (princip Lanou
navrzeného pisma viz pfiloha €. 1). Ve své dobé se - s ohledem na spoleCenské
poméry a urCity nezajem pro pomérné malé zastoupeni nevidomych ve
spoleCnosti a o vytvareni specialnich ustavll pro nevidomé ovSem ve své dobé
neuchytil.
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Z tohoto principu vychazi i dnesni Braillovo pismo, vytvofené v r. 1825; jeho
uvedeni do praxe ale také nebylo jednoduché. Braille® sestavil své pismo v dobég,
kdy nevidomi byli vyu€ovani pomoci raznych typu reliéfni latinky. V Pafizi byl
zalozen historicky prvni vzdélavaci ustav pro nevidomé, pouzivajici reliéfni
hladkou latinku svého zakladatele Valentina Haiiyho®. V tomto Ustavu bylo poprvé
vyzkouSeno v r. 1819 Barbierovo 12-bodové pismo (body ve dvou fadach po 6
pod sebou), ale pro obtiznost se neuchytilo. Do této situace pfinasi Braille své 6-
bodové pismo, které ve své prvni podobé vychazelo z Lanova principu s tim, ze
Cislice a interpunkce byly tvofeny oddélovacimi ¢arami. Celosvétoveé vSak bylo toto
pismo uznano jako oficialni pismo pro nevidomé az v 1. pol. 19. stol..

Jak je patrné, vyvijelo se pismo pro nevidomé ve tfech riznych rovinach:
alfabetické pismo v reliéfni podobé (ryté, vytlacené, vypichované ¢i vytlacované z
bodu apod.), pak kédova pisma bodova (body uspofadany do urcité matice, napf.
pismo Lanovo, Barbierovo ¢&i Braillovo) a "pisma", vyuzivajici jinych zplsob
zakodovani znaku (uzlikova pisma apod.). Prvni dva typy jsou vyuzivany prakticky

dodnes (podrobnéji napf. Smykal, 1994 aj.).

3.1 POSTAVENINEVIDOMYCH VE SPOLECNOSTI

V kazdé historické spoleCnosti bychom nasli urcité procento nevidomych,
stejné, jako ve spoleCnosti dnesni. Ve starovékych spoleCnostech a komunitach -
a vlastné az do stfedovéku, nékde i déle - byli jakkoliv postizeni lidé v podstaté
odsunuti na okraj spolecnosti. Totéz platilo i pro nevidomé. Pfevladal nazor, Ze pro
spolecnost jsou tito lidé nepouzitelni, resp. na obtiz. Obvykle byli odkazani na
pomoc okoli. Vyjimkou byli nevidomé déti z vysokych vrstev obyvatel; tém se
nékdy dostalo i urCité vzdélani. O néjaké obecné socializaci takto postizenych
jedinct nemohlo byt vSak ani feci. Jejich postaveni se za¢alo posilovat az béhem
pol. 18. stol., kdy vznikaly prvni ustavy pro nevidomé, feSily se problémy vyuky i
uplatnéni ve spoleCnosti. Opét ale zde byla jasna diferenciace podle

spolecenského a socialniho postaveni/pavodu. Nicméné diky moznosti vzdélavani

® Louis Braille (1809 - 1852), ve 3 letech zcela oslepl. V 10 letech dostal stipendium na studium v
Institutu des Jeunes Aveugles (Kralovsky institut pro slepou mladez) v Pafizi. Hral na varhany a
pozdéji se zde stal profesorem. Ve svych 15 letech vytvofil prvni podobu svého 6-bodového pisma,
inspirovanou 12 bodovym pismem Barbierovym. V r. 1829 vydal prvni knihu pro nevidomé, v r.
1837 pak rozsiFil svlj systém o znaky pro matematické symboly (Nemeth Braille) a notopis
t()Brauille music code). (viz Horacek et al., 1997a, s. 549)

Vice viz Horacek et al., 2000, s. 357 - 358).


https://cs.wikipedia.org/wiki/Stipendium
https://cs.wikipedia.org/wiki/Varhany

3 STRUCNY PREHLED HISTORIE VYVOJE SLEPECKYCH PiSEM

nachazeli nevidomi uplatnéni Casto pravé v hudbé, filosofii i pfirodnich védach,
tedy tam, kde nebylo nutné pracovat v SirSim kolektivu a kde postiZzeni nebranilo
zvolené ¢&innosti. Casté byly riizné servisni prace, které se odehravaly na misté a
ke kterym nebyl zrak potfeba - typicky napf. telefonistky, telegrafisté, Sifranti apod.
Ale az ve 20. stoleti dochazi k postupné integraci nevidomych do "normalni"
spole€nosti (i kdyz rizné pfedsudky pretrvavaly dlouho - napf. u nas byly nevidomi
soustfedovani do specializovanych ustavu, kde sice mohli dobfe rozvijet své
schopnosti, ale byli v podstaté oddéleni od okolni spole€nosti). V dnesni dobé v
civilizovanych zemich jsou jiz nevidomi v podstaté normalné zaclenovani do

spole¢nosti v€etné moznosti ziskat praci.
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4 PROBLEMATIKA PODOBY A CTENi NOTOVYCH ZAPISU PRO NEVIDOME,

ALTERNATIVNi FORMY ZAZNAMU HUDEBNIiCH DEL

"Co neni zaznamenano, to byva pro budoucnost ztraceno". Presto, Ze dnes
existuji propracované formy zapisu pro nevidomé domnivam se, Ze nefeSi
vSechny problémy se zapisem a ¢tenim spojené. Zde tedy uvazuji 0 moznostech
riznych forem a zpusobu zaznamu (v tomto pfipadé hudby) tak, aby zlstaly
uchovany a byly interpretovatelné, a to i pro ty, ktefi neovladaji standardni metody.

Hledame tyto formy nejen pro uchovani, ale i pro dal$i pedagogické vyuziti.

Melodii Ize vyjadfit nejen klasickym notovym zapisem, ale i jinou grafickou
formou, chapeme-li notovy zapis jako dvourozmérny graf. Je mozné (a v praxi toto
existuje i u nékterych soudobych skladatell) vyjadfit melodii graficky (napf.
schody, pfimky Ci kfivky, body, sytém useCek, obrazek rGzného tvaru atd.),
moznosti je velmi mnoho, zalezi jen na predstavé skladatele a schopnostech
interpreta. Nicméné - vzhledem k tomu, Ze se jedna o dité - v této fazi zistaneme
v praxi u jednodussich forem.

Bézny notovy zapis lze tedy chapat jako tfirozmérny graf promitnuty do
dvourozmérné plochy (3. rozmér je znacen formou indexu, tj. poznamky tempové,
vyrazové, dynamické apod.), kde osa x (vodorovna) urCuje ¢as a osa y (svisla)
uruje frekvenci (tj. vySku ténu). PFi taktilnim ¢teni vznika problém predevSim ve
velké ploSe tohoto znazornéni (u vicehlasych skladeb), tj. je nutné Cist souCasné
vice fadek pod sebou, coz bézné pouzivana plocha jednoho prstu neumoziuje.
Zatimco vidomy Clovék automaticky registruje vertikalni vazby mezi jednotlivymi
hlasy (tj. je schopen prehlédnout vicefadkovou partituru "jednim pohledem"),
nevidomy Clovék tuto schopnost nema. Je tedy nucen Cist jednotlivée radky
samostatné a na zakladé paméti pak jednotlivé vazby syntetizovat. V historii
vyvoje pisem a znaku pro nevidomé najdeme fadu takovych pokusu - od reliéfnich
pisem (napf. V. Haly), pfipadné jinych znaku, po rizna pisma kédova, z nichz se
nakonec v praxi uchytilo pismo L. Brailla, "psané" v jednom fadku. Jednotliva
pismena a dalSi znaky jsou znazornény kombinaci pozitivné vytlaenych bodd v
matici (3,2), tedy celkem 6 stabilné umisténych bodu ve 2 sloupcich po 3 bodech,
coz v praxi umoznuje 64 ruznych znak(. Tento pocet vice nez bohaté umozni

zakédovani v8ech pismen riznych abeced a jesté zbyva Fada volnych znakud. Ta
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je vyuzita kromé interpunkénich znamének na ruzné prefixy, urlujici, jaky bude
nasledujici znak (resp. jejich skupina), napf. prefixy pro velké pismeno &i jejich
fadu, prefixy pro diakritiku, prefix urCujici, Ze nasledujici znaky nejsou pismena,
ale Cisla apod. SlozitéjSi systém prefix je pak pro matematické zapisy. Zakladni
znaky a prefixy Ceské abecedy v Braillové pismu jsou uvedeny v pfiloze.
Analogicky pismu a matematickym zapisiim byl postupné vytvoren i Brailliv
notopis, vyuZzivajici rovnéz stejné kombinace bodu (kromé tohoto existuje jesté i
sam L. Braille. Notovy zapis sestavil tak, aby byl psany jen v jedné fadce (pro
snadnost Cteni - neni potfeba hledat vzajemnou souvislost vice pod sebou lezicich
radek, tj. Ize Cist jednim prstem). Tato podminka oviem velice komplikuje zapis
skladeb, majicich vice nez jeden hlas: jednotlivé hlasy jsou (po taktech) pokladany
za sebou a je tedy nutné v kazdém taktu si jednotlivé hlasy (v paméti) spojit
(polozit pod sebe). Takovy zapis logicky vyzaduje obrovskou S$kalu prefixd,
urCujicich m. j. typ noty, pfedznamenani, délku noty (resp. skupiny not), hlas
(nastroj), kli€, agogicka znaménka atd., atd. Zapis napf. orchestralni partitury je
pak prakticky nemozny, resp. extrémné dlouhy a sloZity (ale jiz u ¢teni obvyklého
zakladniho c¢tyrhlasu vyvstavaji pro méné zkuSeného hudebnika znacné
problémy). Vlastni ¢teni je samoziejmé i extrémné narocné na pamét. Nicméné na
specialnich Skolach (napf. Konzervatof Jana Deyla v Praze) se dnes BraillGv
notopis povinné vyucuje, nebot’ je to dnes prakticky jediny univerzalni uceleny

systém zapisu not pro nevidomé’, uzivany v podstaté celosvétové.

’ Princip a znaky Braillova notopisu Ize nalézt nap¥. na http://www.brl.org/music/ nebo
https://en.wikipedia.org/wiki/Braille_music.

12



4 PROBLEMATIKA PODOBY A CTENI NOTOVYCH ZAPISU PRO NEVIDOME, ALTERNATIVN{ FORMY ZAZNAMU HUDEBNICH D

13



5 PROPOJEN{ HUDBY A VYTVARNEHO UMEN{
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Propojeni hudby a vytvarného umeéni Ize spatfovat zejména v tom faktu, Ze
rizné alternativni zaznamy hudby (pouzitelné i pro pedagogickou praxi) jsou
primarné v grafické, tedy vizualni podobé.

Zajimavou - a pomérné pfesnou a presto obecnou - definici hudebni notace
(grafického zaznamu hudby) najdeme u soudobé Ceské skladatelky I. Loudové:
"hudebni notace je pisemny zaznam hudebnich pfedstav, ucelenou a vnitfné
soudrznou soustavou vizualné vnimanych znakd odpovidajicich ur€itym hudebnim
strukturam® (Loudova, 1998, s. 8). Zakladni propojeni hudby a vytvarného uméni
je tedy mozné vidét i ve skuteCnosti, ze kazdy hudebni zapis je v prvni fadé
zalezitost vizualniho charakteru (tedy graficka, vytvarna) a teprve pfi interpretaci
jakymikoliv hudebnimi prostfedky se stava zaleZitosti auditivni (tedy zvukovou)®. V
tomto smyslu vlastné i bézny notovy zaznam je grafickym, vytvarnym dilem. P¥fi
tomto chapani se tedy ukazuje velmi tésné propojeni obou téchto uméleckych
obora.

V prvnim pfiblizeni tedy hledejme rGzné formy grafického (vytvarného)
vyjadfeni hudby. NejobvyklejSi (a nejpouzivanéjsi) je souCasny bézny notopis,
ktery byl postupné natolik zdokonalen, Ze jim Ize vyjadfit témeér vSechny vilastnosti
skladby v&etné interpretaénich poznamek a pokynt®°. Toto je jedna mozna cesta -
vytvofeni takovych matric, aby byly Citelné i hmatem (vedle existujici Braillovy
notace, kterou ovSem zdaleka ne vSichni nevidomi ovladaji). Je ovéem mozné
nalézt i jiné zplasoby prfevedeni zaznamu hudby do hmatatelné grafické podoby. V
podstaté se - kromé klasické notace - nabizeji dvé mozné cesty: grafické partitury

a tabulatury.

5.1 GRAFICKE PARTITURY
Grafické partitury jsou jednim z moznych alternativnich zaznamu hudebniho
dila. Jejich vznik se datuje do 1. pol. 20. stoleti a je spojen se jmény J. Cage ¢&i K.

Stockhausena, ktefi poloZili i prvotni teoreticky zaklad (napf. Cage, 1969;

8 Je zde uréita analogie s vyvojem pisma a pisemnych zaznamu - zde Ize fici, Ze psany text se
stava textem teprve &tenim (do té doby je to jen grafické dilo).

® Notopis pomoci linek vznikl jiz v raném stfedovéku, nejprve jako systém 4 linek, z nichZ jedna
byla oznacena kli¢em pro zakladni tén, a az pozdéji jako systém 5-linek. Rovnéz podoby not se
meénily tak, aby bylo mozné pfesnéji vyjadrit jejich Casovou hodnotu.
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Loudova, 1998 ad.). VétSiho rozSifeni se pak dockaly v 60. letech 20. stol. a to
nejen vytvarenim rdznych grafickych podob, ale i jejich (hudebniho) obsahu®.
Grafické partitury jsou v podstaté obrazy, podle nichz interpret hraje. Pfedpoklada
se ovSem vysoka vyspélost a zkuSenost interpreta zvlasté v oblasti improvizace
nejen pfi solové interpretaci, ale pfedevSim v interpretaci ansamblové. Pevny
zaklad tvofi pravé grafické dilo - partitura; tyto partitury jsou mnohdy soucasné i
samostatnymi vytvarnymi dily (podrobnéji napf. Matulova, 2012). Mohou byt po
vytvarné i hudebné-obsahové strance rdzného charakteru: nejjednodussi jsou
zaznamy vychazejici z faktu, Ze notovy zaznam je v podstaté dvourozmérnym
grafem (osa x je Casova, osa y je vySkou ténu), pficemz dalSi treti rozmér je
zaznamy s vyuzitim raznych tvart, barev apod. Zde se jiZz jedna o ryze vytvarné
dilo, které je mozné prevést do akustické podoby. Grafické partitury lze definovat
riznym zpusobem; vcelku srozumitelna definice je napf.: "jakékoliv vizualni dilo,
které je urCeno nebo pouzito jako zaklad pro vznik dila hudebniho nebo které je
grafickym zaznamem néjakého hudebniho dila“ (Matulova, 2012, s. 6). Kromé
toho Ize takova dila komponovat i skupinové, stejné jako interpretace se provadi v
kolektivu dalSich hudebnikl (coz mize pusobit jako velmi silny socializa¢ni faktor).

Ukazky riznych podob grafickych partitur jsou uvedeny v pfil. €. 2, obr. 1 - 8.

5.1.1 POUZITELNOST GRAFICKYCH PARTITUR PRO NEVIDOME

Grafické partitury pfedstavuji jednu z moznosti, jak pfedloZit moderni hudbu
nevidomému hudebnikovi; vzhledem k mnoha riznym podobam zapisu se nabizi
Siroka Skala moznosti pouziti. Podminkou je, aby byla partitura pfevedena do
reliéfni podoby, tedy aby byla taktilné "¢itelna". "Cte" se pak v podstaté stejné, jako
jiny reliéfni dtvar. Na druhou stranu najdeme fadu omezeni pouZzitelnosti v
pripadech, kdy nelze reliéfem postihnout vSechny detaily pfedlohy. Omezuijici jsou
napf. velké plochy, barevné odstiny a barvy obecné, slozité tvary Ci velky ploSny
rozsah. DalSi omezeni je pak v samotném interpretovi, ktery musi byt hudebné
vyspély (nemusi ale nezbytné znat noty) jak ve hfe na nastroj, tak v hudebni

nauce. Pro pouziti jsou tedy nejvhodnéjsi partitury, tvofené jednobarevnymi liniemi

10 Urcitym impulsem Kk jejich vzniku byl i vyvoj hudby po¢atkem 20. stoleti - hledani novych
zvukovych zdrojl, rozpad tradi¢ni tonové soustavy i nové zplsoby interpretace, coz nebylo dost
dobfe mozné vyjadfrit notaci tradicni.
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nebo ploskami €itelnych tvard; nevadi ani rizné symboly €i alfanumerické znacky,
které nevidomy hudebnik dokaze precist. Soucasné velikost takové partitury musi
byt omezena schopnostmi nevidomého interpreta orientovat se na dané plose.
Dosud byly "grafické partitury" realizovany pouze plosné. Nicméné jsem
presvédCena, Ze autofi (souCasné skladatelé a vytvarnici) by byli schopni vytvofit
original grafické partitury nejen jako ploSnou grafiku, ale primarné v reliéfni

podobé, prave pro interpretaci nevidomymi hudebniky.

5.2 TABULATURY

Druha moznost - tedy zapis hudby formou tabulatury - vychazi naopak z
historickych zakladld. Vznikly na nékolika mistech prakticky sou¢asné okolo pol.
15. stol., nejvétSiho rozsSifeni pak dosahly v 16. a 17. stol. Touto formou Ize
vyjadfit pro rGzné nastroje prakticky jakoukoliv hudbu v&etné napf.
komplikovanych polyfonnich skladeb. Princip tabulatury je zcela jiny nez u bézné
notace - nezaznamenavaji se tény, ale hmaty na nastroji. Hudebnik tedy musi
ovladat pfislusny nastroj, ale nemusi znat noty. Tabulatury Ize teoreticky vytvofit
pro jakykoliv nastroj, ale jen pro malo z nich je pouzitelnych v praxi. Bézné se
pouzivaly pro zapisy skladeb pro strunné drnkaci nastroje s prazci (loutny, kytary,
theorby apod.), existuji i tabulatury varhanni. Pro uvedené strunné nastroje je
tento zapis mnohdy vhodnéjSi nez klasicka notace. Tabulatura fika, kdy a jakym
prstem stisknout kterou strunu v kterém poliCku. Vzhledem k tomu ze D. je zakem
kytarového oddéleni, budu se zabyvat pravé tabulaturami pro strunné drnkaci
nastroje. Obecné obsahuji takové tabulatury tyto znaky: rovné linky podle poctu
melodickych strun, alfabetické (pismena) nebo numerické (Cislice) udavajici
polohu poliCka na struné, které se musi stisknout, rytmické udavajici délku tonu a
pfipadné znaky pro basové struny (u vicestrunnych nastrojl). Linky predstavuji
jednotlivé struny a jsou fazeny obvykle od nejvy$Si (horni linka) po nejnizsi.
Kytarova tabulatura ma tedy 6 linek (v pfil., obr. 18 viz jednoduchy pfiklad -
stupnice E-dur pfes 2 oktavy zapsana formou kytarové tabulatury). Jiz z tohoto
prikladu je patrné, Ze zapis je v podstaté velmi jednoduchy, tudiz dobfe a relativné
rychle "Citelny". V pfiloze jsou i ukazky dalSich tabulatur mladSich (obr. 19) a
historickych (obr. 20 a 21).
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Za urcitou formu tabulatury Ize v podstaté povazovat i zapis doprovodnych
akordl pomoci akordickych znacdek tak, jak jsou bézné& zapisovany napf.
doprovody k pisnim. Akordické znacky jsou pouze alfanumerické, tudiz dobfe a
rychle Citelné; pro nevidomé Ize zde vyuzit i zakladni Braillovo pismo (bez znalosti
Braillovy notace). Analogické jsou nakresy hmatd pro rdzné akordy, casto
uvadéné ve zpévnicich. Na rozdil od klasické tabulatury ale takto Ize zakreslit
samostatné akordy, nikoliv melodickou linku. | tato varianta je taktiiné dobre
"Citelnd@", je-li pfevedena do reliéfni podoby a muze tedy slouzit jako uziteCna

pomucka pro akordicky doprovod zpévu pisné.

5.2.1 POUZITELNOST TABULATUR PRO NEVIDOME
Vzhledem k tomu, Ze tabulatura je po grafické strance sloZzena pouze z linii,
alfanumerickych symboll a jednoduchych rytmickych znacek, nabizi se jeji

"X

vyuZzitelnost pro nevidomé v praxi jak pro zaznam a "¢teni" hudby, tak i pro viastni
vyuku hry na nastroj; tabulatura totiz prakticky kopiruje postup ucitele (kladeni
prstd do spravnych poli¢ek) pfi vyuce hry na nastroj. Kromé toho mize (vzhledem
k tomu, Ze hmatnik obsluhuje pouze levou rukou) pfi ueni pravou rukou "Cist"
tabulaturu soucCasné. Vlastni zaznam je v podstaté jednodussSi, nez zaznam
notovy (obsahuje méné symboll nez bézny notopis, neni potfeba znat podobu not
a je mozné podle tabulatury rovnou hrat). DalSi vyhodou je, ze prepis notového
zaznamu do tabulatury by mél umét prakticky kazdy jen trochu zku$eny kytarista™*.
Prakticka realizace pfedlohy (tabulatury) v nékteré z moznych reliéfnich forem
(napf. nékterou z moznosti, popsanou vyse) je rovnéz v tomto pfipadé pomérné
snadna (technicky i snadnéjSi, nez realizace bé&zného notopisu). Je mozné i
kombinovat v tabulatufe grafické znacky (rytmus apod.) s Ciselnymi symboly,
zapsanymi formou Braillova pisma. Samoziejmé existuje i fada programi pro
editaci not Ci tabulatur pomoci PC (existuji i firmy, které pfevedou notovy zaznam

bud’ do tabulatury, nebo do Braillova notopisu®?).

! Zmifuji zde pravé aplikaci pro kytaru, nebot D. se na ZUS hru na kytaru uéi.
12 Napf. Knihovna a tiskarna pro nevidomé K. E. Macana v Praze; katalog hudebnin i dalsi sluzby
Ize nalézt na jejich strankach www.ktn.cz.
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Charakteristika specifickych faktort pfi vyuce nevidomého Zzaka (ve skupiné
Zzaku vidoucich), které je nutné respektovat, a to jak ze strany ucitele, tak i
spoluzaku. PFi vyuce je pak nezbytné vyuzit specialni pedagogické pfistupy a
metody.

Jiz ze samotného faktu, Ze se jedna o vyuku nevidomého Zaka, vyplyva fada
omezeni, ktera nam vidoucim Casto ani nepfijdou na mysl, a to prakticky ve vSech
sloZkach vychovy a vyuky. To, co vidouci ¢lovék shlédne o€ima, to musi nevidomy
zjistit pomoci ostatnich smyslu, zejm. hmatem a sluchem. To, co si vidouci ¢lovék
snadno a rychle precte (a muze se k tomu kdykoliv vratit), musi nevidomy (pokud
jesté nezna Braillovo pismo) zjistit napf. poslechem a ulozit do paméti. A bylo by
mozné uvést jesté fadu dalSich pfikladd - prakticky kazda situace je néjakym
zpusobem determinovana a tudiz odliSna od "bézné" praxe (viz napf. Slowik,
2007, s. 65 — 68, vt. napf. Vlasakova, 2015; Finkova et al., 2007; Jelinek et al.,
2010; aj.). Existuji tedy nékteré obecné platné limitujici faktory, zejména Cas,
orientace v prostoru, komunikace, metodika vyuky a podoba zaznamu studované

latky.

v

6.1 Cas

Prakticky na vSe je v tomto pfipadé potrebna vyrazné delSi doba; nevidomi
si musi v8e pomalu a s rozmyslem ohmatat &i projit a ulozit do paméti. V novém
prostfedi se muze tento "poznavaci" proces opakovat i vicekrat. To se tyka nejen
orientace v prostoru, ale i vSech pfedmétd, lezicich v jeho okoli. V pfipadé hry na
nastroj je potfeba urcity €as k jeho Fadnému uchopeni a pfipravé na hrani (uchop,
stabilizace, poloha rukou a prstl atd.). Rovnéz tak pfi vlastnim hrani pfi zméné
polohy rukou (zde si obvykle hleda néjaké pevné voditko - krk kytary, hrana
kldvesnice u klaviru apod., po némZ ruku posouva v neustalém kontaktu s
nastrojem) apod. V pfipadé vytvarné vychovy potfebuje urlity as na definovani a
zapamatovani umisténi sama sebe (obvykle pevna poloha vsedé), rozsahu
pracovni plochy (deska stolu €i lavice), rozmisténi pomucek (v pfipadé opakované
¢innosti je vhodné pomlcky rozmistovat vzdy pokud mozno stejné), umisténi a
rozsahu realizovaného dila (format papiru Ci jiného media, velikost a objem
keramické hliny atp.). To vSe zabere i nékolik minut; ucitel, pfip. spoluzaci pfi
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skupinové vyuce'® s tim musi predem poéitat a uvédomit si, Ze proces nelze nijak
urychlit. Z toho samoziejmé vyplyva, Ze i vyuka bude trvat vyrazné déle a patrné
014

nebude odpovidat Casovému planu vyuky ostatnich zaka—". Nicméné neni dulezité,

jak rychle si zak osvoji pfislusnou ucebni latku, ale jak dokonale si ji osvoji.

6.2 ORIENTACE V PROSTORU

Po vstupu do nového (jiného) prostoru (u€ebna apod.) nelze usadit Zaka na
misto, ale je potfebné ponechat mu ¢as a podminky pro seznameni se s danym
prostorem. Zak pfichazi s doprovodem, ktery jej prostorem provede a na uréené
pracovni misto jej dovede az ve chvili, kdy Zzak da najevo, Ze své okoli ulozil do
paméti. Musi byt seznamen jak s makroprostorem (tj. mistnost &i SirSi okoli), tak s
mikroprostorem (blizké okoli v dosahu pevného mista pro praci). Pokud toto
umoznime, zak je pak klidnéjsi a soustfedénéjsi na vlastni vyuku, nebot vi, co je v

jeho okoli (tedy neni jiz v "neznamém" prostredi).

6.3 KOMUNIKACE

VétSina lidi ma tendenci komunikovat (zvlasté v pfipadé nevidomého ditéte)
spiSe s doprovazejici osobou a nikoliv s ditétem samym. Z toho vyplyva, Ze dité
obvykle jen obtizné&ji navazuje hovor (samo obvykle nezacne, neni zvyklé pfimo
komunikovat), coz pfimou komunikaci ztézuje. UCitel tedy musi zahajovat
komunikaci sam a hovofit pfimo s nim (na doprovod se obraci jen v pfipadé, ze
Zak neni schopen na danou otazku odpovédét nebo o daném tématu hovofit). V
pfipadé vyuky hry na nastroj je s ucitelkou sam (doprovod odchazi a pfichazi az
ke konci vyu€ovaci hodiny), pfi skupinové vyuce je pouze v dané skupiné rovnéz
bez doprovodu®®. Po urgitém &ase (n&kdy stadi jedna lekce, nékdy vice) pak jiz

zak komunikuje sam.

'3 U vyuky hry na nastroj pro nevidomého je skupinova vyuka krajné nevhodna, nebot v tomto
pfipadé je nutny ryze individualni pfistup (zmé&na mize ovSem nastat u vyspélych zakl vysSich
roCnikd napf. pfi komorni hie).

 Nékdy je vhodné vyukovou lekci rozdélit na 2 &asti s urditym ¢asovym odstupem; méjme na
paméti, ze nevidomy 24k musi za stejnou dobu pojmout podstatné vice informaci, které ostatni Zaci
automaticky registruji zrakem.

'3 Vsichni spoluZaci ve skupiné jsou samoziejmé pfedem pouceni o situaci; podle dosavadnich
zkuSenosti jim necini Zadny problém pfima komunikace s nevidomym spoluzakem (Casto i ze
zvédavosti) a naopak se mu spiSe snazi pomahat, coz ve vychovném slova smyslu je pfinosné pro
obé strany.
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6.4 METODIKA VYUKY

At jiz vyuCujeme jakykoliv pfedmét, je nutné vychazet nejprve z toho, co
nevidomy zak sam zna (na sto procent to plati u zacatecnikd &i nizSich ro¢nikl) a
tyto znalosti postupné rozSifovat (tempo je ovSem individualni). P¥iliSné zahlceni
informacemi je v tomto pfipadé silné kontraproduktivni a od urcité chvile pak zak v
podstaté prestava vnimat. V kone¢ném dusledku to muzZe vést i ke ztraté zajmu o
dany obor. Naopak postupnym pfidavanim informaci, nejlépe formou hry, lze
naopak zajem posilit. UCitel sdm musi byt velmi vnimavy a neustale sledovat
reakce Zaka; ve chvili, kdy jiZ Zak reaguje pomaleji, je nutné bud’ ponechat urcity
¢as na vstifebani prfedchozich informaci, nebo pfejit na jiné, pamétové nenarocné
téma. Vice nez u vyuky vytvarné vychovy to plati pro vyuku hry na hudebni
nastroj, ktera je naroCna nejen na techniku, ale pfedevSim na pamét.
Samoziejmosti je prubézné opakovani témat z pfedchozich lekci s postupné
klesajici frekvenci, dokud zak nema informace (at' jiz teoretické, technické Ci

praktické) zcela zafixovany.

X

6.5 ZAZNAM STUDOVANE LATKY A JEHO "CTENI"

NejvétSi omezeni pfi studiu hudebni skladby a hry na nastroj je skutecnost,
Ze zatimco vidomi hudebnici o€ima ¢tou notovy zaznam a soucCasné ruce ovladaji
nastroj, u nevidomého hudebnika neni tato synchronizace mozna. Pfi studiu
skladby (hry podle notového zapisu, at jiz v jakékoliv podobé) tedy musi
postupovat po kratkych usecich (takt, melodicky motiv, harmonicka sekvence
apod. v takové délce, kterou si je schopen okamzité zapamatovat) tak, Zze usek
skladby nejprve "nacte" a pak jej hraje. Tento proces je nutné u kazdého useku
vicekrat opakovat, aby se pevné ukotvil v paméti a az pak mlze pridat dal$i usek
skladby. Pro vidouciho ¢lovéka je tento postup jen téZko predstavitelny, nicméné v
pfipadé Clovéka nevidomeého je prakticky jediny mozny, byt je naroCny na pamét’ i
¢as (nemluvé o zpétné kontrole spravnosti pfe€teni zaznamu, kdy je vyhodnéjsi,
provede-li ji jiny hudebnik).

Nelze predpokladat, ze (zvlasté u mladsich ro¢nikd) nevidomy zak ovlada
nékterou formu zapisu textu nebo notace. V prvnich rocCnicich je tedy vyuka
postavena prakticky vyhradné na paméti. U vyuky hudby pak zakladni metodou je

odposlech, kdy ucitel skladbu vicekrat sam predvede a pak postupné vyucuje
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techniku; zaka koriguje slovné, ale velmi Casto napf. i tak, Ze mu prsty klade na
spravna mista, upravuje polohu rukou i celého téla (postoj a drZzeni nastroje) atp.
Je vhodné zacinat skladbou, ktera je Zakovi alesporn cCaste¢né znama (mensi
naroky na pameét). UCeni mlize vychazet z pfirozené hudebni hravosti; k tomu
pfistupuje moznost improvizace na (znamé) téma v jednoduchych melodickych
variacich, vymysleni vlastnich melodii apod. Pokud by zak chtél zaznamenat
néjakou (improvizovanou, tj. z jeho pohledu zkomponovanou) melodii, je na uciteli,
aby ji zaznamenal a uchoval zaznam do doby, kdy zak bude schopen tento
zaznam "predist" nebo kdy mu ji bude schopen jiny hudebnik prehrat'®. Dalsi
variantou jsou hry s formami grafickych partitur (nevidomy zak by je napf. vyryval
do vhodného podkladu; zde se opét nabizi uzké spojeni s vytvarnou vychovou). A
nakonec - i kdyz (po urcitém Case) se zak nauci néjakou formu zapisu cist, je vzdy
lepSi, kdyz mu skladbu ucitel pfehraje, nez kdyz jej necha, aby se ji u€il sam
doma!’ (napt. ugeni nové skladby zapsané Braillovym notopisem je - zvlaété pro
nezku$eného Zaka - extrémné naro¢né na &as, mysleni, energii i trpélivost)®.
Méjme na mysli, Ze hlavnim ukolem je v prvni fadé naucit zaka ovladat nastroj
natolik, aby mohl pfemyslet o interpretované hudbé. Spolu s tim je samozfejmé
potfeba postupné ucit i zaklady hudebni nauky (to rovnéz nelze v téchto pfipadech
ucit tradiénim zpusobem, ktery se bézné zaklada na vykladu s pomoci notového
zapisu). Z vlastniho pozorovani a provedenych testl usuzuji, Zze pravé paralelni
vyuka vytvarné vychovy s pfislusnymi technikami, jejichz finalni podoba je taktilné
Citelna, mUze pro pofizovani hudebnich zaznamd vyznamné pomoci. U vytvarné
vychovy je tento problém jednodusSsi - vytvarné dilo je totiz samo o sobé
uchovatelnym zaznamem. O to vice ale musi zak trénovat zru¢nost v manipulaci s
riznymi pomuUckami, coz ale neni tak naro¢né na pamét, jako hudba.

| v pfipadé, Ze by zak studoval skladby z tabulaturovych zapis bez znalosti

not, je pro jeho dal$i hudebni rozvoj nutnost studovat i hudebni nauku; bez téchto

'® Existuje samozifejmé& moznost pofidit audionahravku, ke které se Ize kdykoliv vratit, upravit ji i
prepsat do jakékoli notaéni podoby. Ostatné - vhodné ob&asné pofizeni audiozaznamd muze pfi
vyuce pfi spravném pouziti velmi pomoci; na druhou stranu ale u urcitych jedincd mize mit i
negativni dopad, poukazuje-li se pfili§ na chyby, nahravkou zaznamenané.

Samoziejmé chce-li Zak sam z vlastni iniciativy doma né&jakou skladbu takto studovat, nelze mu
v tom branit, ale naopak tuto snahu podpofit; podstatné ale je jej k tomu nenuitit.
'8 Slozitost Braillova notopisu nebo jeho neznalost (osobné znam nékolik nevidomych hudebnikd,
ktefi Braillllv notopis neovladaji) mize do zna¢né miry nahradit tabulatura. Z té se Zak mize ugit i
samostatné, nebot kromé informace o daném ténu obsahuje praktickou informaci jak obslouzit
nastroj.
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znalosti jen té€Zko muzZe dobfe (po strance hudebni, nikoliv technické) interpretovat
danou skladbu, natozpak dotvaret ji napf. ornamentikou nebo kvalitné
improvizovat Ci tvofit variace na zaznamenané téma. U nevidomych se nauka
zpravidla uci individualné nebo v pfimé souvislosti soucasné s vyukou hry na

nastroj.
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7 METODOLOGIE VYZKUMNEHO SETRENI

7.1 VYZKUMNY SOUBOR

Prace je koncipovana na podkladu pfipadové studie, tj. studie konkrétnich
pfipadu; v tomto pfipadé jde o vzorek 1 silné zrakové postizeného ditéte (nyni
zcela nevidomy), studujiciho hudbu u jednoho vidouciho a jednoho zrakové
postizeného ucitele hudby. DalSi sloZzkou vyzkumného souboru jsou déti bez
postizeni (skupina cca 12 jedincu), které se ucastni pfipravnych praktickych praci i
experimentu (praktické provedeni dél vybranymi vytvarnymi technikami), které od

urcité faze experimentu jsou ve styku se studovanym postizenym jedincem.

7.2 VYZKUMNE METODY A STRATEGIE

Vzhledem k tomu, Ze se vyzkum opira o pfevazné nekvantifikovatelna data,
je jedinou moznou strategii kvalitativni vyzkumné Setfeni. Znamena to pfedevsim
shromazdit mnoho ruznorodych informaci z vice zdrojli, tyto (datové) soubory
vyhodnotit (zde je mozné vyuzit i statistickych metod) a vyseparovat z nich jejich
vyznam pro dané téma. Informace budou ziskavany riznymi metodami; nékteré

vysledky budou pak ovéreny experimentalné.

Metody vyzkumu

Z mnoha moznych metod zde pfichazi v uvahu predevsim:

- pozorovani (sledovani vSech slozek vyzkumného souboru + zmén v pribéhu
sledovani)

- rozhovory (pfevazné technikou nestrukturovanych nebo semistrukturovanych
rozhovord, tj. na zakladé pfedem pfipravenych souborl otazek v kombinaci s
dopliujicimi otazkami, vyplynuvsimi ze situace)

- volny (nestrukturovany) rozhovor pro projektovani experimentalnich ¢asti prace

- experiment (praktické provedeni teoreticky sestavenych vytvarnych projekta,
vhodnych pro dané vyuziti) a jeho vyhodnoceni

Prostfedi sbéru dat: Konkrétni Zaci a ucitelé konkrétni Skoly.
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7.3 ZPUSOB VYHODNOCOVANI DAT

Data, ziskana kteroukoliv vySe uvedenou formou budou vyhodnocovana
prubézné (vzhledem k tomu, Ze se jedna o data nekvantifikovatelna), ¢imz budou
dany (resp. upfesnény) podklady a cile pro dalSi krok. Pfi experimentu budou
sledovany a vyhodnocovany vSechny reakce vSech zucastnénych tak, aby zavéry
mohly byt co nejvice zobecnény.

AutorCina role se souCasné kombinuje s roli aktivniho uCastnika procesu

predevs§im v experimentalni roviné (jsou tak ziskavany 2 rlizné pohledy soucasné

cwosoe

7.4 SLEDOVANY ZAK

Sledovany zak (pro uchovani anonymity dale oznacen inicialou D.) je
chlapec ve véku 8 let, od 6,5 let zcela nevidomy. Je Zzakem 2. tf. ZS, rovnéz
zakem hry na kytaru (s prestavkami 1,5 roku), hry na klavir (1 rok) a kratce
sborového zpévu (ukoncéeno). Prfihlasen byl téz na VO a hru na akordeon
(zahajeni vyu€ovani v zafi 2016).

Zak je nadprdmérné inteligentni, ma vynikajici pamét. Velmi rychle se uéi a
vstiebava informace, které si dokaze ulozit do paméti. Ma velmi dobrou orientaci v
prostoru. Ve $kole se uéi s asistenci, na hodinach v ZUS bez asistence (pfivadi a
odvadi jej vzdy jeden z rodicl, ktery ale na hodiné neni fyzicky pfitomen).
Viceméné jiz ovlada zaklady Braillova pisma a u€i se obsluhovat Pichtav psaci
stroj.

Pfi praci bylo vyuzito vice metod; syntézou ziskanych vysledkd pak bylo
mozné vytvofit urlité zavéry. PfedevSim se jednalo o pozorovani D. v rdznych
situacich (v dobé vyuky) a sledovani metody vyuky hry D. na hudebni nastroj
spolu s rozhovory (s D., rodinnymi pfislusniky, uciteli, spoluzaky). Raznymi testy
byly ovéfovany schopnosti D. (pro primarni zjisténi moznosti pouziti alternativnich
zpusobu vyuky i pro pfijeti ke studiu VV, pfedpokladané v zafi 2016). Byly téz
provadény praktické experimenty, resp. aplikace rGdznych metod a napadd,
predevS§im ve vztahu k zaznamim a c&teni hudebnin, moznostem vytvarného
vyjadfovani apod. Experimenty by mély vést k zjednodusSeni, resp. k pomoci pfi
studiu hudebnich i vytvarnych dél, a to ve snaze o propojeni nékterych vytvarnych
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technik s moznosti alternativhiho zpusobu ¢teni notopisu (hledani moznosti,
experimentalni ovéfeni).

Nedilnou soucasti prace bylo zapojeni D. do prace ve skupiné (pfi vyuce vytvarné
vychovy).
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8 RUZNE PODOBY PREDLOHY PRO TAKTILNi CTENi

Kapitola se vénuje praktickému vyzkouSeni pouziti vybranych vytvarnych
technik pro vyuku nevidomého zaka a strucnému zhodnoceni jejich prakticke
pouZzitelnosti. V tomto pfipadé jsou pouzity (vyzkouSeny) rdzné materidly a
techniky. Obsahové previada hudebni tématika, i kdyZ metody jsou pouzitelné
obecnéji, tedy nejen pfi vyuce hudby. Dale bude analyzovano praktické ovéreni
aktualnich schopnosti sledovaného zaka a praktickych aplikaci vytvarnych technik
pro pouziti pfi jeho vyuce a v komunikaci s nim.

V dvodni fazi bylo nutné najit nejvhodnéjSi podobu mozZnych pfedloh s
vyuzitim dostupnych vytvarnych technik tak, aby pfedloZzena linka byla co nejlépe
taktilné "Citelna", tedy aby zak "Cetl" pfedlohu s minimalni namahou. Nejedna se
jen o notové zapisy, ale o zaznam jakéhokoliv (ploSného) tvaru - pismo, kresby
apod. Vytvarné techniky umoznuji vyuzit fadu moznosti a technik, které by bylo
mozné pouzit jako prfedlohu pro ¢&teni prsty (hmatem). Pro zjisténi "Ctecich"

schopnosti Zaka byly testovany tyto techniky™®:

8.1 LINORYT

Umoznuje vytvofit pfedlohu tvofenou rtizné silnymi €i hlubokymi liniemi,
takZze dobfe hmatnymi. Nevyhodou mohou byt nerovné hrany fezu, které Ize ale
mysSlenkové (pfi "Cteni") snadno eliminovat. Zde je mozné i postoupit dale od
znazornéni prostych linii az po znazornéni ploch pomoci riznych tenkych Srafur.
Dalsi vyhodou je snadna dostupnost materidlu a pomérné jednoducha a rychla
priprava predlohy, nevyzadujici zadnou specialni technologii. Cte se pfimo z
linoleové matrice, takze - oproti grafice - neni nutné linoryt tisknout. Tato
technologie je pouzitelna i opaénym smérem - nevidomy Zak - po ziskani
zakladnich dovednosti - mize takovou predlohu sam vytvaret; u techniky linorytu
nezalezi na pfesné hloubce fezl ale hlavné na okrajovych hranach, takze pfi
tvorbé si nevidomy zak hmatem lehce kontroluje jiz vyryté Casti a nemusi se tolik

soustredit na pfesnost ve smyslu hloubky fezu.

19 Moznosti je samozfejmé mnohem vice; zde jsou uvadény vybrany pouze ty, které jsou ve Skole
dostupné a splfiuji podminku mozného kontaktu s Zakem (netoxické, nealergenni &i jinak
nebezpecné apod.) a takové, které nevyzaduji ani slozitou pfipravu (napf. lesténi ploch apod.), ani
velkou namahu pfi realizaci pfedlohy a ani Zadné specialni technické vybaveni.
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8.2 NEGATIVNI RELIEF VYTLACENY DO FOREXOVE DESTICKY

Dobfe pouzitelny material (hladky povrch, mékké jadro), lehce
zpracovatelny. Pro relativni mékkost jadra je vytlacovani reliéfu fyzicky nenarocné.
Oproti linoleu umozriuje rychlejSi praci a mensi a tenci linie, které stale zUstavaji
"Citelné". Umoznuje tedy znazornit i mensi detaily. Na hladky povrch je v pfipadé

potfeby mozné lepenim dalSich vrstev vytvaret i pozitivni reliéf.

8.3 SLEPOTISK

Pro kvalitni slepotisk se ukazal nejvhodnéjSi ruéni papir vétSi gramaze
(dobfe tvarovatelny, vytlaceny tvar je trvaly a muze byt i dosti vystouply nad rovinu
papiru, coz u béznych lesklych papird neni mozné a reliéf je malo vyrazny), kde
pfi tisku lisem je mozné pouzit i menSi tlak. Dale je mozné pouzit kladivkove
papiry (nutny vétsi tlak pfi lisovani), pfipadné i jiné papirové, v nékterych
matrice, z niz ale lze vytvofit vice kopii. Pro tento ucel byly matrice pfipravovany

opét jako linoryt (zrcadlovy negativ).

8.4 JEDNODUCHA RYTA LINKA V MEKCI PODLOZCE

Je mozné pouzit jakykoliv material, do néjz Ize (co mozno bez nutnosti
pouziti vétsi sily) snadno ryt a ma rovnou hladkou plochu. JiZ v historii se objevuji
navrhy na ryti (pismen a Cislic) do voskové vrstvy na dievéné destiCce, coz je asi
nejjednodussi a nejméné pracna metoda - pro ryti linii je potfebny pfiblizné stejny
tlak jako pfi psani tvrdou tuZkou. Nevyhodou je mozZna nizka trvanlivost. DalSi
moznosti je sadrova desticka, u niz je omezujici pouze doba, po kterou Ize do
sadry pohodiné ryt (do uplného ztuhnuti). Mozna je i keramicka hlina, s niz se ale
pracuje hufe pro jeji vysokou plasticitu (i opfeni ruky zanecha v plose otisk, ktery

L1 -4

muze byt pfi "Cteni" matouci). Ostatni bézné dostupné materialy (kov, drevo,
nékteré plasty, lestény kamen apod.) jsou obvykle pfili§ tvrdé nebo jinak omezujici

(vyborné se ryje napf. do olova, ale to nelze pouzit pro jeho toxicitu).
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8.5 LINKA NANASENA BARVOU, VYSTUPUJiCi Z PLOCHY PODLOZKY

Moznost, zjiSténa v podstaté nahodné; jde o kresbu na hladkém podkladé
voskovou tuzkou (pastelkou), mastnym pastelem i jinymi hustSimi barvami, které
na povrchu plochy vytvofi vystouply reliéf. Vyska reliéfu nad plochou a zména
povrchu (napf. hmatatelny rozdil mezi plochou nelesténého papiru a hladké
voskové barvy) umoznuji (a determinuji) "Citelnost" pfedlohy. Teoreticky Ize vyuzit

i tisk nékterou z grafickych technik s pouzitim velmi husté barvy.

8.6 LINIE VYTVORENE NA FOLII VYREZAVACIM PLOTREM

Pouzita béZzna samolepici folie dostupna v kazdém reklamnim studiu, do
niz je vyfezan fezacim plotrem potfebny obrazec (at jiz pismo nebo jiné znaky Ci
liniové tvary). Zde pak jsou 2 moznosti "Cteni" - bud se z folie odstrani vyfezané
¢asti, ¢imz vznikne negativni reliéf, nebo se vyfezané tvary obvyklym zplsobem
nalepi na podloZku, ¢imz vznikne pozitivni reliéf. Determinujici je tloustka folie -
"Cteni" vyzaduje jiz ur€itou hmatovou praxi; "CitelngjSi" je pak varianta positivniho
reliéfu, nebot’ hrany jsou ostiejSi a |épe detekovatelné. Vyhoda spociva v rychlé
pripravé, vyZaduje vSak potfebnou technologii (plotr + pfislusny software) a

pfipravu na PC.

8.7 PouUZITi 3D TISKARNY
Teoreticky se ukazuje jako vynikajici metoda, nicméné nebylo pouzito,
nebot Skola nedisponuje potfebnou technikou. Nicméné do budoucna je toto

nadéjna technologie.

V praxi (pfi ovéfovani schopnosti D.) byly vyzkouSeny vSechny uvedené
metody (kromé 3D tiskarny). Pro "¢teni" byly pfedkladany rizné jednodussi kresby
a textové napisy (jednoduché bezpatkové pismo, verzalky).

Z predlozenych typu predloh bylo praktickym ovéfenim zjisténo toto poradi

"Citelnosti":

a) negativni reliéf: - linoryt (tl. linie 1 - 2 mm) + forex (tl. linie i pod 1 mm)

- sadrova desti¢ka (hlubsi a SirSi ryti, vyhlazeny povrch)
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- keramicka desti¢ka po vysuseni (vzhledem k hrubsimu
povrchu nutny vyraznéjsi reliéf)
- folie samolepici

- sadrova desti¢ka (jemné mélci ryti)

b) pozitivni reliéf: - slepotisk (hluboce vytlaceny, ru¢ni papir nebo papir podobné

struktury)

- sadrovy odlitek negativniho reliéfu z linolea (ryti min. 1 mm
hl., 1-2 mm Sir.)

- papirotisk

- kresba voskovou pastelkou / mastnym pastelem na
nehlazeném papiru; silné tahy, vétsi vrstva barvy

- lepena folie

- kresba voskovou pastelkou / mastnym pastelem na

nehlazeném papiru; slabé tahy

Subjektivné je pro D. "Citeln&jSi" positivni reliéf; coz je patrné na rychlosti
"Cteni", rovnéz tak i z jeho vlastniho vyjadfeni. Linie jsou pro né&j pak "Citelngjsi"
jsou-li slozeny z bodl (tedy nespojité) nez jako spojita Cara (snad prenesena
zkuSenost z bodového Braillova pisma).

V podstaté vSechny uvedené metody je mozné vyuZzit pfi vyuce vytvarné
vychovy; konkrétni typ se pak voli podle daného ukolu a technickych i ¢asovych
moznosti vytvoreni matrice (délka vyu€ovaci hodiny).

Do tvorby uvedenych "ovérovacich" predloh byly zapojeni pfedevSim Zaci
vytvarného oddéleni vzdy ze skupiny, pfi jejiz vyuce byl D. pfitomen. Bylo tak
mozno v pomeérné kratkém case vytvofit vétSi pocet naprosto riznych predloh.
Soucasné se zde skvélym zplisobem projevila kolektivni spoluprace?®, coz je

rovnéz velmi dulezity aspekt pfi zaclefovani postizenych osob do spole¢nosti.

2% po kratkém seznameni se situaci se ostatni déti v skupiné (skupina tvofena détmi rizného véku
v rozpéti 9 - 15 let) zapojili do této - pro né nezvyklé - prace zcela spontanné a samy pfichazeli s
fadou napadu.
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9 VYUKA HRY NA KYTARU

Naslech hodiny vyuky hry na kytaru nevidomého zZaka za ucelem
pozorovani specialniho zpusobu vyuky, pfedevsim jako inspirace pro vlastni vyuku
téhoz zaka.

Poznamka na uvod: ucitelka hry na kytaru je sama téZce zrakové postizena,
coz na jednu stranu mUze vyucovani zpomalit, na druhou stranu naopak prfesné
chape a vi, jak s nevidomym pracovat, ¢imz se pfedejde nékterym problematickym
situacim, jaké mohou (byt nahodné) vzniknout, uci-li nevidomého Zaka vidomy
ucitel a naopak vlastni vyuka muze postupovat rychleji.

Zak D. pfichazi do uéebny s doprovodem (jeden z rodiétl) a useda na misto.
Doprovod odchazi. D. si sam vyjme nastroj z obalu a zaujima zakladni pozici na
zidli. Pfipravuje si nastroj a ruce na spravna mista pro hru; ucitelka koriguje
postaveni rukou (v prfipadé potfeby). SouCasné probiha kratka vSeobecna
konverzace mezi ucCitelkou a Zakem. Nasleduje opakovani pfedchozi latky
(stupnice, kadence, vhodna melodicka etuda a prednesova skladba, kterou se D.
ucil v pfedchozich lekcich) - zak hraje, ucCitelka v pfipadé potfeby opravuje chyby a
koriguje postaveni ruky a spravnou polohu téla. Komunikace probiha slovné, v
pripadé hry i kontaktné (Uprava polohy rukou a prstl apod., coz v daném pripadé
nelze fesit jinak). Z pfednesové skladby zatim D. nastudoval jen &ast; ucitelka mu
prehraje dal$i (v tomto pfipadé 8 taktovy) uUsek. Useky jsou voleny tak, aby
pfislusna melodicka linka byla néjakym zplsobem uzaviena, tj. aby koncila -
pokud to Ize - tonickym akordem. Spolu s kratkym slovnim vykladem (odkazujicim
pfedevSim na to, co Zak jiz zvlada) se pfidavaji nové prvky (nové hmaty &i jejich
jiné kombinace apod.). Takto se pracuje cca 20 minut; usek je nékolikrat pfehran,
ovéfeni zapamatovani melodie useku je kontrolovano tim, Ze se D. snaZi onu
melodii zaintonovat. Po kratké pauze (nutna pro odpocCinek po narocném useku
vyuky) je jesté ve struCnosti uloZzena dalSi stupnice (durova, jejiz podobu ma zak
jiz zafixovanu) a k ni odpovidajici kadence pro dalSi cviceni doma. Samozfejmé je
vSe nékolikrate pfedvedeno. Hodina konci obvykle kratkym rozhovorem jiz na jiné,
odlehCujici téma, pfipadné dotazy a odpovédi (oboustranné). UCitelka dokaze
(mozna i kvali svému vlastnimu postizeni) velmi dobfe odhadnout intenzitu Zakova
vnimani a jeho aktualni soustfedénost, takze ve chvili, kdy tato polevuje, dokaze

na kratkou chvilku zvolit odleh&ujici program, aby pak mohla opét plné navazat na
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probiranou latku. Na konci hodiny pfichazi doprovod, ktery si ovéfi, jaké dostal
ukoly na domaci cviCeni (obvykle to fekne zak sam, ucitelka to jen upfesnuje) a
odvadi jej z hodiny.

V zakladni podobé jsou prakticky vSechny hodiny analogické s tim, Ze
obCas je vloZzena hodina volngjSi, vyplnéna napf. opakovanim jiz dfive
nastudovanych skladeb (pfipadné i s doprovodem ucitelky), novymi informacemi z
hudebni nauky, pfipadné snaha o improvizaci (na vlastni ¢i dany namét) s
vyuzitim jiz nauCenych prvkd (to souCasné posiluje i povédomost o zakladech
hudebni nauky), kratka konverzace o hudbé (napf. oblibena hudba apod.) atp.

Vzhledem ke studiu moZnosti propojeni hudby a vytvarné vychovy byly
uskute€nény 2 samostatné lekce (po dohodé s rodici nad ramec ucebniho planu)
pro praktické vyzkouseni nékterych moznosti a ovéreni jejich pouzitelnosti; ty
probé&hly viceméné formou cilené zamérené hry tak, aby to Zaka zaujalo a bavilo a

sam se dozadoval dalSi ucasti (k tomu viz nize).

9.1 1.SKUPINA TESTU

Cil: zjisténi a ovéreni schopnosti D.; zaméfeno na schopnost "Cist" danou
predlohu a pfipadné ji i reprodukovat; zde soustfedéni na vytvarnou podobu
predloh, a to i u hudebnich motiva.

Metodika: Byla provedena fada testu jednak na schopnost taktilniho "¢teni"
reliéfnich tvard na ploSe (pozitivni i negativni reliéf, realizovano formou
linorytovych, slepotiskovych a papirotiskovych predloh). Druha fada testl byla
provedena za ucelem zjisténi jeho prostorové predstavivosti. Opakovano vicekrat

s riznymi texty s riznym €asovym odstupem.

Cteni reliéfniho pisma:

Metodika: byly pfedlozeny napisy vytlaCenou latinkou (verzalky) o rlznych
velikostech (6, 8, 10, 16 mm) a texty psané vytlaCovanou bodovou latinkou
(pismena byla tvofena fadami bodu).

"X

Vysledek: D. bez problému "Cte" pismo (latinka, bezpatkovy typ pisma),
resp. texty, vytvofené slepotiskem. Text psany, resp. reliéfné pozitivné vytlaceny

verzalkami o velikosti od 8 mm. MensSi typy (6 mm Cte pomaleji, u diakritickych
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znamének se obcas vyskytnou chyby, které ale - jelikoZ jsou texty v Cestiné -
okamzité opravuje. U bodoveé realizace pismen je Citelnost jesté lepsSi.

Pozn.: D. analogicky "Cte" toto pismo i vytlaCené negativné, pfipadné vyryté
(linoleum), nicméné pozitivni reliéef je o néco lépe "Citelny", resp. rychleji a
spolehlivéji nalezitelny ("nahmatatelny") na dané ploSe (positivni reliéf je zatizen
mensi chybou zpusobenou napf. nerovnym povrchem podkladové plochy).

Podle tohoto testu je D. schopen taktilné "pfeCist" i jiné tvary, nez
standardni Braillovo pismo. Pfi dostateCné velkych typech je schopen bez vétsSich
probléma Cist texty, psané verzalkami latinkou. Zjisténi mozno vyuzit v dalSi praci.
D. pojal tyto testy viceméné jako urCitou formu didaktické hry, nicméné ve vSi

vaznosti.

Cteni jinych (nealfabetickych) forem zapisu:

BéZny notopis:
Cilem bylo rozliSeni polohy not (bodu) na reliéfnim notopisu.
Metodika: D. byly predlozeny dvé ukazky notového zapisu: slepotiskova®
(pozitivni reliéf) a linorytova (negativni reliéf); na ukazkach byly pouze nahodile
umisténé obrysy not (pIna nota, duta nota). Jelikoz D. dosud bézny notopis nezna
(neovlada), oCekavanym vysledkem testu byl zatim pouze jeho slovni popis reliéfu
(. napf. "bod na dolni lince", "duty bod mezi 2. a 3. linkou" atd.). Noty byly piné
(tedy Ctvrtova a kratSi) i duté, umisténé nahodile. V této fazi se tedy nejednalo o
popis not jakoZto hudebniho zapisu, ale o popis "obrazku".

Prubéh: Pfi celkové rozteli 5-linkové notové osnovy 4 cm (tj. rozteC
jednotlivych linek 1 cm) byl popis pomaly, ale bezchybny; pfi rozteci 2,5 cm byly v
prikladu s 8 notami pozorovany 2 chyby.

Test byl proveden bez jakékoliv pfedchozi pfipravy. D. je bez vétSich
problému schopen popsat predlozeny reliéf jako obrazek, tj. udat popis toho, co
svymi prsty "vidi". Pozorované chyby (cca 25%) pfi mensi rozte¢i odpovidaji
predpokladu, nebot’ pro néj jsou to zcela nové tvary a nebyl na né nijak teoreticky

ani prakticky pfipraven. Pfedpoklad: jakmile se seznami s podobou bézného

2 Slepotisk realizovan lisovanim z pfipravené zrcadlové symetrické negativni linorytové matrice
(vyryté na misté zaky VV podle pfedlohy) na papir o gramazi cca 160 gm’z.
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notového zapisu®, procento chyb se mlZe sniZit aZz pfi kvalitné provedené
dostatecné velké predloze - témér zcela eliminovat (stejné tak se chybovost
zakonité snizi po ziskani zakladnich znalosti z oboru hudebni nauky, kdy nastoupi

autokorekce chybného precteni na zakladé znalosti hudebni teorie).

Orientace na dané plose, motorické schopnosti, schopnost
vytvarného vyjadreni:

Zadani: pro D. bylo stanoveno téma (obrazek) "snéhulak" (bez dalSiho
upfesnéni; ponechano na jeho invenci) Toto téma bylo voleno proto, Ze D. vi, co to
snéhulak je a pamatuje si jej jeSté z dob, kdy nebyl zcela nevidomy. Kromé toho
se jedna o pomérné jednoduchy tvar, tudiz rychle nakreslitelny. Cilem je zjisténi,
do jaké miry je schopen reprodukovat objekt, ulozeny v paméti a soucasné i
presnost grafického vyjadfovani (napf. kvalita spojeni spojitych kfivek apod.).

Pom(ickami byl papir A4 a sada oznadenych voskovek (podle barev)®.
Prace probihala ve skupiné rizné starych spoluzaku pfi vyuce vytvarné vychovy,
malovano bylo bez jakékoliv pfedlohy.

Prubéh: D. si nejprve hmatem definoval danou plochu, resp. jeji ohraniceni.
Vybral si zcela samostatné patficnou pastelku (podle oznaceni zafezy) a (podle
paméti z dob, kdy jesté vidél) zacal malovat.

Bilou barvu zvolil D. sam (podle pastelt oznaCenych zafezy), nebot vi, ze
snéhulak i snih je bily. Zacal spontanné malovat okamzité po zadani, dfive, nez
mu bylo mozné dat barevny papir jako podklad. Modra barva pozadi byla
vytvofena dodateCné pouze pro zvyraznéni kresby pro reprodukci. Kromé
vlastniho snéhulaka je na obrazku i snéhova pokryvka na zemi, poletujici vioCky,
sluniCko a mracek.

Z vysledku je jasné patrné, Ze D. je schopen jasné pochopit danou plochu a
paméti jak véci, které vidél a zazil, tak i barvy. Z vysledného obrazku je patrné, ze
je motoricky velmi zdatny (kruhy jsou v podstaté uzaviené, poloha mracku a

slunicka je v horni €asti plochy apod.; vysledna kresba viz obr. ¢. 11).

?2 Seznamovaci proces ale miiZe trvat pomérné dlouho, pro dokonalé pochopeni nejspiSe nékolik
let.

dobu oznacené pastelky i doma. Voskovky podle jeho pokynd oznagili zafezy spoluzaci ve skupiné.
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Poznamka: pozdéji (pfi dalSich konzultacich i sam doma, kde mél na praci
vice Casu) nakreslil i dalSi zapamatované tvary (dim, zahradka, astrovita kytka,

potok) s prakticky stejnymi zaveéry.

Schopnost reprodukce taktilné preéteného obrazku - nakresleni
obrazku podle dané predlohy:

Pomulckami byl mastny pastel (barvy opét oznaleny zafezy), papir (A4,
180g/m2) a predloha (linoryt jako negativni reliéf).

Prace probihala ve skupiné rlizné starych spoluzaki pfi vyuce vytvarné
vychovy, spoluzaci rovnéz pfipravili matrici. Jako pfedloha byl opét zvolen
jednoduchy tvar snéhulaka (navaznost na predchozi test), nebylo mu vsak feceno,
oc€ jde (viz obr. 12a, b - vlevo pfedloha, vpravo vysledna kresba).

Linorytova predloha, zamérné zobrazujici pomérné jednoduchy tvar
(snéhulak), byla vyryta pro tuto potfebu starsi spoluzackou. D. pracoval tak, Ze
levou rukou "Cetl" predlohu a pravou mastnym pastelem maloval. Prace trvala 8
minut a byla provedena prakticky bez jakékoliv pfipravy. Mastny pastel byl zvolen
proto, Ze je taktiiné postizitelny (tudiz je kresba autorsky korigovatelna). Pfi
reprodukci si barvy volil zcela samostatné.

Vysledna kresba byla v méfitku prakticky 1:1, coz sveédCi o velmi dobré
orientaci na ploSe i o velmi vyvinuté motorice a pfedstavivosti. D. je schopen ulozit
do paméti hmatem precteny objekt nejen jako tvar, ale i jeho velikost. Barvy byly
oznaceny pfFitomnymi spoluzaky tak, ze sami upravili sadu pastell vrypy (podle
pfani D.), jejichz poCet ur€oval danou barvu.

Pfedchozi dva testy ukazuji jeSté jeden aspekt, dany tim, Zze D. byl
zaclenén do skupiny déti: nejen, Ze ostatni déti (spoluzaci) se snazili mu sami od
sebe spontanné pomahat (napf. s pfipravou pomicek apod.), ale sou¢asné bylo
patrné, Ze i oni se naopak od néj uci, Ze jde poznavat véci i jinak, nez béznym
zpusobem pomoci zraku, sami si zkouSeli své schopnosti hmatové orientace a
kladli mu fadu otazek.

DalSi testy se zabyvaly prostorovou tvorbou. Zde se jednalo o zjisténi, resp.
ovéfeni schopnosti reprodukce prostorového tvaru. Jako predlohy slouzily
keramické vyrobky jinych zaku. Stejné jako u pfedchozich testu byl D. zapojen do
prace ve skupiné zaku v ramci vyuky keramiky v keramickém ateliéru. Keramicka

hlina je snadno dostupny a zpracovatelny, tudiz pro tuto praci vhodny material.
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Urcité omezeni je v tom, Ze pfi klasickém keramickém modelovani pfichazi
konecky prstl do delSiho styku s mokrou hlinou, coz muze po urcité dobé snizit
rozpoznavaci hmatovou schopnost. Nicméné kratkodobé (napf. po dobu jedné
lekce vyuky keramiky) je mozné s vlhkou hlinou pracovat. Toto bylo ovéfeno i na
zakladé vlastniho vyjadfeni D., coz povazuji za smérodatné. Na tuto skuteCnost
byl pfedem upozornén s tim, ze kdykoli mize preruSit praci, pokud by pozoroval
snizeni citlivosti prstd. PFi praci nepouzival zadné pomucky, modeloval pouze

prsty®*.

Test 5a, b: Prostorova tvorba

Zadanim bylo vytvofit podle danych modell malou plastiku z keramické
hliny.

Postup: D. si nejprve podrobné "prohlédl" tvar a podobu pfedlohy a ulozZil do
paméti (cca 3,5 min.) Poté z keramické hliny za€al modelovat pomoci prstd svij
objekt. Béhem prace si nékolikrat hmatem kontroloval predlohu.

Jako predloha slouzila v prvnim pfipadé plastika andéla, v druhém pfipadé
jednoducha plastika kobry (viz obr. 13a,b a 14a,b). V prvnim pfipadé byla
vysledna plastika prakticky tvarové i velikostné velmi koresponduijici s pfedlohou, v
druhém pfipadé pouzil vlastni invenci a télo hada, na predloze stoCené do spiraly,
vytvofil jako vinovku. Tento rozdil ovSem nebyl zplsoben tim, ze by nepfecetl
predlohu, ale zcela cilené podle jeho vlastni pfedstavy.

U vySe uvedenych testu je podstatna jesté jedna skutecnost, a to, ze se
pracuje nikoliv individualné (jako v pfipadé vyuky hry na hudebni nastroj), ale ve
skupiné ruzné starych déti, z nichz mnozi kromé& vyuky ve vytvarném oddéleni
soucCasné navstévu;ji i vyuku na néktery hudebni nastroj. PFi praci byl kladen daraz
na to, aby s D. pracovali spiSe jeho spoluzaci v ramci vzajemné komunikace s tim,
Ze vyucujici po zadani ukolu pouze koriguje proces a sleduje jejich vzajemnou
spolupraci. Z pozorovani lze Fici, Ze se u¢i nejen nevidomy D. od spoluzaka, ale v
nemensi mife i naopak ostatni spoluzaci se uci od néj; jeho zpusob vnimani svéta

je totiz pro né v podstaté neznamy a tedy zajimavy.

?* Pro déletrvajici praci s hlinou je mozné vyuzit nékteré poznatky a prvky Axmanovy techniky
hmatového modelovani, pfestoze neni primarné urena mladsSim détem, pfi nizZ se pracuje s jinak
upravenou hlinou, ktera je na pohmat sussi.
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Ukolem bylo tedy vytvorit (vymodelovat) kopii predlozeného objektu. Modely
byly vybrany v podstaté nahodné, resp. vybral si je sam z asi 15 rlznych plastik,
které pfipravili spoluzaci na stul. Pracoval tim zpusobem, Ze nejprve hmatem
"prohlédl" model, pak postupné z hliny tvaroval jednotlivé Casti s prubéznou
hmatovou kontrolou (a porovnavanim) s modelem. Vysledek prace a srovnani s
originalem viz obr. 13a, b a 14a, b v pfil. €. 4. V daném Casovém obdobi nebylo
mozné provest takovych praci vice, nicméné jiz z tohoto testu a z ukazek praci,
které D. tvofil doma® (vétdinou s vyuZitim b&zné dostupnych modelovacich hmot)
je vidét, Ze je schopen hmatem "prohlédnuty" objekt samostatné prevést
(samoziejmé s urcitymi nepfesnostmi v detailech a ¢aste¢né i s urcitou vlastni
predstavou) do vlastni prace. Je to dobry pfedpoklad k tomu, Ze od zafFi 2016 bude
fadné navstévovat vyuku vytvarné vychovy (zde bude nutné volit individualni
pFistup, coZ ovéem vyuce nikterak nebrani®®). D. sougasné vykazuje velmi dobrou

prostorovou predstavivost, coz je velkou vyhodou.

9.2 2.SKUPINA TESTU

2. skupina testl (resp. pracovniho zaméreni) se tyka jiz konkrétnich
hudebnich symbold. Prakticka realizace pfedloh vychazi z vysledkd predchozich
testd (byly zkouSeny i jiné dostupné moznosti, viz vySe). Nejedna se jiz pouze o
ovéreni schopnosti, ale v podstaté i o ur€ité doplnéni vyuky jak hudby, tak i
vytvarné vychovy. Zpocatku byly pfedkladany modely typu béznych notovych
zapisu, které ale jsou zatim v prvnim planu podavany a chapany jako obrazky.
Cilem je jednak seznameni se s podobou klasickych notovych zaznamu véetné
pokusu o interpretaci tohoto zaznamu, ovSem bez nutnosti znalosti vlastnich not,
tedy o poznani charakteru zapsané melodie. Bylo by mozné predlozit noty
nahodile zapsané, ale pro lepSi pFfedstavu byly zvoleny napévy znamych
jednoduchych lidovych pisni (OvC€aci, Ctveraci, Pec nam spadla, Bézi liska k

Taboru a Prsi, prSi), coZz umoznuje lepSi pochopeni smyslu zapisu pravé

?® podle sdéleni rodi¢t si doma pomérné dasto modeluje predevsim z plasteliny, i si asto maluije,
Rovnéz zplsob oznaceni pastelek riznymi zafezy pochazi z jeho domacich praci - rodi¢e mu na
jeho prani (resp. podle jim stanoveného kédu) takto upravuji (oznaduji) pastelky.

*® Individualni pfistup je pfi vyuce VV do znac&né miry nutny u kazdého Zaka, byt se jedna o
skupinovou vyuku. Kazdy Zak je totiz osobity jedinec s osobitym pfistupem k vytvarnému
zpracovani tématu (plati u kazdého uméleckého oboru).
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srovnanim se znamou melodii. Interpretace zapsané (resp. reliéfné vyryté)

melodie je - po kratkém vykladu - ponechana na vlastni interpretaci Zaka.

Podoba not v klasickém zapisu:

Cilem bylo rozliSit typy jednotlivych not (1/2, 1/4, 1/8, duté, pIné) a jejich
polohu v notopise, spolehlivé rozpoznat polohu not (mezi linkami, na linkach) a
rozeznat tvary a pfipadné hodnotu pomik.

Poznamka: U jednotlivych not jsou tuzkou pfipsany jejich nazvy. V této fazi
nema smysl zatézovat D. nazvy not, nebot’ zatim nema zaklady hudebni nauky.
Nazvy not a dalSi podrobnosti budou nasledovat pozdéji v souladu s postupem
vyuky hry na hud. nastroje a pfedevsim hudebni nauky.

Pomuckou byly tvary not pfipravené formou linorytu na linoleu formatu A4
na vysku.

Vzhledem k vysledkim pFedchozich testd bylo mozné predpokladat, ze
danou pfedlohu dokaze slovné popsat, coz se také potvrdilo. V podstaté popisoval
predlohu nikoliv jako noty, ale jako obrazek, a to vcelku pfesné (tedy co mél
rozliSit, spolehlivé rozliSoval). PFi popisu a poté s nim zaci VO (v jejichz skupiné
byl pravé pfitomen) diskutovali o vyznamu not (jednoduse a po svém, tedy
prijatelnéji, nez kdyby totéz vykladal ucitel). Diskuse vyplynula z jeho vlastniho
zajmu. Zajimava nadstavba jinak jednoduchého testu je v tom, Zze se zapojil do
prace skupiny, at jiz vyznam notového zapisu pochopil, nebo ne. Sou€asné zase
on odpovidal ostatnim détem na jejich - mnohdy az docela pfimoCare poloZzené -
otazky, a to zcela spontanné a s urcitou "détskou bezprostrednosti", bez nervozity
¢i emoci a hlavné bez pomérné Casté psychické komunikacni bariéry, kterou

vidame, setka-li se zdravy &lovék s ¢lovékem s postizenim?’ (viz obr. 15 a 16).

Cteni notopisu:

Cilem je ¢teni notopisu (notovy zaznam jednoduché pisné, vyryty negativné
do linolea):

Ukoly jsou rozlieni polohy not, ale jiz s pouzitim jednoduché melodie,

kterou D. zn4, jejich typu, tvaru a relativni délky, rozliseni vysky ténu (intervaly).

" Tato skuteénost - tedy zcela pfirozené vzniklé zapojeni se do kolektivu - je mozna jesté
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Pomuckou byl linoryt jednoduchého notového zapisu jednohlasé melodie.
Sitka notové osnovy byla 4 cm. Byla zvolena melodie znamé jednoduché pisné
"Ovcaci, Ctveraci" (pfedloha viz obr. 17).

Cilem neni naucit se Cist notovy zaznam, ale ucinit si pfedstavu o jeho
podobé, o zpusobu zaznamu (klesani, stoupani apod.). Proto byla zvolena
jednoducha znama pisen, coz D. umozni porovnat si zapis se zazitou melodii.

Pro rodiCe (pfipadné pro kohokoliv, kdo s nim bude pracovat) jsou zde

tuzkou zapsany dal$i poznamky (nazvy not atp.).

Notové zaznamy jednoduché pisné:

Test je analogicky s pfedchozim s pouzitim stejné grafické techniky, rozdil
je v odlisném charakteru melodii. Zvoleny byly pisné Pec nam spadla, Bézi lisSka k
Taboru a Prsi, prsi. U téchto pisni Ize souCasné poukazat na rozdilnost charakteru
jednotlivych melodii. Cil je stejny jako u pfedchoziho pfipadu.

Vysledkem je opét "pfecteni" zaznamu jako grafického dila. Sou¢asné s tim
byla pro D. zahrana dana melodie s tim, at si zkouSi hledat zaznamenané
intervaly. Podle vlastniho vyjadfeni princip zaznamu pochopil. Z toho plyne, ze v
budoucnu, az D. Iépe zvladne zaklady hudebni nauky, bude schopen "Cist" i
klasicky notovy zapis, bude-li vyhotoven v reliéfni podobé a v urcité minimalni
velikosti. Test rovnéz probihal ve skupiné ruzné starych zaka VO.

Pro dalSi pokraCovani "Cteni" notovych zapisu byla pouzita publikace
Notopis v reliefu (Jelinek, Jelinkova, 2014), kde jsou uvedeny vSechny notové

znaky a symboly jako positivni reliéf na folii
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V této Casti (planované na zakladé predchozich testu) jsou v praxi ovéfovany
vySe teoreticky popsané alternativni formy zaznamu hudby vytvarnymi &i jinymi
grafickymi prostfedky a posuzovana jejich u€innost pfi vyuce jak hudby, tak zpétné
i vytvarné vychovy.

Nevidomy zak se nemusi uCit jen odposlechem, pouziti nékterého z
uvedenych zplsobl muUze velmi zvysit jeho samostatnost pfi studovani novych
skladeb. Sou€asné pfi pouzivani téchto alternativ se vytvofi k hudbé a jejimu
obsahu (a stejné tak i k vytvarnému uméni) zcela jiny, hlubSi vztah s otevienim
nového pohledu na uméni, ktery je v budoucnu mozné dale rozvijet. Mozné je i
podle téchto zapisu samostatné zdokonalovat techniku i studovat nové skladby a
rozvijet vlastni invenci. Zatim je totiz D. odkazan vyhradné na nékoho, kdo mu
skladbu postupné pfehrava. Dostane-li se do situace, kdy nikdo takovy v jeho okoli
nebude, jen velmi téZko muzZe ve hfe postoupit dale®®). MoZnost samostatného

¢teni hudebnich zapisl tedy posouva kvalitu vyuky na vysSi uroven.

10.1 EXPERIMENTALN{ HODINY

10.1.1 ULOHA 1: "TABULATURA"

Pro hru na kytaru se v této situaci, kdy Zak jesté nevlada Zadnou notaci a je
zatim vlastné zacatec¢nik, jevi jako vhodny prostfedek k zaznamdm hudebnich dél
néktera forma tabulatury. Pro hudbu, ktera se obvykle na Skolach vyucuje (od
stupnic a akordl pres etudy az po prednesové skladby) pak standardni 6-fadkova
tabulatura kytarova (viz vy$e). V ramci "konzultace", probihajici ve vytvarném
ateliéru Skoly (se sou€asné pfitomnou skupinou zaku VO, ktefi - mimo samostatné
vlastni prace - vytvareli reliéfni matrice podle okamzité potieby a zadani®® a
soucCasné tvofili i publikum, kritiky i "konzultanty") jsem zvolila experimentalni
hodinu s pouzitim hudebniho nastroje, tedy kytary. Casti této hodiny byla pfitomna
i jeho ucitelka hry na kytaru.

Pro prvni pfiblizeni byl zvolen jednoduchy obecné znamy jednohlasy motiv,

a to stoupajici durovou stupnici, kterou sluchem muze korigovat kdokoliv, kdo ma

?® Samoziejmé Ize vyuzit i audiozaznamu, nicméné zde je nutno byt jiz na dosti vysoké hragské i
hudebné teoretické urovni.
9 N&ktefi z nich sou¢asné studuji i hudbu, takze nebyl problém vysvétlit, co se od nich oCekava.
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byt jen minimalni hudebni citéni. Podle vzoru byla tabulatura zhotovena v reliéfni
podobé. Vzhledem k tomu, Ze princip tabulatury neni sloZity (a je urCen i pro hrace
neznalé notového zapisu), bylo pomérné snadné tento princip Zakovi vylozit - 6
linii, kazda pfredstavuje jednu strunu (shora) na kytafe, Cislo oznacuje policko, kde
se struna stiskne (podoba zapisu viz obr. 18 — 19).

Experiment probéhl poCatkem dubna 2016. Nejprve byl D. pozadan, aby
zapis "precetl" a slovné popsal. Totéz cvi€eni bylo zopakovano s kytarou tak, Ze
prsty pravé ruky "Cetly" tabulaturu, prsty levé ruky podle toho obsluhovaly hmatnik
(zatim bez hry pravou rukou - §lo o nastudovani poloh a pohybu ruky levé). D. si
sam toto opakoval vicekrat, dokud si nebyl jist, Ze ma informaci z tabulatury
uloZenu v paméti. Toto "uceni" trvalo 6 minut (¢as byl ponechan pouze na vali D.).
Nasledoval pokus o hru: stupnice byla zahrana intonaCné presné, rytmicky
nepravidelné. V prvnim pokusu si v pribéhu hry tabulaturu jesté jednou
kontroloval (prsty pravé ruky), nasledujici 3 dalSi opakovani se jiz obeSly bez
kontroly. Samotny princip tabulatury (kytarové) pochopil D. (na zakladé kratkého
vykladu) pomérné rychle.

Zde si jsem védoma toho, Ze takto jednoduchy znamy motiv Ize zahrat i bez
zaznamu jen podle sluchu. Ugelem tohoto cvieni v8ak nebylo zahrat stupnici, ale
pochopit princip tabulaturového zaznamu, jeho "pfecteni" a nasledné prehrani a
sledovani. Z této jednoduché zkousky jednoznacné vyplynulo, Ze tabulatura je pro
D. pochopitelna a "Citelna" a Ze Ize podle ni skladbu studovat i samostatné a hrat
ji. Jak slozitou skladbu vybrat a jak ji pak zahrat je pak jizZ ukolem dalSiho studia
kytarové hry i jeho vlastniho cviceni. Nicméné se moznost vyuZziti tabulatur
ukazuje jako jedno z moznych alternativnich feSeni zaznamu a cCteni hudby
(nenahrazuje ovdem probihajici vyuku, jen ji doplfiuje o dalSi moznost). Jelikoz D.
zna latinské verzalky i arabské Cislice a dokaze je v reliéfni formé "precist", neni
nutné tabulaturu néjak upravovat (tzn. napf. nahradit arabské Cislice Braillovymi
znaky apod.). Pro dal$i aplikaci pak bude nutné vyzkousSet optimalni rozte¢ linek
tabulatury (ij. hledat nejmensi jesté dobfe "Citelnou" vzdalenost).

Pozn.: po ukonCeni tohoto experimentu byla ponechana prestavka, kterou
D vyplnil vlastnim malovanim (s malou pomoci pfitomnych spoluzakl). Po pauze
(nutna pro ulozeni informaci i pro uklidnéni) byl experiment zopakovan vcetné

zpétného Cteni (sestupna stupnice).
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Po prestavce bylo jesté vyzkouSeno pouziti dalSiho zplsobu zapisu, a to
grafického znazornéni akordickych hmatl. Nijak to ovSem nenahrazuje zadnou
formu vyuky, je to jen jedna z moznosti, jak si D. mize sam doprovazet pisné,
aniz by k tomu potfeboval asistenci, tedy nékoho, kdo mu to pfehraje. Pokud by
pro konkrétni pfilezitost (napf. doprovod pisné s kytarou) tato schémata pouzil, tak
jen pro ucel nauCit se rychle zakladni doprovodné akordy a hlavné vzdy zcela
nezavisle na vyuce kytarové hry. Pro pfedstavu uvadim vyzkousSené Skaly
moznych pouzitelnych zaznaml a pomdulcek. Prfedloha (3 nahodné vybrané
akordy, ale tak, aby po sefazeni tvofily harmonickou kadenci; podle pfedlohy
naznacené na obr. 22) byla opét vyryta a vytlaCena do forexové desticky. Ukazalo-
li by se v budoucnu né&jaké SirSi pouziti této metody autodidakce (ve Skole se to
takto neuci) akordl, bylo by mozné napf. vyrobit maketu s 18 prazdnymi otvory a
do nich zasouvat pfipravena reliéfni Cislice (1 - 3, vyjimecné i 4), ¢imz by bylo
mozné rychle sestavit hmatovou pfedlohu pro jakykoliv akord (nebo naopak "nové

nalezeny" souzvuk zaznamenat).

10.1.2 ULOHA (EXPERIMENT) 2: HRY HUDEBNE-VYTVARNE

Zde bylo pracovano s materialem, ktery je mozné zaradit do kategorie
grafickych partitur. Kazdé dité (v mém pfipadé skupina zakl VO) vnima a chape
slySené zvuky jinak, resp. urc€ity zvuk maze v rliznych détech vyvolat rizné reakce
a nalady a evokovat riizné emoce®. Proto soucasné s D. bylo totéZ zadani
uloZzeno i nékolika dalSim zakim. VSechny pouzité hudebné vzory (motivy) byly
brany z oblasti klasické hudby a byl voleny co nejjednoduseji.

Jak bylo jiz feCeno vysSe, tak prace s grafickymi partiturami je ukol pro
znacné zkuSeného hudebnika, presto Ize nékteré zasadami aplikovat na praci i s
mladSimi détmi. Nicméné jde o velmi uzké propojeni hudby a vytvarného uméni,
resp. zvukové a vytvarné predstavivosti. Pokud jde o nevidomého D., tak zde
prakticky neni rozdilu mezi nim a ostatnimi détmi (jen vnimani probiha pres jiné

smysly). Cela hodina pak probihala formou jakési (didaktické) hry.

% Poznamka: jiz dive jsem s jednou skupinou vyzkousela projekt "Namaluj hudbu"; jeho el ale
nebyl zaznamenat hudebné interpretovatelnou kresbu, ale vyjadfit (libovolnou technikou) nalady a
emoce, které konkrétni vybrana skladba v Zakovi vyvolava (kazdy u€astnik projektu mél vybranu
jinou skladbu). Vysledkem byl zajimavy soubor kreseb a maleb; bylo docela pfekvapuijici, Zze
nejsilnéj$i negativni emoce vyvolala znama Bachova Toccata. Ukazky praci viz obr. 32 - 35.
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Pro prvni ukol - po kratkém vykladu, objasfiujicim toto propojeni obou
téchto uméleckych obor(®! - jsem si nechala vytvofit 6 kratkych melodickych
motivl vzajemné podobnych, ale pfesto rGzného charakteru. Délka byla vzdy
volena na 2 celé takty + zavérecCny ton, jen posledni motiv je o takt delSi. Kratkost
motivu je umysina pro snadné a rychlé zapamatovani a snadné vnimani. VSech 6
motivl v notové podobé uvadim v pfiloze ¢, 4 a obr. 23.

Ukolem bylo nakreslit dany melodicky motiv tak, aby podle kresby bylo
mozné jej néjakym zpusobem rekonstruovat, resp. aby kresba odpovidala
charakteru a postupu melodie, a to pokud mozno bez velkého rozmysleni. Bylo
povoleno pouzit rizné barvy, ale vyjadieni mélo byt pouze kreslenymi liniemi.

Motiv byl vzdy nékolikrat prehran, nez byl zaky zpracovan, na pfani byl
prehran i v prib&hu zpracovavani. Cas byl limitovan na 2 minuty na kazdy motiv.
Motiv pfehravala zakyné, studujici na ZUS hru na zobcovou flétnu a soudasné
navstévujici i vyuku VO.

Oprostime-li se od vSech emoci a afektu, které pfipadné muze ten ktery
motiv vyvolat, a pfistoupime-li k jeho znazornéni co mozno exaktné, jedno z
moznych feSeni by byly vysledné kfivky pfiblizné odpovidajici kfivkam,
proloZzenym polohami not v zapisu. Jedna z jejich moznych podob® je pro ilustraci
uvedena v pfiloze 3, obr. 24. Nicméné toto je pouze teorie; v praxi se zaznamy
dosti liSily, i kdyz témér kazdy z nich by mohl byt jednim z moznych feSeni.
Vysledné kresby D. uvadim pfiloze 3, obr. 25 - 30.

Vyhodnoceni: Kresby D. (odmyslime-li si jejich rozlozeni na ploSe papiru) v
podstaté odpovidaji danym motiviim; vyjadieni kfivkami ukazuje na velmi dobré
vnimani melodického motivu v€etné predstavy o jeho urcitém (hudebnim) obsahu
- nevyjadfuji jen vlastni melodii, ale i urCitou predstavu o jeji interpretaci.
Soucasné je zde naznaCena i pfedstava dynamiky - vrcholy by se hraly silngji.
Nicméné neni mym ukolem provést pfesnou analyzu nakreslené hudby - to by byl
ukol pro muzikologa, nikoliv pro vytvarnika. Podstatna je zde ale skuteCnost, ze

oproti o€ekavani zaci vcelku rychle pochopili smysl a vyznam takovychto zaznami

%1 S pouzitim vy3e uvedenych definic, pretiumogenych srozumitelngji; logika véci Ize ukazat na
pfikladech: "notovy zapis (partitura) je sama osobé jen grafikou &i perokresbou. Hudbou se stane
az v okamziku, kdy si najde svého interpreta, tedy kdy noty nékdo zahraje a nékdo hru poslouchd",
nebo analogicky: "kniha sama o sobé je "jen" svazany soubor grafickych list(i; knihou se stane az
ve chvili, kdy ji nékdo zaéne Cist", apod. pfiklady.

% 7de jsem oslovila hudebnika, ktery se sou¢asné orientuje i v matematice, aby takové "exaktni"
grafy pro porovnani vytvofril.
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a dokazali (byt na primitivnich pfikladech) si moznost propojeni obou téchto
uméleckych oborl. A rovnéz (obracenym postupem) v tom, Ze i pouhou kresbou
lze velmi rychle zaznamenat napf. néjaky momentalni hudebni napad, aniz by
musel pouzit notovy papir. Takovy "rychlozaznam" slouzi v praxi jako urcita
mnemotechnicka pomuicka nebo jako pfipominka urcitého napadu, ktery se pfi
dal$im shlédnuti kresby vybavi. Ukazuje se, ze D. je svym zplsobem vnimaveéjsi
na zvukové podnéty oproti nékterym i starSim détem.

Aby nezUlstalo jen u uvedenych experimentd, byly D. pfedlozeny 2 formalné
jednodu8si grafické partitury (pfipravené podle nakresu ZzZaky VO formou
vytlaGeného reliéfu do forexové desticky) sou€asnych autord Christphera Smalla a
Johna Payntera (viz obr. 2 a 4 v pfil. 2). D. nejprve popsal "obrazek" slovné, pak
se pokusil popsat jej po hudebni strance tak, jak to ,citi sam*“. Zatim pouze slovné,
nicméné se pokusi skladbu pfevést do néjaké zvukové podoby (zde spiSe na
klavir nez na kytaru).

Poznamka: jak jiz bylo uvedeno, jsou sice obecné grafické partitury uréeny
spiSe vyspélym profesionalnim hudebnikim (interpretiim), pfesto uUspésné
probihaji i projekty komponovani a interpretace takovych partitur pro déti. Tyto
projekty vznikly jiz v 60. letech v Anglii, a dale se rozvijely pfedevSim na zakladé
Paynterovych praci (zejm. Paynter, 1992; tentyz, 1972; Paynter — Astor, 1970). U
nas je takovym projektem napf. projekt "SlySet jinak", vznikly na Univerzité
Palackého v Olomouci v r. 2002 a pribézné probihajici v riznych mistech (viz
napf. V8etitkova, 2013; Zouhar, 2005)*. Je to ale zatim spige vyjimka®*. Jsou
zaznamenany i urCité snahy o zafazeni této formy zapisu, interpretace i
komponovani hudby i do RVP a nasledné& do SVP. Na piidé nasi ZUS ovsem

zatim neni o takovém projektu uvazovano.

% Presentace projektu viz napf. na adrese upol.cz/nc/aktualita/clanek/slyset-jinak-2009/

% U nas zatim neni tento zptisob zapisu interpretace hudby natolik rozsiteny a zatim je praktikovan
jen ve viceméné omezené komunité skladatelt a umélc(; jejich relativné maly (omezeny) pocet
tedy brani SirSimu rozsifeni vyuky této formy hudby.
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Zakladnim faktorem zafazeni se do spoleCnosti (tedy socializace) je - a to
nejen u jakkoliv postizenych osob, ale u vSech - komunikace, a to oboustranna,
vzdjemna. Ta ma samoziejmé nepfeberné mnozZstvi zpldsobu - od obvyklé
komunikace slovem ¢i pismem pfes komunikaci nonverbalni (gestika, vyraz, ale i
tén a melodika hlasu apod.) az po zcela specificky zplsob: komunikaci pomoci
uméni (obecné jakéhokoliv - hudby, literarniho, dramatického, pohybového C&i
vytvarného uméni, pfipadné jejich kombinacemi). U vytvarného uméni muze byt
komunikace do urCité miry nepfima, napf. prostfednictvim vystav ¢i jinych
prezentaci vytvarného dila, nebo pfima, jako napf. rizné workshopy, sympozia
apod., kde umélec nejen tvofi, ale souCasné tvori vefejné, tedy vlastné komunikuje
s okolim. U hudby se jedna prakticky vzdy (pomineme-li audio €i videonahravky
koncert nebo tisténé partitury skladeb) o komunikaci pfimou, ktera pfirozené
vede umélce k zaclenéni se do spoleCnosti. Prakticka komunikace je jednak v
souhfe se spoluhraci (napf. v komorni hudbé), zaclenujici jedince do urcité
komunity (zde hudebnikl), v Sir§im méFitku pak pfedevsim s posluchaci, publikem.
| kdyZ to na prvni pohled neni zfetelné, tak komunikace hrace s publikem je vzdy
oboustranna, vzajemna. | kdyz je napf. umélec na podiu sam jako solista a sdéluje
cokoliv hudbou, posluchadi s nim komunikuji tim, Zze poslouchaji a vnimaji jeho
sdéleni a urcitym zplsobem na né reaguji (nemusi se vzdy jednat jen o zavérecny
potlesk), a to v pribé&hu celého vystoupeni. A v podstaté kazdy hudebnik - neboji-li
se vystoupit na verejnosti - si své publikum najde (nebo i naopak - publikum si
najde svého hudebnika). A tim, Ze ma své posluchaCe, se zcela pfirozené
zacleriuje do spolecnosti. A zvlasté dalezité je to pro umélce s postizenim (coz je
Pro mnohé z nich je to pravé umeéni, diky kterému jsou spoleCnosti pfijimani a
jehoz prostfednictvim se svym okolim komunikuji. Hudbou (resp. kazdym uménim,
kde neni potfeba slov) Ize sdélit to, co je slovy jen téZzko popsatelné - nalady,
emoce, skryté myslenky, Ize tim i klast otazky, vybizet k pfemysleni atd., a to at' jiz

interpretuje napsanou skladbu nebo pfimo improvizuje.
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11.1 KOMUNIKACE D. S OKOLIM

Zde je uvedeno nékolik postfehd, které byly pozorovany béhem sledovani
vyuky hry na kytaru a predevSim béhem prace ve skupiné pfi vyuce vytvarné
vychovy. Vyukova hodina hry na nastroj byla popsana vySe a probiha viceméné
standardné. Jelikoz D. jiz navstévuje vyuku delSi dobu, neni na ném patrna zadna
nervozita nebo odtazitost, na komunikaci s ucitelkou je jiz zvykly. Byly-li zpoCatku
néjaké komunikacni bariéry, jsou dnes jiz odbourany. Podle sdéleni jak rodi¢u, tak
ucitelky trvaly urcité bariéry jen relativné kratkou dobu (k jejich rychlému odbourani
mohl vést i fakt, Ze ucitelka hry je sama témér nevidoma; a toto spoleéné postizeni
velmi urychlil komunikaci).

Je obvyklé, Ze déti maji pfi komunikaci s okolim mnohem mensSi zabrany
nez dospéli. Nékolik hodin, kdy D. travil ¢as jak samostatnou, tak i spole¢nou praci
ve skupiné jinych - jemu neznamych - déti, tento pfedpoklad potvrdilo. Urcita
nejistota (z obou stran, jak ze strany D., tak i ostatnich déti, které si nebyly jisty,
jak reagovat a komunikovat) panovala pfi prvni takové hoding; u D. Caste¢né
proto, Ze se ocitl v novém, neznamém (byt pfatelském) prostiedi, se kterym se
musel nejprve seznamit, ¢astecné proto, ze se ocitl ve skupiné s dalSimi, jemu
neznamymi détmi (ve véku od 7 do 17 let), a néjakou dobu mu trvalo, nez se mezi
nimi zorientoval. D. byl seznamen situaci a postupné byly pfedstaveny ostatni déti
(jen kiestnimi jmény) a naopak D. jim. Zaci ve skupiné byli o D. jiz pfedem
informovani. Stru¢né byly zadany ukoly v€etné ukoll pro D. s tim, Zze pfipravné
prace (tedy pfiprava predloh) provedou spoluzaci. D. zacal pracovat, u né&j byly
(zcela dobrovolné) 2 spoluzaci s tim, Zze kdyby cokoliv potfeboval, at’ fekne. Urcita
nejistota (z né€eho nového, neznamého) panovala max. 20 minut, pfi emz se
postupné rozvijela komunikace. D. byl samoziejmé zvédavy, co ostatni délaji,
ostatni déti meéli napfed neutralni otazky, pak ale (s urlitou détskou
bezprostfednosti) kladli i otazky tak fikajic "na télo", pfedevSim z oblasti jeho
bézného Zivota (napf. jak déla nékteré véci, kdyz nevidi, jak se orientuje apod.). D.
ale az prekvapivé tim nebyl nijak zaskoCen (pak mi sdélil, Ze takové otazky
dostaval Casto); po cca 1 hodiné byla jiZz rozvinuta zajimava debata, kde se obé
strany dozvidali fadu véci a hlavné poznali (alespon v naznacich) zivot i z té druhé
strany. Pfi tom samozifejmé pokraCovala zadana prace vc€etné praci, které bylo

potfeba pfipravit pro D. (linoryty, pfiprava oznaceni pastelek atd.) v€etné fyzické
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pomoci (podani pastelky apod. - zde ale D. spiSe chtél, aby mu Fekli, kde pastelky
jsou a sam si je pak naSel). Hodinu bych charakterizovala jako urcitou formu hry,
ale s pomérné zavaznym obsahem, ktery postupné vyplyval na povrch pfi
komunikaci. Jak bylo patrné jiz z této prvni hodiny, pro D. neni nepfekonatelnym
problémem zapojit se do spole€nosti s tim, co sam umi (osobné si myslim, Ze se
ostatni déti od D. naucili vic, nez on od nich). SouCasné se D. nijak nebrani
komunikaci a nestrani se kolektivu, a i ten jej bere jako v podstaté sobé rovného.
Ostatni pochopili, Zze D. sice nevidi, ale zato ovlada jiné véci, které oni sami
neznaji (orientace hmatem a sluchem, mnohem citlivéjSi vnimani ostatnimi smysly
apod.), zvlasté v situaci, kdy si to sami zkusili a nedafilo se jim to. V dalSich
hodinach byla komunikace jesté bezprostfednéjSi, byt se Cast déti obménila.
DalSim positivnim vysledkem téchto skupinovych hodin bylo to, Zze D. se utvrdil v
touze prihlasit se na vyuku vytvarné vychovy a tuto se ucit, a to i diky praci

v kolektivu.

11.2 NEKTERE LIMITUJICI FAKTORY

Pfi praci na této studii se vyskytlo nékolik faktort, limitujicich provedeni
nékterych experimentu, které nebylo mozné zcela eliminovat. V prvni fadé jde o
faktor ¢asovy: musime si uvédomit, Ze vyuka (resp. prace obecné) s nevidomym
zakem vyzaduje vice Casu (a vice prestavek) nez prace s zakem vidoucim. DalSim
limitujicim faktorem bylo povoleni pouze malého poctu "konzultacnich hodin";
puvodni zamér predpokladal nastup D. k vyuce vytvarné vychovy v pololeti k. r.
2015/2016, ten vSak byl vedenim povolen az na k. r. 2016/2017 (tedy k 1. 9.
2016). Nékteré experimenty byly - po dohodé s rodici - realizovany formou domaci

prace, nékteré pak mimo ramec vyucovacich hodin.
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Je vcelku zfejmé, Ze hudba, resp. uméni vibec, je kromé bézné verbalniho
¢i pisemného projevu dalSi zpisob komunikace mezi lidmi, a to nejen v ramci
relativné uzavienych uméleckych komunit, ale naopak vac&i celé spolecnosti,
nezavisle na narodnosti, socialnim postaveni, jazykové pfislusnosti atp. Mnohdy je
umeéni sdélnéjsi, nez fe€ Ci pismo; je mozné jim vyjadfrit i ty nejniternéjsi myslenky
a pocity, staCi jen, aby druha strana byla jen trochu vnimava na predkladané
podnéty. To ukazuje jiz historie - uméni (jak hudba, tak vytvarné vyjadfovani v
mnoha rliznych podobach) provazi lidstvo jiz od pravéku a skute¢né slouzilo nejen
k zabavé, ale zpoCatku predevSim ke komunikaci, ke zpusobu sdélit urcitou
informaci ostatnim nebo jako "ritualni Fe¢", kde kazda soucast kresby, malby nebo
zvuku méla svij jasny vyznam. A tak je tomu dosud.

Nicméné aby bylo mozné uménim komunikovat, je nutné se jej naucit jak
tvorit, tak vnimat. VétSina experimentd byla tedy hledanim moznych dalSich cest a
pristupl k vyuce (pfedev§im) hudby, a to pravé pro pfipad nevidomého zaka. Z
hlediska alternativnich pfistupl se ukazuji vhodnym dopliikem (po ovéfeni
schopnosti sledovaného nevidomého Zaka) dvé cesty: jednak pouziti tabulatur
misto zapisu klasickym notopisem (ktery zatim zak neoviada) v takovém

"X

provedeni, aby je bylo mozné "Cist" pouze taktilné, coz umozni i samostudium
hudebnich dél a po ur€itém Case pak i zapis napf. vlastnich skladeb; tato moznost
soucasné umoziuje veétSi nezavislost na nékom, kdo mu skladbu prfedvede a
vylozi. Je to urCita cesta k tomu, aby se mohl stat samostatnym umélcem
(interpretem, pfipadné i skladatelem). Tato metoda byla konzultovana i s jeho
ucitelkou hry na kytaru a pfedpoklada se jeji vyuziti v praxi v nasledujicim skolnim
roce. Pfiprava reliéfnich tabulatur je mozZna nékterou z uvedenych vytvarnych
technik (viz vyse). Druhou alternativni metodou, vedouci v prvni fadé k rozvoiji
vlastni kreativity, je vyuziti grafickych partitur at’ jiz z pozice interpreta nebo z
pozice "skladatele", kterazto varianta muze byt pouzita jiz v nejblizsi dobé (jakozto
nevidomy je D. mnohem vnimaveéjsi k riznym akustickym podnétim, které mohou
byt velmi inspirujici pravé ke komponovani takovych skladeb). S grafickymi
partiturami pfedpokladam praci v ramci vyuky vytvarné vychovy, nikoliv hudby - v
prvni fadé jde o vytvarné dilo, urCené ale souCasné i k hudebni interpretaci

Samoziejmé pouzivani téchto metod - at' jiz pfi vyuce, €i pfi vlastnim uméleckém
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rozvoji a prezentaci - nenahrazuje zakladni vyuku v€etné znalosti notovych zapisu
at' jiz klasickou notaci, tak napf. pomoci Braillovy notace. Rizné moznosti

realizace predloh (zapist) byly zhodnoceny vySe u jednotlivych testu.

Z pozorovani chovani skupiny, s niz D. byl v kontaktu bé&hem
"konzulta¢nich hodin" a s nimiz pracoval, mohu soudit, Ze neni pro D. problém
zadlenit se do spoleénosti. Uast na skupinové vyuce vytvarné vychovy vyznamné
pomaha k socializaci postizeného jedince nejen tim, Ze je v jiné spoleCnosti, ale i
tim, Ze uméleckou tvorbou (at’ jiz hudebni nebo vytvarnou) velmi rozviji vlastni
kreativitu a schopnosti komunikace s okolim. Prostfednictvim uméni je proces
socializace znacné zjednodu$en i urychlen a kone¢né vztahy s okolim jsou pak
intenzivnéjsi.

Na zakladé provedené studie byly tedy stanoveny (a CasteCné ovéfeny)
urcité cesty, kterymi se lze i v béZné praxi ubirat, pouZitelné nejen pro D., ale i
obecnéji.

Soucasné pouziti a ovéfenych technik zaznamd, jsou-li uvedeny do praxe,
muZze znacné urychlit a usnadnit edukaéni proces, jak napf. rychlejSimi zaznamy
poznamek (a soucCasné tak snizenim narokl na pamét), tak i pfipravou rliznych
pomucek a materialt (zvlasté u mladSich déti, u nichz se zatim nepfedpoklada
znalost Braillova pisma €i jinych forem zaznamu). Jejich pouzivani sou€asné
usnadnuje komunikaci jak zaka s ucCitelem, tak pfedevSim mezi spoluzaky a

urychluje tedy proces zaclenovani takto postizeného Zzaka do kolektivu.
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Pfipadova studie spojena s hledanim novych, netradi¢nich, metod, postupu
a pomucek pfi vyuce (hudby) zrakové postizenych déti za pouziti prvkua a technik
vytvarného uméni a sledovani jejich efektivity pfi procesu jak vyuky, tak i
socializace postizeného ditéte (vCetné sledovani zpétné vazby, tj. reakce okolni
spole¢nosti).

Vyzkum vychdazi z pozorovani konkrétniho nevidomého zaka ZUS (vék 8
let, od 4 let &asteéné, od 6,5 roku zcela nevidomy, zak ZUS odd. kytara, pfihlagen
na vyuku vytvarné vychovy) a provedeni nékolika cilenych testd a experimentd
nejprve zjisStovacich (ovéfeni soucCasnych schopnosti a dovednosti zaka), v
experimentalni ¢asti pak zamérenych na moznosti ¢teni a interpretace predevsim
alternativnich hudebnich zaznamu - tabulatury, grafické partitury - a na jejich
uplatnéni v praxi pfi vyuce hry na nastroj i vytvarné vychovy. Soucasné bylo
sledovano i jeho zacglenéni do spoleCnosti ostatnich déti (pfi skupinové vyuce
vytvarné vychovy). Ukazuje se, Ze pomoci uméni je socializace tako postizeného
jedince mnohem snadnéjSi. SouCasné se ukazuje, Ze nékteré navrZzené a
experimentem ovéfené postupy (pouziti tabulatur nebo grafickych partitur jako
alternativniho zapisu hudebnich skladeb) mize pomoci pfi vyuce hry na nastroj i
vytvarné vychovy, rozvijet jeho samostatnou praci a predevsSim kreativitu. Pouziti
tabulatur pro dalSi vyuku hry na nastroj se na zakladé téchto zjisténi zkusi v praxi

v nasledujicim Skolnim roce.
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This bachelor work is the case study, which is related with searching the
new, unconventional methods, advancements and aids for teaching (the music
especially) visually challenged childrens. This all with utilization methods and
constituents of fine art and with surveillance it’'s efficiency during the teaching
process, but for the socialization the visually challenged child too (including
observation of the feed back/reactions of surrounding company).

This research comes out of observing concrete visually challenged student
(age 8, since age 4,5 partly visually challenged, since age 6, 5 absolutely vissualy
challenged; student ZUS, branch guitar, study the fine art too) and realisation of a
few targeted tests and experiments. Theese tests and experiments were fact-
finding at first (verification of current abilities and skills of the student), then -
during the experimental part — were tests/experiments concentrated on
possibilities of reading and interpretations of the alternative musical records
(tabulatures, graphic notations) and using this for the practice of music teaching or
teaching fine art. It was observed student’s socialization in company of other
students too (especially during group fine art teaching).

It shows, that the socialization of the child with this type of handicap is even
better with using art teaching. It shows simultaneously, that some suggested
advancements (which were verificated through the experiments — for example
using of tabulatures or graphic notations like an alternative notation of the
compositions) can be helping for the teaching of playing musical instrument and
teaching fine art too, it can enable and developt to student’s individual activity and
especially his creativity. Using the tabulatures for following teaching the playing
music instrument will be apply next school year (in the context of describe

findings).
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Pfiloha €. 1: Znaky Braillova pisma (Ceska abeceda)

Priloha €. 2: Ukazky grafickych partitur

Priloha €. 3: Doplfujici obrazky

Priloha ¢. 4: Dodatek
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Priloha €. 1. Znaky Braillova pisma (Ceska abeceda)

a e b e cC oo d ee e e
° . '3
1 2 3 4 5
f ee g ee h e i . i °
. oo o0 ° oo
& 7 8 9 0
k 1 o m ee n ee o]
° . @
° °
p ee q ee r e s . t °
oo oo ° '
° ™ ° ° ™
u e vV e W e X eoe Yy ee
. o0 ®
o0 o0 o0 oo oo
Z e a e E oo d ee e ®
. . ®
() ° ° ° °
8 o i ° N ee (s} i °
® ° ® o0
. ° ° °
S e f e u * u ® ¥y ee
. o0 o0 .
. ® oo oo oo

* = mezera, p1 = Ciselny znak, p2 = velké pismeno, p3 = fetézec velkych pismen

Pismeno Braillské abecedy se sklada z kombinace az 6 vytlatenych bodl
usporadanych do dvou sloupecku a tfi fad. Vytlatené body se kvuli popisu znak
oznacuiji Cislicemi 1 az 6 (po sloupcich), napf. ,2“ = 2346.

Pfi pravidelném ¢teni hmatem se v mozku nevidomého postupné vytvari ,obrazce”

pismen i celych slov.
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Body 7 a 8 se pouzivaji jako naznak kurzoru a v kombinacich pro grafické a jiné
specialni symboly a vyznamy. Napf. bod 7 u pismene znamena, Ze se jedna o
velké pismeno, bod 8 s kombinaci pismen a az j znamena Cislici 1 az 0.
Osmibodové pismo vSak muaze pfi ¢teni hmatem Cinit urCité obtize, vyplyvajici z
podobnosti nékterych kombinaci: rozpoznani, zda mezi vytlaenymi body je

,volny“ jeden nebo dva rfadky.
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Priloha €. 2. Ukazky grafickych partitur
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Obr. 1: Karlheinz Stockhausen: STUDIE Il, 1954. Ryze hudebni komposice v
grafickém znazornéni. Primarné uréeno jako hudebni partitura.
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Obr. 2: Christopher Small: CERNA KOCKA. Ryze hudebni komposice v grafickém
znazornéni. Primarné urCeno jako hudebni partitura.
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Obr. 4: Ukazka jiného typu grafické partitury; zde se vychazi z duality vysSi x nizSi
tén, zajimava je naprosto jasna, témér tradi¢ni 4-doba rytmika (Paynter, 1992, s.
113).
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Obr. 5: L. Rissolo: VEGLIO DI UNA CITTA, 1914. Ukazka partitury, chapané jako
dvourozmérny graf, vcelku lehce Citelné a interpretovatelné. Vyuziva kombinaci
tradi¢niho notopisu (5-linkové osnovy) a grafického vyjadieni melodie.
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Obr. 6: Anezka Stecova: MINUTA TICHA. Partitura vznikla 1 minutu dlouhym
naslouchanim zvukd v daném misté a jejich znazornénim do partitury. Minéno
jako komposicni cviCeni pro studenty hudby v€etné mladsich déti.

Obr. 7: Milan Grygar: MODRA PARTITURA (vyiez), 1972.
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Obr. 8: Jan Steklik: graficka partitura; pfevzato z
https://www.taisawards.com/inpage/jan-steklik-graficke-partitury/
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Priloha €. 3: Obrazova ¢ast

1 conph
A cetle heure chire ot bénge
1a Joie 1nonde fous nod con
Xt notre Ame fmue, attendri
Eprouve dintimes dounceury.
e notre mére douce «4 bonn

Obr. 1: Ratigraf F. F. V. Foucaulta jako pfiklad mechanického psaciho stroje pro
nevidomé z pocatku 19. stol. a ukazka pisma Tisk probihal na principu
vypichované latinky. Tento stroj pouzival i L. Braille, napf. pro korespondenci.

Obr. 2: Pichtuv psaci stroj: 6 klaves (jednotlivé body Braillova pisma) + 1 klavesa
na vyrazeni znaku a posun papiru.
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Obr. 3: "Snéhulak" (k testu 1); kresleno bez pfedlohy, pouze podle slovniho
zadani. Modra barva na plochu byla mnou pfidana dodate¢né pro zvyraznéni
kresby pro jeji nascanovani.
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Obr. 4a, b: Vlevo predloha vyryta do linolea, vpravo kresba D. podle hmatového
"Cteni" predlohy. Oba obrazky jsou ve stejném méfitku. Barvy si D. volil sam
(oznacCené pastelky).

Obr. 13a,b: Keramicka plastika andéla jako pfedloha a vysledna kopie, vytvofena
D. Vysledek je 0 3 cm menSi nez predloha.
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Obr. 14a, b: Keramicka plastika "Had" jako pfedloha, vlevo prace D. s pouzitim
vlastni upravy. Vysledek je pfiblizné v polovicni velikosti oproti pfedloze.

r—s

Obr. 15: Tvary not a pomlk. Linoryt, negativni reliéf. Format cca 15 x 20 cm.
Poznamky tuzkou jsou pro rodi¢e nebo nékoho, kdo "¢teni" kontroluje.
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Obr. 17: Notovy zaznam pisné Ovc€aci, Ctveraci jiz s oznacenim hodnot
jednotlivych not. Linoryt, negativni reliéf. Format 15 x 20 cm.
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Obr. 18: Kytarova tabulatura - zapis stupnice E-dur (v rozsahu 2 oktav); pfipraveno

Zaky VO ZUS pro D. vytlagenim do forexové detiky. PouZito pfi kombinované
hodiné VV.
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(zaCatek). Paralelnim notovym zapisem pfip. riznymi pismennymi & znakovymi
doplnujicimi symboly jsou pak vyjadieny interpetacni podminky, pfip. technické
prvky hry (tlumeni struny, tremolo, trylky apod. ozdoby, legato, dynamika atd.
atd.). | takovou tabulaturu Ize lehce pfevést do reliéfni podoby (pro béznou praxi je
i mozné nahradit alfabetické symboly znaky Braillova pisma). Pfevzato z:
https://knihy.abz.cz/prodej/zabrnkejte-si-hity-klasiky-21-klasickych-hitu-ve-
snadnem-aranzma-v-notach-a-tabulaturach.
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Obr. 21: Renesancni tabulatura (princip analogicky tabulatufe kytarové, jiné je
samoziejmeé ladéni strun); Miguel de Fuenlano: Orphenica Lyra, tisk z r. 1554, pro
zpév s doprovodem vihuely (strunny renesanéni nastroj). Cerné &islice znazorriuji
hru na loutnu, Cervené pak zpévni hlas. Nad notami pak jsou rytmické znacky.
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Obr. 22: 6 jednoduchych motiv
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Obr. 23: Jedna z mnoha moznosti grafického vyjadieni predchozich motiva,
vypracovana hudebnikem. Zde se jedna o pomérné exaktni (takifka matematické)
vyjadieni (takové mize dobfe slouzit jako ur€itda pomucka pro zapamatovani nebe
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Obr. 25: Motiv 1 - grafické vyjadfeni v podani D.; pracovano bez pfipravy

/// X /

Obr.26: Motiv 2 - grafické vyjadfeni v podani D.; pracovano bez pfipravy. V
podstaté v vystihuje charakter melodického useku.
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Obr.27: Motiv 3 - grafické vyjadfeni v podani D.; pracovano bez pfipravy. Dobfe
vystihnuty melodicky skok v jinak "monotonni" melodicke lince.

Obr. 28: Motiv 4 - grafické vyjadfeni v podani D.; pracovano bez pfipravy.
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Obr. 29: Motiv 5 - grafické vyjadfeni v podani D.; pracovano bez pfipravy.
Vnimano nikoliv jako plynula melodicka linka, ale po jednotlivych tonech.
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Obr. 30: Motiv 6 - grafické vyjadfeni v podani D.; pracovano bez pfipravy. Drzené
tony Ize chapat z tohoto podani i jako urCitou prodlevu, hranou jinym nastrojem.
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Obr. 31: Graficky zaznam uvodnich taktl pfedehry k Rameauoveé opefe Platée;
domaci prace D.

Obr. 32: Z projektu "Namaluj hudbu" - asociace na uvodni overturu Te Deum M. A.
Charpentiera. Chlapec, 14 let. Pozn.: Tento obraz by mohl dobfe slouZit i jako
dobfe interpretovatena graficka partitura (nezavisle na pavodnim hudebnim zdroji)
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Obr. 33: Z projektu "Namaluj hudbu": asociace na irskou lidovou hudbu v podani
skupiny Celtic Woman. Chlapec, 16 let.

Obr.34: Z projektu "Namaluj hudbu": asociace na Bachovu Toccatu d-moll.
Pravdépodobné asociace varhany - kostel - hbitov. Divka, 16 let.
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Obr. 35: Z projektu "Namaluj hudbu": asociace na Bachovu Toccatu d-moll; jesté

vivs v

je autorské, cilené. Divka, 15 let.
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Priloha €. 4 - dodatek

Po dokonceni uvodni vySe uvedené prace nastala ve vyuce D. vyznamna
zména: k zafi 2016 byl pfijat k fadnému studiu vytvarné vychovy na ZUS (vyuka
probiha dle IVP), &imz bylo umoznéno podrobnéji a systematictéji sledovat jeho
praci a sou€asné pfi vyuce pouzit jak znamé metody, tak i rGzné metody
experimentalni. Vyuka je zatim jen v zaCatcich, nicméné jiz nyni je mozné
prezentovat nékteré dilCi vysledky a pfedevsim jeho postupy pfi praci.

V tomto pololeti se (pfedevsim pro ziskani a propracovani vhodnych praktickych
navyku) jeho vyuka zaméfila na prostorovou tvorbu, konkrétné tvorbu keramickou.
Jak bylo jiz uvedeno vyse, zpUsob jeho prace s hlinou je dvojiho typu: jednak
tvorba podle modelu, ktery si "prohlizi" hmatem a takto nactené tvary pfenasi na
vlastni objekt (viceméné na principu Axmannovy techniky, tj. pomoci vlastni ruky
jako méfitka), a to nejen v poméru 1:1, ale i zmenSené v riznych pomérech (viz
nize), a "volna" tvorba dle vlastni predstavivosti ¢i paméti bez modelu. Nasledujici
komentované fotografie dokumentuji nékteré postupy a prace:

a) Samostatna prace "SACHY":

D. tuto praci vytvoril béhem konce listopadu a zaCatku prosince 2016;
vysledek byl soucasné vano¢nim darkem konkrétnimu protihraci. Napad je jeho
vlastni, zpracovani rovnéz (jednotlivé figury modeloval bez predlohy dle paméti).
Nutno zde podotknout, Ze D. je m. j. i dobry Sachista. Postaveni jednotlivych figur
na Sachovnici je autentické z pribéhu jedné jeho konkrétni partie (proto nejsou
obsazeny vSechny figury), kterou si celou velmi dobfe pamatoval.

Uloha je zajimava a pfinosna pro jeho dalsi vyuku pfedevsim tim, Ze prvotni a
zakladni pozadavek z jeho strany byl, Ze se musi jednat o zcela samostatnou
praci.

Nejprve vytvofil samostatnou Sachovnici (hlinéni plat, ryhy dle pravitka
dfevénym rydlem); rozméreni Sachovnice vytvofil bez pomoci, jako méfitko pouzil
papirovy prouzek a vlastni prsty. Poté vymodeloval vSechny potfebné bilé i Cerné
figury (oddélené), které umistil na Sachovnici do pfislusnych poloh. Nasledovalo
suseni a prvni vypal. Po vypalu pouZzil ¢ernou a bilou glazuru pro povrchovou
upravu jak figur, tak vlastni Sachovnice. Postup glazovani je na nasledujicich
fotografiich:
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Obr. 1 - 4: glazovani figur Cernou glazurou (nanaseni glazury stéteCkem)
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Obr. 5 - 7: doglazovani ¢ernych figur a Cernych poli Sachovnice
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Obr. 10 - 12: Hotova keramicka Sachova partie.

Pozn. 1: Vcelku je zcela jasny zamér i vysledek; technické provedeni je -
vzhledem k tomu, ze D. je v tomto oboru zacatecCnik, dochazejici na vyuku pouhé
2 mésice 1x tydné - na velmi dobré urovni. UrCité nedokonalosti jsou patrné ve
vykryti Cernych ploch na Sachovnici, nicméné jsou v tomto stadiu tolerovatelné a
pro dalSi rozvoj nema smysl je opravovat; soucasné je v tomto pfipadé
nejdllezitéjSim faktorem fakt, Ze to musi byt zela samostatna prace; takové bylo i
jeho prani, které jsem pIné respektovala, takze pfipadné "vynucené" opravy by
byly znacné kontraproduktivni. Pfi praci jsem jen slovnimi poznamkami korigovala
nékteré Cinnosti a postupy. Realny pfedpoklad dle dosavadniho prabéhu vyuky je
takovy, Ze béhem dalSich cca 4 - 5 mésicl budou uvedené "nedokonalosti"
systematickym cvi¢enim eliminovany.

Pozn. 2: Fotografie pouzity se souhlasem D. i jeho rodicu.

b) Ukazky dalSich praci, vytvofenych b&éhem prvnich 2 mésicu vyuky:

Obr. 13, 14: "Andél", neglazovana hlina
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Obr. 16: "Slunce"; dle pfedlohy, glazovano s malou pomoci (pfiprava barev)
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Obr. 17, 18: "Zelva"; modelovano podle pfedlohy; glazovano s malou pomoci
(pfiprava glazur)
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Ob. 19, 20: "Ryba"; celek + detail; modelovano podle keramické pfedlohy (vyrobek
starSiho spoluzéaka). Model si vybral z celkem 5 pfedlozenych praci.
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Obr. 21, 22: "Chobotnice" modelovano podle pfedlohy (viz obr. 23, 24), zmenSeno
cca 1:4. ZmenSeni proved| sam pfi praci; zasadni zjisténi je Ze dokaze pfi praci v
méfitku zachovavat pomeéry jednotlivych dil€ich velikosti. Vcelku pfirozené pouzil
prvky Axmannovy modelovaci techniky a pfenaseni rozmeéru.
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Ob. 23, 24: "Chobotnice"; model, dle kterého tvofil vlastni chobotnici (obr. 21, 22).
Primér modelu cca 75 cm.
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Poznamka na zaveér:

PFijeti D. k vyuce VV na VO ZUS (zafi 2016) umozhuje dalsi, vzhledem k
pravidelné dochazce systematické, pokracovani prace s nevidomym zakem. V 1.
roCniku bude samoziejmé kladen maximalni dliraz na zvladnuti potfebnych
technik a dovednosti, aplikovatelné ukoly (notopisy, hudebni zapisy jakychkoliv
charaktert apod.) budou zatim zadavany jen sporadicky v zavislosti na aktualné
dosazenych a zvladnutych dovednostech a urovné znalosti hudebni nauky.
Systematicka prace na propojeni vytvarno x hudba je planovano az od konce 1.
ro€. a zaCatku roc€. 2.

Jiz béhem téchto prvnich 3 mésicu je u D. patrny zna¢ny vyvoj jak
dovednosti, tak v systemati¢nosti prace. Vzhledem k jeho "pfirozené" Sikovnosti a
pomeérné vysoké inteligenci Ize pfedpokladat pomérné rychly postup pfi vyuce
v€etné aplikovatelnych ukola VV, které - jak naznacuji nékteré rozhovory a
vysledky - bude schopen sam do zna¢né miry dotvaret. Jedna se tedy i o uCeni
vzajemné - uCi se jak D., tak naopak i vidouci spoluzaci, jimz se tak odkryva pro

né zcela novy pohled na mnohé véci.
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