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Anotace

Bakalafska prace ,MoZnosti prace s profesionalnim divadelnim
pfedstavenim v matefské Skole“ se ve své teoretické Casti zabyva divadlem
z pohledu funkce, druhu a sémiotiky, dale jeho vlivem na rozvoj a psychiku ditéte
a obecné praci s ditétem v predsSkolnim véku.
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predstavenim. Na tuto problematiku pohlizi i z pohledu samotnych herca.
Bakalarska prace neslouzi jako navod, jakym zplusobem s divadlem pracovat, ale
spiSe zkouma soucasné trendy vyuziti divadelniho pfedstaveni jako prostifedku

vychovy v materské Skole.
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likely investigates current trends of using of theater like an instrument of education

given by kindergarten.
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UvoD

V bakalaiské praci nazvané Moznosti prace s profesionalnim
divadelnim predstavenim v materské Skole jsou deskriptivné analyzovany
moznosti prace s profesionalnim divadelnim pfedstavenim, pfi¢emz k samotnému
analyzovani moznosti slouzi vtéto praci zvolené metody: rozhovory vramci
pedagogického a divadelniho prostfedi a pozorovani détského divaka v prabéhu
divadelniho pfredstaveni. Zdroje k praci jsou Cerpany predevSim z primarnich
zdroju, knih a odbornych ¢lanku €i z rozhovort s pedagogy v matefskych Skolach
a herci détskych divadelnich predstaveni, které jsou neméné vyznamné.
Z pouzitych zdroju bych vyzdvihla autora, ktery se zabyva predevSim tématem

divadla, ale pfiklada vyznam i otazce propojeni divadla a déti — Ludka Richtera.

Bakalafska prace je rozdélena na teoretickou a praktickou C¢ast.
V teoretické Casti jsou sledovany dva klicové aspekty prace, které je potfeba brat
v potaz. Prvnim aspektem je pfedstaveni divadla a druhym predstaveni ditéte jako
divaka. Cilem prace je zjistit, jak pusobi profesionalni divadlo na rozvoj déti
v matefské Skolce. V bakalarské praci se vénuiji profesionalnimu divadlu, jelikoz se
na profesionalni herce klade velky diraz na odpovidajici kvalifikaci a vySSi

umeélecké kvality.

V prvni kapitole nazvané Divadlo je pfedstaven jiz zminény pojem
divadlo, dale jaké jsou funkce a druhy divadla, moznosti inscenaci €i jak vypada
prostfedi divadla. V dalSi kapitole Dité jako divak je jiz feSeny vztah déti
v predskolnim véku a jejich schopnosti vnimani profesionalniho predstaveni,
kterého se déti u€astni jako divaci. Nasledujici kapitola nazvana Vliv divadla na
rozvoj ditéte a jeho psychiku je zamérfena na pedagogické hodnoceni vlivu divadla
na rozvoj déti a jejich psychiku. Taktéz je vtéto kapitole zminéno, jaké jsou
moznosti vyuziti profesionalniho divadla pfi vyuce. Zavére€na teoreticka kapitola
Prace s divakem pfedskolniho véku se vénuje otdzkam organizace navstévy
predstaveni a metodiky prace s divaky bezprostfedné pfed i po pfedstaveni. Na
kapitolu navazuje prakticka cCast, v jejimz uvodu jsou predstaveny Metody
pedagogického vyzkumu, na jejichz zakladé se prace dale zabyva vlivem divadla
na déti. VyuZito je zejména rozhovoru, ve kterych jsou porovnavany pfistupy v

soukromé i statni materské Skole ¢i materska Skole z malomésta a z velkomésta a



jejich vyuziti pfi vyuce. Prakticka Cast je dale doplnéna rozhovory se samotnymi

tvarci divadla a herci.



1. DIVADLO

V této kapitole je nejprve rozebran pojem divadlo. Taktéz je zde
zminéno, jaké jsou funkce a druhy divadla, moznosti inscenaci €i jak vypada
prostfedi divadla. Tato kapitola slouzi k pfedstaveni toho, co to je divadlo, co si

pod nim predstavit a jaky ma obecné vliv na divaka.

Na otazku, co je vlastné divadlo, nelze stroze odpovédét, jelikoz definice
divadla je velice rozsahla. Divadlo muze byt mySleno jako budova, sal nebo
divadelni prostor i jeho ¢asti. Néktefi jedinci si pfi slové divadlo predstavi divadelni
soubor, povolani divadelniki nebo obecenstvo. Podle teatrologického slovniku je
divadlo fenomén, ktery ma statut tvirciho uméleckého produktu a také vnimaného
objektu. Divadlo vyuziva materialy vyjadfovacich prostfedkl, dokonce Ize fici, ze
vtomto umeéni neexistuje Zadny prostiedek, jehoz pouziti by zpochybnilo jeho
divadelni identitu. V divadle je mozny kazdy material k vyjadfovani, ale zadny
z nich neni nutny. Podstatou divadla neni material, ale ,Zivost®, autenticita a
kontakt mezi herci a publikem. Jde o umeéni, které je tvofené bezprostiednim

kontaktem tvUrcu s vnimateli (Pavlovsky, 2004: s. 68- 69).

Od doby, kdy vznikla divadelni véda i divadlo samotné, bylo ucinéno
mnoho pokuslt tento pestry fenomén jednoduse pojmenovat. Ovdem pojem
divadlo je v posledni dobé pouzivan tak bezbfeze, jako by divadlo bylo vSe, na co
se lze divat (Goffman, 1999: s. 56). Divadlo je uméni, které nema zadné pravidla
ani poucky. ,Divadlo je podle Richtera napodobivé, zpravidla kolektivni uméni
znakoveého charakteru, jeZ je diky syntéze pohybu, slova, zvuku a obrazu
v pfimém styku s divakem, pricemz pfedvadi na vztazich zaloZené situace, které
vznikaji a jsou feSeny nazornym jednanim postav, usilujicich o dosazeni urcitého
cile”. Divadelni pfedstaveni mize byt v rizném rozsahu, s pfib&éhem nebo bez néj,
muUze zahrnovat pouze urcité scénky, ale vzdy musi obsahovat néjaké jednani.
Pokud ma vSak udrzet celek, je dulezité, aby vSechny jeho motivy davaly smysl,
utvarely a zavrSovaly své téma, ¢imz se Iépe udrzuje pozornost divaka (Richter,
2015: s. 5-6).

S divadlem je spojeno hned nékolik pojmul, které jsou soucasti
divadelniho predstaveni, jako napfiklad divadelnost, ktera oznacuje rysy,

jejich chapani vnimatell pfiblizuji divadlu nebo €ini divadlem. Divadelnost v sobé



skryva smyslové nazorné aktivity a také pfitomnost vizualnich a zvukovych prvka.
Ty jsou potfebné nejen pro divadelni proveditelnost v ¢ase a prostoru, ale také pro
ucinnost predvadéného déje, pfi némz se uplatiiuje pohyb, obraz, zvuk i slovo
(Pavlovsky, 2004: s. 68- 69, Richter, 2003: s. 26). Daldim pojmem je divadelni
antropologie, ktera nachazi v divadle ojedinély prostor pro experimentovani.
Sleduje vném hru, ve které Clovék znazornuje odliSného CElovéka. Cilem této
simulace je ukazat na chovani jedince ve spoleCnosti a analyzovat ho.
Nasledujicim pojmem je divadelni sémiologie. Jedna se o metodu analyzy textu
Ci predstaveni vSimajiciho si formalniho dila a dynamiky procesu, ktery vznika
spole¢nym pfi€inénim divadelnich tvircd a obecenstva. Sémiologie je podle M.
Foucaulta ,souhrn poznatkt a technik, které umozriuji rozlisit, kde jsou znaky,
definovat, co je ustavuje jako znaky, poznat jejich vazby a zakony jejich zfetézeni*
(Hanackova, 2013: s. 54, Pavis, 2003: s. 75). Sémiologie se nezabyva vztahem
dila ke svétu, ale zplisobem vytvareni smyslu v prubéhu divadelniho procesu. Od
Cetby dramatického textu rezisérem, az po interpretaci divakem. Podle Saussura
se jedna o védu, ktera se zabyva zivotem v Zivoté spolecnosti. Ukazuje nam tak
z Ceho se sestavaji znaky, které fidi zakony. Stimto pojmem uUzce souvisi
sémiotika divadla, ktera je v tomto ohledu obecna teoreticka technika zkoumajici
spoleCné zakonitosti zakladnich feSeni, jakymi jsou napfiklad reprezentace,
komunikace a také poznavaci pomucky (mapy, texty, jazyk, znacCky, obrazy).
Komunikuji o jevech, které nemohou byt pfedmétem pfimého pozorovani. Podle
Osolsoba je divadlo sémiotikou pro kazdého. Trva na tom, Ze vSe co se nachazi
na jevisti v divadle, je znak. Tvrdi, ze divadlo modeluje situace nepfimého a
zprostiedkovaného poznani v zivotni velikosti a v méfitku 1:1. Darazné vyjadiuje,
Ze to, co je na jevisti, je takzvany original, ktery existuje i ve skuteCnosti. (Cisaf,
2000: s. 34-35). DalSim pojmem je divadelni zanr, jenz je ur€en autorovym uhlem
pohledu s tematickymi, kompozi¢nimi a pfipadné i dalSimi formovymi vlastnostmi.
Zakladnimi zanry jsou tragédie, obCanské drama a komedie, k nimz mizeme jesté
pridat grotesku a absurdni drama. SmiSenym Zanrem je tragikomedie. Uréeni
zanru nam napovi, jak mame déj chapat, zda jako pfimou realitu i jako komickou

nadsazku, fantazijni hru nebo pohadkovou nadrealitu (Richter, 2003: s. 38).



1.1. Funkce divadla

Na divadlo jako takové Ize pohlizet z nékolika uhli. Vzhledem k tomu, co
nam pfinasi nebo tim, jak nas obohacuje. Divadlo pusobi na nase vnimani
prostfednictvim vizualnich i zvukovych vjemu, jez maji vliv na na$ esteticky
prozitek. Divadelni pfedstaveni ma funkci oddychové a zabavné formy.

Uméni by nas mélo predevsim obohacovat a pfinaset nam novy pohled na
situace v nasem bézném Zivoté. Vyhodou této funkce je, Zze uci divaka myslet a
rozviji jeho pfedstavivost a fantazii, ktera obohacuje tvorbu novych myslenek i €in(
v realném Zivoté.

Divadlo zaroven pusobi na divaka apelativhé, svym puasobenim formuje
jeho nazory, postoje a jednani prostfednictvim vyjadfovanych hodnot. Nabada
jej k aktivité v raznych Zivotnich situacich. Zaroven formuje pohled divaka na
spoleCenské a mravni hodnoty a utvafi v ném pocit sounalezitosti a zodpovédnosti
vuci celku. Duraz pfi inscenaci je kladen taktéz na schopnost vyjadfovat své
subjektivni prozitky, projevujici se skrze osobnost ucastnika inscenace, tak aby
byla zachovana autenti¢nost projevu i hrdiny.

Divadlo je zaloZzené na znamych skuteCnostech a na nazorech, jez zname
ze zivota, z dlvodu, aby bylo zabavné a oddechové a nenutilo nas zbytecné
premysSlet nad neoCekavanou situaci. Tento fakt je jednim z duvodl, pro€ jsou
v divadelnim predstaveni velmi ¢asto vyuzivana rtiizna klisé a prostopravdy.

Divadlo pusobi na smysly, city, védomi a podvédomi a zasahuje také celou
psychiku divaka. Nuti jej uvaZovat, probouzet v ném aktivni vztah k pfedvadénému
déji. Divadelni predstaveni naznacuje, jak by mél divak pfedvadéna freSeni
aplikovat ve svém vlastnim zivoté. Hedonisticka funkce vytrhuje divaka ze
stereotypniho Zivota. Ma velmi zabavnou formu, pfi které divak pfedstaveni vnima
snadno a bez namahy (Richter, 2015: s. 9, Hofinek, 2008: s. 134).

DalSi funkci divadla je, ze by mélo uspokojovat jednu ze zakladnich potreb
ditéte — jeho pocit jistoty. Dité ve své podstaté potfebuje neustale poznavat svét,
znat zakonitosti jeho fungovani a neustale se ujiStovat o jejich pravdivosti. Jiz
zminénou potfebu ditéte Ize naplnit vlastni zkuSenosti zprostfedkovanou diky
divadelnimu predstaveni, sdélenim urcitétho plnohodnotného poznani Ci

vyvozovanim vlastniho poznani z jim nahlizeného uméleckého predstaveni.



Vychovnou funkci divadlo poskytuje estetickym a emotivné ladénym
vyjadfenim spoleCenskych pravidel a zakonitosti svéta s mravnim hodnocenim.
Dité predskolniho a rané' &kolniho véku pfili§ nerozliSuje mezi estetickym a
citovym hodnocenim svého okoli. Zakladem jeho estetického vztahu ke
skutecCnosti je citova slozka. Citova zainteresovanost ditéte vznika az s totoznénim
se s kladnym hrdinou skrze vztahy k postavam v ramci inscenace a jejich &ind,
pfiCemz rozumova slozka byva v tomto pfipadé upozadéna.

Je-li ditéti hrdina sympaticky, ztotoZriuje se s nim i mravné. Vitézstvi
hlavniho hrdiny mu pfinasi pocit ubezpeceni s existenci spravedinosti, do které ma
posléze ochotu se stylizovat. Jak rozumové tak i mravni poznani je tedy
vysledkem emoce zpUsobené jistym estetickym uCinkem. Divadlo je obrazem
realného svéta a jeho zakonitosti. Prostfednictvim divadla zprostfedkovavame
détem informace o tom, jaky svét je a co vném byva odménovano a co
potrestano. Déti se tedy uci tomu, co je dobré a co naopak Spatné. Jak jiz bylo
feCeno, divadlo by mélo naucit déti rozliSovat mezi dobrem a zlem a ukazovat jim
takové vzorce chovani, kterépak mohou aplikovat v bézném zivoté. Jak je z vySe
zminéného vidét, divadlo v sobé obsahuje nepopiratelné vychovnou funkci.
OvS8em na druhou stranu by nemélo byt pouze vyukovym prostfedkem slouzicim
pro edukaci novych znalosti ¢i souborem poucek pfikazl a zakazul, ale také by
mélo slouzit jako dopInék pro ovéfeni jiz nabytych znalosti a faktd. Kromé toho by
divadlo mélo ucit dité vnimani a koncentraci v ramci jejich vychovného procesu
(Richter, 2015: s. 10-11).

' Vyvojova psychologie podle Marie Vagnerové charakterizuje predskolni obdobi od 3 do 6 az 7 let,
pficemz konec vékové hranice je stanoveny socidlnim faktorem - nastupem ditéte Skoly.
PfedSkolni vék je typicky stabilizaci vlastni pozice ve svété. PfedSkolni obdobi je nékterymi
chapano jako obdobi ,druhého détstvi, &i vekem hry“. V tomto obdobi mizeme sledovat pocatky
utvafeni osobnosti. Charakteristické jsou télesné i psychické zmény. V tomto véku se dité naudi
rozeznavat barevné odstiny, uci se chapat tfeti rozmér. Na konci tohoto obdobi vnima perspektivni
obrazky jako plosné. Zakladnim zpdsobem seznamovani pfedskolnich déti se skuteCnosti je pfimy
styk s vécmi a manipulace s nimi. Reé je spojovana se smyslovou zku$enosti. Malé déti vnimaji
velmi spontédnné, podle toho, co je citové. Mezi psychické procesy rozvijejici se v tomto véku
intenzivné, fadime fantazii, ktera je stimulovana détskymi city. Fantazii je nahrazovan nedostatek
logického mySleni. Pfi hfe se uplatfiuje détska obraznost, coZ je nejpfirozengjsi Cinnost ditéte
v pfedskolnim véku. Na estetické citéni pfedSkolnich déti plsobi pfiklad rodi¢l, pedagoga, Uprava

détského prostfedi, vnimani pfiméfenych uméleckych tvar (Vagnerova, 2008: s. 173).



1.2. Druhy divadla

Druht divadelnich inscenaci je cela fada, od zakladnich druht az napfiklad
po rizné druhy alternativnich inscenaci. Tato podkapitola je zaméfena na jejich
strucné predstaveni. NefeSi se zde amatérské divadlo, ale naopak profesionalni
divadlo, které je pro ucCely mé prace vhodné a podstatnéjSi. Rozdil mezi
profesionalnim a amatérskym divadlem je v prvni fadé v rozdilném pojeti.
Profesionalni herci se divadlu vénuji profesné v pribéhu Zivota, jak v ramci jejich
studia herectvi, tak pozdéji pfi jejich hereckeé praci, které vénuji vice €asu a kvality
nezli amateérsti herci, ktefi se ochotnickému divadlu vénuji velmi ¢asto ve svém
volném Case. Diky své herecké profesi, ke které maiji odpovidajici kvalifikaci, maiji
vétSi Sance dosahovat vysSich uméleckych kvalit.

K zakladnim druhim divadla patfi v prvni fadé herecké divadlo, jehoz
dominantnim prostiedkem je herec pfedstavujici jedineCného, individualniho
Clovéka, ktery pouziva urcitou mluvu, vyjadfuje se urCitymi pohyby a zaujima urcity
vzhled.

Neméné dulezité je tzv. divadlo masek, pro které plati, Ze je
symbolizovano zakladnimi télesnymi vlastnostmi a projevy postavy herce, diky
nimz herec signalizuje svoji jedine€nost. Na poli obecnosti se vSak pohybuje se
svou pfedmétnou, jednoznacnou maskou (Hofinek, 2008: s. 77-84).

DalSim vyznamnym druhem divadla je loutkové divadlo, pfi kterém jako
prostfedek k vyjadfovani slouzi loutka. Tento druh divadla je zaloZeny na
zobecnovani, diky pouzivani vytvarné jednoznaéné loutky. Mnohdy byva s
neménnym zjednodusenym vzhledem, pohybem a s absenci mimiky. Loutkove
divadlo je syntézou principu dramatického (vyvijejici se jednani), epického
(vypravéni za pomoci loutky, pfirozenou soucasti byva i vypravé€) a lyrického
(obrazovost). Loutkové divadlo disponuje vétSimi technickymi moznostmi pro
uskutecnéni fantastickych bytosti a kouzel nez divadlo herecké (Richter, 2015:
S. 67).

Mimo zakladni druhy divadel existuji, jak jiz bylo vySe zminéno, druhy
divadla alternativniho. Jejich inscenace byvaji tvarnéjsi, pfiCemz nabizeji
riznorodé zplsoby sebeprojekce. Obsahuji nové motivy pro hledani moznosti a

originalni pojeti divadelni inscenace, experimentuji s formou, €imz sméfuji k

viiv s



divaky zaujme kombinaci specifické hudby a vytvarného uméni, mnohdy s prvky
cerné komedie.

K dalSim druhdm divadla patfi napfiklad divadlo tane€ni, ve kterém tvlrci
vyjadfuji své mysSlenky tane¢nim pohybem. Tane¢nim pohybem se také vypraveéji
pribéhy Ci evokuji nalady. Tento druh divadla je oblibenym alternativnim divadlem.
DalSim druhem divadla je opera. Je to hudebné-literarni druh uméni, jehoz
vyjadfovacim prostfedkem je lidsky zpév. Opera je dramaticky a Zanrové otevieny
druh hudebniho divadla. Podobnym divadelnim druhem, ktery je také zaloZeny na
zpévu je muzikal. Tento druh vyuZiva k vyjadfeni mluvu, zpév a také tanec.
Podstatou muzikalu neni syntéza €inohry a hudby, ale syntéza divadla a pisné.

K alternativnim druhim divadel je taktéz fazeno divadlo multimedialni,
fyzické, pouliéni ¢i divadlo improvizace. VSechny tyto druhy divadel jsou
v nyné&jSim stoleti stale Castéji vyuzivana pfi vybéru druhu inscenace (Becvarova,
2004: s. 38).

Divadlo se také muze rozdélovat podle komunikace s divakem. Napfiklad
divadlo uzavieného predvadéni, tedy divadlo iluze. Takové divadlo usiluje o iluzi,
Ze se jedna o realitu odehravajici se ,mimo“ divadelni prostor. Mezi jevistém a
hledistém neni jind komunikace neZ hercovo pfedvadéni a divakovo sledovani.
Herci se vtomto druhu divadla na publikum neobraceji ani nedavaji védét, ze o
jeho pritomnosti védi. Pfestoze se tento druh divadla odliSuje od ostatnich druh(
divadel, tak je to druh nejfrekventovangjsi a ¢asto ztotoznovany s divadlem viibec
a také povazZovany za jediné ,opravdové“ divadlo. Cilem tohoto pfedstaveni je
predvedeni pfedem pfipravené sdéleni. DalSim druhem je oteviené divadlo, ve
kterém se herci naopak v jisté mife na divaky obraceji jako k partnerim pfitomnym
ve spoleCném prostoru a oslovuiji je, pfiCemz neoCekavaji jejich vyrazné zapojeni
do pfedstaveni. Existuje i divadlo, které divaka vtahuje do pfedstaveni jako herce
do role. Takové divadlo ma pfedem dany dé&j a zapojenim divakase otvira prostor
pro improvizaci (Pavlovsky, 2004: s. 94, Richter, 2006: s. 42- 45).



1.3. Sémiotika divadla

Sémiotika pFedstavuje divadelni prostfedky pouzivané na jevisti b&éhem
divadelni inscenace. Sémiotika neboli symbolika prfedstavuje Siroké spektrum
symboll, jez jsou vramci divadelniho pfedstaveni vyuzity. Do sémiotiky také
spadaji rekvizity. VétSinou se jedna o véci, které potfebujeme k rizné cinnosti
v kazdodennim zivoté. Mohou to byt napfiklad nizky, jehly, nit, kfesla atd. Zname
divadelni predstaveni, ve kterém tyto rekvizity nejsou nic jiného nez realné
predméty, které znamenaji pfesné totéz co v Zivoté. Jindy vSak mohou byt tyto
rekvizity soucasti herecké akce. Prodélaji tak proces semidzy a stavaji se z nich
znaky, jez zastupuiji rozdilnou realitu, dokonce abstraktni a nehmotnou.

Prikladem sémiotiky vyuzité béhem divadelniho pfedstaveni je napfiklad i
samotna otazka barevnosti, jez je rozprostfena na jevisti. Pro dité je tento druh
sémiotiky vyznamny z toho dlvodu, Ze dité nejdfive potfebuje rozeznat zakladni
barvy, podle toho je pak preferuje. Barvy pro dité pfedstavuji hluboky, magicky
vyznam, nebot dotvafi charakteristiku postav, naladu ¢&i celkovou atmosféru. V
mladSim véku se dité nadchne pro svitivé barvy, které ho fascinuji, nebot’ jsou
jasné a Cisté. Dité k poznavani svéta pouziva pfednostné emoce, a proto je
barvami oslovime a zapUsobime na néj. StarSi Skolni vék zacina vnimat odstiny a
tlumenégjsi, vice sladéné barvy, coz je spojeno pfechodem od emocniho
k intelektualnimu prozivani viemu (Cisar, 2000: s. 37).

Dal8i podstatnou strankou sémiotiky je pohybova sloZka, kdy pohybova
akce s neverbalnimi vyrazovymi prostfedky je na jevisti dulezitou soucasti
predstaveni, nebot oslovuje détskou dusi hloubégji nez slova. Détska pozornost jde
slovné udrzet velmi tézce, herec musi dité zaujmout hlavné akci. Détské publikum
oceni i tzv. pfehravani, tedy praci s hlasem. Jde o ton, ktery ditéti fika, Ze
predstaveni je pro néj, dité zpozorni a napoji se. Absenci tohoto téonu, maze dité
vnimat jako Ihostejnost €i nezajem (Veltrubska, 1994: s. 46).

Nelze ani opomenout hudebni slozku, ktera je ditétem vnimana velmi
citlivé. Déti si zpivany a rymovany text snadnéji zapamatuji, obzvlasté kdyz jde o
jednoduché, veselé pisnicky. Velmi silny efekt ma na dité napfiklad scénicka
hudba. Déti na hudbu velmi dobfe reaguji, nebot’ v nich vyrazné vzbudi emotivni

naladéni snadnéji nez slova.



V neposledni fadé je velice dllezity samotny verbalni projev herce, ktery
musi byt néjakym zpUusobem pUsobivy, aby divaka zaujal. Konkrétné déti poznaji
nepfesvéddiva slova, ktera jsou v d&ji navic. Cteni a vypravéni déti zaujme pro
pritomnost vypravécCe. Déti, které se v détstvi setkaly s pfedCitanim, vypravénim a
poslechem pohadek, mohou byt pozdéji trpélivéjSimi posluchaci. V tvorbé pro
predskolni déti se mnohdy objevuje verbalni stranka pfedstaveni v podobé
techniky vypravéni, kdy herec za pomoci pantomimy ¢i loutky ilustruje vypravény
pribéh. Pfedstaveni maze byt pro dité strhujici, pokud se spoji slova s obrazy tak,
aby to na dité pUsobilo intenzivnim celistvym prozitkem (Veltrubska, 1994: s. 48-
49).
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2. VLIV DIVADLA NA ROZVOJ DITETE A JEHO PSYCHIKU

V této kapitole je feSeno, jaky vliv ma divadlo na rozvoj ditéte a jeho
psychiku. Tato kapitola slouzi k pochopeni vlivu divadla na dité jako divaka,
pficemz kliCova role je pfisouzena divadelnim inscenacim, které maji pro dité

hlavni vyznam z hlediska jejich rozvoje — pohadky.

Psychika ditéte v pfedSkolnim véku je z velké €asti urCovana jeho emotivni
slozkou. V tomto véku je pro néj velmi dullezity vztah k vypravéci pohadky Ci
pfibéhu, jelikoz ho primarné vnima, na rozdil od pfibéhu. Pfibéh hodnoti velmi
subjektivné, coz znamena, Ze si sam urCuje preference. Pfedskolak je ve své
podstaté optimista, pFehlizi negativni aspekty pfibéhu, pokud figuruji v urcitych
mezich €i se tykaji negativnich postav. Kvalita détského vnimani zavisi na kvalité
détské psychiky, do které spada pozornost, Zivotni zkuSenosti a zazitky a také
pamét. Klade se také dliraz na télesny a duSevni stav divaka a prostredi, ve
kterém se nachazi. Pamét je pro dité velice dulezitou sloZkou. Zde je typicka
obraznost, citovost a Zivelnost. Dité si mnohem Iépe zapamatuje bezprostiedni
zazitky nez slova, ktera popisuji konkrétni udalosti. Napfiklad vSeobecné
poukazovani nebo varovani neni pro dité dosti nazorné. Dité si vybavuje podnéty,
které vzbuzuji jeho zajem, radost, nadSeni, ale také negativni vzpominky.
Napriklad staci navstéva u doktora, ktera muze v ditéti vyvolat negativni pocity a

dité se tak v budoucnosti bude snazit vyhnout této situaci.

2.1. Divadlo a rozvoj ditéte

Zazitek z divadelniho pfedstaveni je urCovan z myslenkovych, mravnich a
citovych vjemu vychazejicich zinscenace. Vzhledem ktomu, Zze v mladSim
Skolnim véku se vyviji plsobeni smysli a také pamét, tak je détské publikum
schopno velice intenzivné prozivat Cinnost, ktera se odehrava na jevisti. Také
reakce déti na predstaveni jsou vétSinou odliSné od dospélych. Podle Zdenka
Hofinka jsou déti schopné mnohem intenzivnéji vnimat, neZli dospéli. Déti jsou
zvyklé potykat se s neznamymi a nesrozumitelnymi jevy a dokazou se s nimi lehce
vyrovnat, zatimco dospéli nové jevy pfijimaji a vyrovnavaji se s nimi velmi tézce.
Déti vyvijeji usilovnou snahu porozumét smyslu a také se snaZzi situace vytvarené

na jevisti propojit se svymi zivotnimi zkuSenostmi. Samotna navstéva divadla
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v détech vyvolava pozitivni pocity, nebot se s divadlem nesetkavaji kazdy den.
Jedna se o mimoradnou udalost, kde sdili spole¢né s ostatnimi radost a nadSeni.
Tyto pocity se nevytvafi pouze z divadelniho predstaveni, ale také z doplriku
prisluSicich k divadelnimu prFedstaveni, tim je mySlena napfiklad mozZnost
slavnostniho obleCeni do spole€nosti, kouzlo prostfedi divadla a i samotna cesta,
ktera predchazi pfichodu do divadla (Mlejnek, 1986: s. 64-65).

Na druhou stranu se s divadelnim pfedstavenim poji i negativni aspekty,
které ovlivriuji konecné provedeni inscenace. Tyto negativni aspekty se projevu;ji
v nedostatcich sou€asnych divadelnich her pro déti. Takovym pfikladem muze byt
samotny pfistup tvurca profesionalniho divadla, kdy se ¢asto mylné domnivaji, Ze
k tomu, aby zaujali détské publikum, musi vytvofit na jevisSti co nejvice barev,
hudby, kulis nebo kostymnich prvkl. Jejich snaha by se v§ak méla vice soustfedit
na stranku vnimani a uchopeni smyslu z celkového pojeti inscenace. Neéktefri
autofi, napriklad Richter, se domnivaji, Ze by méla byt zachovana zasada: méné je
nékdy vice. Mnohdy détské publikum oceni spiSe méné efektd a celkové
sémiotiky, ale rychle si vSimne, Ze divadlo postrada smysluplnost na ukor
prekryvani kulisnich efektl a jiné sémiotiky. Divadlo by nemélo za kazdou cenu
usilovat o to, aby bylo pfedevsim veselé. To ze déti maji rady legraci, neznamena,
Ze musi byt celé pfedstaveni postaveno jen na padani, hlasitém kfiku, neustalém
smichu &i rdznych grimasach. Divadlo, které je dobré pro déti, by také mélo byt
dobré pro dospélého. Jednoduse fe€eno by se détem nemélo hrat ,slabomysiné*
divadlo, které nedava smysl, ale mély by postupné poznavat situace, které se
mohou vyskytnout v bézném Zzivoté. Dulezité je urcit spravné predstaveni podle
véku ditéte. Je potfeba pfizplsobit obsah a formu predstaveni k véku ditéte. Méli
bychom si uvédomit nejen vék ditéte, ale také moznosti, dosazené schopnosti a
znalosti (Richter, 2015: s. 104).

Spatnym divadlem détské publikum neni¢ime, ale ochuzujeme je o hlubsi,
emoce a katarzi a také o uspokojeni. Neochuzujeme jen jejich pfitomnost, ale také
jejich budoucnost. Divadlo je jeden z obecné nejpfistupnéjSich mostl, pfes ktery
se lIze dostat do krajiny uméni. A zaradit se tak mezi ty, ktefi si nasli cestu k uméni

a diky tomu neznaji nudu. Divadlo jim tak umoznuje hloubéji vnimat obraz Ci
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hudbu. Maji zcitlivélou vnimavost, bystfejSi usi a o€i k vidéni reality (Urbanova,
1993:s.9).

Zasadnim pravidlem je, Zze pfedstaveni by mélo obsahovat déj, ktery bude
détské publikum pfitahovat. Vyhodou takovéto inscenace je, Ze divak se v ném
zhlédne a dokaze udrzet pozornost. Neni vhodné pouzivat prespfilis zdrobnélin a
nemeélo by se narazet v textu na rizné dvojsmysly. Inscenace by méla byt vzdy
obsahové jednoznacna, aby ji déti snadno pochopily a nemusely nad ni slozité
premysSlet. Herec by mél vSech svych prostfedkd vyuzivat s uritou mirou a
pripravy détského predstaveni je neopomenut na skutecnost, Ze by se i détské
publikum mélo efektivné zapojovat do déni napfiklad tleskanim, dotazovanim
apod. Zaroven je dulezité pamatovat, ze by mélo dochazet k zapojeni vétSinové
¢asti publika a nejen nékterych jedincu, coz by mohlo u vybranych jedinct vyvolat
negativni emoce, jelikoz nékteré déti nejsou rady stfredem pozornosti. Jednoduse
feCeno, u divadelnich predstaveni se musi vice premysSlet nad moznostmi
nezamérného efektu, ktery muze néjakym zplasobem ovlivnit. Déti jsou totiz, jak jiz
bylo fe€eno, vnimavéjSi ke vSem vjemim, jak t€ém pFfimym, tak k t€m nepfimym,
nezli dospély jedinec (Richter, 2015: s. 32-34).

2.2. Aspekty divadla ajejich vliv na psychiku ditéte

Jednou z psychickych funkci jedince je vnimani, které je charakterizovano
jako odraz skute¢nosti plsobici vdaném okamziku na naSe smyslové organy.
Pokud dit¢ vnima divadelni predstaveni vSemi svymi smysly (rozumové i
emocionalné) vykazuje prvky aktivniho divaka, ktery je tim nejlepSim divakem, o
kterého by se mélo usilovat a zaroven se snaZzit takového divaka dale rozvijet.
K celkovému vnimani se dité dostane v pfimém styku s jevistém, pfiCemz
hodnota vnimani u déti zavisi na jeho psychické zralosti, jako napfiklad na urovni
jeho paméti, pozornosti, zkusenosti nebo také na dusSevnim Ci télesném stavu
ditéte. Velkou roli zde hraje prostiedi, ve kterém se dité nachazi. Taktéz je
podstatné, aby pfi estetickém vnimani divadelniho pfedstaveni doslo k efektivnimu
smysluplnému soustfedéni pozornosti na sledovanou inscenaci. V souvislosti s tim
je kladen ddraz na kvalitu pfedstavivosti a fantazie, ktera je zavisla na intenzité

estetického vnimani. Zazitek je nevyhovuijici v pfipadé, Ze dité nema dostateCné
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rozvinutou predstavivost. Na kvalité téchto viemu je zavisla intenzita vnimani,
ktera je dulezita, proto aby ditéti byl poskytnuty prostor pro jeho fantazii a
predstavivost, jelikoz to ovliviiuje nejen esteticky zazitek, ale také chovani ditéte.
Fantazie je pro dité velmi podstatna, z dlvodu toho, Ze ji dité Casto zaménuje

Podle J. Piageta se tyto slozky vnimani méni kolem desatého roku, kdy se
dité zabyva abstraktnim uménim. DalSi dulezitou sloZkou, ktera se podili na
estetickém vnimani, je pamét. Bez této slozky by dité nemohlo uchovavat a
pouzivat informace, které ziskalo z pfedchozich zazitki. Do psychickych funkci je
také zahrnuta emotivni slozka, ktera ovliviuje intenzitu vnimani. Zasobu emoci
predstavuje pro dité predevsSim hra, ktera je pravé pomoci divadelni inscenace
prezentovana. Déti dokazou okamzité podlehnout iluzi, ale zaroven si uvédomuiji,
Ze se jedna o pouhou hru. Napéti z hrané situace, které pasobi na déti v prabéhu
inscenace, zvazuje détsky prozitek z divadelniho pfedstaveni (Mlejnek, 1986: s.
57).

Dle Jan-UweRogge détsky divak vnima realitu ,celym télem®, vSemi smysly.
Jeho potfebou je prehravat napinavé utrzky déje, coz vede k uspéSnému
vyrovnani se s napétim. RozliSuje vnimani podle psychické vyspélosti déti a podle
véku. Déti v obdobi pfedskolniho véku maji vnimani zamérené na jednotlivosti, to
znamena, ze u nich dochazi k vérnému reprodukovani detaild. Do vypravéni se
promita jejich vlastni zkuSenost. Nejvice se zajimaji o jednotlivé scény, které
nejsou schopni propojit do souvislého celku. S rostoucim vékem se zvySuje jejich
schopnost participace na déji, projevujici se mimikou, gesty, vykfiky Ci
fyziologickymi projevy. Pozornost déti vtomto véku je kratkodoba, stfidaji se
intenzivni faze s fazemi odklonl a unikd k vedlejSim ¢innostem (Mlejnek, 1986: s.
57).
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2.3. Vliv pohadek na rozvoj ditéte

Funkci pohadek?je zabava, poznavani a upeviiovani védomi o Fadu svéta,
poznavani hodnot, mravni vychovy, zvladani zakladd mezilidskych vztahl a
vytvafeni a upeviiovani ideald. OvSem mimo jiné se rozviji i predstavivost,
fantazie, mysleni Ci jazyk (Richter, 2004: s. 41).

pozitek. PfedevSim poznavani dobra a zla. A nejen to, ale také feSeni situaci Ci
problémd, které mohou nastat v béZném Zivoté. Pohadka poukazuje na to, jak by
mély vypadat mezilidské vztahy a jejich zakonitosti. Jak by se mélo dité chovat ¢i
vychazet s lidmi, které ho obklopuji. Pohadka nabizi ditéti srozumitelné obrazy a

poskytuje mu s jejich pomoci celkovy pohled na zivot a jeho stéZejni okolnosti.

Ovliviiuje také mravni vychovu, kdy détem ukazuje, Ze je dobro odménéno,
zatimco zlo je potrestano. Poukazuje na to, Ze vétSinou je zohlednéno varovani a
posléze pfichazi trest. Nakonec vzdy dobro vitézi nad zlem. Pohadka také pfispiva
k ristu osobnosti, kdy se dité ztotoznuje s hlavnim hrdinou a chce se mu, co
nejvice podobat. Pohadka také posiluje sebedlveéru tim, ze ukazuje, jak pfekonat
svUj strach, ponizeni a jak se vypofadat s nedostatky a nepfijemnostmi
kazdodenniho Zivota. Dité si vynahradi své nedostatky a nejistoty pomoci hrdiny,

do kterého se vciti.

Déti predskolniho véku upfednostriuji jednodussi vypravéni lidovych
pohadek, které maiji Stastny konec a hrdinu, ktery zvitézi. Dité v pfedSkolnim véku
neni schopno abstrakiné pfemyslet. Chape vypravéni jen s konkrétnim nazornym
obsahem, a proto pohadka détem ukazuje jasné postavy, které oznacuji dobro a
zlo. Veskeré vlastnosti poukazuji pfimou charakteristikou, konkrétnimi Ciny, které
jsou doplnéné pfislusnym vzhledem. Détské publikum upfednostiuje jasnou a

vyraznou podobu jevu a absolutizujici kladné i zaporné kvality. V tomto pohadka

2Pohé\dky nebyly puvodné urc¢ené détem, nybrz se kdysi vypravéli pfedevSim pro dospélé. AZ na
prelomu 19. - 20. stoleti se staly vyluéné détskou zabavou. Vliv na tuto skute€nost mél rozvoj
racionality a ustup mystického mySleni. Pravé tyto skuteCnosti vytladily pohadkovy vyklad svych
pfibéhd mezi dospélymi a umoznily tak nastup pohadek jako détské zalezitosti (Richter, 2004: s.
44).
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napomaha k chapani hodnot. Pro pohadku je také typické prfenaseni lidskych
vlastnosti na predméty, bajné bytosti Ci pfirodni sily jako je napfiklad jednajici
koblizek, Sidlo nebo dokonce mluvici zvifata. Takové chovani muzeme vidét i
v realném svété, kdy déti trestaji predmét, o ktery se uhodily, foukaji nebo hladi
predmét, ktery si ,natloukl®, povidaji si s vécmi, hraCkami, zvifaty a pfedstavuji si,
Ze jim dané pfedméty odpovidaji.

Dulezité pro dité je opakovani pohadek. Z hlediska zapamatovani,
porozuméni, potvrzeni toho, co déti tusi Ci védi a také spoluvytvareni ritualniho
charakteru. NejCastéjSim opakovanim jsou postavy, pravidla a také déj, ve kterém
jsou typickeé cesty, ukoly, setkani i €iny. Pohadka ale také miva urcité nevyhody.

Svou nerealnosti vytvafi u déti mylnou pfedstavu o svété.

16



3. PRACE S DIVAKEM PREDSKOLNIHO VEKU

Tato kapitola pojednava o tom, jak by mél pedagog rozvijet détského
divaka. Jak pfipravit détské publikum na divadelni pfedstaveni. Jak se zachovat
v prubéhu predstaveni. A také jak pracovat s pocity déti z divadla. V konecné Casti
kapitoly jsou zminény metody prace, které muize pedagog vyuZzit k rozvoiji
détskeého divaka.

Jednou ze zakladnich uloh pedagoga je respektovat individualitu ditéte a
esteticko-vychovnymi prostfedky plsobit na rozvoj jeho osobnosti. Pedagog by
meél podnécovat jeho obrazotvornost a davat prostor jeho tvofivosti nejen ve
vytvarnych cinnostech. Charakter pedagoga se nedokaze obejit bez citlivého
vztahu k détem, bez znalosti jejich individualnich potfeb a zalib. Mél by vzbudit
zajem ditéte prfed chystanou navstévou divadelniho predstaveni. Dulezita je
pfiprava navstévy divadelniho predstaveni, které je pomijivé a nemuzeme se
k nému vratit, tak jak byva zvykem u knihy. Zvlasté u nejmenSich déti je pfiprava
velmi dulezita, protoZe se teprve seznamuji s uméleckym druhem a neznaji ani
konvence divadelniho divaka, nezbytné pro neruSené vnimani divadelniho
predstaveni. Pedagog by mél déti seznamit se zaklady chovani v divadle a
s volbou vhodného odévu pro tuto udalost. Jiz zprava o chystané navstéve divadla
v détech vyvola dychtivé oCekavani. Déti se samy dozZaduji informaci a té€Si se na
radostny zazitek. Uspéch divadla nezalezi pouze na hercich, ale také na kvalitni
pripravé détskych divakl, kterou provadi sam pedagog. Navstéva divadla
predpoklada prfedchozi navozeni nalady, schopnost soustfedéni, zapojeni fantazie
a citovy pfistup. Pokud pfiprava bude provedena béznym a nezajimavym
zpusobem, strhuje svateCni navstévu divadla mezi bézné Skolni akce a déti
k pozornému vnimani jevistniho dila nemotivuje. Z toho vyplyva, Zze by se mély
déti zabavnou formou dozvédét v8e, co jim ma umoznit pochopit jevistni dilo.
Podle Richtera ,Priprava na predstaveni neznamena seznamovani déti se
samotnou pfedlohou, ale naladéni ditéte a kypreni pudy: dité se mélo dozvédeét
titul, na néjz jde, o jaky Zanr pujde (zdaleka ne vzZdy jde o pohadku), jaké
prostfedky a postupy muze ocCekavat (loutky? herci? pantomima? muzikal?) a
dojde-/i ucitel i rodi¢ k zavéru, Ze je to uzitecné, muze ditéti i naznacit, o¢ v déji
asi ptjde.“ Ulohou pedagoga je détského divaka nejen pfivést do divadla, pfipravit

a vhodné ho motivovat na predstaveni, ale i sledovat jeho reakce v prubéhu
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predstaveni. Také by mél zvazit usazeni nejmensich déti do prvnich fad, kde jsou
déti ve velmi blizkém kontaktu s herci. Pro déti mladSiho véku jsou herci jako cizi
lidé, ktefi délaji ,divné“ véci. Mohou se tak citit nepfijemné a zazitek z divadelniho
predstaveni by pro né nemélo takovy vyznam.

Pedagog by se mél divadelniho pfedstaveni zucastnit stejné jako détské
publikum. Nemél by Zzadnym zplsobem naruSovat predstaveni, pfipadné
zasahovat hlasitym napominanim déti. Nejdulezitéjsi fazi pro pedagoga je reflexe
a zhodnoceni bezprostfedné po navratu z divadelniho predstaveni, nebot’ je dité
jesté plné dojmd, s kterymi je vhodné pracovat. Pedagog by mél zahdjit diskuzi, ve
které se déti vyjadfi. Je dullezité, aby dité dokazalo fici svlj vlastni nazor a
hodnoceni shlédnutého divadelniho pfedstaveni. Ze zpétné vazby Cerpa jak dité,
tak pedagog. Zazitek z predstaveni lze prohloubit také vyuzitim dramaticke,
vytvarné nebo hudebni ¢innosti (Mlejnek, 1986: s. 79, Richter, 2015: s. 137).

Pro pedagoga je velmi vhodné vyuzit ve vzdélavacim programu
dramatickou vychovu. Podstatnou sloZzkou dramatické vychovy je hra, jednani,
konani a akce. Pedagog by mél nabizet mozZnost stavét na zazitcich ditéte a
aktivné déti zapojovat do programu, kdy déti samy zkoumaji a objevuji svét,
Clovéka, spolecnost a dokonce i sebe samy. Takové Cinnosti vedou k soustfedéni
pozornosti, zbaveni ostychu a také k uvolnéni. Rozviji nové poznatky, dovednosti,
postoje a také charakterové vlastnosti. Timto pedagog muize déti Iépe motivovat a
vytvaret tak vstficnou atmosféru pro spolupraci vSech déti. Pomoci dramatické
vychovy se dité nauci tvofivé Fesit praktické problémy, se kterymi se muze setkat
v realném Zzivoté. Dale se nauci respektovat své okoli, ostatni déti a jejich nazory a
spolupracovat a podilet se na spolecném dile.

KliCovym prostfedkem pro pedagoga je dramaticka hra, ktera vyuziva dvé
metody. Prvni metoda je improvizace, pfi které pedagog sleduje, jak se dité
zachova v uméle vytvorené situaci, kdy dité samo hleda nejvhodnéjsi zplsob
jednani a vyreSeni situace. Zatimco u druhé metody, ktera se nazyva interpretace,
vychazi dité zliterarni predlohy nebo také z vytvarného ¢i hudebniho dila.
Odkryva a pfiblizuje umélecké obsahy a umoznuje vlastnim prozitkem pochopit
jejich podstatu. Tyto metody se vétSinou velmi €asto prolinaji a vzajemné se
dopliuji (Blahova, 1996: s. 22- 24).

Shrnuti této kapitoly je, Ze by pedagog mél respektovat individualitu ditéte,

pusobit na dité esteticko-vychovnymi prostiedky. Dale by détem mél divadelni hru
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predstavit a navnadit je na téma pFedstaveni, kterého se déti zucastni. Pfi
predstaveni by mél pedagog sledovat reakce déti a v neposledni fadé by mél
s détmi po predstaveni zahajit diskuzi, ve které by déti mély fici své reflexe a

pocity z pfedstaveni a spole¢né si vyhodnotit celou inscenaci.

3.1. Co ma pedagog k dispozici od divadla?

Tato podkapitola slouzi k pfedstaveni toho, co dostava pedagog v matefske
Skole od divadla. A také je zde zminéno, jaké ma pedagog moznosti ve vybéru
divadelniho pfedstaveni. Kapitola také poukazuje na to, Ze profesionalni divadla
komunikuji s pedagogy na profesionalni urovni, disponuji s profesionalnim
servisem, kdy maji pro matefské Skoly pfipravené rlizné vyukové materialy a
katalogy s nabidkami divadelnich pfedstaveni.

Divadlo zpravidla nabizi matefskym Skolam katalogy kulturnich a
vzdélavacich pofadl, ve kterych je uvedeny program divadelnich predstaveni.
Pedagogové tak maji moznost nahlédnout do celoro¢niho programu, ktery je
pripravovan pravé pro matefské Skoly. U kazdého predstaveni je struny popis
inscenace. O jaky Zanr se jedna, o ¢em dané dilo pojednava a také jaké postavy
v predstaveni vystupuji. V nabidce jsou zpravidla divadelni pfedstaveni klasickych
a soucCasnych pohadek, dobrodruzné pfibéhy nebo dramatické upravy velkych
Ceskych i svétovych literarnich dél pro vSechny vékové kategorie.

Mnoho divadel také nabizi rizné prohlidky divadelniho zakulisi, kde détem
ukazou napfiklad, jak vypada divadlo v zakulisi, kde se pfipravuji herci na své
vystupy a také do divadelni dilny, kde vznikaji scény navrzené prednimi ceskymi
scénografy. Divadlo také matefskym Skolam nabizi rizné metodické listy, které
vice vtahnou déti do tématu predstaveni. Néktera divadla v souCasné dobé, také
nabizi projekt Skolni vylet, ktery je uréen pro matefské 3koly zjinych mést.
V nabidce je zahrnuto divadelni pfedstaveni, navstéva dalSich méstskych instituci,
napfiklad Pivovarské muzeum, Plzenské podzemi, Muzeum loutek nebo prohlidka
zoologické zahrady. Divadlo je také ochotné zprostfedkovat dopravu autobusem
z jiného mésta. Nabidka divadel je v dnesni dobé riznoroda. Pedagogové tak maji
vice moznosti, jak zapoijit divadlo do vzdélavaciho programu.

Jak by mél pedagog vybirat divadla pro déti? PfedevSim by mél brat velky

ohled na vék déti, intelektualni uroven a kulturni zkuSenost a vybavenost.

19



Pozornost by mél pedagog vénovat i udaji o délce predstaveni. Pro menSi vékové
kategorie déti by mél zvolit maximalné pétactyficetiminutové predstaveni, u
kterého déti vydrzi. Pro déti Sestiletého, az sedmiletého véku je takovou hranici
hodinova inscenace. Mél by zvolit takové predstaveni, které je détem daného véku
blizké a lehce pochopitelné. Také by mél vzit v potaz, jaké je téma divadelniho
predstaveni. Bylo by dobré, aby pfedstaveni navazovalo na téma, které déti jiz
probiraly v matefské Skole. Dulezitym faktorem je také prostfedi a dostupnost
divadla. Pedagog by meél zvolit takové divadlo, u kterého neni problém
s dostupnosti. Taktéz by mél brat ohled na to, kolik takové divadlo stoji a jaké maji
rodice finanéni prostfedky. Pedagogové Casto divadla vybiraji podle propagacnich
materialu &i vyfe€nosti nebo neodbytnosti nabizejicich. Dal§im atributem jsou
okolnosti jako napfiklad pocet herci nebo slavna jména ucinkujicich. NejCastéji
vS8ak zvoli divadlo podle Usudku kolegu €i znamych. Neni lepSi zplsob vybéru
divadelniho pfedstaveni, nez sam inscenaci pfedem vidét. Bohuzel tato moznost

neni vzdy mozna, a proto pedagog dava prednost referencim &i radam.

3.2. Vyznam divadla pro predskolni dité

V této kapitole shrnuji teoretické poznatky ohledné vlivu divadla na dité,
které dale budu sledovat v praktické ¢asti. Podle Richtera a Hofinka Ize na divadlo
pohlizet z nékolika smér. Podle toho, ¢im nas obohacuje a co nam pfinasi.
Divadelni predstaveni dité obohacuje a pfinasi mu novy pohled na svét a na
situace, se kterymi se dité mlize pravdépodobné setkat v bézném Zzivoté. Divadlo
ma také vliv na vychovnou funkci, ktera poskytuje estetickym a emotivnim
vyjadfenim spoleCenskych pravidel a zakonitosti svéta s mravnim hodnocenim.
Poukazuje na to, ze dobro vzdy zvitézi nad zlem a je odménéno, zatimco zlo je
potrestano. Divadlo tak ovliviiuje chovani ditéte ve spoleCnosti.

Podle Richtera divadlo slouzi jako vyukovy prostfedek pro edukaci novych
znalosti s riznymi pouckami, pfikazy a zakazy. Také slouzi k ovéfeni jiz
ziskanych poznatku a znalosti. Divadlo by také mélo mit velky vliv na vnimani a
koncentraci ditéte v ramci vychovného procesu.

Na zakladé tvrzeni J. Piageta se na estetickém vnimani podili také pamét,
bez které by si dité nemohlo uchovavat informace, které ziskalo z pfedeslych

zazitkh. Intenzitu vnimani ovliviiuje emotivni sloZzka, &imz zasobu emoci

20



predstavuje pro dité predevSim hra, ktera je pomoci divadelni inscenace
prezentovana. Dle Jan-UweRogge déti v obdobi pfedskolniho véku vnimaji
jednotlivosti, u nichz dochazi k reprodukovani detailli, diky nimz se dokazou vcitit

do hlavniho hrdiny a promitaji si tak do vypravéni své vlastni zkusenosti.
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4. PRAKTICKA CAST — SLEDOVANI VLIVU DIVADLA NA DITE

Tato kapitola slouzi k propojeni teoretického zakladu z pfedeSlych kapitol
s pedagogickym vyzkumem. V této kapitole jsou predstaveny metody
pedagogického vyzkumu. TaktéZz zde neni opomenuto, jaké limity tento
pedagogicky vyzkum ma a ke kterym je tedy nutno pfihlédnout. Pomoci rozhovort
bylo zjisténo, jak pedagogové vnimaji vliv divadelnich pfedstaveni na rozvoj déti a
jejich psychiku. Zaroven doslo ke zjisténi, ze v rozdilnych matefskych Skolach je
rizné vyuzivano divadlo pro vyuku déti, jelikoZ je v riznych institucich v odlisné
intenzité chapan vyznam divadelnich inscenaci pro déti a z toho dlivodu je jejich

pritomnost v ramci vyuky v matefskych skolach riznorodé vyuzita.

Ve své praktické casti jsem zrealizovala nékolik rozhovorl, jak
s feditelkami, tak i s uCitelkami, které pusobi v matefskych Skolach. Na zakladé
svého pozorovani jsem dospéla k nazoru, Zze je vhodné vybrat jednu matefskou
Skolu z fad statnich a druhou naopak soukromého razu. Divodem tohoto vybéru
bylo to, Ze jsem v ramci své praxe mohla navstivit tyto dvé odliSné instituce. Ve
své praxi jsem se setkala s tim, Ze ve statni Skolce se s profesionalnim divadlem
pracovalo mnohem vice, nez tomu bylo v soukromé matefské Skole. DalSi
kritérium pro vybér matefskych Skol bylo jejich prostfedi. Jiz zminéné dvé
matefské Skoly se nachazi ve vétSim mésté, zatimco treti matefska Skola se
naopak nachazi v malomésté a tedy prostredi je v nékterych aspektech odliSné,
coz by mohlo mit velky vliv na moznosti prace €i ucCasti na profesionalnim
divadelnim predstaveni. Timto je mysSleno, Ze matefské Skoly ve velkomésté maji
vice moznosti se setkat s profesionalnim divadlem a také maji vyhodu s vybérem
druhl divadel. Kdezto matefské Skoly, které se nachazeji v malomésté, nemaiji
tolik moznosti a dostupnost profesionalniho divadla zde nemusi byt na takové

urovni jako ve velkomeésté.
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4.1. Kvalitativni vyzkum

Néktefi autofi vymezuji kvalitativni vyzkum na zakladé pouzitych metod.
Kvalitativni vyzkumnici vyuzivaji zejména tfi typy dat, kterymi jsou rozhovory, data
z pozorovani a data z dokumentl. Pfi rozhovoru zalezi na jeho ucelu a podobé.
Cilem hloubkového a polostrukturovaného rozhovoru je ziskat podrobné informace
o studovaném jevu. V kvalitativnim vyzkumu se tedy pracuje se slovy a s textem.
DalSim rysem vyzkumu je maly poCet respondentt. Zaméfuje se tak na jednotlivce

nebo mensi skupiny (Svafiéek, 2014: s. 13-14).

4.2. Cil vyzkumu

Cilem vyzkumu je zjistit, jaky vliv ma profesionalni divadlo na déti v
matefské Skole podle pedagogu, ktefi s détmi travi vétSinu €asu. Rozhodla jsem
se pro zjisténi nazoru a zkusenosti pedagogu v matefské Skole. Také jsem chtéla
zjistit, zda se nazory pedagogl shoduji s odbornou publikaci, popfipadé zda se v
prubéhu ¢asu pedagogové divaji na navstévu divadla jako na zcela jiny prostfedek
pro rozvoj a vychovu ditéte nebo zda byl tento trend UpIiné upozadén. Dale jsem
také chtéla prozkoumat, zda jsou v této oblasti néjaké rozdily, co se tyCe zafizeni
s pFfedskolnim vzdélavanim, zdali k divadelnimu pfedstaveni odliSné matefské
Skoly pfistupuji rozdilné nebo vyuzivaji stejné metody. Ke zjisténi bych také chtéla
prispét rozhovory se samotnymi tvarci divadla. V neposledni fadé jsem popsala
své pozorovani divadelniho pfedstaveni. Ve vyzkumu vyuzivam strukturované

rozhovory a také pfimé pozorovani.

23



4.3. Pouzité metody

V této kapitole se pojednava o metodé pedagogického vyzkumu, ktery jsem
vyuzila ve své praci. Jsou zde rozebrany nasledujici metody a tim jsou rozhovor a
pozorovani. Nejprve je feSeno, jak se metody provadi a poté jaky maji vyznam
v ramci zkoumaného problému. Pro vypovédni hodnotu povazuji za nutné pouzit

v této praci vice metod.

Termin metodologie je ovSem velmi slozity a muZeme Fici, Zze se uziva
v zasadé ve dvojim smyslu: v SirSim smyslu pfedstavuje obecné metodologie véd
a v uzsim smyslu oznacuje teorii védeckého poznavani. Pravé na druhé oznaceni
je tato kapitola zamérfena. Existuje fada metod, ale obecné plati, ze védecky
vyzkum musi respektovat zakladni pravidla sméru naseho zkoumani. Za prvé
musi odpovidat zkoumanému pfedmétu, respektovat vzajemnou provazanost mezi
metodou a védeckym systémem a dale fakt, Ze pfedmét védy a jeji obsah jsou
urcujici pro volbu metody. Metoda vyzkumu by méla byt objektivni a vyzkumnik by
mél o objektivitu usilovat. Objektivita vyzkumu spociva vtom, ze zachycuje
variabilitu a vzajemnou provazanost mezi jevem a podstatou daného problému.
V neposledni fadé je dulezité respektovat jednotu teoretického a empirického
pristupu. S vybérem metody Uzce souvisi technika sbéru dat, kam patfi napfiklad
pfimé pozorovani, rozhovor, dotaznik €i analyza dokumentl (Pelikan, 1998: s.9—
13).

Rozhovor je konverzace obvykle mezi dvéma lidmi, pfiCemz bé&hem
konverzace jedna osoba neboli tazatel hleda odpovédi na konkrétni otazky od
druhé osoby, ktera je dotazovana. Bez ohledu na zamér a bez ohledu na to, jak
citlivé nebo osobni téma, mluvime zde o vztahu, kdy jeden je kontrolovan druhym,
coz muze byt nékdy komplikaci, jelikoz kontrolu v dnesni dobé& chapeme
negativné. Forma a styl rozhovoru jsou podfizeny jeho ucelu.

Tato metoda slouzi k ziskani nejriznéjSich informaci, jako jsou napfiklad
subjektivni pocity, znalosti, prozitky, postoje ¢i nazory urcitych jedinci na rizné
vyvojové urovni. Rozhovor by mél vzdy probihat za vhodné situace. Mély bychom
dbat na Casovy prostor a také na pfirozené a pfijemné prostfedi, ve kterém by
mély byt pouze osoby, kterych se rozhovor tyka. Dulezité je navazani osobniho
kontaktu, ktery umozniuje hlubsi vniknuti do motivl a postoji respondenta. Mélo

by se zpravidla zaCinat nejobecnéjSimi otazkami, které respondenta uvedou do
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tématu. Otazky by mély byt jasné a srozumitelné. Méli bychom respektovat vék a
vzdélani respondentl. Tazatel by mél sledovat reakci jedince na kladené otazky a
spravné reagovat. DalSi vyznamnou slozkou je vytvofeni uvolnéné a prijemné
atmosféry a vztahu mezi vyzkumnikem a respondentem. Tazatel by mél
projevovat zajem o vypovédi jedince. Velky vliv ma také uprava zevnéjsSku tazatele
a chovani v prubéhu rozhovoru. V neposledni fadé je dulezité brat zfetel na
presny zaznam prubéhu. Provadime-li zaznam v prubéhu rozhovoru, narusime tak
navazovani kontaktu a vytvofime nepfiznivé atmosféry. Pokud zaznamenavame
informace po ukonéeni rozhovoru, tak jsou zde kladeny vétSi naroky na
zapamatovani. Pro zaznam je nejvyhodnéjsi vyuzit technické prostfedky, jako jsou
napfiklad diktafon €i magnetofon. Pro vétSinu respondentl jsou tyto prostfedky
zcela béznym zafizenim, a proto tyto prostfedky nemaji rusivy vliv na prabéh
rozhovoru.

Rozhovor mlze byt strukturovany, tak ze jsou pfedem uréeny otazky, na
které ma dana osoba odpovidat. Tazatel k otazkam nepfispiva svymi komentafi.
Pouze se dotazuje a zaznamenava odpovédi nebo si je nahrava na diktafon.
Strukturovany rozhovor je ve velmi blizkém vztahu s dotaznikem. LiSi se pouze
tim, Ze zaznam udaju provadi tazatel. Vyhodou strukturovaného rozhovoru je to,
Ze poskytuje vSem jedincim stejné podminky a také to, ze ziskané informace se
se rozhovor déli na nestrukturovany, ktery se vice pfiblizuje k pfirozené
komunikaci mezi lidmi. Tazateli musi byt jasné, které informace ma od jedince
ziskat. LiSi se vSak tim, ze si sam tazatel urCuje formulaci otazek a také jejich sled.
Mlze se také vracet k nejasnym a zajimavym otazkam ve vypovédi. Vyhodou
tohoto typu rozhovoru je pfedevsim to, Zze umoznuje snadnéjSi navazani kontaktu
a tim i bezprostfednéjSi a upfimnéjsi projev. Nevyhodou je zde to, Ze nemaji
vSichni respondenti stejné podminky a rozhovor neposkytuje pfimo kvantitativné
zpracovatelny material.

V neposledni fadé je polostrukturované interview, které je kompromisem
vySe uvedenych typl rozhovor(. Jedincim se nabizi k jednotlivym otazkam
nékolik alternativnich odpovédi, ale také se od nich vyZaduje vysvétleni Ci
zduvodnéni odpovédi (Chraska, 2007: s. 182-183).

Ve své bakalarské praci vyuzivam strukturovany rozhovor, u kterého mam

pfedem stanovené otazky.
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Dal8i metodou, kterou vyuzivam v praktické Casti je pozorovani. Pozorovani
Ugelem pozorovani je zachytit, co se dé&je a jak vypada dana situace. Pozorovani
se déli na zuCastnéné a nezucCastnéné. ZucCastnéné pozorovani je tehdy, kdy
sledujeme studované jevy pfimo v prostfedi, kde se odehravaji. Pfi tomto
pozorovani dochazi k interakci mezi vyzkumnikem a pozorovanymi uc€astniky, pfi
kterem badatel nezasahuje do Cinnosti. Zpravidla se dale rozliSuje pozorovani
skryté a oteviené. Pfi skrytém pozorovani jedinci netusSi, ze jsou pozorovani,
zatimco pfi otevieném pozorovani jsou informovani, Ze je badatel pozoruje. Dale
se pozorovani rozdéluje na pfimé a nepfimé, kdy pfimé pozorovani znamena, ze
se badatel u€astni zkoumaného jevu v €ase jeho pribéhu, zatimco pfi nepfimém
se badatel neocita pfimo ve zkoumaném terénu, ale pouze ziskava informace ze
zaznamu probéhnuté Cinnosti, ktery byl pofizen za ucelem vyzkumu. Poslednim
délenim je pozorovani strukturované a nestrukturované. Pfi strukturovaném
hledame odpovéd na pfedem vymezené a urCité jevy a pfi nestrukturovaném
pozorovani se snazime ziskat zhustény popis jednani, které nemame dopfedu
presné uréené.

Ve své praktické ¢asti vyuzivam zucCastnéné pozorovani, které je skryté,

pfimé a nestrukturované.

26



4.4. Rozhovory s pedagogy materskych skol

V praktické ¢asti jsem zrealizovala nékolik rozhovora, které jsem vedla vzdy
nejprve s feditelkou pfislusné materské skoly a poté s ucitelkou pusobici ve stejné
Skolce. Jak jiz bylo zminéno vySe, navstivila jsem matefskou Skolu v Kadani
(rozhovor viz.pfiloha ¢.1 a €.2), soukromou matefskou Skolu v Plzni (rozhovor viz.
¢.3 a €.4) a statni matefskou Skolu v Plzni (rozhovor viz. €.5 a €.6). Vzdy byli
prislusni pedagogové velmi vstficni, mili a radi mi poskytli informace, které jsem
pozdéji vypracovala ve své praktické cCasti bakalarské prace. Pouzila jsem
strukturovany rozhovor, ve kterém jsem si stanovila jasné otazky. Rozhovor jsem
vyuzila u vSech respondentl. Rozhovory jsou k dostupné v pfilohach této

bakalarské prace.

Z rozhovorll s pedagogy Vv matefskych 38kolach vyplynulo, Ze divadlo
ovliviiuje psychiku ditéte, pficemz se na této skute€nosti shoduiji, jak pedagogove
s vétsi praxi, tak i ti s méné zkuSenostmi. Dle nazorl pedagogl ma profesionalni
divadlo jednoznacné vliv esteticky, moralni a feCovy a vSestranné rozviji osobnost
ditéte. Taktéz z rozhovorl vyplynulo, Zze diky vlivu divadla déti rozvijeji pohyb,
rytmiku i napfiklad zpév. Zajimavosti je, Zze na stejnych aspektech se shodli
vSichni pedagogové. V ramci statnich matefskych Skolek bylo dale zjisténo, Ze je
v jejich Skolnich vzdélavacich programech zafazen i prvek divadla. Pfikladem toho
muUze byt matefska Skola pusobici v Kadani, kde divadlo je soucasti kazdodenniho
programu. Pani ucitelky zde maji divadelni krouzek a také se v této Skolce konaji
rizna divadelni pfedstaveni, ktera vychazi z regionalni i celorepublikové nabidky.
Maiji zde také napfiklad nabidky ucastnit se pFedstaveni v kadanském divadle
Orfeum. Zaroven organizuji fadu akci od mistniho kina pfes obCasné akce na
stfelnici (kulturni zafizeni). Vzdy zalezi na tom, co ucitelky z dané nabidky
vyberou. S vybérem nabidky by se méla pojit tématika, které se déti v daném
obdobi vénuji. Vyhodou spojeni Skolni tématiky s inscenaci divadla je, ze déti Iépe
chapou obsah, ktery se uci, pfijde jim realnéjSi. Nikdo je ni¢im pouze nepoucuje,
maji moznost vidét i jiné nez verbalni znamky spojené s tématikou, tedy
neverbalni, pfiéemz rozviji svoji predstavivost, ktera jim také pomaha
zdokonalovat jejich chapani.

Na druhou stranu v soukromé matefské Skole bézné nezafazuji divadlo do

vzdélavaciho programu, souvisi to s tim, Ze maji ve svych zafizenich vétsi pocet
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mensich déti a ty jeSté nedokazou dobfe pracovat v dramatické vychové. OvSem
pokud to jde, tak usiluji o zafazeni divadla do svého Skolniho vzdélavaciho
programu, ale nebyva to zvykem. Zrozhovorl bylo zjisténo, Ze ruzné Skolky
s riznou frekvenci navstévuiji profesionalni divadlo, pfi¢emz dotazovani pedagogu
ze zvolenych matefskych Skol, které se v této praci objevily, se rozdilné vénuji
otazce divadla. Nékteré Skoly stavi divadlo jako prioritni zalezitost, jina ji povazuji
za okrajové rozsifeni moznosti vzdélavani a vychovy déti.

Kadariska matefska Skola napfiklad navstévuje profesionalni divadlo
pfiblizné jednou za dva mésice, coz zalezi na okamzité nabidce divadel, ktera je
v danou chvili k dispozici. Jelikoz je vybér predstaveni Siroky (regionalni a
celostatni divadla) mivaji Skolky dilema, jaka pfedstaveni vybirat. Mnohdy se
stane, Ze nevyberou zrovna nejvhodnéjsi divadlo. V takovém pfipadé si udélaji
poznamku s vykficnikem, Ze dané divadlo nevyhovovalo jejich pozadavkim Ci
neoslovilo déti. Na druhou stranu v pfipadé, Ze je divadlo perfektni a nadchne
vedeni dané matefrské Skoly, tak si ho ¢ervené podtrhnou ve svych poznamkach a
dale se obraceji na organizatory tohoto divadla. Taktéz jezdi jednou za rok do
Mostu, kde navstévuji divadlo Rozmanitosti. Tato akce se stala jiz tradici, vyrazi
sem kazdy rok na pfedvanoéni pfedstaveni. V divadlech se hraje klasicka vanocni
pohadka a déti se zde vyloZzené setkaji s prostory velkého divadelniho salu,
s nimiz se v Kadani, kde Skolka plUsobi, nemaji Sanci setkat. Pro déti se jedna o
velky zaZitek a radi se predstaveni ucCastni. DalSi problematikou, jeZz byla
v pribéhu rozhovoru feSena, je spojena s navstévou profesionalniho divadla. Jde
o otazku tykajici se pfiprav na samotna divadelni pfedstaveni, to co navstéve
prfedchazi. Napfiklad s vyjezdem je spojena i pfiprava na zajezd, kulturni chovani,
slusné obleceni, vystupovani, tolerantni chovani ¢i odménovani hercu potleskem.

U statni matefské Skoly v Kadani byva zvykem, Ze pfed divadelnim
predstavenim se détem vysvétli, co je bude Cekat v divadle, jaké téma bude
obsahovat predstaveni. Rozebiraji se zasady slusného chovani, mluvi se o
vhodném oblecCeni. UCitelky détem poradi, co si maji vzit na sebe. Také se nastini,
jak to v divadle bude vypadat. Pravé v této kadarnské materské Skole je vidét, jaké
mohou mit Skolky z menSich mést limity, tedy nemoznost v Kadani zajistit velky
sal, jelikoz ve mésté neni kdispozici. Po navstévé divadla pedagozky z
matefskych Skol pracuji s divadlem i nadale. Napfiklad s détmi diskutuji o
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predchozim pfedstaveni a sdéluji si tak své dojmy z divadla. Co se détem libilo,
jaké postavy mohly vidét, s kym by se radi kamaradily a s kym naopak ne.

Taktéz z rozhovoru s pedagogy vyplyva, Ze vliv pohadek je na déti znacny,
proto je nezbytné se vénovat i inscenaci pohadek, které efektivné a hravé uci déti
chapani a podnécuji jejich rozvoi. PedagoZzky samy obcCas organizuji
zdramatizovani néjaké pohadky a délaji détem divadelni pfedstaveni, které ovSem
neni profesionalniho razu. Pfipravuje je v8ak na to, jak takové profesionalni
divadlo vypada, Kdyz se pak posléze déti néjakého profesionalniho divadla
zuc€astni, jsou jiz obeznamené stim, jaka jsou pravidla divadla, jaké jsou jeho
vyhody, Ze se jedna o udalost, ktera jim pfinasi poznani zabavnou formou a nikoli
nasilnou formou. Pfipadné samy déti také velmi ¢asto dramatizuji rGzné pohadky a
maji tak moznost si vyzkouSet, jak se vytvafi profesionalni divadlo a chapou tak
postaveni hercl, ktefi maji své role predstavujici realny Zivot na prknech jevisté.
Diky nacviku si déti lépe osvoji prostiedi divadla, jsou s nim obeznameny a
pfichod do divadelniho salu pro né neznamena neznamy prostor a nepfinasi jim
stresovou situaci. Co se tyCe konkrétniho vlivu pohadek na déti pedagogové
potvrzuji, Zze maji na déti velky vliv. Pohadky umoznuji, aby se dité do pfibéhu
néjakym zplUsobem vzilo k ¢emuz mu napomaha chovani herce. Dité se Casto
s hercem ztotozriuje. Déti se diky tomu nauéi rizné rytmické prvky. Pfitomnost
dobra a zla v kazdé pohadce je velmi dullezita, dité tak poznava charakterové a
moralni naleZitosti. Déti se do kladného nebo zaporného herce néjakym
zpusobem vzivaji. V pfipadé, Zze se v predstaveni vyskytnou nestastné zalezitosti,
uroni i slzu. Naopak kdyz je v sale veselo, tak je na détech zjevné, ze jsou uplné v
transu, maji oCi na stopkach, prozivaji pfedstaveni a nevnimaji kolem sebe okoli,
protoZe je pohadka zaujme.

V neposledni fadé by se nemélo opomenout na skute¢nost, Ze pedagogové
by sami méli projevovat zajem o déni v oblasti divadla a soustfedit se na rozvoj,
ktery mOze détem divadlo pfinést. Svym zajmem mohou poukazat na to, Ze jsou
profesionaly na pravém misté, ktefi se neustale snazi doplfovat své znalosti a
chtéji, aby se déti rozvijely ve vice oblastech a zaroven se jim snaZili poskytovat
nové moznosti chapani okoli.

Pfinos rozhovorl s pedagogy shledavam v tom, Ze pedagogové jsou pfimo
zuCastnéni u déti, jak pfi jejich rozvoji a vychové v materské skole, tak pfi pfipravé

a UcCastnéni se déti na vylet za profesionalnim divadlem. Z toho divodu maji
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pomérné znacny piehled, ktera pfedstaveni maji na déti vliv a co se jim libi vice Ci
meéné, pfipadné maji pak béhem jejich vyuky jasnou pfedstavu o tom, co si déti
z predstaveni, které vidély v divadle, osvojily a jak jim to pomaha pfi jejich rozvoji
a vychoveé.

Pedagozky matefskych Skol se pomérné shoduji na tom, zZe divadlo
ovliviiuje predevSim psychiku ditéte. Ovliviiuje esteticky a feCovy rozvoj a také
mravni vychovu, jelikoz divadelni predstaveni détem ukazuje, Zze je dobro
odménéno, zatimco zlo je potrestano. Dale se shoduji na tom, Zze pozornost
mladSich déti po dvaceti, az tficeti minutach klesa. Neni to ¢asovy limit, kdy by
divadelni pfedstaveni mélo koncit, ale klade se duraz na herce, aby dokazali tuto
skutecnost preklenout pomoci riznych metod. Naopak déti prfedSkolniho véku

nemaji problém udrzet pozornost del$i dobu, pokud je divadlo zaujme.

4.5. Rozhovory s tvurci divadelniho predstaveni

Taktéz jsem vramci bakalafské prace zjiStovala nazory herct z rlznych
plzenskych divadelnich instituci, které se zabyvaji hrou divadla pro déti, kde se
Casto zaméfuji na prezentaci pohadkovych predstaveni. Jednim z oslovenych
divadelnich instituci, bylo divadlo Alfa (rozhovor viz.€. 7), dale divadlo J. K. Tyla
(rozhovor viz.€.8 a €. 9) a v neposledni fadé hudebni divadélko DINO (rozhovor
viz.€.10). Domnivam se, ze nazor hercu je dullezity, jelikoz herci se kromé pfipravy
divadelnich inscenaci v ramci své profesionality vénuji i tomu, jaké ohlasy jejich
prace ma a zjistuji tak jaka je zpétna odezva na odehrané predstaveni s cilem
vyvarovat se tomu, co v pfedstaveni nefungovalo a zaroven se soustfedit na ty
zalezitosti, které mély u publika uspéch.

Protagonisté divadla povazuji divadlo za neoddélitelnou soucast
spoleCenského Zivota. Mnozi jsou i toho nazoru, Ze divadlo nastavuje zrcadlo
Zivotu, to znamena, Ze odrazi realitu vSedni dne a spole€nosti. Divadelni
predstaveni na rozdil od jinych formatu, jakymi jsou filmy a klipy, je mimofadné
diky tomu, Ze jsou divaci s herci v bezprostfednim kontaktu, dé& probiha
v aktualnim Case a kolikrat pfinasi i neCekané zvraty, které ozivi pfedstaveni.

Herci a tvurci divadelniho pfedstaveni byvaji velmi vzdélani ve svém oboru.

Jsou €asto magistry uméni v oboru muzickych uméni a jinych umeéleckych oboru i
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minimalné absolventi konzervatore. Obecné jsou to velmi vzdélani a citlivi lidé,
ktefi dokazou bravurné tvofit divadelni hru a navazovat intenzivni kontakt s divaky.
Jsou toho nazoru, Ze jednim ze zakladnich cild pfi tvorbé jakéhokoliv uméleckého
dila, vtomto pfipadé inscenace, je urCeni si myslenky, kterou bychom chtéli
interpretovat. Moudra, nad kterym mohou divaci dumat jeSté cestou z divadla.
Tato hlavni mySlenka, ale musi byt zabavnou a srozumitelnou formou ztvarnéna,
aby udrzela pozornost divakl. Proto v mnoha détskych pFedstaveni jsou déti
vyzyvany ke spole€nym aktivitim nejen v publiku ale i na pddiu, kratké déjové
scénky jsou doplnény chytlavymi pisnémi, které dopliuji dé&j, ale i zvidavymi
otazkami samotnych hercq, ktefi vtahuji déti pfimo do dé&je. Herci vyuzivaji tuto
interakci ke komunikaci s divakem, ke gradaci déje, ale i kudrzeni jejich
pozornosti.

Co se tyCe tématiky pfedstaveni, divadla ve vétSiné pfipadech vychazeji
z klasickych pohadkovych pfibéha, které doplfiuji novymi zapletkami, postavami €i
déjovymi liniemi, aby nabidli divakim néco nového a neochuzovali je 0 moment
prekvapeni. Néktefi tvlrci si piSi i svoje vlastni pfibéhy, kde tfeba i odlisné
interpretuji klasické pohadkové postavy. Existuji i soubory vénujici se tvorbé
naucnych programu, jez predstavuji napfiklad rizné hudebni nastroje, zemé apod.
Béhem procesu tvorby inscenaci se snazi scénaristé/reziséfi i mimo jiné
zohledniovat vékovou kategorii divakl. Pro mladSi déti okolo tfi let véku stanovuji
dobu trvani zhruba na tficet p&t minut, u star$ich &tyficet p&t minut. Casto i samy
pedagozky materskych Skol vyZaduji dobu trvani okolo jedné vyuc€ovaci hodiny.
Kulisy a kostymy jsou herci povazovany za slozky, které dokresluji celé vystoupeni
a podporuji jeho mysSlenku. Nelze je bez vyznamu vyloucit. Je tfeba je spolu
s hereckym projevem propojovat.

Z prizkumu také vyplynulo, Ze ne vSechny divadla se zamérfuji na détského
divaka. AC to mlze byt zarazejici, tak nejstarsi plzenské divadlo J. K. Tyla zac¢alo
s tvorbou pro déti a mladez pomérné nedavno. Mozna i proto, Zze Divadlo Alfa se
Cisté zaméfuje na détského divaka a roCné predstavuje nepfeberné mnozstvi
pfedstaveni. Rozhodné se ukazalo, Ze v oblasti navstévovani divadla se projevuje
pomérné pozitivni trend. Matefské Skoly hojné vyuzivaji navstév divadla a objevuji
se i priklady zafazeni divadla do projektové vyuky. Do programu kulturniho
prostoru Moving station byly zafazeny i pravidelna détska divadelni pfedstaveni,
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ktera jsou doplnény vytvarnymi i dramatickymi dilnami pofadané zkuSenymi

animatory.

4.6. Pozorovani déti pri divadelnim predstaveni

Navstivila jsem plzefiské divadlo Josefa Kajetana Tyla, kde jsem se
zucastnila divadelniho pfedstaveni primarné urCené pro matefské skoly. Divadelni
predstaveni navstivily déti ve véku 3-6 let. Jednalo se o ztvarnéni znamé pohadky
O Pernikové chaloupce pod nazvem ,O Jeni¢kovi a Mafence aneb jak to dobfe
dopadlo®. Divadelni pfedstaveni rezirovala znama operni pévkyné Lilka RoCakova
na zakladé namétu Jany Havltové. Pro détské publikum pfipravila pohadkovy
muzikal. Hudebni slozku zde Zzivé doprovazela c&tvefice smycCcovych nastrojl
(housle, viola, violoncello a kontrabas). Kulisy a kostymy byly velmi realisticky
zpracovany. Predstaveni trvalo 50 minut a neobsahovalo prestavku.

Pfichod déti do salu se konal bezprostfedné pfed pfedstavenim, kdy v prvni
fazi usedly déti starSiho véku a ti mladsi az tésné pred poslednim zazvonénim.
nékterych mladsSich jedincl se projevily znamky strachu, a tak si je vzaly pani
ucitelky blize k sobé, aby nad nimi mohly mit kontrolu a poskytly jim pocit bezpedi.

Pfredstaveni bylo zahajeno pfichodem dvou hercu, ktefi déti uvitali a hned
v uvodu predstavili nastroje, které je béhem celé hry hudebné doprovazely. Tito
herci slouzili jako pruvodci, ktefi méli v ramci predstaveni hned nékolik funkci.
Nejen Ze béhem pohadky pomahali détem se rozvijet a vzdélavat, ale i zapojovat
je do déje a udrzovat jejich pozornost. BEhem predstaveni jim pokladali razné
otazky, pfichazeli s riznymi aktivitami, at’ uz se jednalo o dirigovani nebo hledani
chaloupky. Na zavér vyzvali déti na jevisté, kde mély moznost naucit se kratky
tanec. Ti, kdo se stydéli jit na jevisté, mohli zGstat sedét a provadét tanec v sedé
za asistence jednoho z hercua. Tato aktivita byla zavérem celého predstaveni a déti
z ni byly velmi nadSeneé.

Béhem divadelni inscenace se stfidaly mluvené dialogy se zpivanymi
pasazemi, po kterych vzdy nasledoval bujary potlesk. Tempo a uroven jazyka
odpovidalo vékové skupiné posluchacu. Dialogy byly rymované a srozumitelné.
Herecké vykony byly velmi vérohodné, jelikoz se déti dokazaly vcitit do role

hlavnich hrdind. Napfiklad, kdyz otec déti odved! do lesa, kde je posléze nechal,
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maly divaci projevovali smutek. V prabéhu pfedstaveni se déti chovaly ukaznéné, i
kdyz u mladSich jedincu se po tficeti minutach zacCala sniZzovat pozornost, i pfes to
pedagog nemusel béhem hry né&jakym zpusobem zasahovat a mohl si tak uzit
predstaveni jako klasicky divak.

Pedagozky z matefskych Skol nejCastéji zdlraznily, Zze pozornost mladsich
déti po dvaceti Ci tficeti minutach klesa. Z pozorovani se potvrdilo, Ze menSi déti
z matefskych Skol opravdu po ftficeti minutach snizily svoji pozornost a zacaly
vyrusovat. Herci zareagovali tim, Ze déti zapojili do divadelniho predstaveni. U
vétSich déti nebyl Zadny problém, jelikoz se dokazaly soustfedit po celou dobu
divadelniho pfedstaveni. Déti také mély moznost se pohybové zapojit na konci

predstaveni, kdy divadlo napomaha k pohybovému rozvoji.
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4.7. Projekt ,,Kouzelna flétnicka*“

Divadlo J. K. Tyla ve spolupraci s Méstskym obvodem 1. v Plzni pfedstavilo
prvni projekt pro nejmladsSi divaky, ktery je urCen pro déti z matefskych Skol.
Projekt nese nazev Kouzelna flétni€ka. Jedna se o tfifazovy cyklus, s cilem
seznamit nejmladsSiho publika s divadelnim prostfedim. Projekt je zaloZen na
zabavné a hrané formé, kdy Iépe vtahne détského divaka do déni, do atmosféry,
ktera se v divadle odehrava. Oslovuje tak své potencionalni nejmladsi abonenty.
Autorem projektu je Séf opery Tomas$ Pilaf, ktery ma rozsahlé zkuSenosti se
zazitkovou pedagogikou. Projekt je rozdélen na jednotlivé faze celého
vzdélavaciho cyklu v matefské Skole. Prvni faze se nazyva ,Hleda se
Papagena®“. Hned na uvod divaky pfivita Papageno a Papagena, pohadkove
postavy z Mozartovy opery Kouzelna Flétna. Spole¢né s détmi navstivi nejtajnéjsi
zakouti divadelniho zakulisi, kde mohou déti vidét mnoho pozoruhodnych
predmétd, kostymu, hudebnich nastroju a rekvizit. B€hem této prohlidky se détem
nenapadné pfiblizi déj Kouzelné flétny, ktera je spojujicim pFfibéhem celého
projektu. Déti si také budou moci vyzkouS$et, jak se citi sami herci na jevisti (jaké je
to stat pfed potemnélym hledistém, jak to vypada, kdyZ se zveda opona, jaké to je
klanét se a také slySet potlesk). Na zavér celé navstévy divadla se détem
predstavi opravdovy rezisér a herci, ktefi détem ukazou, jak vypada realna
zkouska divadelniho predstaveni.

DalSi faze ma nazev ,,Hrajeme si na kouzelnou fléthu“. Tato faze probiha
tak, Zze umeélci z divadla navstivi déti pfimo v matefské Skole. Za détmi pfijde
Papageno a Papagena a odehraji jim vysoce interaktivni divadelni prfedstaveni o
Kouzelné flétné. Déti se vramci jednoduché déjové kostry zapoji do vzniku
samotné opery. VyzkouSi si namalovat kulisy, vyrobit kostym a také se nauci
rozeznavat zvuky hudebnich nastroju. Na zavér uslySi, jak jim Papageno
s Papagenou zazpivaji spole¢ny duet z této opery.

Konec&na faze nese nazev Papageno v kouzelném lese. Déti jsou pozvany
do divadla na Malé scéné Nového divadla, kde maji moznost vidét komorni
inscenaci opery pro déti na motivy Kouzelné flétny W. A. Mozarta. Divadelni
pfedstaveni je plné imaginace, jevistnich kouzel a krasnych Mozartovych melodii.
Détské publikum provede lesem ptacnik Papageno a spole¢né s nim budou
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putovat po stopach prince Tamina, aby vysvobodili princeznu Paminu a také nasli
Papagenovi podobnou druzku.

Reditel divadla J. K. Tyla Martin Otava, ktery myslenku o projektu
zaméfeného na nejmladsSi publikum do Plzné pfivedl, fika, ze tento projekt je
realizovan, aby vtahnul détského divaka do déje. Vysvétlil détem zakladni pojmy a
ukazal zakulisi a také zejména umoznil détem, aby se staly soucasti celého
.procesu”. Dulezité pro tento projekt je, aby nejmensi divak ziskal pfesvédceni, ze
divadlo je pratelsky prostor plny pfijemnych lidi, ktefi maji zajem si s détmi hrat a
povidat o divadle, a Ze stoji za to se do divadla stale vracet.

Jako prvni byly osloveny do tohoto projektu déti z lochotinské 90. a 91.
matefské Skoly, které se uz zucastnily prvni faze tohoto projektu. Méla jsem
moznost ziskat rozhovor s pani ucitelkou z 90. matefské Skoly, ktera se tohoto
projektu s détmi zucCastnila. Pedagozka byla velice ochotna a sdélila mi prubéh
celé navstévy divadla. S détmi se jely podivat do staré budovy divadla Josefa
Kajetana Tyla, kde je uvitali Papagen a Papagena, ktefi, pfevleCeni do kostymd,
ukazali détem zakulisi, jevisté, maskérnu, kde déti také pomalovali. Déti také byly
ve zkuSebné pro sélisty i pro sbor, kde jim herci zazpivali. Jelikoz byl Papagen
ptacnik, tak déti hledaly ptaci vajicka, ktera byla poschovavana po divadle.

Poté déti sehraly na jeviSti takové improvizované divadlo. Déti byly
rozdéleny do Ctyf skupin a pfedstavovaly vodu, ohen, vitr a ptacky. Byly nasvicené
pomoci reflektorl a také mély k dispozici hudbu. Na konec predstaveni se déti
uklonily a z reproduktor byl spustén potlesk. Navstivil je také sam feditel divadla
a pan reziser. Nakonec si déti sedly do hledisté a sledovaly opravdovou zkousku
nové operety, ktera trvala pfiblizné dvacet minut. Déti, spole¢né s pedagogy, které
se této navstévy zucastnily, byly velice nadSené. ,Tento projekt se nam ucitelkam i
détem velice libi a moc se téSime na dalSi fazi tohoto projektu, kdy nas umélci
z divadla navstivi ve Skolce. Déti se tak lépe seznami s herci divadelniho
predstaveni. Projekt je ur€eny pro predskolaky, ale my jsme zapojili do dvou fazi i
mensi déti, které byly projektem velice nad$ené.” Rika pedagozka, ktera se

zapojila do projektu Kouzelna flétnicka.
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4.8. Klicové zaveéry z pedagogického vyzkumu

Tato kapitola poslouzila k propojeni teoretického zakladu z predeSlych
kapitol s pedagogickym vyzkumem. Pomoci rozhovord bylo zjisténo, jak
pedagogové vnimaji vliv divadelnich pfedstaveni na rozvoj déti a jejich psychiku.
Zaroven doslo ke zjisténi, ze v rozdilnych matefskych Skolach je rdzné vyuzivano
divadlo pro vyuku déti, jelikoz je v riznych institucich v odlisné intenzité je chapan
vyznam divadelnich inscenaci pro déti a z toho dlvodu je jejich pfitomnost v ramci

vyuky v matefskych Skolach rliiznorodé vyuZita.

Z vyzkumu vyplynulo, Ze neni zadny zasadni rozdil mezi statni a
soukromou matefskou Skolou, co se tyCe otazky prace s divadelnim pfedstavenim.
Pristupy k tomuto tématu se liSi individualné spolu s nazory a postoji pedagoga.
Obecné vSak vS8echny predskolni zafizeni vyuzivaji divadelni pfedstaveni jako
prostfedek poznani, vychovy a kultivaci osobnosti. Pedagogové se snaZzi
zarazovat divadelni predstaveni do vyuky jednou, az dvakrat za dva mésice.
Nékteré materské Skoly uprednostiuji navstévu divadla prfed zvanim divadelnich
souboru pfimo do jejich zafizeni. Duvodem c¢asto byva rlzna kvalita hraného
repertoaru, prostorové omezeni i ekonomicka stranka, jelikoZz tyto pfedstaveni
byvaji ¢asto velmi nakladné. VSichni pracovnici matefskych Skol se vSak shoduiji,
Ze kliCovou roli pfedstaveni hraje hlavni hrdina, respektive herec, ktery dava
dynamiku celému predstaveni. Jeho projev by mél byt presveédcCivy, aby dokazal
vtahnout divaky do déje. K tomu mu napomahaji i kulisy, které se snazi divakovi
prostfedi déje, co nejvice pfiblizit a dat mu, co nejvétsi autentiCnost. Z toho
divodu nelze jednoznacné uprednostriovat loutkové €i hrané divadlo, jelikoz vzdy
zalezi na tom, kdo predstaveni vede, na zajimavosti déje a kulisach. Zpracovani
vlastnich dramatickych predstaveni v ramci matefské Skoly se uskutecriuje
vétSinou na zakladé iniciativy pedagogu, ktefi maji potfebu &i chut néco takového
realizovat. V téchto pfipadech maze byt tvorba pfedstaveni uchopena jako projekt,
vramci néhoz déti tvofi kulisy a kostymy k dané hfe, tvofi dialogy apod.
S predstavenim mensiho méfitka se mizeme v téchto predskolnich zafizenich
setkat kazdy den v bezdéCném a nefizeném détském hrani, kdy si déti samy
vytyCi role, kdo bude divakem a kdo tvircem predstaveni. Nachystaji si zidlicky,
aby monhly sledovat hru jako v divadle a nechaji se pfekvapit, co si pro né

kamaradi pfipravili.
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Néktefi z dotazovanych pedagogu vyzdvihli dulezitost reflexe a celkového
zhodnoceni pfedstaveni po jeho navstévé. Z mého pohledu je reflexe nedilnou
soucasti vychovy, jelikoZ nam umoznuje se zamyslet nad danou udalosti,
vyhodnotit ji a vzit si z ni pozitivni poznatky a ponauceni. U¢i nas, abychom
neuméli jen pasivné podnéty pfijimat, ale také je i hodnotit. Pedagogoveé se
pomérné shoduji na tom, Ze pozornost mladSich déti po dvaceti, az fficeti
minutach klesa. Neni to Casovy limit, kdy by mélo predstaveni koncit, jen je kladen
ddraz na herce Ci vypravéCe, aby dokazali tuto skuteCnost preklenout pomoci
riznych metod. Déti predskolniho véku nemaji s drzenim pozornosti problém,
pokud je pfedstaveni zaujme. Zanrové je pohadka pro déti tohoto v&ku nejlepsi
format, jelikoz obsahuje slozky bézného Zivota (dobro i zlo) a je srozumitelna. Ve

vétsiné pfipadl vyzniva pozitivné, jelikoz konci Stastné.
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Tabulka ¢. 1 Prehled pfistupt jednotlivych matefskych Skolek

Kritéria

Statni MS Plzen

Soukroma MS$ Plzen

Statni MS Kadan

Délka pedagogické praxe

Reditelka pasobi v MS 35 let a taktéZ i ugitelka

Reditelka pusobi vMS 8 let a
ucitelka 6 let

Reditelka plisobi v MS 19 let, zatimco
ucitelka 25 let

Spoluprace s profesionalnim
divadlem

Ano, spolupracuji

Ano, spolupracuji

Ano, spolupracuji

Cetnost navstév profes.

Divadla

V posledni dob& moc €asto nenavsétévuji divadlo spise si

pozvou herce do MS

Navstéva divadla jednou za mésic

Navstéva divadla jednou za dva

mésice

Cetnost divadelnich

Navstéva herctl v MS jednou za mésic

Pouze dvakrat nebo tfikrat za

Navstéva hercti v MS jednou za dva

predstaveni ve §kolnim celkové ptsobeni MS mésice
zarizeni
Prace s détmi pred konanym Ano, popis tématu, které déti ceka a také pfipomenuti | Pouze predstaveni nazvu divadelni | Ano, seznameni s predstavenim,

predstavenim

chovani

pohadky

pfiprava do divadla napf. chovani,

oblékani,..

Prace navazana na shlédnuté

predstaveni

Diskuze, kresleni dojmu, prace s tématem, které se

objevuje v rdznych ¢innostech

Diskuze o tom, co se détem libilo a

nelibilo

Ano, diskuze o divadelnim predstaveni,

kresleni dojmu, dramatizace

Inscenace vlastniho

predstaveni s détmi

Divadelni dramatizaci vyuzivaji velice ¢asto, vytvareji rizné
projekty, kde s détmi hraji divadlo. Povazuji divadlo jako
zaklad prace s détmi.

Dramatizace dvou pohadek nebo

samotna dramatizace déti ve

spontanni hfe

Divadelni krouzek v MS, dramatizace

pohadek s détmi

Uprednostiiuji loutkové x

hrané divadlo

Vyuzivaji stejné hrané i loutkové divadelni pfedstaveni.

SpiSe hrané divadelni predstaveni

Pfevazné hrané divadelni pfedstaveni
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Tabulka ¢. 2 Shrnuti pohled( tvirct divadla na divadelni predstaveni

Kritéria

Divadlo Alfa

Hudebni divadlo Dino

Divadlo DJKT

Vzdélani

Akademie muzickych uméni —
obor herectvi alternativniho a
loutkového divadla

Akademie muzickych uméni

Herecka pusobici v tomto divadle ma
vystudovanou konzervatof, operni zpév a
také akademii muzickych umeéni, zatimco
herec, ktery plsobi v tomto divadle ma
vystudované gymnazium a konzervatof

Doba ptisobeni v oboru

2. rokem

20 let

Herecka zde pusobi 29 let a herec 20 let

Mnozstvi predstaveni zamérenych na détského
divaka

Mozna 100 nebo i vice za rok

Mozna 200 nebo i 300
predstaveni za rok

Pro détské publikum zacalo divadlo hrat,
az ted v posledni dobé. Zatim hraji pouze
3 pohadky pro détského divaka

Klasicka pohadka nebo vlastni zpracovani

Obcas hraji pohadky se znamym
nazvem, ale vzdy jsou tam
né&jaké zapletky. Také hraji
pohadky podle knih.

Vyuzivaji vlastni zapletky,
pisni¢ky i scénare

Spise klasické pohadky, kde jsou rizné
zapletky

Klicové prvky pfi tvorbé predstaveni

Musi to zaujmout divaky a
hlavné to musi néco pfinést do
zivota. Je dllezité dat
pfedstaveni néjakou myslenku.

Hlavné, aby déti mohly
spolupracovat.

Herci nemaji moznost vytvaret
predstaveni. Hraji pouze to, co je ve
scénafi

Vyznam divadelnich kulis, scény a projevu

V8e dohromady je velice
dllezité. VSechny slozky jsou
potfeba propoijit.

Ve se propojuje.

V$e je pro divadelni pfedstaveni dllezité.
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ZAVER

Tématem bakalafské prace jsou Metody prace s profesionalnim divadelnim
pfedstaveni v materské Skole. Cilem této bakalarské prace bylo zjistit, jaky vliv ma
profesionalni divadlo na pfedSkolni déti. V teoretické Casti jsem se zabyvala
nejdfive definici a funkci divadla a také jsem pfedstavila nékolik druht divadel,
mezi které patfi napfiklad tanecni divadlo, opera, divadlo masek atd. Dale jsem se
zabyvala celkovou sémiotikou divadla a jejim ovlivnénim divadelniho pfedstaveni.
DalSi kapitolou této prace je vliv divadla na dité a jeho psychiku, tato
kapitola slouZi k pochopeni vlivu divadla na dité jako divaka, pfiCemz klicova role
je prisouzena divadelnim inscenacim, které maiji pro dité hlavni vyznam z hlediska
rozvoje a tim jsou pohadky. V této kapitole se zabyvam tim, jak by spravné divadlo
mélo vypadat, aby déti zaujalo a mohly si tak odnést dulezité myslenky
z divadelniho predstaveni. Popisuji jaky vliv ma divadlo na psychiku, pamét,
vnimani, pozornost atd... Pod touto kapitolou jsem predstavila také vliv pohadek
na rozvoj ditéte. Nejdfive jsem zminila funkci pohadky a poté jsem se zabyvala
jasnym vlivem pohadek na dité. Posledni kapitolou je prace s divakem
pfedSkolniho véku, u které se snazim poukazat na to, jak by se spravné mélo
pracovat s détskym divakem a dale ho podporovat v rozvoji pomoci divadelni
inscenace. V této kapitole popisuji, na co by se mél pedagog zaméfit a naopak
¢eho se vyvarovat. V podkapitole je popsano, co ma pedagog k dispozici od
divadla. U této podkapitoly jsem Cerpala materidly pfimo z navstivenych divadel,
kdy jsem méla k dispozici od divadel rizné propagacni materialy, které jsou
urCeny pfimo pro materské Skoly. DalSi podkapitola se nazyva vyznam divadla pro
pfedSkolni dité a slouzi ke shrnuti teoretické ¢asti spojené s timto tématem.
Posledni kapitolou této bakalarské prace je prakticka Cast, kterou jsem
nazvala sledovani vlivu divadla na dité. V praktické Casti jsem prezentovala ffi
matefské Skoly, u kterych porovnavam pfistupy. Zaméfila jsem se na statni
matefskou Skolu v Kadani, tedy v malomésté, dale jsem se zabyvala statni
matefskou Skolou v Plzni, tedy ve velkomésté a v neposledni fadé jsem se

zabyvala soukromou materskou Skolou, ktera se nachazi také v Plzni.
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Pedagogicky vyzkum byl proveden nékolika metodami, zejména kombinaci
rozhovorll a samotného pozorovani.

Ve své praci jsem vyuzila rozhovory s feditelkami a nasledné s ucitelkami
matefskych Skol, dale jsem méla moznost provést rozhovory s herci divadelniho
pfedstaveni a nakonec jsem také ziskala rozhovor s tvirkyni doprovodnych
programu k divadelnim predstavenim. Také jsem se zuc€astnila divadelniho
predstaveni s matefskou Skolou, kdy jsem méla moznost pozorovat reakce déti na
probihajici pfedstaveni. V této praci jsem také predstavila novy projekt ,Kouzelna
flétnicka“, ktery predstavilo DJKT ve spolupraci s Méstskym obvodem 1. Plzen.
Podle mého nazoru jsem spravné zvolila vyuZité metody pro svoji praci. Nejlépe
se mi pracovalo s rozhovorem, jelikoz je to konkrétnéjsi a detailnéjSi metoda, ktera
feSi otazky, které nejdou kratkodobé vypozorovat. Byla jsem v pfimém kontaktu
s pedagogy puUsobici v matefskych Skolach a také stvlrci divadelnich
predstaveni, ktefi se vtéto tématice pohybuji. Méla jsem mozZnost pozorovat
reakce v prubéhu celého rozhovoru a také jsem se osobné seznamila
s respondenty. Pozorovani pro mé bylo také velice pfinosné, jelikoz jsem mohla
vidét reakce déti v prubéhu celého divadelniho predstaveni. Také jsem méla
moznost podivat se do zakulisi divadelniho prostfedi. Tato zkusenost pro mé byla
poucna a zajimava.

Na otazku vlivu divadelniho predstaveni se vétSina dotazovanych
respondentl shodla na tom, Zze ma divadlo velky vliv na vzdélavani ve vSech
oblastech ditéte. PedagoZky z matefskych Skol vypovédély, Ze divadelni
inscenace ovliviluje, jak estetické a moralni, tak i feCové schopnosti. Setkavaji se
s tim, Ze urcita divadla zapojuji détské publikum pfimo do pfedstavovaného déje,
coz déti ovliviiuje také v rozvoji pohybu, rytmiky a zpévu. V soukromé Skole se
také domnivaji, Ze divadlo ma velky vliv na rozvoj mluveného projevu, sluchové
paméti a kooperaci mezi détmi. Navic si déti z navstévy divadelniho pfedstaveni
odnasi radostny zazitek, ktery pozdéji mohou popsat rodiCum. Dale se také
vétSina respondentl shoduje, Ze divadlo ovliviiuje détskou fantazii a pfedstavivost.
Déti se tak spontanné uci napodobou, kterou shledavaji v divadelnim pfedstaveni.
Podle herct divadelniho predstaveni je divadlo dllezité, jelikoz ovliviiuje osobnost
Clovéka. Je dulezité, aby predstaveni predalo divakovi néjakou mysSlenku, kterou si
odnese ze shlédnuté inscenace a bude pro ného néjakym zpusobem poucna.

Divadlo ovliviiuje vyvoj ditéte a také, jak uz bylo zminéno vySe, podili se na rozvoji
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fantazie a predstavivosti. Pro déti je divadlo dalezitym kulturnim zazitkem, ktery
ovliviuje chovani. Détské publikum je tak vedeno k tomu, aby se stale do divadla
vracelo a obohacovalo, tak své kulturni zazitky i v budoucnosti. V neposledni fadé
jsem také vytvofila tabulku s pfehledem aktualnich profesionalnich divadel
v Usteckém a Plzefiském kraji.

Tato prace by mohla byt pfinosem napfiklad pro budouci pedagogy
v matefské Skole, pro jejich profesionalni rozvoj, pficemz by bylo vhodné, aby si

z této prace vzali za své praktiky, jez by v matefské Skole mohli vyuzivat.
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RESUME

Tato bakalarska prace sleduje vliv divadelniho predstaveni na détského
divaka. V teoretické Casti se vénuji funkcim a pojmim divadelniho pfedstaveni a
dale se zabyvam vlivem divadla na psychiku ditéte. Také v praci poukazuji na to,
jak by mél pedagog rozvijet détského divaka. Ve sveé praci se vénuji
profesionalnimu divadlu, jelikoz se na profesionalni herce klade velky diraz na
odpovidajici kvalifikaci a vy$Si umélecké kvality. Hlavnim cilem prace bylo zjistit,
jaky vliv ma profesionalni divadlo na dité. Tento cil byl dosaZzen pomoci rozhovoru
s pedagogy z matefskych Skol s odliSnymi pfistupy a také s tvarci, ktefi se
pohybuiji v profesionalnich divadlech. Prokazalo se, Ze divadelni pfedstaveni ma
vliv na mravni vychovu, kdy détem ukazuje, Zze je dobro odménéno, zatimco zlo je
potrestano. Dale ovliviiuje esteticky a feCovy rozvoj. V urCitych divadlech se rozviji
také pohyb, rytmika i zpév a v neposledni fadé divadelni predstaveni ovliviuje
fantazii a predstavivost. Toto je také potvrzeno zaznamem pozorovani

predskolnich déti v pribéhu divadelniho pfedstaveni.

CIZOJAZYCNE RESUME

This bachelor thesis follows an influence of theater on child spectator. |
devote to function and concept of theater and furthermore | concern to influence of
theater on child’s psychic in theoretical part. | also point out how educationist
should develop child spectator. In my thesis | devote to professional theater
because big accent is laid on professional actors due to their suitable
competencies and higher artistic quality. The main goal was to find out the
influence of the professional theater on child. This goal was reached with help of
dialogs with educationist with different stances and also with creators, who work in
professional theaters. It has been proven that theater has influence on moral
upbringing, when it shows to children, that good is rewarded while evil is punished.
Furthermore it influences aesthetic speech development. In certain theaters is
developing motion, rhythm even singing and last but not least theater influences
fantasy and imagination. This is also confirmed by the record of observation of

preschool children during the theater.
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Pfiloha €. 1 Struktura uskute¢nénych rozhovor

Dobry den,

jsem studentkou Pedagogické fakulty na ZapadocCeské univerzité v Plzni z oboru
uCitelstvi pro matefské Skoly. Vramci své bakalarské prace se vénuji
profesionalnimu divadlu a jeho vyuziti v matefské Skole. Zabyvam se moznostmi
prace, které lze vyuZzit s profesionalnim divadlem. Rada bych Vam polozZila
nékolik nasledujicich otazek, které se tykaji tohoto tématu. Rozhovor bude
nahravan pomoci diktafonu. ZaruCuji Vam, Zze vSe je anonymni a nikde se
nevyskytnou vase osobni udaje. Zpracované informace poslouzi k vyhodnoceni
meé bakalarské prace.

1) Mohu se zeptat, jak dlouho pusobite v této matefské Skole?

2) Myslite si, Ze ma divadlo ve vyuce néjaky pfinos? A pokud ano, jaky?

3) Zarazujete divadlo do vzdélavaciho programu?

4
5

6) Vyuzivate take situace, kdy si herce pozvete pfimo do matefské Skoly, pokud

)

) Jakym zpusobem divadlo zafazujete?

) Navstévujete s détmi profesionalni divadlo, pokud ano, jak ¢asto?

)

ano, jak ¢asto?
7) Probirate s détmi téma divadla jesté pred navstévou predstaveni?
8) Zajimalo by mé&, zda po navstéve divadla s détmi diskutujete nad probéhlym
predstavenim zdali jej néjakym zpusobem hodnotite?

9) Myslite si, ze divadlo ovliviiuje psychiku (pfedskolniho) ditéte?

10) Jaky vliv maji podle Vas divadelni kulisy, osobnost a role herce na déti jako
divaky v divadelnim pfedstaveni?

11) Myslite si, Ze hraje pohadka dulezitou roli pro rozvoj déti a jejich chapani
okolniho svéta?

12) Co je pro Vas osobné dulezité pfi vybéru divadelniho predstaveni na které

jdete sama jako divak ve svém volném Case?

13) Jakému druhu divadla v matefské Skole davate pfednost (hrané &i loutkové)?

14) Jakou mate zkuSenost se soustfedénim déti na predstaveni, jaka je v tomto
ohledu Va$e zkuSenost?

15) Mate jesté néjakou jinou zkudenost s divadlem v ramci matefské Skolky, které

si myslite, Ze je vyznamna z vasSeho pohledu? Hrajete sama divadlo? Hrajete

s détmi?



Ptiloha €. 2

Respondent é. 1 Reditelka statni $koly v Kadani (malomésto)

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

Mohu se zeptat, jak dlouho pusobite v této materské sSkole?
V této materské Skole plsobim 19 let.

Myslite si, ze ma divadlo ve vyuce néjaky prinos? A pokud ano, jaky?
Ano, urCité ma esteticky, moralni, reCovy prosté vsestranné rozviji dité,
urcitéa divadla zapojuji i déti, takze rozviji pohyb, rytmiku, zpév. Ja bych
rekla, Ze to obohacuje celou osobnost. Pokud je tedy kvalitni.

Zarazujete divadlo do vzdélavaciho programu?

Ano zafazujeme. Je to soucasti denniho programu. Mame tady ve $kolce
divadelni krouZek pani ucitelky. Také sem zveme riizna divadla, co jsou z
nabidek regionalni nebo celorepublikové a pak mame nabidky do
kadariského Orfea, do kina nebo také obCas na stfelnici (kulturni zafizeni).
ZaleZi, co ucitelky z té nabidky vyberou.

Jakym zplisobem divadlo zarazujete?

Jednou za ¢as pani ucitelky zdramatizuji néjakou pohadku a udélaji

détem divadelni pfedstaveni. Nebo také velmi ¢asto samy déti dramatizuji
rizné pohadky. Mame ve tfidach k dispozici rizné loutky, marionety,
prstové divadlo nebo také razné Cepice, které znazorriuji danou postavu Ci
zvire.

Navstévujete s détmi profesionalni divadlo, pokud ano, jak ¢asto?
Profesionalni divadlo navstévujeme mozZna jednou za dva mésice urcité,
zaleZi na okamZzité nabidce, jak si to objedname, protoZe téch nabidek je
strasné moc. STRASNE moc. A méme dilema, co vybrat a také se nam
stava, Ze nevybereme dobre, takZe si napiSeme vykriCnik, Ze to uZ nikdy
nechceme. A pak je divadlo uZasné a perfektni, tak si ¢ervené podtrhneme
a to vzdycky chceme, protoZe nejsou kvalitou ta divadla stejna. Také
Jjezdime jednou za rok a nékdy i vickrat, jak se to povede do Mostu. Do
divadla rozmanitosti. Je to tedy takova tradice, kam jezdime na
pfedvanocni predstaveni. Je to néjaka klasicka vanoc¢ni pohadka a tam si
teda déti vyloZzené vyzkousi opravdivé divadlo, protoZe tady v Kadani, jako
takovy divadelni sal neni. Prosté divadlo jako takoveé, tak tam jedeme a
vyloZené do plySe a vSechny ty véci kromé predstaveni, co k divadlu patfi si
ty déti vyzkouSeji. Jako je pfiprava, kulturni chovani, slusné obleceni,
vystupovani, tolerance, odmény potleskem atd.. V¢etné ucitelek tedy, my to
prozZivame s nimi, takZe se obleCeme do divadla. Samoziejmé zistavame s
détmi i na predstaveni.

Vyuzivate také situace, kdy si herce pozvete primo do mateiské skoly,
pokud ano, jak ¢asto?

Ano, vyuzivame. Jednou za dva meésice se tu nékdo mihne. Pozveme si
divadla, co jsou z nabidek regionalni nebo celorepublikove.

Probirate s détmi téma divadla jesté pred navstévou predstaveni?
Ano, samoziejmé. Pfedem se pripravime, povime si, jak se budeme chovat,



rfekneme si, co si vezmeme s sebou, jak se obleCeme, jak se vystrojime a
nacanc¢ame. Take jak to tam bude vypadat.

8) Zajimalo by mé, zda po navstévé divadla s détmi diskutujete nad
probéhlym predstavenim zdali jej néjakym zplsobem hodnotite?
Samoziejmé, to je také soucasti denniho planu nebo programu a
pfedpokladam, Ze to délaji vsechny ucitelky. Kromé toho, Ze to kreslime,
tak si na to divadlo déti obCas hraji nebo néco v tom duchu. Povidame si o
tom divadle, co bylo spravné a co Spatné. Kdyz mame divadlo, které
obsahuje pisnicky nebo néjaké pohybové hry, tak kolikrat je moznost si
koupit CD s témi pisniCkami, takZe se to pouZije dal. Neni to uplné
pravidlem, ale obcCas se to stane. TakZe dal se s tim pracuje, kdyz se to
ucitelkam libi a spada to do programu, tak to urcité pouzivame.

9) Myslite si, ze divadlo ovliviiuje psychiku (predSkolniho) ditéte?
Psychiku ovlivriuje naprosto vsechno.

10) Jaky vliv maji podle Vas divadelni kulisy, osobnost a role herce na
déti jako divaky v divadelnim predstaveni?
Myslim si, Ze maji velky vliv. Je dlleZité, aby se dité do toho pribéhu
néjakym zptusobem vZilo. K tomu mu dost napomaha chovani herce. Dité
se ¢asto s hercem identifikuje. Kromé toho co tam bylo dal ty kostymy,
kulisy a to vsechno k tomu patri. Néjakym zptsobem tu osobnost ovlivriuje
esteticky, vytvarné a pokud jsou tam néjake ty pohybove véci, tak zase
pohybové ty déti kolikrat se tam nauci néjaky rytmicky prvky, nebo cokoliv.
Ted mé nic nenapada. Kdyby to ditéti nic nedalo, tak do divadla
nechodime.

11) Myslite si, ze hraje pohadka dulezitou roli pro rozvoj déti a jejich
chapani okolniho svéta?
Ano, samoziejmé je to vZzdycky dobro a zlo jako kaZzda pohadka, takze to
dité tam néjaké charakterové a moralni véci poznava. Urcité se s tim
kladnym nebo zapornym zplsobem néjak vZiva. KdyZ jsou tam néjaké
neS8tastné véci, tak uroni slziCku, kdyz je tam veselo, tak to vidite na téch
détem, Ze jsou uplné v transu, maji oCi na stopkach a ted’ to proZivaji a
nevnimaji kolem sebe okoli, protoZe je ta pohadka zaujme.

12) Co je pro Vas osobné dulezité pri vybéru divadelniho predstaveni na
které jdete sama jako divak ve svém volném c¢ase?
Pro mé? Ja jako divak toho moc kulturné nezviadam. Ani nevim. Prosté
ten vybér tady mistni je omezeny mistni nabidkou a z té mistni nabidky si
pak vybiram z referenci, z mého okoli nebo prosté tady co jsou ty
informace verfejné dostupné atd.. Nevim, jak bych to specifikovala.

13) Jakému druhu divadla v materské Skole davate prednost (hrané ¢€i
loutkové)?
Ja bych fekla, Ze se snazime, aby to bylo vyvazené, ale téch loutkovym,
mariasky, marionety i prosté dalsi zptsoby. Ja bych fekla, Ze nabidka
hranych divadel herci je velika s témi loutkami uz toho neni tolik a kdyz uz
je, tak je to vétsinou kombinované, Ze hraje dospély a k tomu pouZije par



doplrikd jako napriklad loutky, marnasky, marionety. ProtoZe tolik dospélych

se k nam do télocviény nevejde a i na to jevisté. Je to zpusobeno taky
cenou toho divadla, protoZze kdyby prijelo 10 dospélych, tak to nikdy nikdo
nezaplati. Takze i takhle. A je pravda, Ze i kdyz ucitelky hraji détem divadlo,
tak pouZivaji manasky na doplnéni dalsich osob, zviratek nebo prosté
dal$ich do toho déje zasahujicich roli. Myslim si, Ze kdyZ to dité zaujme, tak
Jje mu mozna i jedno, jestli je to hrané ¢i loutkové divadlo. V podstaté zalezi
na tom dospélem, kolik mu toho nabidne a jestli to déla uplné dobre. To
vlastné nevime. Prosté z nabidky je tahle, tahle, tahle mozZnost, tak se
snaZime vybrat to nejlepsi pro ty déti, ale jestli je to nejlepsi, to nevime. Ja
si myslim, Ze jo, ale mize si kolegyné myslet, Ze ne. V tomhle duchu ta
nabidka neni zase, aZ takova, abychom jsme to néjakym zpisobem
planovaly, Ze udélame tolik hereckych a tolik mariaskovych. Mély jsme tady
moc hezké marionety, velké asi metrové i teda s vysvétlenim, jak to funguje
a jak to je a proc to je a s ukazkou techniky vodéni atd.. Nechci fict kaZdy
rok, ale byly jsme tam nekolikrat. Myslim si, Ze kazdeé to dité, co proSlo nasi
matefskou Skolkou, vidélo v Klasterci nad OhfFi vystavu marionet pana
Kopeckého. Vzdy tam s detmi zavitame. Déti maji moznost si to
prohlédnout a vidét, jak to funguje. A mariasky mame normalné ve tride ty
prstové, dlariové, deskové a ruzné. Také si déti vyrabéji na Spejli hlavicky,
mariasky a cepicky. A s tim hraji divadlo budka, fepa tyhle klasické
pohadky. Od tfidy berusek, az po sloZitéjSi. Zalezi prosté zase na nastaveni
té tridy a teé ucitelky na kolik je jeji herecky projev blizky.

14) Jakou mate zkusSenost se soustiedénim déti na predstaveni, jaka je v
tomto ohledu Vase zkusenost?
Myslim si, Ze s timhle Zadny problém nemame. Pokud divadlo déti zaujme,
tak udrzi pozornost i celé predstaveni. U menSich déti ta pozornost klesa
vétsinou po dvaceti nebo tficeti minutach.

15) Mate jesté néjakou jinou zkusSenost s divadlem v ramci materské
Skolky, o které si myslite, ze je vyznamna z vaseho pohledu? Hrajete
sama divadlo? Hrajete s détmi?

Divadla hrajeme. Ja sama ho moc nehraju, protoZe ja nejsem moc herec,
ale mam tady pani ucitelky, které jsou opravdu herecky télem i dusi. Hraji
pro déti velmi ¢asto. Maji i takovy repertoar. Tohle divadlo ucitelky hraji i
potom na den déti pro naSe byvalé absolventy prvraky. Mame tak
spolupraci se zakladkou, protoze na tu zakladku chodime c¢asto. Je
pravda, Ze nam sem prisly i déti ze zakladni Skoly nékolikrat zahrat divadlo
nebo nas také pozvaly k nim do Skoly, kde nam zahraly divadlo.



Ptiloha €. 3

Respondent €. 2 ucitelka pusobici v matefské Skole v Kadani (malomésto)

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7

8)

9)

Mohu se zeptat, jak dlouho pusobite v této materské sSkole?
Ve Skolce pusobim od roku 1992. TakzZe je to 25 let.

Myslite si, ze ma divadlo ve vyuce néjaky prinos? A pokud ano, jaky?
urcité ma divadlo prinos ve vyuce. Da se rict, Zze vzdélava ve vSech
oblastech.

Zarazujete divadlo do vzdélavaciho programu?
Ano, zafazujeme.

Jakym zpuasobem divadlo zarazujete?
Zarazujeme ho v nabidce v dennich ¢innostech, ve vychovnych oblastech
nebo navstévujeme divadla nebo také samy hrajeme divadla.

Navstévujete s détmi profesionalni divadlo, pokud ano, jak ¢asto?
Navstévujeme. Jezdime do Mostu do divadla Rozmanitosti a je to jednou
nebo dvakrat do roka. Je to vzdy vanocni predstaveni nebo ke dni déti.
Jezdili bychom vickréat, ale to financni stranka neumoZzriuje.

Vyuzivate také situace, kdy si herce pozvete primo do mateiské skoly,
pokud ano, jak ¢asto?

VyuZivame, chodi nam rdzné nabidky od divadelnich spolec¢nosti.
Minimalné jednou za dva meésice ji vyuZijeme. Je to tfeba i hudebni divadlo
nebo zamérené na dopravni vychovu nebo na cokoliv, vZdycky k té situaci,
ktera je ve Skolce.

Probirate s détmi téma divadla jesté pred navstévou predstaveni?

Ano, vZdycky u malych déti urcité. VZdy je na tu situaci pfipravime.
Upozornime je na to, co je ¢eka, kam jdeme nebo jestli jsme v materské
Skole nebo v divadle. Co se tam bude dit, aby védély a byly pfipraveny.

Zajimalo by mé, zda po navstévé divadla s détmi diskutujete nad
probéhlym predstavenim zdali jej néjakym zplisobem hodnotite?
VZdycky si o divadle povidame. VétSinou u menSich déti ne, ale u téch
vétsich ano. Deti vétsinou kresli dojmy z divadla nebo se snazime proste v
détech budit ty vzpominky, aby vlastné vedéli na ¢em byly, aby si to
zrekapitulovaly, aby je to divadlo k nécemu dovedlo a nebylo jenom jako
prazdna navstéva néceho, ale mélo to nejaky vysledek.

Myslite si, ze divadlo ovliviuje psychiku (predskolniho) ditéte?
Ano, urcité. VSechno v naSem okoli ovlivriuje psychiku.



10) Jaky vliv maji podle Vas divadelni kulisy, osobnost a role herce na
déti jako divaky v divadelnim predstaveni?
Kulisy urcité bych rfekla vyznamnou, protoZe pokud je divadlo opravdu
chudé, co se tyce kulis, tak trva déle, nez déti zaujme. Herec musi byt taky
néjaka osobnost, musi déti taky zaujmout.

11) Myslite si, ze hraje pohadka dulezitou roli pro rozvoj déti a jejich
chapani okolniho svéta?
Samoziejmé. Do pohadky miZu zarfadit cokoliv, abych ty déti néjakym
zptsobem nékam dovedla nebo motivovala. A jediné pohadkou a hlavné u
malych déti.

12) Co je pro Vas osobné diilezité pri vybéru divadelniho predstaveni na
které jdete sama jako divak ve svém volném case?
Urcité divadlo, do kterého pajdu. Musi mi byt néjak povédomé nebo
musim na néj slySet néjaké dobrée recenze. A také predstaveni. Nékdy jdu
na predstaveni, abych vidéla néjakého znamého herce nebo také na
porad, ktery probéhne v televizi a pak je v divadle néjaka jeho repriza a
libi se mi, tak na to urcité pajdu. A pak tfeba na doporuceni znamych.

13) Jakému druhu divadla v materské Skole davate prednost (hrané ¢€i
loutkové)?
Spise hrané, ale kdyZ zarazujeme tfeba v ramci vyuky, tak pouZivame
loutky. Viceméné manasky. To je pro nas jako ucitelky uzZasna véc, jelikoz
Je zafazujeme velmi Casto a déti tak s nami i lépe komunikuji.

14) Jakou mate zkusSenost se soustiredénim déti na predstaveni, jaka je v
tomto ohledu Vase zkuSenost?
To zéaleZi na véku ditéte. KdyzZ jsou to predskolaci, tak samoziejmé obsah
divadla, déj chapou mnohem lépe a je lepSi soustredénost, a pokud je to
tro8i¢ku vtipnym a zajimavym zpusobem hrané anebo je ten herec
zatahne do toho déje, zapoji ty déti, tak je vzdy ta pozornost samoziejmé
delsi a vydrZi treba celé predstaveni. U malych déti napriklad 2 aZ 3 roky
Je to horsi. Po dvaceti minutach ta pozornost klesa, ale da se to vydrZet.
Musite je tfeba pak vzit na klin a vysvétlit jim, aby to jesté vydrzely.
Néjakym zpusobem je podrzZet, aby to dotahly do konce.

15) Mate jesté néjakou jinou zkuSenost s divadlem v ramci materské
Skolky, o které si myslite, ze je vyznamna z vaseho pohledu? Hrajete
sama divadlo? Hrajete s détmi?

Nas kolektiv ucitelek hraje divadlo pro déti. VZdycky si pfipravime néjakou
klasickou pohadku, treba ¢ervenou Karkulku nebo Budulinka nebo
cokoliv. Zarazujeme do toho i komedialni prvky a mame zkusenost s tim,
Ze ty nase deti se na to ohromné téSi a zveme na tohle predstaveni i

prvriacky ze zakladni Skoly a ti se na to také hrozné tési. Vzdy se velmi
nasméjeme.



Ptiloha €. 4

Respondent €.3 Reditelka soukromé mateiské skoly v Plzni (velkomésto)

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7

8)

Mohu se zeptat, jak dlouho pusobite v této materské Skole?
Pdsobim zde osmym $kolnim rokem.

Myslite si, ze ma divadlo ve vyuce néjaky pfinos? A pokud ano, jaky?
Urcité ma prinos. Rozviji mluveny projev, sluchovou pamét, kooperaci mezi
détmi, radost z toho nauéeného a potom ztoho, Ze to mohou ukazat
rodi¢um.

Zarazujete divadlo do vzdélavaciho programu?

Ne tak Casto, jak bychom si pfedstavovali. Souvisi to s tim, Ze mame vétsi
Pocet menSich déti a ty jesté nedokaZou dobrfe pracovat v dramatické
vychové. Takze pokud to jde, tak ano, ale ne moc ¢asto.

Jakym zpusobem divadlo zarazujete?

Ucitelky nehraji divadlo. To s détmi nedélame. Navstévujeme akorat
divadelni pfedstaveni a obCas k nam prijde nékdo do Skolky. Takze se deti
seznamuji s tim, co divadlo vibec je a jak to probiha. Divadelni pfedstaveni
Jjsme realizovali pouze dvakrat s tim, Ze se pfedvadéla pohadka ,, Boudo,
budko® a pak pohadka o princezné. Dramatizujeme malo vzhledem k véku
déti.

Navstévujete s détmi profesionalni divadlo, pokud ano, jak ¢asto?
Navstévujeme divadelni pfedstaveni jednou mésiéné.

Vyuzivate také situace, kdy si herce pozvete primo do mateiské skoly,
pokud ano, jak éasto?

ViyuZili jsme to dvakrat nebo trikrat. Spise to byly pisnickové pofady, ale i
doprovazené pohadkou. Vétsinou to narazi na to, Ze ty ceny toho
pfedstaveni jsou moc drahé pro Skolku, ktera je takhle malé jako my. A tim,
Ze takhle mame mésicni navstevy v L klubu, tak vilastné uz nezarazujeme
divadlo tady v misté, protoze uz by to bylo moc.

Probirate s détmi téma divadla jesté pred navstévou predstaveni?
Maximalné jim povime o tom, jak se pohadka jmenuje, ale téma jim
nepriblizujeme. Ono nam to ani vlastné vétsinou to predstaveni nesedi s
tématem, ktery zrovna délame. Takze moc ne.

Zajimalo by mé, zda po navstévé divadla s détmi diskutujete nad
probéhlym predstavenim zdali jej néjakym zplsobem hodnotite?

To je spise otazka pro pani ucitelky. Ja nevim, ale bavime se o tom, co se
détem libilo, jaké charaktery tam byly, jestli se baly nebo nebaly, ale vice do
hloubky to délaji pani ucitelky, takze to je otazka spiSe na né.



9) Myslite si, ze divadlo ovliviiuje psychiku (predsSkolniho) ditéte?
urcité ano, protoze je tam klasicka dvojice dobro a zlo. Pozitivni situace,
nasledky a negativni situace.

10) Jaky vliv maji podle Vas divadelni kulisy, osobnost a role herce na
déti jako divaky v divadelnim predstaveni?
Pochopitelné velky, protoze kdyz jsou divadelni kulisy chudé, tak si déti to
divadelni prostredi, tak nepriblizi. TakZe do toho déje té pohadky prirozené
tolik nevklouznou. A samoziejmé osobnost a role herce, tak jisté Ze ano.
Pokud jako herec sam o sobé musi byt dominantni, musi utahnout to
predstaveni, musi ty déti umet zaujmout. Musi i obCas opustit tu roli, kdyz
vidi, Ze ty déti tfeba zlobi nebo musi reagovat na to, co oni tfeba zakrici.
Takze urcité to velkou roli hraje, jak dokaze ty déti do toho déje vtahnout,
udélat si legraci nebo v nich vzbudit néjaké emoce. TakZe urcité ano.

11) Myslite si, ze hraje pohadka dulezitou roli pro rozvoj déti a jejich
chapani okolniho svéta?
Jak uz jsem fikala u pfedchozich otazek. Stejné tak cteni tak i divadlo. UCi
poznavat svet okolo. Klasické dvojice dobro, zlo a nasledky néjakeho
Jjednani a pouceni z toho. TakZe samoziejmé ano.

12) Co je pro Vas osobné diilezité pri vybéru divadelniho predstaveni na
které jdete sama jako divak ve svém volném case?
Tak urcité zanr, i kdyZz ja mam Zanr velmi Siroky od zabéru, takZze mné
nevadi ani ¢inohra, ani jiné divadelni pfedstaveni. Ja jdu rada na cokoliv.
Co ma relativné dobré kritiky, kdyZ je to totalni propadak, tak vim, Ze na to
nepujdu.

13) Jakému druhu divadla v materské Skole davate prednost (hrané ¢€i
loutkové)?
My chodime s détmi na hrané predstaveni, takZze spise to hrané. To je
spiSe dané tou nabidkou, kterd nam je predkladana. VSechny ty nabidky
Jsou hrané, maximalné je tam jedna postavi¢ka treba loutka nebo
mariasek, ale klasické loutkové divadlo v nabidce toho L klubu neni. Tieba
divadlo Alfa, které hraje loutkové pohadky, tak to neni tak uplné pro nas,
protoZe maji spise pohadky pro vétsi déti a my mame mensi déti, tak to
uplné nevim, jestli by to zvladly nehledéna to, Ze pro nas je to dopravné
neS8ikovny, takZe volime z toho, co se nam predklada nejblize a to je to
hrané divadlo.

14) Jakou mate zkusSenost se soustredénim déti na predstaveni, jaka je v
tomto ohledu Vase zkusenost?
Vlastné v zasadé jsme vzdycky prekvapeni, Ze to i ty malé déti dokazou
vydrzet, Ze sedi, koukaji a néktefi se do toho vyslovené ponofi vic a
néktefi mene, ale vétsSinou nemame problém s tim, ze by se nekdo
nesoustredil nebo byl neklidny nebo to nevydrzel. Jediné na co jsme
narazili je to, Ze tfeba kdyZ je tematicky zamérfena pohadka na Certy, tak ty
déti se uz pfedem boji, protoZe to je pohadka o tématu nebo o postavé, z
které maji predem strach nebo respekt, takze tam potom mohou treba



brecet. To je jediné, co jsme takhle pozorovaly, ale v zasadé si myslim, Ze
ty déti se soustiedi na tu pohadku relativné dobre, a kdyz se nékdo
nesoustfedi nebo se boji, tak sedi u nas na kliné, ale vzdy se to da
zviladnout.

15) Mate jesté néjakou jinou zkuSenost s divadlem v ramci materské
Skolky, o které si myslite, ze je vyznamna z vaseho pohledu? Hrajete
sama divadlo? Hrajete s détmi?

Sama divadlo nehraju. Obcas si déti vytahnou marnasky a postavi si
divadlo. / to, Ze do toho divadla chodime, tak déti s tim maji zkuSenost. A
to se odraZi i v té spontanni hie déti. Déti si samy vyberou a dokazou
rozlisit i role. Opravdu si daji stole¢ek a ten kdo je herec, tak je za
stoleckem a ti ostatni si vezmou Zidlicky, koukaji na né, dokazou zatleskat
a také ten pribéh sledovat. Neni to Zadna pohadka, ktera je z Zanrt téch
klasickych pohadek. Jsou to vétsinou néjaké scénky, které si to dité na
misté vymysli. Pri spontanni hfe se ta zkuSenost s divadlem u déti
objevuje. Nevim, co jiného bych k této otazce rekla.



Priloha €. 5

Respondent €. 4 Ucitelka plsobici v soukromé materské sSkole v Plzni

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Mohu se zeptat, jak dlouho pusobite v této materské Skole?
V této materské Skole pusobim 6 let.

Myslite si, ze ma divadlo ve vyuce néjaky pfinos? A pokud ano, jaky?
Urcité ano. Déti se uci spolupracovat, uci se predstavivosti, fantazie, rozviji
svoji fec¢ atd..

Zarazujete divadlo do vzdélavaciho programu?
Ano, ale pouze dvakrat do roka.

Jakym zpuasobem divadlo zarazujete?
Vétsinou si fekneme pohadku a pak ji dramaticky znazornime.

Navstévujete s détmi profesionalni divadlo, pokud ano, jak ¢asto?
Ano, navstévujeme. Jednou za mésic.

Vyuzivate také situace, kdy si herce pozvete pfimo do materské
Skoly, pokud ano, jak ¢asto?
NevyuZivame.

Probirate s détmi téma divadla jesté pred navstévou predstaveni?
Ano, probirame. Povidame si o tom, co nas v divadle ¢eka, jak se mame
chovat v divadle a také o ¢em ta pohadka bude.

Zajimalo by mé, zda po navstévé divadla s détmi diskutujete nad
probéhlym predstavenim zdali jej néjakym zplsobem hodnotite?
Urcite, protoZe déti musi Fict své dojmy z divadla a povidame si o
pribéhu divadla. Jaké role jsme vidéli, co se détem libilo atd..

Myslite si, ze divadlo ovliviuje psychiku (predskolniho) ditéte?
Ano, urcité.

10) Jaky vliv maji podle Vas divadelni kulisy, osobnost a role herce na

déti jako divaky v divadelnim predstaveni?

Mayji velky vliv. Déti se mohou do role vzit, mohou si pozdeji na tu roli
hrat. A kulisy jsou také ddlezité. Kdyz jsou dobré kulisy, tak je
predstaveni pro déti zajimavejsi a hezdi.

11) Myslite si, ze hraje pohadka dulezitou roli pro rozvoj déti a jejich

chapani okolniho svéta?
Urcité ano.



12) Co je pro Vas osobné dtlezité pri vybéru divadelniho predstaveni
na které jdete sama jako divak ve svém volném ¢ase?
Ja sama na divadlo nemam moc cas, ale kdyz uz jdu, tak se vétSinou
prectu recenze.

13) Jakému druhu divadla v materské Skole davate prednost (hrané ¢i
loutkové)?
Davame pfednost hranému divadlu.

14) Jakou mate zkusSenost se soustredénim déti na predstaveni, jaka je v
tomto ohledu Vase zkusenost?
Vzhledem k tomu, Ze mame malé déti, tak na zacatku jsou soustfedéni,
ale tfeba po pulhodiné je pfedstaveni pfestane bavit. Déti vyrusuji,
pfesedavaji si a nebavi je to.

15) Mate jesté néjakou jinou zkusSenost s divadlem v ramci materské
Skolky, o které si myslite, ze je vyznamna z vaseho pohledu? Hrajete
sama divadlo? Hrajete s détmi?

Jinou zkuSenost s divadlem nemam. Ja sama divadlo nehraji.



Ptiloha €. 6

Respondent ¢&. 5 Reditelka statni matefské skoly v Plzni

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7

8)

9)

Mohu se zeptat, jak dlouho pusobite v této materské sSkole?
V této materské Skole plsobim 35 let.

Myslite si, ze ma divadlo ve vyuce néjaky prinos? A pokud ano, jaky?
Urcité, rozviji rozhled déti. A také do budoucna kulturni vyziti.

Zarazujete divadlo do vzdélavaciho programu?
Ano, zarazujeme, ale rodice si plati kazdé to divadlo zviast.

Jakym zpuasobem divadlo zarazujete?
Nejcasteji si zveme divadlo sem k nam.

Navstévujete s détmi profesionalni divadlo, pokud ano, jak ¢asto?

Ano, navstévujeme, ale posledni dobou si spiSe zveme divadlo do
materské Skoly. Ted jsme zarazeni do projektu "Kouzelna flétnicka" v
plzeriském divadle Josefa Kajetana Tyla. Myslim si, Ze to je pro déti velkym
pfinosem. Déti byly nadSeni. DalS$i fazi projektu je to, Ze herci navstivi nasi
Skolku a pak tedy jdeme na novou scénu. Tento projekt bude pro défti
velkym pfinosem. Prala bych to malym détem a ne jen pfedskolakiam.

Vyuzivate také situace, kdy si divadlo pozvete pfimo do materské
Skoly, pokud ano, jak ¢asto?

Jak uz jsem rekla, tak nejcastéji chodi herci k nam. BohuZel jsme se zatim
nedostali do Alfy. Jsme objednani, ale stale se nam nikdo neozval. Dfive
Jjsme chodivali do Alfy, ale ted’ se tam nemuzZeme dostat.

Probirate s détmi téma divadla jesté pred navstévou predstaveni?
Urcité to s détmi probereme, tak naznakem o ¢em divadelni pfedstaveni
bude, jak se déti v divadle maji chovat.

Zajimalo by mé, zda po navstéveé divadla s détmi diskutujete nad
probéhlym predstavenim zdali jej néjakym zplisobem hodnotite?
Diskutujeme o tom. Pokud je tam néco, co déti opravdu zaujme, tak si pak
deti kresli obrazky na zakladé toho predstaveni. V podstaté ty dojmy mohou
Nakreslit, ale spise kresli ty vétsi déti.

Myslite si, ze divadlo ovliviiuje psychiku (predskolniho) ditéte?
Podle mého nazoru urcité ovlivriuje.

10) Jaky vliv maji podle Vas divadelni kulisy, osobnost a role herce na

déti jako divaky v divadelnim predstaveni?
Urcité velkou. Déti se v podstaté do toho divadla vziji a dokazou se vZit i do
role hercu. Urcité to proZivaji mnohdy vice nez dospéli.



11) Myslite si, ze hraje pohadka dulezitou roli pro rozvoj déti a jejich
chapani okolniho svéta?
Urcité.

12) Co je pro Vas osobné dtlezité pri vybéru divadelniho predstaveni na
které jdete sama jako divak ve svém volném case?
Pro mé je dulezité, kde to divadlo je a také autor divadelniho predstaveni.
Ja osobné mam rada operety. Jinak ja mam sama pfedplatné do
plzeriského divadla Josefa Kajetana Tyla a také do Narodniho divadla.

13) Jakému druhu divadla v materské Skole davate prednost (hrané ¢€i
loutkové)?
My spiSe v matefské Skole vybirame divadelni spole¢nosti, se kterymi
mame zkuSenost. TakzZe pak neni rozdil, jestli je to hrané divadlo jenom
s herci nebo jen loutky, ale také se setkavame s kombinovanym
predstavenim, kdy hraji herci i s loutkami.

14) Jakou mate zkusSenost se soustredénim déti na predstaveni, jaka je v
tomto ohledu Vase zkuSenost?
Pokud predstaveni déti zaujme, tak skutecné sedi jako "pény". To jsem
vidéla ted, kdyZ jsme byli v divadle na tom projektu, tak déti byly
nepfedstavitelné hodné a uplnée visely na téch hercich. Pokud je to
nezaujme hned na zacatku, tak bych rekla, Ze ty neposedné déti po chvili
zacnou zlobit.

15) Mate jesté néjakou jinou zkusSenost s divadlem v ramci materské
Skolky, o kterési myslite, ze je vyznamna z vaseho pohledu? Hrajete
sama divadlo? Hrajete s détmi?

Ja sama pfimo divadlo nehraji, ale v praci vyuzivame mariasky a nebo také
vyuZivame naSeho maskota. Ten je pro déti velice dulezity a zase zaleZi na
tom, jak je na zaCatku motivujeme, protoZe nase déti s tim nasim jeZkem

e

uplnée Ziji.



Ptiloha €. 7

Respondent ¢. 6 Ucitelka pusobici ve statni mateiské sSkole

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Mohu se zeptat, jak dlouho pusobite v této materské skole?
V této materskeé Skole jsem od roku 1982, takze 35 let.

Myslite si, ze ma divadlo ve vyuce néjaky prinos? A pokud ano, jaky?
Ja si myslim, Ze divadlo je zakladem pro praci s détmi v matefské Skole.
Déti se uci hrou v roli a napodobou a vubec uceni je takové spontanni.

Zarazujete divadlo do vzdélavaciho programu?
Samoziejmé. Divadlo je zakladem pro na$i praci a my pracujeme s
divadlem po cely Skolni rok.

Jakym zpuasobem divadlo zarazujete?
Jednak divadlo s externimi pracovniky a jednak samy vybirame pohadky k
danym tématam. Déti rozpracovavaji pribéhy dle svych napadtu a fantazie.

Navstévujete s détmi profesionalni divadlo, pokud ano, jak ¢asto?

Jak uz jsem se zminila, tak do matefské Skoly jezdi divadelni soubory a v
tomto Skolnim roce jsme méli prvni projekt. Spolupraci s divadlem Josefa
Kajetana Tyla. Jednou za mésic chodi externi pracovnici sem k nam do
Skolky.

Vyuzivate také situace, kdy si divadlo pozvete primo do materské
Skoly, pokud ano, jak ¢asto?
Ano, vyuzivame. VétSinou jednou za meésic.

Probirate s détmi téma divadla jesté pred navstévou predstaveni?
Ano, probirame. Seznamime je s konkrétnim divadlem, miuzeme s détmi
probrat kulturni chovani, co se tyce chovani a podobné.

Zajimalo by mé, zda po navstévé divadla s détmi diskutujete nad
probéhlym predstavenim zdali jej néjakym zplsobem hodnotite?

Po divadle si s nimi o tom povidame a v dalSich dnech navazujeme a
pfipadné pracujeme s tim tématem, které se objevuje v dalSich ¢innostech.

Myslite si, ze divadlo ovliviuje psychiku (predskolniho) ditéte?

Ja si myslim, ze vlastné divadlo ovlivriuje hodné psychiku a dité vlastné tim
svym détskym projevem odbourava svuj vlastni stres, Ze muzou spolu
komunikovat a také si zvoli samy néjakou roli.

10) Jaky vliv maji podle Vas divadelni kulisy, osobnost a role herce na

déti jako divaky v divadelnim predstaveni?

Podle mého nazoru ma velky vliv. Déti si toho vSimayji, jaké jsou kulisy a my
se snazime i v naSi praci, aby si déti samy zhotovovaly jednoduché kulisy
a rekvizity k danému divadlu.



11) Myslite si, ze hraje pohadka dulezitou roli pro rozvoj déti a jejich
chapani okolniho svéta?
Jak uz jsem zminila predtim, je to zakladem toho prozZitkového uceni.

12) Co je pro Vas osobné diilezité pri vybéru divadelniho predstaveni na
které jdete sama jako divak ve svém volném ¢ase?
Pro mé je dulezité urcité dany Zanr, ktery ja mam rada. Mé se libi i operety,
takZe podle toho vybiram, kam pujdu.

13) Jakému druhu divadla v materské Skole davate prednost ( hrané ¢i
loutkové)?
U nas vyuzivame vSechno. Jak hrané, tak loutkové. Prednost nemohu fict,
protoZe nékdy se osvédci vice loutkové. Déetem se to libi. A nékdy zase se
osvédci to hrané divadlo. Kdyz to déti zaujme, tak je celkem jedno, jaky
druh divadla to je, ale chceme, ab déti mély mozZnost srovnavat, jak
postavu Clovéka, ktery hraje roli, tak i loutku.

14) Jakou mate zkusSenost se soustredénim déti na predstaveni, jaka je v
tomto ohledu Vase zkuSenost?
Tak v naSi materské Skole, co mohu pozorovat se déti soustredi dobre,
pfinasi jim to proZitek a vlastné rozviji takové empaticke vciténi. Oni se
vZiji do role toho herce, ktery je k tomu vybizi béhem toho divadla.

15) Mate jesté néjakou jinou zkusSenost s divadlem v ramci materské
Skolky, o kterési myslite, ze je vyznamna z vaseho pohledu? Hrajete
sama divadlo? Hrajete s détmi?

My mame zkuSenosti tim, Ze hrajeme s détmi. Nejvétsi projekt zatim, co
jsme méli je pohadka o betlému, ktery jsme méli rozloZeny do trech tydnu
pfed Vanoci a navazovalo jesté do obdobi Tri Krali a déti mohly si ty role
vybirat, ménit a pomahaly jesté s vyrobou jednoduchych previeki a
rekvizit.



Ptiloha €. 8

Respondent €. 7 Herec pusobici v divadle Alfa

1)

2)

3)

4)

Myslite si, ze navstéva divadla je oddélitelnou soucasti spolecenského
zivota?

Ja si myslim osobné, Ze divadlo je strasné dulezity pro soucasnou
spolecnost, protoZe ono v tom divadelnim svété se fika, Ze divadlo
nastavuje zrcadlo Zivotu. V dne$ni dobé lidi vici tomu divadlu si mysli, na
co chodit do divadla, kdyz mame filmy a miZzeme chodit na filmy, ale prosté
Je to poslouchat cédécko nebo jit na koncert. Mate tam viastné toho Zivého
herce a Zivou situaci a do toho se tam neustale néco déje v tom divadle se
muze proménit spousta véci a takové ty blbosti, Ze nékdo zapomene text,
nékdo se nékam Spatne podiva a to pak divaci maji radost, kdyz vidi
evidentni chybu na jevisti, kdyZ se ostatni herci zacnou smat. A ja si
myslim, Ze to divadlo je pro dnesniho ¢lovéka dilezité, i kdyz si to ani
neuvédomuje.

Mohu se zeptat, jaké je Vase vzdélani, co se tyCe divadla?
Ja jsem vystudoval divadelni akademii muzickych uméni obor herectvi
alternativniho a loutkového divadla a vystudoval jsem to na magistra uméni.

Jak dlouho pulsobite v tomto divadle?

V divadle Alfa pdsobim druhym rokem, ale pfedtim jsem tfi roky ptasobil
jesté po jinych divadlech, ale to byly divadla pro dospéle, kde jsem byl rok v
divadle v Liberci a pfedtim jsem byl v Ostravé v divadle Petra Bezruce.
Divadlo jsem hral uz pred Skolou, jelikoZ rodi¢e byli taky z oboru, takze
poprvé jsem hral divadlo, kdyZ mi bylo sedmnact let, kdyZ mama odjela do
Ameriky a rekla, Ze potfebuje zahrat pfedstaveni na néjakém hradé. A ja
sedmnactilety vyklepany kluk jsem prosté vibec nevédél, ale zvladl jsem
to. A od té doby jsem to tak troSiCku zacal délat.

Kolik predstaveni zamérenych na détského divaka ro¢né
predstavujete?

Kolik jich odehraji? To jsou desitky predstaveni. Je jich strasné moc. Neda
se to fict upiné konkrétné. My v Alfé délame Ctyfi premiéry do roka a ted’ si
predstavte, ze jenom v tom premiérovym tydnu to predstaveni odehrajeme
klidné desetkrat nebo i dvanactkrat. Pak je to na zakladé toho, jak moc se
to predstaveni libi a jak je ty Skoly nebo materské Skoly chtéji. Nevim kolik
pfedstaveni, ale mozna 100 nebo i vice. Nikdy jsem to nepocital, takze
netusim. DFive jsem si délal bilanci, Ze béhem deseti dnti jsem délal
Sestnact predstaveni, ale nékdy zase neodehraji Zadné. Je to proménne,
ale je toho docela dost. V détském divadle se hraje opravdu dost, protoZe
se hraje i dvakrat denné.



5) Zamérujete se spise na interpretaci klasické pohadky, kde se drzite
znamého scénare, nebo se snazite ozivovat klasicky pribéh
vlastnimi zapletkami €i vytvarite zcela novy pribéh?
No tak v Alfé je to tak, Ze je to vZdycky troSicku o nécem jiném. Obcas, kdyz
se déla pohadka, tak je potfeba udélal takzvany jako titul na co lidé uslysi
napfiklad Pernikovéa chaloupka nebo Cervené Karkulka takové znéame tituly
a k tomu se vétsinou napiSe néjaky scénar, ktery vlastné zachovava tu
puvodni pohadku, ale nécim ji oSperkuje a tak podobné. Pak jsou takzvané
dramatizace knih, coZ tfeba mame na repertoaru Pohorsovnu, coZ je kniha
od Daniely Fiserové a mame Kosprd a Teleci, coZ je zase ptivodné kniha
od Evy PapousSkoveé a s témito knihami musi probéhnout dramatizace, coz
Znamena Ze se z té knihy vezme pfibéh a upravi se to a prepise se do
divadelniho scénare, aby se z toho staly spise situace a dialogy nez treba
Jen vypravéni pribéhu. A samoziejmé pak jsou pohadky a inscenace, ktere
vznikaji na zakladé toho, Ze si to nékdo vymysli a to zase znam z té
pfedchozi praxe s moji mamou, ktera si témér ve vsech pfipadech pohadky
pise sama. Ted' tfeba udélala, Ze zacal hodné fréet Halloween v Ceské
republice, tak napsala Halloweenskou pohadku, kde si fekla, co vSechno
tam udélame. TakZe se tam vénuje smrti, vénuje se tématu Zze zemrell,
duse babi¢ky a dédecCka na které se vzpomina, Ze vzZdycky na Halloween
ty duse obchazeji ty svoje blizni a nemohou s nimi tplné komunikovat, ale
tak trochu ten jejich Zivot ovlivriuji a do toho tam ma vlastné recept na
dyriovou polévku, takZe déti u toho nauci, jak se vafi dyriova polévka. A pak
se vzdycky snazZi na néco konkrétné zamérit v té pohadce. Napriklad
pohadka O malém tygrovi, ktera je podle kniZzky, ale tam si tfeba rekla, Ze to
bude pohadka pro déti, které neumi vyslovovat pismeno r. Celou dobu jsou
tam tedy pisnicky, kde se tfeba vrci a rizné si tam hraje lehce jako
logopedicky, takze treba i tahle mohou vznikat pohadky. A pak jesté mame
S kolegou predstaveni, které hrajeme tak jako narazovée. Hrali jsme to zatim
jen jednou. Nazvali jsem to Improhadky a to je to, Ze vezmeme par
pfedmétu do taSky napriklad mariaska, botu, IZici na boty a par takovych
véci a postavili jsme se s tim v Hradci na namésti na festivalu s tim, ze
pfisly déti a my jsme jim rekli, at’ si feknou jakou pohadku chtéji zahrat a my
jim ji zahrajeme. A oni si fekly treba Cervenou Karkulku, tak jsme prosté
navlékly ty véci a improvizovali jsme. TakZe to takhle taky jde. VSechno jde.

6) Jaka jsou kritéria pri sestavovani scénare détského predstaveni, jaké
prvky pro vas hraji kliCovou roli ve vztahu k divakovi?
To je zajimava otazka. Ono to divaka a hlavné to dité musi bavit a zaroven
to musi do toho Zivota néco prinést. Ono dité nejvice bavi, kdyZ se tam
napfiklad dva panaci kopou do zadku, tak u toho se prosté dité sméje, ale
pak si toho moc neodnese. TakzZe si myslim, Ze je dileZity do toho
predstaveni dat néjakou myslenku néco jako o ¢em to hrajeme a proc¢ to
hrajeme. Je dileZité si to uvédomit. Treba, jak jsem Fikal, jak napsala mama
tu pohédku O malém tygrovi. J& jsem si treba napsal Certovskou pohadku,
ktera se hraje okolo MikulaSe a ja osobné mam treba problem s tim, jak
Jsou na téch ¢ertovskych nadilkach zase déti, ktefi se hrozné boji ¢ertu a
dospeli, ktefi jsou opili, tak jsou vzadu a strasné se smeji tomu, Ze se to
dité boji, fve a schovava se pod postel a ma z toho panickou hrizu. Tak ja
Jjsem napsal pohadku o tom, ze ten Cert, ktery chodi s Mikulasem a



andélem, ten je ve skutec¢nosti hodny, takZze pokud potkate Certa, ktery je
zly a déla na vas bububu, tak to neni pravy Cert a vabec se ho déti nemusi
bat, ale pokud by déti potkaly Certa, ktery by byl na né hodny a chtél si s
nimi hrat, tak to je ten pravy Cert, ale bat se ho déti nemusi, protoze si s
nimi bude chtit hrat a bude na né hodny. TakzZe vzdy je dilezZité do té
pohadky neco dosadit, protoze hrat pohadku jen o tom, Ze se nékdo kope
do zadku to neni uplné dobré. A je skoda délat takové pohadky.

7) Uzpusobujete délku predstaveni dle véku divaka, konkrétné divaka
mateiské skoly?
Je to docela dulezité a to nejen z pohledu téch hercu, ale i z pohledu téch
ucitelek z materskych skol, protoze oni treba vyzaduji opravdu tii Ctvrté
hodiny. Mdze to byt delsi, ale chtéji minimalné tii ¢tvrté nebo Ctyricet minut.
Ale pak jsou tam i nékteré deti, kterym jsou treba tfi roky a tu tfi Ctvrté
hodinu nevydrZi sedét. Existuje jedna krasna pohadka, ktera se jmenuje
Batosnéni, ktera je pro déti od deseti mésicu a je takové, Ze z toho
pfedstaveni moc nemayji, ale hraje se to v takové velké periné a je to celé
takove obrazkové a moc se tam nemluvi, ale je to dost roztomilé a zaroveri
Jako loutkarsky hrozné hravé. To pfedstaveni trva jen pul hodiny a mayji
problem obcas to dotlacit do téch jeslicek nebo skolek, protoze tam jsou ty
ucitelky zvyklé na to, Ze to predstaveni ma byt minimalné tfi Ctvrté hodiny
a obcas i vyZaduji, Ze by to chtélo i hodinu a ¢lovék se jim snaZi fict, Ze
hodinu opravdu déti Spatné vydrzi. Takze i v té Alfé, kdyz se hraji pohadky
pro ty nejmensi, tak to ma od ctyriceti do padesati minut a pak pro ty vetsi
deéti to maze byt klidné i ta hodinka a ty dvanactileti vydrZi i hodinu a deset
minut, ale to uz je maximum. TakzZe pro Skolku je takzvana "povinnost" tri
Ctvrté hodiny, ale sneslo by se klidné i méné. Nékteré déti se po chvili, uz
tolik nesoustredi a to je pak skoda.

8) Myslite si, ze dllezitou roli hraje maska, kostym, scénografie herce
nebo jeho projev?
V8echno dohromady je hrozné dilezité. Muzete postavit pfedstaveni na
Jjedné z téchto sloZek. MuZete to dostavit na tom, Ze mate divadlo masek,
ale kdyz mate divadlo masek, tak je potfeba i specificky herecky projev. A
kdyZ uz mate divadlo masek, tak je k tomu potreba i ty masky dobre
provést a k tomu je potieba dobra scénografie. A nebo pak mate treba
predstaveni zaloZzené na hereckym projevu, ale zaroven, aby Vas bavil ten
projev, tak musime mit na co koukat, takZze zase potrebujte dobrou
scénografii a kdyZ mate herecky projev, tak zase potrebujete dobry
scénar. Takze vSechny slozky je potieba propojovat. Néco tedy jde
upozadit, vzdycky néjaka ¢ast, na které nebudeme stavét, tfreba nebudeme
oblékat herce do néjakych pestrobarevnych kostymu, ale muzZou byt v
takzvané v civilnim oblecCeni, ale musi to mit néjaky vyznam. Ale vSechny ty
sloZky musi byt néjakym zptsobem propojeny dohromady.



Ptiloha €. 9

Respondent ¢. 8 Herec pulsobici v divadle Josefa Kajetana Tyla

1) Myslite si, ze navstéva divadla je oddélitelnou soucasti spolecenského
zivota?
Ja si myslim, Ze urcité divadlo k Zivotu patfi.

2) Mohu se zeptat, jaké je Vase vzdélani, co se tyce divadla?
Ja mam vystudované gymnazium a konzervator.

3) Jak dlouho pusobite v tomto divadle?
V tomto divadle ptsobim jiz 20 let.

4) Kolik predstaveni zamérenych na détského divaka ro¢né
predstavujete?
Predstaveni pro déti v matefské Skole jsme zacali hrat, azZ ted’ posledni
dobou. Drive jsme hrali pouze pro dospélé nebo pro rodiny s detmi. Ted
hrajeme pohadku O Jeni¢kovi a Marence a Muzikantskou rodinu.

5) Zamérujete se spisSe na interpretaci klasické pohadky, kde se drzite
znamého scénare, nebo se snazite ozivovat klasicky pfribéh vlastnimi
zapletkami €i vytvarite zcela novy piribéh?

My herci dostaneme scénar, ktery je dany a my s nim nic nemizZeme délat.
Musime vychézet presné z toho, co mame dané ve scénérich.
Charakteristika téch postav je velice stru¢na.

6) Jaka jsou kritéria pri sestavovani scénare détského predstaveni, jaké
prvky pro vas hraji kliCovou roli ve vztahu k divakovi?
Ja scénar nesestavuji. Ve je dané rezZisérem, takZze my uz se scénafem
nemuzZzeme nic délat.

7) Uzplsobujete délku predstaveni dle véku divaka, konkrétné divaka
mateiské skoly?
Ano, uzpusobujeme. Vétsinou u téch menSich déti to je pfiblizné tricet pét
minut. U starSich déti se to pohybuje okolo tfi ¢tvrté hodiny.

8) Myslite si, ze dulezitou roli hraje maska, kostym, scénografie herce
nebo jeho projev?
Pro predstaveni je dulezité vse. Ja si myslim, Ze kolikrat je to i naSe
samotné prani. Vlastné uz se zkousi a jde to do finale a ted se rekne, tak a
uz jen kostymy a kulisy. Protoze uz mate nejakou predstavu o té postave,
uZ néjaky charakter do toho davate, ale ten kostym Vam pomuze dokoncit
tu scénu.



Pfiloha €. 10
Respondent €. 9 Herecka pusobici v divadle Josefa Kajetana Tyla

1) Myslite si, ze navstéva divadla je oddélitelnou soucéasti spolecenského
zivota?
Ja si myslim, Ze urcité. Pro déti hlavné kvili predstavivosti a pro jejich
VYVO].

2) Mohu se zeptat, jaké je Vase vzdélani, co se tyce divadla?
Ja mam vystudovanou konzervator a také operni zpév a AMU.

3) Jak dlouho pusobite v tomto divadle?
V divadle Josefa Kajetana Tyla ptsobim od roku 1988. TakZe 29 let.

4) Kolik predstaveni zamérenych na détského divaka roéné
predstavujete?
ViyloZené predstaveni pro déti moc nehrajeme. DFive jsme takové
pfedstaveni uréené pro détského divaka nedélali. Spise jsme hraly
pfedstaveni pro rodiny s détmi. AZ ted posledni dobou hrajeme vyloZzené
cilené pro materské Skoly. Kromé pohadky O Jeni¢kovi a Mafence hrajeme
také Muzikantskou rodinu.

5) Zamérujete se spise na interpretaci klasické pohadky, kde se drzite
znamého scénare, nebo se snazite ozivovat klasicky pfibéh viastnimi
zapletkami Ci vytvarite zcela novy piribéh?

My mame pouze scénar podle kterého se ridime. V podstaté ta pohadka se
musi vejit do tfi ¢tvrté hodiny a kdyZ jsou k tomu psané pisnicky, tak se v
podstaté ten pribéh zkracuje. U déti staci viastné ukazat dobro a zlo.

6) Jaka jsou kritéria pfi sestavovani scénare détského predstaveni, jaké
prvky pro vas hraji kliCovou roli ve vztahu k divakovi?
To uz je dané rezisérem, choreografem. Oni nam feknou, co pfesné po nas
chtéji a do toho my nezasahujeme.

7) Uzplsobujete délku predstaveni dle véku divaka, konkrétné divaka
mateiské skoly?
V podstaté pani Ro¢akova, kdyz zaCala délat détské predstaveni, tak
fikala, Ze se domlouvala s ucitelkami a zZe ji samy rekly, aby to ty déti
vydrzely, tak by mélo byt pfedstaveni okolo tfi ¢tvrté hodiny jako skolni
hodina, aby to spadalo do téch padesati minut.

8) Myslite si, ze dulezitou roli hraje maska, kostym, scénografie herce
nebo jeho projev?
Pro dotvoreni néjaké predstavivosti pro dité je dileZita urcité ta maska.
Nemyslim tim, Ze si nalepime masku, ale myslim liceni. Pro dotvoreni
pfibéhu si myslim, Ze urcité je duleZita.



Priloha €. 11
Respondent ¢. 10 Tvurcéi divadelniho spolku DINO pan KarpiSek

1) Myslite si, ze navstéva divadla je oddélitelnou souéasti spole€enského
zivota?
Ja si myslim, Ze divadlo je velice duleZita véc, aby ty déti nerostly jako dfiv
v lese. Ja osobné jsem docela skepticky, ponévadZ si myslim, Ze za téch
dvacet let co to délame, tak uroveri détského divaka, takova ta mentalni, jak
ve Skolkach, tak na zakladnich Skolach docela klesa. Déti jsou daleko min
pozorni a tékavéjsi. Je to takova ta klipova kultura, ze neustale musi clovék
pfichazet s novymi podnéty. Vice déti vtahovat do déje, aby udrzely
pozornost. Myslim si, Ze je to tim, Ze jsou ted samé pocitacCe, tablety a
mozna je to taky tim, Ze se nevybéhaji a jsou takovi neklidni. Stejné jako ty
hudebni klipy na né plsobi dost negativnhé. Myslim si, Ze tfeba dost
negativné pusobi i mnohé pohadky, které se vysilaji na détskych kanalech
obzviast ta produkce japonska, kde neustale spolu bojuji. Takze my, kteri
Jjsme byli odkojeny na Spejblovi Hurvinkovi na Kocourovi MikeSovi, Kifemilek
a Vochomdurka, takové ty klasické pohadky. To uZz v dnesSni dobé lidé
neznaji. Kazdy jde po takovych téch lakavych vécech. Nastésti se ty
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koukaji. A to se tyka vilastné toho celkového pojeti naseho divadla.

2) Mohu se zeptat, jaké je Vase vzdélani, co se tyce divadla?
Ja jsem vzdélan v jiném oboru. VZdycky jsem tusil, Ze se budu hudbou Zivit,
takZe jsem si pak dalkové vystudoval hudebni teorii na akademii muzickych
umeéni, aby prosté clovék néco teoretickeho mél.

3) Jak dlouho pusobite v tomto divadle?
Hudebni divadélko DINO existuje bezmala dvacet let. ACkoli ja osobné jsem
zacal délat hudebné vychovné porady s takovym hudebnim divadlem a s

kapelou, uz nékdy v letech 1988 - 1989. Sice to bylo tézZsi, ponévadz to
podléhalo vSemozZnym schvalovackam, ale uz tehdy mé to zajimalo.

4) Kolik predstaveni zamérenych na détského divaka roéné
predstavujete?
Nedokazu to uplné rici, ale minimalné dvé stovky nebo mozna i tfi stovky
predstaveni. Dost ¢asto mame dopoledne dvé predstaveni, ale nékdy zase
Jen jedno nebo dokonce zadné. Nékdy jich mame vice a nékdy zase méné.
Letos pfed Vanocemi jsme jich za jeden den stihli osm predstaveni, ale to
bylo jen pulhodinové predstaveni.

5) Zamérujete se spiSe na interpretaci klasické pohadky, kde se drzite
znamého scénare, nebo se snazite ozivovat klasicky pribéh viastnimi
zapletkami €i vytvarite zcela novy pfibéh?

Vyuzivam vlastni zapletky napfiklad o ztracenych houslickach, kde je zly
kouzelnik Tichomol. Takze vyuzivam vlastni zapletky, vlastni pisnicky i
scénére.Zatim déléme pouze klasickou pohadku Certa a Kaéu a ted’ mame
nachystanou Sul nad zlato. My se snaZime pozitivhé motivovat k nééemu
hezkému a k néCemu prirozenému. To znamena, Ze jim tam predvadime



hlavné véci z dedictvi minulosti, z historie, délame spoustu hudebné
vychovnych poradud, kde détem ukazujeme tfeba nastroje, co jsem navozil z
cest po svété, protoze jsem mél Stésti, Ze jistou cast Zivota jsem stravil
vystupovanim po svété. TakZe jsem si dovezl od bicich nastroju po
strunnych a vSelijakych nastroji. Pro déti je nejlepsSi vselijaké ty bici
nastroje, ruzné chrestidla atd.. SnaZime se déti vtahovat na to jevisté,
mohou si ty nastroje také pujCit, osahat, vyzkouset, aby neZily v takové té
virtualni realité. To je asi ten problem té soucasnosti, Ze si déti najdou
vSechno na internetu, ale my se snaZime, aby to vidéli a mohli si na to
sahnout, takze kdyZz ucinkujeme v nejakém poradu jako ve stiedovéku, tak
jsme obleCeni v gotice, mame tam ty repliky nastroju z dvanactého, az
patnactého stoleti a myslim si, Ze je to pro déti zazitek. Je nastésti spousta
Skol a Skolek, kde si to uvédomuje vedeni a ucitelky, ale divim se, tomu, Ze
existuji i takové Skolky, ale ono se to tyka spiSe zakladek, Ze reditel ma
pocit, Ze tohle je preZity styl a Ze déti si vS§e najdou v tom virtualnim svéte. S
timto tedy absolutné nesouhlasim a myslim si, Ze ty deéti ze Skolek, co nas
navstévuji, tak z toho maji opravdu zaZitek. Nasim cilem je délat to tak, aby
se bavily déti, ucitelky a konec koncl i my samy, ponévadz je to na$ styl
Zivota a zpusob obZivy, tak bychom urcité nechtéli délat néco, co nas
nebavi. Myslim si, Ze mame dost vysoko nastavenou latku umeleckou, ale i
linii autocenzury, aby jsme détem dodavali to nejlepSi, co v té dané chvili
Jsme schopni. Predevsim bych v téhle souvislosti chtél zminit moji kolegyni
pani Kubistovou, ktera je zpévacka, hudebnice a hereCka. A myslim si, Ze i
ma takovy hezky matersky pristup k détem, takZe kdybych nekdy mél
tendenci nékde Slapnout vedle, tak mé snadno zkoriguje. My si teda sami
piseme pisniCky nebo tedy pisi ja. Pisi také texty a nebo i celé scénare téch
pohadek. My se nevénujeme klasickym pohadkam jako napfiklad O
Koblizkovi, ale délame hlavné pohadky hudebni a nebo vyloZzené koncerty
pisnicek, kde ty pisné jsou psané s jasnym cilem na détského divaka.
Chceme, aby si s nami déti zpivaly my je uCime rizné pasaze, kde muzou
opakovat casti textu a my se je to snaZzime naucit. Podotykam, Ze délame
tyto véci i v anglictiné. Dokonce jsme vydali i ceédécko v anglictiné, které bylo
teda z penéz evropské unie na takovy projekt anglictina ve Skolkach. Vydali
jsme také dalsich pét hudebnich cédécek. Ty naSe porady jsou
tematizované tak, Ze si zpivame o pejscich nebo kocCickach nebo také pojdte
S nami do zoo ¢i do cirkusu. V celkové nabidce mame tak padesat poradd.
Také délame porady s takovym cestovatelem, ktery détem sdéluje svoje
zaZitky, poznatky ze vsech moznych koncin sveéta napriklad pocinaje
Eskymakama pres Mexiko po Tibet a lidojedy, kde se teda dozvi, Ze lidi uz
davno neji atd.. Tak ja je vzdycky do té zemé pozvu, slySi tam pisnicky o té
zemi. Nebo také délame hudebné vzdélavaci pofady napfiklad Ja pistalka,
kdy detem predvedeme vsechny mozné dechové nastroje, ale predevsim
ruzné druhy pistal od mali¢kych zobcovych flétnicek po basovou, etnickou
nebo indianskou.



6) Jaka jsou kritéria pri sestavovani scénare détského predstaveni, jaké

7)

8)

prvky pro vas hraji kliCovou roli ve vztahu k divakovi?

KdyZz vytvarim scénar, tak se snazim, aby ty déti mohly spolupracovat a
nemusely jen pasivné sedet. Nejen, Ze se jich hodné ptame, ale nékdy si
také samy mohou volit prabéh déje a ovlivriuji ho. Déti se mohou také stat
samotnymi herci. Tohle jsem poznal v Americe, kde se takhle chovaji k
dospélym divakim. SnaZim se takhle pozitivné ty déti motivovat. Myslim si,
Ze délat jako by mezi herci a divaky bylo sklo neni nic dobrého a to by se mi
urcité nelibilo. My se ani nestydime déti obéas v prubéhu predstaveni
néjakym zplsobem napomenout.

Uzpusobujete délku predstaveni dle véku divaka, konkrétné divaka
mateiské sSkoly?

Ano, uzpusobujeme délku predstaveni. Vétsinou délame predstaveni, které
trva priblizné ctyricet pét minut. V podstaté u téch materskych $kol jde
vidét, Ze tam staci spiSe jeSté méné, ponévadz maji ke konci mensi
pozornost a jsou unavene.

Myslite si, ze dulezitou roli hraje maska, kostym, scénografie herce
nebo jeho projev?

Myslim si, Ze je dileZité v§echno. VSe se propojuje, jak maska s kostymem,
tak i scénografie a urcité i projev herce.



Ptiloha ¢. 12

Respondent €. 11 Tvirce doprovodnych programt k divadelnimu

predstaveni

1)

2)

3)

4)

Velice mne zaujala Vase dilna, kterou vykonavate po skonceni
divadelniho predstaveni. Mohla byste mi fFici par informaci o této dilné,
kterou vytvarite?

Nejcastéji je to tak, Ze kazdy mésic je tu pohadka. Zveme sem
profesionalni, poloprofesionalni, ale také i neprofesionalni divadlo, ale v
urcité kvalité. Vétsinou jsou to divadla o jednom nebo dvou hercich, ktefi
hraji tady na Moving Station. Ja jsem si fikala, Ze déti jdou na pohadku a
odchézi s tim, Ze se na ni jen koukly. Tak aby mély déti z toho divadelniho
pfedstaveni vétsi proZitek a mohla probéhnout dalsi reflexe, tak nasleduje k
tomu dramaticka dilna, ktera je tak priblizné dvacet minut, kdy na tu
pohadku navazujeme a hrajeme si napriklad na rtizné postavy, které se v
predstaveni objevily nebo si hrajeme s tématem divadelniho predstaveni.
Nékdy se také stava, Ze predstaveni je interaktivni, tak v tu chvili tyto dilny
vypoustime, protoZe ta dilna uz je soucasti pfedstaveni. Také mame
vytvarnou dilnu, ktera je spiSe takova katarzni, uvolriujici, kdy se to zase
tyka toho predstaveni. Nechavam ji hodné otevienou a volnou. Napfiklad
dam détem k dispozici rizny material a feknu jim, at’ si vyrobi pelisek,
Jelikoz predeslé predstaveni bylo o spani. Nebo kdyZ je predstaveni o
pejskovi, tak si déti mohou vytvorit postavu pejska. Neni to takoveé, Ze bych
Jim fekla, vystiihnete si koleCko k tomu si date trojuhelnik a tak podobné.
ViyuZivaji svoji fantazii a predstavivost. Je to presné jejich vyrobek, tak jak
ho chtéji ony samy. Snazim se, aby ten material opravdu byl Siroky. Mame
taky zkuSenost s tim, Ze se nékdy zapoji i samy maminky a vznikaji tu
nékdy opravdu bajecné projekty.

Jaké c¢innosti do tohoto programu zarazujete?

Spise se budu drzet té dramatické dilny, protozZe ta vytvarna dilna je asi
jasna. Tak u té dramatické dilny vétsinou zadiname v kruhu. Casto
pouzivam pohyb v prostoru pravé v tom kruhu, kdy déti za zvuku hudby
nebo néjakého hudebniho nastroje se pohybuji a pri stopnuti hudby se déti
zastavi, takové Stronzo a u tohoto je moznost zadat néjaky ukol napfiklad
udélat zive obrazy. Nékdy si hrajeme na to predstaveni napriklad, kdyz bylo
pfedstaveni o medvédovi, ktery se nafukoval, tak jsme si to také vyzkous$ely
s detmi nebo jsme také cvicili pejsky. Jsou to jednoduché hry.

Jak ¢asto tyto dilny poradate?
Vzdycky jednou za mesic, kdyz je tu divadlo.

Jaké vékové kategorie déti se mohou zuéastnit?

Otvirame to véku od dvou let a jsou tady obcas i déti, kterym je deset let.
Pékné je na tom to, Ze se zapojuji vSichni a spolupracuji. U vetsich déti je
ta spoluprace jednodusi, protoZze uz spoustu véci chapou.



5) Jakou mate zkusenost s pozornosti déti?

6)

7

KdyzZ tady bylo divadlo na hacku, které mélo na konci pfedstaveni kouzlo
pozveme Vas k nam na jevisté, pojdte s nami. Tak se dilny zrusili, jelikoz uz
to bylo zahrnuté na konci predstaveni. Taky to pfedstaveni bylo asi jen pal
hodiny. Kdyz ty dilny po predstaveni jsou, tak je vzdy pfed nimi deseti nebo
patnacti minutova prestavka, kdy si déti mohou na chvili odpocinout a dojit
na zachod. Také tady nezustavaji vSechny déti, nékteré odchazi rovnou po
predstaveni. Déti si mohou vybrat, jestli se chtéji zucastnit nebo nechtéji.
Trvame na tom, aby s détmi chodili i rodi¢e. Také jsme tady jednou méli
pfedstaveni, které bylo unikatni, jelikoZ bylo uréené pro déti, uz od deseti
meésict. Délaji ho byvali studenti DAMU a je to velmi zajimavé pfedstaveni.
Takze tu byla i jina vékova kategorie déti, ale dilen se zucastnily i vétsi déti.

Co Vas inspiruje, kdyz vymyslite aktivity?

Prvnim aspektem je udrzet pozornost déti spravna rychlost, stfidani,
pohyb, poslouchani. Dadlezité je, aby v§e fungovalo a déti vée dokazaly
zvladnout. Samoziejmé mé inspiruje predstaveni. Nékdy predstaveni znam,
ale nékdy vim jen pribéh z vypravéni. Vzdy se snazim najit téma
sjednocené s pfedstavenim, abychom z toho néco vypichli.

Mate danou kapacitu déti pro tyto dilny?

Téchto dilen se mohou zucéastnit vdechny déti, které navstivi divadelni
pfedstaveni. My to délame tak, Ze piSeme na letacky, aby se prihlasily déti
do dilen predem. Kdyby se nahodou stalo, Ze by pfislo velké mnoZstvi déti,
tak bychom rekli, Ze mohou jen ti, ktefi se pfihlasily, ale to se nam zatim
nikdy nestalo.
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Tabulka €. 3 Aktualni dostupna profesionalni divadla pro materské skoly

v Kadani a v Plzni

Aktualni nabidka profesionalnich divadel (r.2016/2017)

Plzensky kraj

Ustecky kraj

Divadlo Alfa Plzen

Divadlo Rozmanitosti Most

Divadlo J. K. Tyla Plzen

Méstské divadlo v Mosté

Divadlo Dialog Plzer

Cinoherni studio Usti nad Labem

Divadlo Pluto Plzen

Méstské divadlo Dédin

Divadlo Dracek Plzen

Divadlo K. H. MACHY Litoméfice

Divadélko Kuba Plzen

Docela velké divadlo Litvinov

Nana divadélko Plzen

Krusnohorské divadlo Teplice

Stala divadelni scéna Klatovy

Vrchlické divadlo Louny

Divadlo SUS Rokycany

Divadlo ,M“ Duchcov

Hudebni divadélko DINO Chrast u Plzné

Severoceské divadlo Usti nad Labem




