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1. ME DOSAVADNI DiLO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Se studiem designu obuvi a mddnich doplikl jsem zacdala jiz
na Stredni uméleckoprimyslové Skole v Uherském Hradisti.
Tam jsem se naucila obuvnickému femeslu, zdkladnim stfihdm, praci
s materidly (predevsim s usnémi) a technologii zpracovani rtGznych
typU obuvi. Po maturité jsem se rozhodla pokracovat ve stejném
oboru na Fakulté designu a uméni Ladislava Sutnara. Jestlize jsem se
na strfedni Skole naucila vSe potrebné o vyrobé a zpracovani obuvi
adoplnku, zdejsem konecné dostala prostor provolné osobnivyjadreni
a experiment. Zacala jsem na obuv nahlizet spiSe jako na “site specif-
ic” objekt, umélecké dilo s velkym potencialem k pfechodu do dalSich
umeéleckych disciplin. Z mého pohledu zejména smérem k soSe,
malbé a Sperku.

V prvnim semestru jsem zpracovavala téma Translation, tedy preklad.
Rozhodla jsem se proto prelozit hudbu do tvaru. Poslouchala jsem
koncert pro housle Op 35 Canzonetta od P.I. Cajkovského. Hlavni
casti tohoto modelu je platforma, kterd mi poskytla dostatecny
prostor pro zachyceni tvaru a linii hudby. Sledovala jsem tvar
hudby v mé hlavé v podobé linii, které jsem poté zhmotnila
nejprve v modelarské hliné a poté jsem model platformy
odlévala do sadry, a nakonec do epoxidové pryskyfice. Na tvar
platformy navazuje bily svrSek z usné, ktery celou kompozici dotvari.
TatopracepromnebylavelmistéZzejniaotevielamicestukexperimentu
s tvarem a materidlem, protoZze jsem si vyzkouSela rdzné techniky
a materialy, s nimiz jsem dfive nikdy nepracovala.

Ve druhém semestru jsem se zabyvala tématem subkultur.
Zpracovavala jsem  podstatu  subkultur samotnych, ktera
z mého pohledu spociva v alternativé. Kazda subkultura tvori
alternativu k meanstreamu a zaroven je alternativou ve svété
subkultur samotnych. Proto jsem pouzila kov (hlinik) jako material pro
alternativni svrSek doplnujici svrSek z cerné hovéziny. Jako
Snérovadlo jsem pouzila nerezovy drat, ktery oba svrsky svazuje
dohromady. ProtoZe ani alternativa nemuze existovat sama o sobé,
vzdy je svazana s dalSimoznosti. Konecné se alternativa projevuje v pod-
patku, ktery zde nenivilbec, ale je nahrazen platformou, ktera je spojena
pouze se Spici obuvi a silnou ocelovou vyztuhou v klenkové ¢asti obuvi.



Pravé v této praci jsem si poprvé vyzkousela praci s kovem, ktera mne
velmi bavila a tak se kov nakonec stal stézejnim prvkem mé Bakalarské prace.

Vzimnim semestru druhého ro¢niku jsem spolupracovalas Dominikem
Juliem Dondthem, s nimzZ jsem na téma “Nerovnost” vytvofila minikol-
ekci dvou part obuvi a kabelek “Dominentur”. V této préci jsme se vénovali
nerovnosti mezi lidmi jako spoleCenskému aspektu, ktery nas nici
a vnitiné vyCerpava. Zobrazili jsme tedy nasi vizi dominance. Tuto vizi jsme
vyjadrili jak ve stfizich, tak pfedevsim v materialech (kov, kimen, ¢erna usen)
a nasledné v celkovém stylingu obou modeld.

V letnim semestru druhého rocniku jsem zpracovavala téma
maodnich trendld. Zvolila jsem proto prdhlednou félii PVC jako
reakci na plastické a prihledné materidly. Hlavni inspirace vsak
vychazela z abstraktniho expresionismu. Zejména Jacksonem
Pollockem a Willemem de Kooningem. Vyrobila jsem dva pary holenové
obuvi a dvé kabelky. Jeden par a kabelku jsem poté obula na modelku
a pocdkala jsem modely acetatovymi (sitotiskovymi) barvami. Modelka
i ja jsme tancily a spole¢nymi pohyby jsme vytvarely barevnou kompozici.
PouZila jsem stejné jako Pollock malifskou techniku “Dripping” a pracovala
jsem s “principem fizené ndhody” (Max Ernst).

Ve tretim ro¢niku v zimnim semestru jsem byla na stazi na Bezalel Academy
of Arts and Design v Jeruzalémé, kde jsem pracovala na ateliéru Jewelry
Design. Zde jsem nabyla cenné zkuSenosti a zdokonalila jsem svou
techniku prace s kovem. Praveé tato zkusenot se nakonec stala pfi tvorbé mé
Bakalarské prace zasadni.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

2.1 Téma a davod jeho volby

Pro svou Bakalarskou praci jsem si zvolila vlastni téma Tvarovy
experiment. Jak jsem jiz psala vyse, divam se na obuv jako na funkéni
objekt s potencialem k presahu do sochy, Sperku, uméleckého dila. Hledam
moznosti jak v obuvi zhmotnit myslenku a velmi rada experimentuji s tvarem
i materialem. Tak se toto téma stalo pfirozenou volbou, ktera mi
poskytla dostatek volnosti pri tvorbé minikolekce. Od pocatecni inspirace,
pres navrhy az po zpracovani a prezentaci.

Od pocatku jsem chtéla, aby moje zavérecna prace vychdzela ze mé
samotné, z mych niternych prozitkd, z véci, ke kterym mdm silny vztah
a které mé néjakym zptisobem posunuly, nebo zasahly. Diky tomuto tématu
jsem se mohla naplno ponofit do své vlastni mysli a do véci, které jsou mi
blizké a z nichz ¢erpam nejen pro svou tvorbu, ale také pro Zivot.

V mé praci vidy forma nasleduje myslenku.Tak za¢al m{j vyzkum na poli,
které je mi dGvérné zndmé, ale kde je zdroven neustdle nekonecny prostor
pro dalsi hledani.

2.2. Cil prace

Cilem prace bylo vytvoreni minikolekce obuvi Citajici tfi pary. Od pocatku jsem
chtéla, aby se obuv stala médiem, které bude vyjadifovat mé samotnou

a misto, které mé vnitrné velmi silné zasahlo. V tomto pfipadé je timto
mistem poust.

Minikolekce vyjadfuje ve stfihu a v materidlu maj vztah k pousti.

Kolekce nema byt funkéni obuvi pro béziné noSeni, nybrz autorskym
vyjadrenim, objektem, ktery v sobé nese pribéh.

Mym cilem bylo také najit ty spravné materidly, které by podpofily mij
koncept a staly se tim spravnym vyrazovym prostiedkem. Nakonec jsem
se rozhodla pro pouziti Cisté prirodnich materidl(, tedy trislo¢inéné usné,
hedvabné organzy a médi. VSechny tyto materidly maji svou vypovédni
hodnotu a spolec¢né vytvari zajimavou kombinaci, ktera zapada do mé



myslenky a celkového konceptu prace.

Dalsim zasadnim bodem byla volba stfihu a techniky. Chtéla jsem svou
praci posunout v experimentu s materidlem, s nimz se v obuvi pfilis
Casto nepracuje - s média hedvabim. Materialy, které jsou na prvnipohled
kontrastni, ale pfesto mohou fungovat v souladu. Samotny stfih obuvi
je velmi jednoduchy a je zaloZen spiSe na vétSich plochach, aby tak
materidly vynikly samy o sobé a presto spole¢né vytvorily harmonicky
celek. Usen jsem pouZila predevsim z praktickych a techlologickych
divoda.
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3. PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY

3.1 Proces pfripravy

3.1.1 Inspirace

Mou inspiraci se staly mé emoce a basné, které jsem psala v pousti.
Atmosféra mista, které mne velmiovlivnilo. Pocit, Ze poust je pfilis krasna pro
existenci. UZasné tvary, prostor, ticho, klid, neustald proména svétla, stin{i
a barev. Prostor kde moje duse dycha. Snova realita, tiché prani, abych
nemusela odejit, aby ten sen neskoncil.

Inspirace také prameni z kontrastu nadhery a nebezpedi pousté. Poust jako
takovd je pomérné nebezpecné misto a clovéka mize jednoduse zabit.
Na druhou stranu je to prostor, ktery mé dusevné povznesl, a ktery je ve své
podstaté velice krehky.

Prace vyjadruje velmi silnou potfebu udrZet si tento pocit v sobé jak
nejdéle to plGjde a zhmotnit jej zplsobem, ktery mne bavi nejvice.
V prostoru a materialu.

3.1.2 Pocatek tvarového experimentu

Tvarovy experiment ma velmi Siroky zabér a lze si pod nim predstavit
prakticky cokoli. Snazila jsem se tedy vybrat z velkého mnoZstvi ndvrh(
a vizi ten sprdvny pro svlj koncept. Nakonec jsem se odrazila od volby
materialu.

3.1.3 Material

Hledala jsem material, ktery by vyjadfoval poust. Tu readlnou i mou
osobni. Proto jsem pouZila méd, kterd ve mé uZ svou barvou poust
evokuje a navic se diky chemickym reakcim  neustdle
proménuje, tak jako barvy, svétla a stiny v pousti. Ma svou
vnitfni i vnéjsi harmonii. Jedna se o kov, ktery ma svou uzasnou
symboliku, pres alchymii az k Zidovské Kabbale. Nejcastéji je
chapdna jako symbol Zeny a lasky. Je to tedy v podstaté nejnézinéjsi druh
kovu. Navic se jedna o material, ktery je mi velmi blizky a rdda s nim
pracuji.
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Jako svrSkovy materidl jsem zvolila pfirodni hedvabnou organzu.
Hledala jsem material, ktery by svou prfitomnosti evokoval
néznost, poustni zasnénost a prostor. Hedvabna organza je velmi
pevna a proto se da pouzit i v obuvi (i kdyZ jeji pouZiti neni béiné)
a zaroven je prUsvitnad, ¢imZz vyvolava pocit prostoru a volnos-
ti. Také chodidlo mlze v obuvi “dychat” a pohybovat se, protoze diky
zvolenému  materidlu  jsem nepouzivala Zadné vyztuiné dilce.
Na hedvabném svrsku je pouze jeden Sev, a to z technickych ddavodd,
protoze vlastnosti tkaniny a tvar kopyta mi neumozriovaly napnout svrsek
z jednoho bezesvého dilce.

Na podeSve a technické dilce jsem zvolila tfislo¢inénou usen.
Ta ma podobnou barvu jako poust a také se barevné blizi
lidské kGzi. Navic je velmi pevnd a dobfe se tvaruje. Usen jsem
pouzila na stélky (napinaci i vkladaci) a dale na podesve a ty casti
svrsku, které pokryva kov, protoze kontakt tak velké kovové plochy
a chodidla neni Zadouci. Kov by byl nepohodlny, tlacil by a je vSeobecné

zndmo, ze diky chemickym reakcim barvi lidskou k{zi.
Barvy nakonec ptirozené vyplynuly ze zvolené inspirace a volby material(.
3.2 Proces tvorby

Prvnim krokem pro mne bylo nové ponoreni se do vzpominek
a hledani cesty od abstraktni predstavy k ndvrhu. Tak jsem
zaCala malovat. Malovala jsem vzpominky na poust, prostor,
zvovu jsem psala basné. Nakonec jsem zacala do malované krajiny
komponovat zakladni tvar obuvi a findlni podoba se postupné zacala
konkretizovat. Nakonec jsem zacala s navrhovanim pfimo
na kopyté. Modelovala jsem modely z plasteliny a pravé tyto modely
nakonecdaly tvar usnovym a kovovym dilcim na obuvi. Nakonec jsem
k plastelinovym modelilm dorysovala svrsky a zacala jsem
s vytvarenim stfih{.

Dalsim krokem bylo Siti zkuSebnich modelll. Zde jsem si poprvé
vyzkousela jak se materidly spolecné chovaji a na co je dobré dat si pozor.
Probéhly také tvarové upravy na usniovych dilcich z anatomickych davoda.
Kov poté na finalni obuvi nedre kotnik, nebo jinak nezavazi.

Poté jsem zacala s praci na findlnich modelech.
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3.2.1 Hedvabné svrsky

Prace s hedvabim pro mne byla naprosto novou zkuSenosti, protoze
jako designér obuvi pracuji obvykle s mnohem pevnéjSimi a odolnéjSimi
materidly. Hledala jsem zpUsob jak co nejesteti¢téji a nejjemnéji rozdélit
svrSek na dvé casti a jak zapravit horni okraj svrsku. Nakonec jsem
se rozhodla pro francouzsky Sev a lemovani Sikmym prouzkem, ktery jsem
nakonec prehnula a zaSila ruéné skrytym stehem. Vzhledem k prUsvitnosti
materidlu pusobi francouzsky Sev velmi kiehce, cozZ jen prospiva konceptu
prace.

3.2.2 Usen

Na technické dilce jsem se rozhodla pouzit pouze tfisloCinénou usen a to
pro svou barvu a také velmi dobré vlastnosti pri zpracovani. Usen jsem
pouzila na svrsek a podSivku, mezi kterymi je vlepena hedvabna
organza. Dale jsem usen pouZila na napinaci a vkladaci stélku a zacistovaci
prouzek kolem podesve. PodeSev samotna je vyrobena z pevné kruponové
Casti trisloCinéné usné. Lepila jsem jednotlivé vrstvy na sebe a poté jsem
je zbrousila do presného tvaru.

3.2.3 Méd’

Vzhledem k tomu, Ze z technickych dlvodi nebylo mozné méd odlit jsem
se rozhodla vsechny dilce vyrezat a vyklepat z médéného plechu o tloustce
0,5 mm. Plech jsem nejprve narezala na mensi kusy a poté jsem jej
drevénymia gumovymi kladivky tvarovala pres rlizné kameny, abych dosahla
nepravidelné a skalu pripominajici struktury. Béhem tohoto procestu bylo
tfeba plechy vyzihat, aby zmékly a lépe se tvarovaly. Z takto upravenych
plechd jsem vyfezala vSechny dilce ruéni pilkou. Ndasledovalo posledni
vyzihani, aby plechy zmeékly pred tim, nez je zaCnu tvarovat na obuy,
a také cisténi v kyseliné sirové. Takto pripravené plechy jsem natvarovala
na obuv a prilepila specidlnim epoxidovym dvouslozkovym lepidlem.

3.2.4 Konecné upravy

Plechy, jiz pfilepené na obuvi, bylo jeSté nutné zapravit pilniky
a smirkovymi papiry, aby hrany nebyly pfiliS ostré a aby nepresahovaly
pres usnové dilce. Nakonec bylo treb vlepit vkladaci stélky a zabarvit
fezané hrany usfovych dilcl specidlni akrylatovou barvou.
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4. POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS PRACE PRO
DANY OBOR

4. 1. Popis dila
4.1.1 Prvni model

“Vidét nevidéné a slyset neslysené
Vrhas kameny myslenek
Zasadhla jsi samu sebe”

(Citace - vlastni autorsky text)

Na prvnim pdru obuvi jsou C¢tyfi médéné dilce, tedy na kaidém
plUlpdrujsoudva.DilecnavnéjSistranéobuvijevétsSiazasahujedonartové
Casti obuvi. Také obiha patni ¢ast, kde je spojen hedvdbnou patickou
s kovem na vnitfni ¢asti obuvi. Svrsek je rozdélen francouzskym Svem
na ndrtu a okraje jsou zapraveny Sikmym prouzkem, ktery je poté
zahnut a zaSit ruc¢né skrytym stehem. Svrsek z hedvabné organzy
je pouze vlepen mezi dva usfiové dilce, na néZ jsem pozdéji instalovala
médéné plechy.

Obuv je bez podpatku, pouze na malé platformé z tfislo¢inéné usné.
Platforma navrstvend z kruponu je zacisténa usfovym prouzkem.
PodesSev obuvi je pfebrousena, aby vytvofrila jemny semiSovy efekt.

4.1.2 Druhy model

“Metamorfdza skal a svétla
Metamorfdza mysli a téla”

(Citace - vlastni autorsky text)

Na druhém modelu jsou také dva plechy, vidy jeden z vnéjsi a jeden
z vnitfni strany. Vnéjsi plech zde zasahuje do patni casti jen
minimalné. Paticka zde neni, ale mezi ushnovymi dilci pod kovy jsou
vlepeny hedvdbné stuhy slouZici jako zavazovani kolem kotniku.
Stuhy jsou Sité dvojité a poté obracené. Koncové casti stuh maji
elegantni, do mirného oblouku skoseny tvar, aby se tak |épe hodily
k hedvdbnym svrskiim a oblym tvarim, které se na obuvi vyskytuji
nejcastéji. Svrsek je usSit stejné jako u prvniho modelu. Délici
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Sev je francouzsky a hrany jsou zapraveny Sikmym prouzkem.
Svrsek je vlepen mezi dva usnové dilce, které tvofri svrsek a podsivku
a na které jsem pozdéji instalovala kov.

Také tento model je bez podpatku, jen platforma je o néco malo vyssi nez
u prvniho modelu. Konec¢né upravy platformy v podobé zacistovaciho
prouzku a prebrouseni podesve jsou stejné jako u prvnihio modelu.

4.1.3 Treti model

“Tvoje duse dycha

Prach a slunce

Ticho a skaly

Rostes a zmensujes se

Vné i uvnitr

Slza

Spadla do prachu

Stala ses soucdsti nekonecna”
(Citace - vlastni autorsky text)

Treti par ma také dva plechy na kazdém modelu. Plech na vnéjsi strané
je zde z kazdého modelu zdaleka nejvétsi. Vyrazné zasahuje do patni ¢asti,
ale hedvabnou pati¢cku nema. Plech na vnitfni strané je nejuzsi ze vSech
modell a vyrazné zasahuje do nartové ¢asti obuvi. Svrsek je usit stejné
jako u predchozich dvou modeld.

Platforma u tohoto modelu je stejna jako u druhého modelu, tedy je
sestavena ze tfi vrstev kruponu a poté zacisténa prouzkem
z usné. PodeSev je stejné jako u predchozich model(l prebrousend
do semisového efektu.

4.2 Technologicka specifika

Hlavni ¢ast svrsk( je vyrobena z prirodni hedvdbné organzy. Délici
Svy svrskll v nartové casti jsou usity francouzskym Svem, okraje jsou
zapraveny Sikmym prouzkem a zaSity ruc¢né skrytym stehem. Takto
pfipraveny svriek je vlepen mezi dva usfiové dilce. Siti je na modelech
pouzito pouze na textilni ¢asti svrsku. Svrsek je napnut bez pouziti
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jakychkoli vyztuznych dilcd na kopyté a nalepen na napinaci stélku
z tfislo¢inéné usné.

Platforma je vytvorena navrstvenim kruponové casti trislo¢inéné usné.
Po nalepeni svrsku na platformu bylo tfeba zacistit platformu usnovym
prouzkem.

Médénéplechyjsouzpracovanyvnékolikafazich.Bylotrebajenejprve
vyklepat do pozadované struktury. Dale byly vyzihdny a doklepdany.
Vsechny dilce jsou vyrezany rucni pilkou na kov. Poté byly dilce
zvovu vyzihdany a vycistény v kyseliné. Po nalepeni na svrsek
dvouslozkovym epoxidovym lepidlem byl kov zapraven a zabrousen
pilniky a smirkovymi papiry.

Hrany svrsku jsou zabarveny specialni akrylatovou barvou na kozené
hrany.

4.3 Prinos prace pro dany obor

Dle mého nazoru hlavni pfinos prace spociva v propojeni netradi¢ni
kombinace kontrastnich materidll, které ve findle tvofi harmonicky
celek. Dalsi pfinos pak vidim v propojeni obuvi a mého osobniho
zazitku v jeden celek a ve vyuziti obuvi jako objektu, ktery v sobé nese
pribéh a atmosféru vzpominky.
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6. RESUME

| have chosen the Shape experiment as a topic for my Bachelor thesis.
Shoe design for me is something with a good potential to overlap to sculp-
ture, jewelry and conceptual art. Shape experiment is a topic, which gave
me enough freedom for creation.

Fall semester of this academic year | spent at Bezalel Academy of Arts
and Design Jerusalem. During this stay | visited desert for many times and
this experience influenced me a lot. | was absolutely fascinated by the
beauty of desert. The space, silence, change of lights and shadows.
It was just too beautiful to exist. Then | started to write poetry and think.
And because my thoughts influenced by this amazing space really touched
my soul, | decided to reflect it in my final project.

First of all | focused on my thought and then | chose the materials.
Copper, silkand leather. Copperisthe mostimportantto me. | studied Jewelry
Design in Israel and copper has become my favourite material.
It’s very sensitive material wchich thanks to oxidation changing its color.
It symbolizes beautiful mountains in the desert. It is a big contrast to
silk part of the shoes, but it works in harmony. Silk symbolizes the big
awesome space. It works in the same way as contrasts in the desert.
It’s really dangerous place and it can kill human beings quickly, but on the
other hand this place has an awesome energy which helped me a lot.
| used leather mostly because of technical reasons.

| made three pairs of shoes, but it’s not functional shoe design.
It’s more an object which tells a story about my relationship to the desert.
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7. SEZNAM PRIiLOH

1. Inspiracni zdroje

2. Navrhy, technické nakresy
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1 Fotografie - Franziska Datz, Sinaiska poust
2 Fotografie - Franziska Datz, Sinaiska poust
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3 Fotografie - Franziska Datz, Sinaiska poust
4 Fotografie - Franziska Datz, Mrtvé more
5 Fotografie - Franziska Datz, Negevska poust
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6 Fotografie - Franziska Datz, Sinaiska poust
7 Fotografie - Franziska Datz, Sinaiska poust
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11 Iris Van Herpen - http://xsead.cmu.edu/uploads/media/path/377/Iris_
Van_Herpen__copy.jpg

12 Iris Van Herpen - http://redesigntoworld.blogspot.cz/2013/10/crystalliza-
tion-dress-by-iris-vn-herpen.html

13 Iris Van Herpen - https://www.dexigner.com/news/28121
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NAVRHY, TECHNICKE NAKRESY

Prvni model

15

14 Vlastni ndvrh, model 1
15 Vlastni ndvrh, model 1
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Druhy model

16 Vlastni ndvrh, model 2
17 Vlastni ndvrh, model 2
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Treti model

18 Vlastni ndvrh, model 3
18 Vlastni ndvrh, model 3
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FOTODOKUMENTACE PRUBEHU PRACE

20

20 PrUbéh préce - vlastni koldz, vlastni fotografie
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21 Prabéh prace - vlastni fotografie
22 Prubéh prace - vlastni fotografie
23 Pribéh prace - fotofrafie Eliska Francova
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FOTODOKUMENTACE

1. model

24 Fotografie - Anton Savitskiy
25 Fotografie - Anton Savitskiy
26 Fotografie - Anton Savitskiy
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27 Fotografie a postprodukce - Anton Savitskiy
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2. model

28 Fotografie - Anton Savitskiy
29 Fotografie - Anton Savitskiy
30 Fotografie - Anton Savitskiy
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31 Fotografie a postprodukce - Anton Savitskiy
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3. model

32 Fotografie - Anton Savitskiy
33 Fotografie - Anton Savitskiy
34 Fotografie - Anton Savitskiy
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35 Fotografie - Anton Savitskiy
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36 Fotografie a postprodukce - Anton Savitskiy
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37 Fotografie a postprodukce - Anton Savitskiy
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38 Fotografie a postprodukce - Anton Savitskiy
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39 Fotografie a postprodukce - Anton Savitskiy
39



40

40 Fotografie a postprodukce - Anton Savitskiy
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