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Anotace

Cil praktické casti mé bakalaiské prace spociva ve vytvoreni cyklu stylizovanych
fotografii, ktery vychazi z autorskych intermedialnich instalaci, inspirovanym lidskou
sebevrazdou. Cyklus obsahuje osm upravenych fotografii. Jednotlivé instalace se skladaji
ze sadrovych modeli zasazené do prirozeného prostiedi sebevrazdy. Duraz je kladen na
vztah mezi pfirodou a dilem. Teoretickd Cast se zaméfuje na intermedidlni tvorbu
V historickém kontextu. Zkoumdm koteny interaktivni tvorby az do pocatkii moderni

technologie. Cela prace je postavena na snaze jit za ramec naseho chapani.

The objektive of the practical part of my bachelor's thesis is to create a series of
stylized photographs based on anauthorial intermedia installations inspired by human
suicide. The series includeseight modified photographs. Eachinstallation consists of
plastermodels set in to the natural environment of suicide. The relationship between nature
and piece of work is emphasized. The theoretical part is concerned with the intermedia
works in historici context. | exam in the rous of the interactive artworks to the beginnings
of modern technology. The whole thesis is based on anattempt to go blond the frame of

our comprehension.
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1.Uvod

Znéni tématu mé prace je dech-berouci ,,Sebevrazda- cyklus fotografii inspirovany
medidlni instalaci®, vystup se zde nabizi dvoji a to prostorova instalace provedena
V materidlu, umisténa ve vefejném prostoru, konkrétné v pfirodé¢ a samotna fotografie. Ma
prace tedy nabizi Siroky rozsah interpretace a interakce mezi divakem a samotnym dilem.
Prolina se zde mé poznani, zkuSenosti a jakési hledani po smyslu Zivota. Je to tedy vystup

cesty, v mé tvorb¢ a individudlniho chapani uméni.

Zaklad mé prace spociva v kulturni analyze daného vymezeného prostoru v piirodé,
kde jsem se narodila. Zviditelnéni prostoru v Krajin€, inspirovanym land-artem, tedy
umérném doplnénim krajiny o mou vlastni tvorbu, tedy doplnéni uménim. Spojeni
kolemjdoucich divakt s maketou, krajinou a v neposledni fadé sebevrazdou a mou vlastni

mySlenkou. Posunout nase chapéni za hranici danych spolecenskych konvenci.

Mym osobnim cilem je pfinos pro mé¢ samou, abych se posunula piedevSim ve

vlastni tvorbé.

V mé dosavadni tvorbé jsem se zabyvala nejriznéjSimi zplsoby tvofeni, praci se
Sirokou Skélou materidltl a osvojila jsem si vyuziti mnoha technik. Stale nemohu hovofit o
vymezeni osobniho stylu, ktery zatim sama jako umélec nevnimam. Okoli mou praci a
tvorbu vnimé pro mé velmi charakteristickou. J& rdda argumentuji tim, Ze tomu nerozumi.
M3 cesta zdaleka neni u konce, mam mnoho cill, jak chci uméni predstavit svétu. Budu

tedy nazyvat svou tvorbu experimentdlnim hledanim za smyslem mého védéni.

Uvédomila jsem si, Ze ma dosavadni tvorba nijak vyrazné nepocitala s aktivni
ucasti divdka. Ackoliv casto ke své praci publikum vyzaduji, hleddm ocenéni a

porozumeéni, ué¢im se s nim teprve pracovat. Zpétna vazba je dilezita pro moji sebereflexi.

Ma aktualni tvorba, pro mou kvalifika¢ni praci, je dana praci s modelaiskou sadrou
a lékatskymi obvazy, v mensim mnozstvi, ale stejn¢ diilezité jsou pro mou praci noviny. Je
zcela zéavisla na ochoté lidi, podstoupit proces, ktery zahrnuje hodinové propijceni

vlastniho t¢€la a udrzet ho v nehybnosti.

Ma prace se 1 pro mne zda byt zatim chaotickd, mé myslenkové pochody jsou tézko
popsatelné, ale zatim vSe konc¢i u snahy uchopeni uméni v prostoru. Zpétna vazba se pro

mne stala velmi dulezitou soucasti. Posouva mé dilo dal, které si pak utvaii vlastni



hermeneutickou identitu.* Mym cilem je tedy $okovat vefejnost, nemyslim tim $okovanim
VvV pravém slova smyslu. Diky mé prostorové tvorbé se snazim poukézat na to, jak rizna
odvétvi chéapu ja, chci to predat vefejnosti, aby se pokusili na to podivat myma ocima.

Paradoxné jejich reakce posouvd mne a dava mi mnoho dalSich pohledii na mé sdé€leni.

2. Duavod volby tématu
Vyznam je nékde v mé mysli a v mych predchazejicich zkusenostech, také ve vnimani
a hlavné mého plsobeni na Skole, zhlediska formalniho i1 neformalniho ¢i socio-

kognitivniho postoje. Je to spojeni mé relace k ptirodé¢ a kultuie samotné.

Jak se fika: ,,pfiroda je mocnd cCarodéjka®, proto jsem do ni zasadila svou praci.
Samotny obdiv, krasa a princip pfirody je tak jednoduchy az se stdva nejslozitéjSim
¢lankem naseho svéta. Vzhledem k mé roli a pisobeni v rodiné myslivcl, neni divu, ze
K pifirodé mam velmi osobity vztah. Diky nim volba mého prostoru pro zasazeni mé
instalace byla jasnd. Tajemnost a kouzlo samotné ptirody dodalo mé préci ziejmy a skryty
vyznam. Vybér mist, kde se mé instalace nachazi, byla spletita cesta mé citové vazby
K ur¢itym pfirodnim jevim a mistim. Volila jsem takova mista, ktera jsou pfistupna
vetejnosti a zaroven perfektné zapadaji do kontextu mého tématu, tedy sebevrazdy. Svou
instalaci pomoci sadrovych maket, které jsem zasadila do jejich pfirozeného prostredi,
jsem se predev§im nesnazila o bizarnost. Mozna z nich na prvni pohled vyplyva, ale
uchopila jsem jen problém a mé nepochopeni tohoto lidského jednani. Sebevrazda je pro
veétSinu Z nas néco naprosto zoufalého a nepochopitelného. Stale je to aktudlni téma,

kterému téZko rozumime a jesté hife zabrafiujeme.

Abych se vice vzila do otazky sebevrazdy, zapsala jsem si pfedmét na pravnické
fakulté a to soudni lékafstvi. Byla to pro mé vyzva a predev§im mozné cesta k nalezeni
vyznamu. M¢la jsem moznost byt soucasti 1€karské pitvy a vidéla jsem mnoho fotografii
mrtvych lidi, ktefi se stali obéti sebevrazedného jednani. Bohuzel jsem byla svdzana slibem

mlcenlivosti, a proto nemohu detailné popsat, jak téla bez duse vypadaji.

3. Proces pripravy
Jak jsem se jiz zminovala, navstévuji pfedmét soudniho 1ékafstvi na pravnické fakulté,

abych m¢éla realnou a ne filmovou ptfedstavu o téle po Cinu sebevrazdy.

"Hermeneutick4 identita dila — vlastnost dila soustfed’ovat kolem sebe fe¢ uréitého typu.
Hermeneuticka identita uchovava dilo v centru pozornosti a shromazd'uje kolem n¢j fe¢ urcitého typu
(Grondin, 1997).



Vzhledem k mému vybéru mist ve vefejném prostoru, bylo nutné dikladné zmapovat
prosttedi krajiny. Bylo také nutné obeznamit velké mnozstvi lidi s mym umyslem vlozeni
makety do krajiny, kde podle mého ptani méla byt situovana. Nastésti jsem se nesetkala se
instalaci, stacilo zavcasu uklidit a zneskodnit stopy mého docasného pisobeni. Sadrové

makety tedy mély ¢asové omezené pole pusobnosti.

4. Proces tvorby

Proces tvorby spocival v sadrovani lidi, ktefi na zdkladé¢ mého promysleni mi byli
ochotni zaptjCit na par hodin své télo. Samotnd prace se stavala pro mé postupné
zajimavéj$i. Méla jsem moznost pozndvat svym hmatem rGzné casti téla ve velké

variabilité lidi.

Samotny proces nebyl linearniho charakteru. Bylo zcela nezbytné se vyvarovat Castych
navratl ze ,,slepych ulicek®. Které mélo znacnou dohru na vysledek samotnych d¢€l. Jinymi
slovy, jsem se snazila ztotoznit S materidlem, najit spravnou hladinu citlivosti a ztotoznit se
S tim, jak sadra pracuje sama o sob&. Co mé v tvorbé zcela imponovalo, bylo spojeni mych
rukou a sddrové hmoty, kterou jsem odevzdané nanasSela na nahé, zivé télo. Zéapas o

vyslednou podobu dila podléhal velkému dramatu.

5. Technologie

V prvni fazi byla pouZita elektrikafska sadra s kombinaci vody, volba materialu se
odvijela ¢asto od ceny a poméru mnozstvi. Barva materialu byla s lehkym, nadechem
koutového odstinu. Prvni byl zkuSebni a zaroven nelspé€$ny pokus. Sadra nebyla ni¢im
zpevnéna, bavinéné triko ve spolupraci se sadrou, mélo disledek rozkladu. Mé zklamani

sililo, ale zaroven touha po tspéchu rostla.

Jedinou vyhodou, kterou jsem zaznamenala je relativné rychlé tvrdnuti sadry do 5

minut.

V druhém pokusu sddrovani v pozici ,utonuti®, jsem meéla moznost pracovat se
zednickou sadru, kterou jsem prokladala perlinkou a nanasela na holé télo. Oproti
elektrikarské sadfe barva byla tmavé Seda, pti michani s vodou se uvolnoval tézky zapach
a dym. Nadéje na kladny vysledek odchazela do dustrani. Tvrdnuti sadry bylo
vV nedohledném konci. A tady nastal velky boj. Moje trp€livost v Zivot¢€ je oproti mé tvorbé

nulova. Nedokazu dlouho ocekévat vysledek, kdyz se pro néco rozhodnu, chei to mit hned.



Vysledek byl tedy opét katastrofalni, moznym dusledkem neuspéchu bylo velké

mnozstvi sadry s velkym pomérem vody.

Tteti zaroven posledni pokus byla modelafska sadra s kombinaci 1ékatskych obvazu.
Kazdym dal$im sadrovanim jsem se propracovala stile k vhodnéj$imu michani poméru
sadry a vody. K dokonalosti jsem to dovedla pomoci novin, které jsem pokladala na nahé

MW

rozpadu.

Prvni vrstva, poloZeni novin, lehké potieni méné hustou sadrou, v kombinaci s vodou,
aby noviny opsaly tvar téla. Druha vrstva Iékafskych obvazli, méla zpevnit sadru a nakonec

treti vrstva opé€t sadry. Podle potieby se vrstvy obvazil a sadry nasobily.

Vedlejsi t€¢inek novin dosdhl neo¢ekdvaného zavéru. T€lo se stalo vlastnim ¢tenarskym
denikem. Barva spjatd s vodou méla stejny vysledek, ktery si nejlépe predstavime na
tetovani ze zvykacky. Télo se stalo zpravodajem zprav z celého svéta, dvoji rozmér této

hry nezaptu.

Tim jsem uzaviela koloto¢ nezdafilych pokusi a mohla se zacit vénovat bezmezné

pouze pozicim sadrovanych.

Pfi1 praci s materidlem jsem dbala na rukodélnou stranku opracovani povrchu, hru se
strukturami zachovat kiivky téla ku poméru plochy. Mym jedinym nastrojem, byly mé
ruce. Zhruba po deseti az patnacti minutach jsem sadru sundala z téla, nechala zcela
zaschnout. Poté¢ jsem maketu jest¢ modelovala a vyhlazovala a snazila se dovést

k autentické a potifebné dokonalosti.

Manipulace s hotovym materialem — maketou byla velmi obtizna a vyzadoval velkou

davku opatrného zachézeni.

Jako posledni krok k dokonceni bylo vytvoreni jakési busty, aby moje makety dostaly
vyraz. Samotné hlava byla tvofena modelarskou sadrou obvazy s kombinaci modelovani na
obycejny détsky balonek. Posledni vrstva byla strukturovana pouhymi obvazy. Cileny ucel

byl parafrazovat vrasky a ztrhanost zivotem obéti.



6. Krajinny kontext
Jak jsem se zminovala, byla zvolana velka variabilita mist. Ve své podstaté se vSechna
nachézela na Sumavg, tedy tam, kde to velmi dobfe znam, kde ma kofeny ma rodina a

vlastné tam, kde jsem se narodila, tam kde se citim jako ryba ve vodg¢.

Vybrana mista by m¢la symbolizovat citlivost pro zivy povrch zemé a pro piib&hy,

které byly timto povrchem spjaty.

7. Vlastni popis dila

Maketa sama o sob& poukazuje na skryté existencidlni symboly naSeho byti. Tedy
nejenom samotnou dobrovolnou smrt, ale i vinu, viru a zapas se svétem a vnitinim ja, ji
predchazejici. Je zasazena do kontextu svého pfirozeného prostfedi a stava se soucasti
komplexniho prostoru. Méla by byt predev§im chépana jako samostatny artefakt,
pozustatek ¢loveka, jehoz Zivotni drama se v sadrové schrance odehralo. Kazda z nich nese
vlastni symbolickou hodnotu, emociondlni materii vypovidajici o existenciondlni
pritomnosti ¢loveka a jeho roli promitajici se do nasich zivotd. Dutost téchto maket skryta
pfed samotnym zrakem zucastnénych je lidska prazdnota naseho pocinani. Cilem je

ptfeneseni povrchu plastiky k jejimu nitru.
,,Co je diilezité, je oc¢im neviditelné* (Saint-Exupéry, 1991).

Vystupem mé instalace byla zvolena fotografie. Aby byla ma prace dobie uchopitelna,
pracovala jsem s programem Zoner photo studio, abych fotografie mohla upravit a dopsat

piibéh jejich pisobeni.



7.1. Fotografie 1 ""utonula"

Misto bylo zvoleno u rybnika, zndmém na Sumavé jako ,,Kramat'ak“. Modelem pro
saddrovani byla silngj§i dama, aby vynikla prace vody s mrtvym télem. Velmi hluboky

rybnik, lemovany pievazné biizami v sob€ skryva tajemnost a melodramatickou samotu.

Pozice téla je zvolena po vykonani dobrovolné smrti kvili navozeni autentické

atmosféry na zaklad¢ vtazeni divaka do déje.

Po dobu instalace byla nutnd ma piitomnost vzhledem Kk hrozicimu nebezpeci

volani porybného, hasici ¢i policie.

Pfi samotném sadrovani byla osob¢ polozena ot4dzka, zda by byla schopna takového
¢inu, takové dobrovolné smrti. Rezolutni ne se v pribéhu prace zménilo k ndzoru, Ze se
jedna o odvéaznou smrt. Panika, kdyz se plice plni vodou, mize mit nasledky rozmysleni
vlastni smrti. Posledni zoufalé¢ voldni o pomoc se nedocka odpovédi ... Zménu nézoru
priklddam duasledku vciténi se béhem procesu, kdy ztraci osoba pod tihou sadry kontrolu

nad svym vlastnim télem.

Maketa je slozena ze dvou casti torza a podbiisku, spolecné se stehny. Dusledek

hlubokého nadechnuti pod sadrou, vykladam jako symbolem posledniho nadechu.



Odraz prazdného nebe na hlading, je odrazem duse ,utonulé“. Vice nez
patnactimetrova hloubka rybnika znazorniuje cestu do hloubi duse a beznad¢je nasi obéti.
Husty les nepropusti svétlo, stejné tak, jako ,,utonuta®, nedovolila proniknout nikoho do
svého jadra utrpeni. Vysledkem piirodnich zakoni a fyziky nastdva pti nafouknuti téla a

naslednému uchyceni témét na hladin¢ v bahn¢, na kraji biehu.
Témef tplna Gprava fotografie do bezbarvého formatu vyvolava samotu, bezmoc,

utrpeni a ztélesnéni samotné zoufalosti.

7.2. Fotografie 2 "vlak™

Mistem pro druhou fotografii z cyklu, byla zvolena Lipka. Obec Lipka se nachazi
do 15km od rodného mésta Vimperk. Na prvni pohled se jevi misto jako nepfistupné koleje
soudasti lesa, samoty vedouci kamsi do hlubokého raje Sumavy. Opak je pravda. Jedna se
o vlakové nadrazi, maketa je umisténa zhruba pét metrii od vlakového piejezdu, tedy

mluvime o podstatné frekventovaném miste.

I pfi této instalaci byla nutnd ma pfitomnost, vzhledem nespolehlivym jizdnim
fadim CSAD. Samotné instalovani vyvolala v mistnich obanech poboufeni a jistou

paniku. Navic z obav utrpeni, Soku strojviidce nedosahla instalace dostatecného pusobeni.

Z technickych diivodi a zkuSenosti ze soudniho 1¢ékaistvi, jak vlak deformuje lidské

télo a nasledné moznosti roztazitelnosti lidské kaze, je pozice volena pred sebevrazdou.



Pro navozeni daného dramatu, mi Slo o vyvolani pocitu okamziku, kdy dojdeme po

kolejich, ulehneme a ¢ekame, ¢ekame na vlak, na smrt.

Zahnuté koleje do lesa, jsou zastupcem kratké cesty, kterou prosel sebevrah pred
svym konanim. Mlha stoupajici k vrcholim jehlicnanti, je symbolem kouie jedouciho

vlaku, ukoncujici nasi cestu Zivotem.

Do jakého uskali musime zajit, abychom se vyskytly na kolejich a vnimali hlu¢ny
rachot, kdyz se vlak neuprosné blizi k cili. Je tak snadné v poslednim okamziku uskocit,

usetiit svij zivot, usetfit Sok nic netusicich cestujicich a dat zivotu druhou Sanci.

V upravé fotografie pokracuji v duchu ,utonutd®, diraz je kladen na dynamiku,

dynamiku jedouciho vlaku.

7.3. Fotografie 3 ""elektrika"

Volba prostiedi této instalace byla zdlouhava a velmi néaro¢na. Uchopit hlavni
mySlenku makety, aby spliiovala mé vlastni pozadavky a predevSim vystihla svou
podstatu, musela prodé¢lat dlouhou cestu ke svému jadru. Sebevrazda ve vang, ¢asto ptiléha
k rodinnému zazemi. Osoba, ktera v sobé shromazd’uje posledni sily, uleha do vany a blizi
se pomalu ke svému konci, v poslednich chvilich usiluje o to, aby se citila spokojen¢ a

ptijemné. Tepla koupel v mnoha z nas vyvolava klid a odpocinek. A tak nase maketa
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opousti tento svét. S klidnou, Cistou hlavou, doufajici, Ze najde dlouho ocekavany klid.
Takto jsem nahliZela na svou instalaci, a proto jsem hlavni rekvizitu tohoto tikonu zasadila
do vlastni zahrady. Rodinné prostfedi bylo pro mé splnéné a posunulo tuto myslenku do

cile.

K samotné manualni ¢innosti byla potieba Cetna asistence. Nainstalovat vanu, aby

pusobila zcela ptirozené a zapadala do spravného kontextu, vyzadovala davku duavtipu.
Velkému ulehceni, v tomto kroku jsem dosédhla diky rekonstrukci probihajici na
domé mych rodict.
Na druhou stranu jsem tézko docilila zpétné vazby. Samotnd instalace je stale na

misté a plni dal sviij ucel. Jako jedind méla moznost pokracovat v psani svého piib&hu.

Pro jedine¢nou atmosféru nahlizime na nasi instalaci po vykonu dobrovolné smrti.
Télo respektive pomyslna schranka téla, by neméla pisobit beznadéjné. Naopak bychom se
méli nad tim pozastavit s klidem a znacnou davkou pozitivnich emoci. Ackoliv v nés ztrata

blizké osoby Casto vyvolava smutek, zkusme pocitit tu tilevu, kterou je maketa naplnéna.

Osoba v procesu sadrovani, byla zcela klidna i pod samotnou tihou sadry. Pro svij

model v tomto tikonu jsem zvolila svou matku, abych nenarusila domaci prostiedi.

Fotografie byla potizena v dopolednich hodinach, svétlo nebylo optimalni, a proto jsem

zvolila druh Upravy v tmavsich odstinech, neZ v ptredchozich situacich.
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7.4. Fotografie 4 ""cesta"

Zastoupené prostiedi v podani staré cesty, parafrazuje cestu sebevraha jeho
zivotem. Cesta slouzila dfive k vojenskym ucelim a vede k historickym kasarnam, na
odlehlém mist¢ kousek nad zminovanym Vimperkem. Tak jako zde proslo mnoha vojakd,
odvazné kracejicich vstfic vlastnimu osudu, tak odvazné skocil sebevrah pod kola jeho

osudu.
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Samotné misto nadbihd svym piibéhem a strnule vyckava, co bude dal. Touto

cestou jsem osobn¢ prosla n¢kolikrat, s kazdou dalsi ndvstévou ma bojacnost uvada.

Navstévnik stale ptibyva, proto i tohle zdanlivé odlehlé misto, miizeme povazovat

za relativné frekventované. V 1ét€ 1aka, ¢im dal vice houbaiti a v zimnim obdobi bézkare.

Abych vytycila tragédii nastolenou pii dobrovolné smrti, byla pouzita umé¢la krev.

Pti uprave jsem sytost Cervené zvyraznila. Ostatni tony, §ly spolu s ostatnimi do ustupu.

Vzhledem k nezdafilym pokustum pii samotném sadrovani, mi postupné dochazeli

dobrovolnici. Pro tstfedni model instalace, byla vyuzita ma vlastni ¢ast téla.

Samotny akt sddrovani probehl bez cizi pomoci. Podcenila jsem vlastni pfipravu a
nezvolila vhodné mnozstvi rozmichané sadry. Komplikace nastaly pfi nanaseni druhé
vrstvy, kdy jsem meéla obé nohy ,pfikované k zemi“, nemohla jsem vlastnim télem
libovoln¢ manipulovat. V tomto nepromysleném stavu jsem byla nucena prozit nékolik

minut, nez jsem se dovolala pomoci.

Prvni polovinu ¢asu jsem se snaZzila vZzit do role sebevraha. Myslenky, které se mi
rodily v hlavé, koncily vzdy u samé otazky. Pokladala jsem si tuto otazku stale dokola a
dokola. Mysli sebevrazi téchto ¢inti na fidi¢e? Nebo bezhlavé sko¢i pod kola auta, bez
sebemensiho zavéhani. Sok, ktery fidi¢ vozidla utrpi, musi byt v tu chvili, tak markantni a
silny. Podle mého minéni pokud ho samy nezazijeme, nejsem schopni tomu porozumet.
Ani samotny popis osoby, ktera se stala soucasti redlného jednani, nedokaze slovy popsat,

co Vv danou chvili citil.

Zménit svij vlastni osud, respektive ukoncit sviyj zivot, se ted’, zda byt ponckud
trividlni. Zménit vSak osud cizi osoby. Kdo tohle dokaze, zanechat po sobé& bolest Vv jinych

srdcich. A ta vina, tam vzdy zustane.

Jsou to pouhé domnénky v mé hlavé, kterym netieba ptikladat zdsadni vahu. Mozna
je to, ale zasadni divod, ktery by si méla uvédomit vétSina sebevrah, chtéji ublizit sobé,

rozhodli se ukoncit sviij zivot. Neméli by nicit srdce jinych.
Spolutcastnikim zlstava v mysli jedina otazka, a to, na které strané je vlastné vina.

Pravy rozmér instalace kvetl uz v zarodku. Kolemjdouci, tedy divaci, ktefi se na své

slune¢né prochazce, stali nevédomky soucasti mého dila, posouvali dilo k dokonalosti.
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M¢la jsem moznost mit zivé publikum, které ve mné probudilo jiné chapani, nez
jsem doposud méla. Kazda dalsi zkuSenost pfichdzela s novou instalaci a posouvala

nemozné k hranici realného.

Podafilo se mi propuj¢it mistu, které v ten den dychalo novym za¢atkem jara, smutek a

vinnu.
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7.5. Fotografie 5 "bezvétii"
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stromy zdéanlivé dosahujici k nebestim, ostré¢ kameny a nastrahy ptirody perfektné¢ dopliuji

moji volbu.

Zajimavosti objektu, se stdva pouzitd rekvizita. Jednd se o figurinu.

Bezkonkuren¢né navazuje strnulost, ktera se od této sebevrazdy vyzaduje.

Septajici vitr, chladny vzduch, studeny mraz vtahuje zéhadu, zmatek a paniku do
nasi mysli. Stejné, jako si pfiroda pohrava s nasi predstavivosti, si my pohravame s nasim

zivotem.

Rekonstrukce sebevrazdy vyplyvd zmych zkuSenosti ze soudniho Iékafstvi.
Sebevrah kraci dlouhou cestou, nesouci v igelitové tasce lano ¢i jiné Skrtidlo ptichdzi
k vyvolenému stromu. Posuzuje, zda je dost vysoky, zda ma pevné a odolné vétve. Chvili
¢eka, aby se nedockal svédki, co by mu mohli v jeho rozhodnuti zabranit. Hleda kamen,
kmen, cokoliv na ¢em zlstdva stat vaha jeho téla. Piehazuje lano, uvazuje smycku, ktera

obepina jeho krk.

Jak je mozné ujit takovy kus cesty a vynalozit tolik Usili bez zavdhéani a zabranéni

smrti.

Morbidni by se mohl zdat mtij pokus s figurinou. Pocity, které se v tu chvili ve mné

odehravaly, jsou nepopsatelné. Vyvolané emoce prevazovaly nad cilem mé instalace.

Figurina na fotografii dominuje leskem a nadechem modrého, chladného tonu. Strnule
visi, a ani vitr s ni nepracuje. Paradoxem se stava letita klira stromu, kterd obrlistd kmen a
ma delsi Zivot, nez nas sebevrah. Dostdvam se k myslence, Ze piiroda nema vlastni vili,
ktera by ji dovolila dosahnout smrti v kratkém casovém tuseku, Je pfipravena a na tuto

moznost volby. Jenom lidska mysl, si svého Zivota nevazi a Casto si zahrava s hranici

smrti.
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7.6. Fotografie 6 "prustiel"

Vybér prostiedi byl zdlouhavy proces mapovéani izemi. Dvlr samotné marnice u
vimperské nemocnice, zrovna neni vefejné ptistupny prostor. Zkoordinovat svétlo vhodné
pro objektiv a okamzik, kdy prostor bude bez znamky pfitomnosti nemocni¢nich
zaméstnancl, vyzadovalo dikladnou pfipravu. Takového mista jsem se logicky nemohla

vzdat. Nemohla jsem opustit naladu, ktera mé v ten moment pohltila.

Dvir je ve tvaru pismena ,,L.“, nechava naopak realizaci jisty prostor. Tim padem
nam neklesa hodnota dila, ale naopak narista a pronika do nasi mysli. Uprostied touhy po
vztahu mezi pfirodou a lidskym pfi¢inénim, demonstruji pravdu, kdy hlaven revolveru ma

rv v

V pasti nas zZivot.

Hlaven sebevrazi vétSinou piikladaji ke spankové oblasti, brad€, kofenu nosu ¢i
vkladaji do ust. Z technickych divodul, nosnosti materialu, jsem volila pozici, kdy revolver

svird sebevrahovi dlan¢ a mifi ke spodni ¢asti naSich ust.

Model, mého konani se ocitl v jedné z nejhorsich Casti veskerého procesu. Tézko
najdeme zenu, kterd méa dost odvahy na to si prohnat kulku hlavou. Proto i mlij model byl

poprvé muzského pohlavi. Tato smrt se pro me stala ryze muzskou zalezitosti.

16



Muz po celou dobu sadrovani drzel détsky model revolveru tésn¢ pod svymi Usty. Prsty
drzel spoust, jeho o¢i byly zaviené. Méla jsem obavy, abych mu nenavodila situaci smrti
prili§ barvité. Pouzila jsem pét vrstev sadry, takze samotnd doba schnuti se prodlouzila na

dvojnasobek, tedy na dlouhych 20-30 minut.

Tryznivé podminky, které jsem necilené poskytla, donutili muZze, nad timto tkonem
vazné a hloubgji premyslet. Kiece, které pohltily jeho dlané, ho podle jeho slov doslova

nutily ke zmacknuti spousté, sadra se mu vsak stala velkym odptrcem.

Nebudu tvrdit, ze ne, kdyz kazda sebevrazda vyzaduje ohromnou odvahu. A kazdou
dalsi rekonstrukci jsem se dozadovala odpovédi, jak dalece musi nase myslenky pohlcovat

temnota a odpor k nasemu Zivotu.

Divak, ktery m¢l mozZnost zahlédnout maketu doplnénou o umélou krev, byl
nekompromisné Sokovan. Sok ale nevychazel z kladného vnimani, ale nesl vinu odporu a

nechutenstvi.

Fotografie hraje oproti ostatnim paletou nejriznéjsi barev. Rozbita tabulka okna nad
bystou, parafrazuje Cisty prastiel, tedy vysledek kulky prohnanou nasimi usty. Stopy

V omitce si pohravaji s nasi mysli a plechova dvitka nam znemoznuji anik.
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7.7. Fotografie 7 "'skok™

Kamenné mote nachazejici se za obci Svata Mafi, pro srovnani pfiblizn¢ v 10km
dojezdové vzdalenosti od Vimperku. Projetim zdkazu vjezdu se ocitdme u rozhledny, ktera
nam otevira krasy Sumavy, zaroven odhaluje hloubku a strach z kamenného mote.
Rozhledna se nachazi u vysilace, takZe je denné piistupnd nejen Siroké vefejnosti, ale
predevsim pracovniklim dohlizejici na bezproblémovy chod vysilace. Piekvapive, se toto
misto stava cilem mnoha romantickych dusi, které zde podporuji silu jejich vasné a lasky. |

mne se postestilo zde mit rande v dobach, kdy mi svét muzl postupné zacinal otvirat své

18



brany. Intenzivné toto misto podporuje svoji atmosféru odehranymi pitib&hy, které se tu

celé ¢asy odehravaji stale dokola, jako zaseknuta gramofonova deska.

Pii této instalaci jsem pocitila nejvétsi touhu po pomoci, asistence byla zcela na
misté. Zorganizovat, aby maketa leZela a byla poskladana tak, aby z vysky napliovala mé
ocekavani, volala pfimo o pomoc mych pratel. Fotografie byla pofizena nadvakrat. Kvili
dlouhym dohadiim a mé jasné piedstavé o pozici makety, jsem ztratila pojem o Case a
svételné podminky byly ty tam. Proto, aby instalace nevyvolala bez mého dohledu
neptiznivy ohlas nebo nezpiisobila zamilovanému paru Sok, bylo foceni ptelozeno do

¢asnych rannich hodin.

Mohutné kameny a $picky vétvicek nesou stopy jinovatky, kterd pomohla fotografii
zadrzet dech. Temné kmeny stromii kopiruji nekonecny pad, ostré balvany pak tvrdy

dopad.

Mozna tady bych se nejvice ztotoznila se smrti. Mnoho z nas si jako dité pralo byt
obdafeno darem Iétani, chti¢ byt volny jako ptak se v kazdém z nés probudil. Mit svét jako
na dlani a bezhlavé skocit, letét volnym padem, vnimat sviij dech a nartistajici svobodu, ten
pocit, stoji za to zazit. Tvrdy pad, ktery nastane, mé rychle z toho snu probudil. Ackoliv
nam zivot udéluje spousty ran, nikdy nejsou tak tézké, aby naSe télo a mysl, byla nucena

dobrovoln¢ zazit tento posledni naraz. Po dopadu nastane mrazivé ticho.

Nebylo mozné najit vhodného kandidata, rozhodla jsem se ho slozit z vice ¢asti

riznorodych tél.

Nélada fotografie odpovida smrti. Studené tony, mlha a temnota v sob¢ skryvaji jasné

viditelnou smrt.
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7.8. Fotografie 8 "podiezani"

Toto je jedina smrt, které stale nerozumim. NenaSla jsem v sobé ani malou ¢ast,
ktera by proziela pochopeni. Dychtila jsem tedy po zpétné vazbé vic nez obvykle. Reakce
se stala nejpodstatnéj§im a nejdilezitéjSim prvkem tohoto pocinani. Vybrala jsem si tedy
pro tuhle instalaci rusnou ulici. Opét ranni hodiny, aby lidi chodici do prace smrt vyvedla
Z miry a z kazdodenni rutiny. Nikdo nechce byt ptekvapen smrti své blizké nebo neznamé

0soby, ale my nemame moznost volby.

Hlavnim zamérem bylo osvobodit nas vnitini zahledénosti a vnimat aspekty dé&jici
se kolem nas. Svoji volbou demonstrovat sebevrazdu pied vlastnim domem, jsem zvedla
velkou vinu odporu. Hlavni vyznam zustal divakiim skryt, jejich podvédomi teprve

zpracovava a pohrava si s navozenou myslenkou.

Sadrovy model se vymykd normé. Jeho schranka se pomalu rozkladd, pomalu

chiadne, pomalu bojuje se smrti.

Kazdy si musime najit vlastni odpovédi na zaklad¢ svych zkusSenosti. Prvoplanové
by popelnice mohla vyvolat mylny dojem, Ze se jednd o bezdomovce. Nebo se tam celé

roky shromazd’ovalo trapeni, izkost a veskery odpad, ktery ndm svét nadélil. Popelari maji
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zpozdéni a tak se toho botelu zbavujeme po svém. Nabizi se nam mnoho dalSich

interpretaci.

Hlava tiké dost, ale ruce stale fezou. Kazdy dalsi tah, kdy ostra hrana projizdi ktzi
je hlubsi a hlubsi. V hlavé, jako by se odehraval koncert housli. Smycce zrychluji a ostie
tanci po strunach, vSechno to dava smysl, perfektné to ladi. Posledni ton, praskla struna a

nastalo ticho.

Jak hluboko se musime ocitnout, abychom byli schopni rozhodnuti poddat se

bolestivému muceni.

Kazdy ¢lovek, ktery byl vtazen do déje, tedy divak, prvné nechapal, co se dgje.
Instalace potiebovala cas, aby byla zpracovana. Unikla mi tady dostatecnd interakce mezi
dilem a ptirodou, zasdhla jsem do socidlniho prosttedi, nikoli do pfirodniho. Kazd¢é dilo

vyzaduje svoji individualitu, tedy 1 tato instalace se ji po pravu dockala.

Bohatstvi ve vysledné fotografii je predevSim detail. NasSe fantazie si krasné miize
pohrat s t€Zkym osudem nasi dobrovolné obéti. Viditelnost obvazi, struktury, nas posouva

za hranice naSeho mysleni.

Struktura obvazii nas navazuje stafi a sehranost nasi duse. Nechame-li fotografii na

sebe pusobit, piibéh se pise skoro sam.

8. Reprodukce

Pokud bych prezentovala fotografie vSech zaznami a vystupd, které byly vytvoteny
béhem akce, vystupem by se stala dokumentace. Ackoli instalace pro mou praci vyzaduje
jistou zndmku dokumentace, neni to muj hlavni cil. Proto jsem svoji praci pojala jako
reprodukci, ktera byla instalovana na daném misté urcity ¢as. Tak jsem dala prostor, aby
v prubéhu mé akce vznikaly vystupy, které byly mym hlavnim zamérem, tedy cilem.
Veskeré instalace poté mohly piisobit Zive, naléhavé a upozornovaly na sebevrazdu, ktera
je intenzivni soucasti naSeho svéta. A na zavér jsem poskytla dostate¢ny prostor pro

zapojeni nasi fantazie, aby to pospolu fungovalo.
Instalace se vyznacuji intimnim vztahem k mistu vystavy.(Ruhrberg,2004)

Prostfedi instalace mélo vtahnout divaka do prostfedi sebevrazdy, kterd se v dany

okamzik odehravala. Jedin¢ tak jsem docilila obklopeni divdka dychajici atmosférou a
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ptiblizila ho k samotné myslence. Nediva se tedy na jisty druh uméni, ale v uméni

samotném se ocita.

9. Interaktivni uméni

Na instalaci navazuji pomoci interaktivniho uméni, S kterym je uzce spjata.

Interaktivni uméni je dnes vnimano jako Cist¢ moderni smér, ale historicky vyvoj,
pocatky interaktivniho uméni datuje mnohem hloubéji. Z pramenti, které jsem méla
moznost prostudovat, si mizeme predstavit pomyslnou ¢asovou osu. Odd¢€luje interaktivni
uméni pfed vznikem pocitace a digitdlniho uméni od uméni, které vyuzivd moderni

technologii.

Slovnik nam interakci definuje jako vzajemné pusobeni dvou nebo vice Ciniteld, je to
tedy prostor, kde je mozna vzajemna komunikace. Publiku je zamérné poskytovan ¢as pro
vlastni interpretaci a prostor pro individualni reakci. V celkovém podvédomi, je pak
interaktivita chapana jako moznost zasahnout do déje béhem prabcéhu. Zasahovat nikoli
nevratné ménit. Druhd hranice nasi pomyslné ¢asové osy, od casu, kdy vynalezli pocitac,

vnimame interaktivitu jako schopnost systému reagovat na pozadavky uZivatele.

Abychom dosdhli uUplného pochopeni pojmu interakce, vysvétlujeme ji jako
komunikaci mezi ¢lovékem a artefaktem, strojem nebo v neposledni fadé mezi ¢lovékem a
Clovékem. Jedna se o druh uméni, které svym zptisobem vyzaduje pozorovatele. Nakonec
nezalezi na samotném adresatovi, at’ uZ se nam nabizi v jakékoliv form¢. Nabizejici se
myslenka, Ze by kazdé umélecké dilo mohlo bat povazovéano za interaktivni druh uméni,

neni zcela aktudlni. Ne kazdy autor, umélec se o interaktivitu pokousi ¢i pokousel.

10.Interaktivniho uméni v minulosti

Hledame-li cestu do historie za interaktivnim uménim (v pravém slova smyslu),
ocitame se v dob¢é uméni baroka. Kde jinde najdeme vétsi snahu o osloveni divaka. Ideu
cirkve pro prosty lid v baroku dosahovali pomoci uméni, ackoliv se nesnazili promlouvat

k samotnému divakovi, cilem bylo zachyceni idealu krasy.

Od 16.-18. stoleti nas baroko nutilo nahlizet na svét jinym pohledem. Ackoliv se jedna
o vystup samotné cirkve, konkrétné Tridentského koncilu, ktery se odehral v letech 1545-

1563, stanovil umélecky zaloZeny kénon. Jeho smyslem bylo promluvit k prostému lidu a
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upozornit na hlavni myslenky cirkve. Baroko bylo uménim pro vSechny spolecenské vrstvy

a diky srozumitelnosti a citlivosti bylo vstficné pfijato.

Renesan¢ni idedl krasy spolecné se stiizlivosti odstoupilo do pozadi a novym ndmétem
se staly sochy svétcli, alegorie a v neposledni fadé nabozenské vyjevy. Hlavni heslo
zobrazovala dynamika, kterd si pohravala se svétlem a stiny. Sochaistvi se stalo hlavni
dekoraci kostell, zameckych zahrad, nadvofich, cest a mosti. Za hlavni krasu baroka

povazuji, ze celé uméni je nutno vnimat predevsim v pohybu (Nesejt, 2000).

11.Interaktivni uméni novych médii (20. stoleti)

Opustime od pocatku v uméni Baroka a ptfesuneme se do 20. stoleti.

Jak v naSem Zzivoté rozumime a hodnotime medialni poselstvi, jsou zna¢né kulturni

a politické rozdily (Sturken, Cartwright, 2009).

V prvni poloviné 20. stoleti sili interaktivni uméni na své oblibég, jako v kazdém
sméru i zde, se najdou odptirci. Tato doba si pfinesla vlastni pojeti uméni, které zprvu
nebylo pochopeno, respektive nechtélo byt chdpano jako uméni samotné. Divak se stava
sttedem akce, tim padem vétSina postradala hlubsi filozoficky podtext, Hledali
spolecenské, kulturni a politické souvislosti, tak jako v minulosti. Nebyl pochopen vztah,
ktery vznikl mezi divdkem a samotnym dilem. Hermeneutickd identita dila kvetla jinym
zpusobem, nez na co byli do ted’ zvykli. Mozné obavy z aktivni Gcasti ptinesly negativni
ohlas, hra byla rozehrana, ale nebyla stanovena piesna pravidla. Umélci jdou za hranici
chapani dosavadniho uméni. Diraz se pienesl na interakci divakt a samotného dila, bez

které by nebyla mozZna existence dila.

Hlavnim inovator John Cage, spojil jednotlivé druhy uméni, z kterého v podstaté
vychazely zpiusoby akéniho uméni jako happening nebo Fluxus. John Cage stal na rozhrani

riznych styl uméni, pracoval se zvukem v rozméru, v kterém porusoval zavedené tabu.

11.1. Happening

Pod svymi kiidly si John Cage hyckal zdka Allana Kaprowa, ktery proménil ucitelovu
koncepci uméni v totalni vSezahrnujici podobu. Poskladal vizualni material a udalosti,
konfrontoval a zahltil divaky probihajicimi d&ji ve tfech oddélenych prostorech. V rannych
fazich nevyzadoval aktivni ti¢ast publika, pozd¢ji jeho uméni zahrnovala vlastni 1 divakovu
spolupraci. Ve svém Zzivoté vénoval velkou pozornost socialni interakci a dosp¢l k formé

»aktivity*, které zahrnovala mensi okruh ucastnik ve znameni hravého charakteru. Volné
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d&jovou kostru nahradil Wolf Vostell, autoritativni a vymezujici akci. Vostelliv cil byl
samotny Sok, zaméfeny na piimé konfrontaci publika. Jeho uméni dyché nasilim, kterym si

prosel ve véku deviti let, kdy hledal ochranu pfed bombardovanim.

11.2. Vidensky akcionismus

Od drsnych, traumatickych utokt se malymi kracky piiblizujeme k samotné oddychové
hte. Akcionalisté nas upozornili na fakt, ze jako spolecnost nemame k dispozici zadné
ritudly ke kompenzaci psychické ujmy. Hlavnim znakem je extrémné konzervativni
spoledenské zazemi. Cim se li§i od happeningu je zaméfeni piedeviim na samotnou

fotografii a film.

Dostavame se k mé povédomé idei mé bakalaiské prace a to za pomoci Guntera Bruse,
respektive jeho dila ,,Sebepomalovani“. Zde vyjadfoval své piedstavy o barvach

Vv inscenacich se zabandazovanym télem.

11.3. Fenomén Fluxus

“Fluxus je to, co Fluxus déla — jenze nikdo nevi... “ (EmmettWilliams)

»PotéSeni z Fluxusu musi byt jednoduché, zabavné, nendrocné, musi se zabyvat
nedulezitymi vécmi, nesmi vyzadovat zvlastni dovednost nebo pocetné zkousky, nesmi mit

zadnou vécnou ani institucionalni hodnotu.* (George Maciunas, ptedstavitel hnuti Fluxus)

Fluxus se branil pojmenovani ¢i vyty€eni jeho prace, jeho role na uméleckém poli
zustava oteviena. Bylo zastupcem vSeho a neslo v sobé od kazdého néco. Na druhou stranu
ho miizeme oznacit za prvni intermedidlni uméleckou formu po dadaismu, spojujici

umeélecké druhy.

Samotni zastupitelé pochéazeli pfevazné z hudebni a literarni avantgardy. Vzniklo
miseni nejraznéjSich povolani jako kunsthistorik, hudebni védec, architekt, designér,
Kontrabasista, chemik a i inZenyr si zde, nasel své zastoupeni. V tomto podani se nam
predstavuji umélci, jako byl skladatel Nam Juke Paik, matematik a filosof Henry Flynt a

avantgardni galerista, ¢esky malif Milan Knizak.

Maximalni inspiraci se Fluxus stal pro Nam Juke Paika, ktery je povazovan za otce
videauméni. Vzbuzoval z4jem inscenovanym uvadénim skladeb a agresivnimi akcemi,

které¢ Sly daleko za hranice Johna Cageho. Opét se setkavame s uménim vyvolanym
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pomoci Soku, drazdivost méla upoutat pozornost. Zajem o televizory vzbudila jeho
technicka zvédavost a teoretické zhotovovani abstraktnich elektronickych obrazi. Velkou

roli v jeho dilech zaujimala estetika.

Fluxus je mezinarodni fenomén. Koncentrace se podle pusobeni instituce nebo
osobnosti nelinearné zahust'oval v ur¢itém ¢ase na ur¢itém misté. Rozhodné nam nenabizi
kolaze Casu a materidlu, dynamické procesy ¢i terapeutické zaméteni. Dominantou hry se
stava akusticky a vizudlni d¢j, ozna¢ovan jako ,,events“. Vznika s asistenci autora, ale i bez

ni. Pfitomnosti ¢i nepfitomnosti publika.

Fluxus sam o sob¢ nelze casové vymezit, zdd se byt malo definovanym, abychom
ho mohli zatadit do piihradky kunsthistorie. Je to jakysi duchovni postoj, ale ani na tohle

oznaceni neexistuji potfebné parametry (Taschen, 2004)

“Technologie nabizeji nové prileZitosti pro kreativni a interaktivni zdzitky a zvlaste pro
novy typ dramatu. Ale tyto nové prileZitosti se uskutecni pouze tehdy, kdyz ovladani
technologie bude odebrdano technologim a ddno tém, kteri rozuméji lidskym bytostem,

lidské interakci.” (Brenda Laurel: Computers as Theatre )
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12. Zavér

Umeéni pro mé predstavuje pravou a Cistou krasu. Nalézam v ném vesSkerou inspiraci,

odpovédi na otdzky a pocit blazenosti.

Instalace je pro m¢ dokonalé spojeni socidlni interakce a krasy, radost z vytvoreni
vlastniho uméni. Snazila jsem se posunout ur¢ité téma jinym smérem a zmeénit pohled jeho

dosavadniho chapani.

Kde se vlastné ve mné zrodila samotnad idea pfesn¢ nevim, je ukryta a schovana
hluboko v mém jadru. Ac¢koliv samotny proces byl zdlouhavy, naroény a zpocéatku tézko

uchopitelny, v zaveru jsem se s ni ztotoznila.

Kazdy znas se snazi, aby jeho price byla jedine¢na, néim vyjimecnd a zcela
individudlnim dilem, ktery zahrnuje mnoho pfiprav, starosti, fyzické, psychické a naro¢né
prace. Lidska hrdost je silnd a touha néco dokézat, touha po tspéchu nas pohani kuptedu.
Ego je tfeba si postupné utvaiet a péstovat. Zpétnd vazba je pro nas nepostradatelna

soucast zivota, vVzbuzuje v nas zajem a zene nas k naSemu cili.

Ve své praci jsem se predevSim snaZila zapojit fantazii a emoce. Vazila jsem si zpétné
vazby, ackoliv nebyla jen pozitivni. Chyby vytvafi naSe zkuSenosti a posouvaji nas
v nasem zivoté dal. Jsou to jediné, co nam zlstava, o co se mizeme opfit a na jejich

zakladé zacit staveét.

Na zacatku jsem chtéla, aby ostatni zacali vnimat sebevrazdu jinak, chtéla jsem je
zapojit a ukédzat jim vzajemnou interakci mezi dilem a divdkem. Z ¢asti jsem spokojena, Ze
jsem dosahla svého, ale mij zavér je postavem na jiném zakladu. Nakonec moje

bakalafska prace méla nejvétsi ptinos pro mé samou.

Odpoveéd na otazku, pro¢ jsme ochotni zajit tak daleko a podstoupit dobrovolnou smrt

jsem nenasla.

,Diky pokroku v mysleni se nase spolecnost ocita pred stale novymi otazkami. Abychom na
né mohli skutecne racionalné a kriticky odpovidat, budeme si muset uvédomit, Ze Zivot neni
jen o, prezivani*, nybrz Ze v ném jde o néco vic. Musime si uvédomit, Ze pojmy jako
empatie, soudrznost ¢i solidarita a pochopeni nejsou zZadna klise. Ba naopak, pokud

chceme budovat spolecnost liberadlni, nesmime na tyto vlastnosti zapominat. Jen diky nim
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budeme schopni ke kontroverznim otdzkam pristupovat tak, jak je zapotrebi. “(Hendrych
Lukas, 2014)

Pozlstatky celosvétového rozpadu spolecnosti, ktery byl zpiisoben precivilizovanim
lidstva. Lidstvo si feZe vétev, na které sedi. D4 se to zastavit rozumem? Pokud ano, tak je
nutné ho vymyslet. A ma lidstvo k dispozici takovy rozum,ktery by potiecbny rozum
vymyslel? Odd¢lena hlava jiz nemtuze myslet. Nebo ano? Jsou otazky, na které zatim

nezndme odpovéd. Asi to tak ma byt. Je to asi konec nového zacatku.
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Resumé

My bachelor thesis deals with inter-medial installation inspired by human suicide.
The result of my work are eight stylized photographs. | chose this topic myself in order to

shock the audience, get their attention and include them in my work.
My thesis consists of two parts: practical and theoretical.

| the practical part, | created plaster sculptures which took me over a month. |
worked with gypsum which was a new material for me. | studied human body with the
sense of my touch. Because of my fondness of nature, | placed my works in a natural
environment. | mapped places | had already been familiar with. | was trying to find places

which would be natural for committing a suicide.

| edited the photos in the Zoner photo studio program. The photographs are in the
format 40x60 cm. | tried to evoke melancholic mood through the use of cold colours.
Audience was present at my installations. They were shocked and disgusted. | wanted to

make them think about the topic of suicide.

| the second part, | discuss the history of installation. | discovered the first sign of it
in the baroque period, from which | progress to the 20th century. | pay attention to the
main representative John Cage, who was the founder of interactive art, and subsequently to
the artistic movement Fluxus, which played a significant role in the movement. This kind
of art brings new understanding of art. My work, just like interactive art, tries to transgress
the boundaries of our conventional thought.

The bachelor thesis itself was most beneficial for me personally. I learned how to
work with audience, installation, and photography. I involved emotions and fantasy. |

appreciated feedback. | am satisfied with the results of my work.
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Obrazkova priloha
Skicovni material

Obrazek 1 "detail podifezani"

Obrazek 2 "jiny uhel"
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Obrazek 3 "skok na §ifrku"
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Obrazek 5 " zastreleni krev"

Obrazek 6 "prostiedi"
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Obrazek 7"'vlak™

Obrazek 8"'koleje™
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Obrazek 9"utonuti"
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Proces pripravy

Obrazek 11 "poloha vana™
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Obrazek 12 "poloha utonuta"

36



Obrazek 13 "poloha zasti‘eleni"
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Obrazek 14 "utonuta pokus ¢islo dvé"
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Obrazek 15 "poloha vlak™
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Obrazek 16 "'vlak pokus ¢islo dvé"
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