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ANOTACE

Tato prace je v€novana fotografii skla a predevsim jeji autorské stylizaci. Predmétem
fotografii jsou vlastnoru¢né¢ vyrabéné sklenéné objekty pfivezené ze Skolniho kurzu ve
Frauenau, v Némecku. Cyklus obsahuje deset fotografii ve formatu 40x60 cm. Tento cyklus
je metaforicky pojmenovan ve spojitosti s lidskym zivotem, s lidskymi vztahy a jejich
emocemi. Fotografie jsou focené jako produkty, vice se ale zaméfuji na uméleckou fotografii
a objevuji se v nich prvky abstrakce a minimalismu. V teoretické Casti se vénuji fotografii
jako takové, jejimu vzniku a vyvoji, také popisuji produktovou fotografii, ke které se
fotografie skla vaze. Déle se zmifluji o vyznamnych ceskych fotografech skla a dalSich
umélcich, ktefi mé inspirovali. Ve druhé poloviné teoretické prace se vénuji samotné tvorbé,

popisu jednotlivych fotografii a tvir¢i reflexi.

Klicova slova: sklo, fotografie skla, umélecka fotografie, stylizace, abstrakce,

minimalismus

ANOTATION

This work is devoted to glass photography and primarily to my author's stylization.
The subjects in photos are handmade glass objects brought from the school course in
Frauenau, Germany. The cycle comprises ten photos in format 40x60 cm. This cycle is
metaphorically named in connection with human life, human relationships and their
emotions. Photos are photographed as products, but more focused on art photography and
appear in them elements of abstraction and minimalism. In the theoretical part | write about
photograph, its formation and development, | also describe product photography and glass
photography. Then I mentioned the important Czech glass photographers and other artists
who inspired me. In the second half of the theoretical work | am devoted to creation itself, a

description of each photo and the creative reflection.

Key words: glass, glass photography, art photography, stylization, abstraction,
minimalism



UvVOD

JiZz od malicka, po cely muj zivot, m¢ provazi vizualni citéni. Od skolky jsem rada
kreslila, vytvérela rizné dekorace a vyrobky z hliny. Na stfedni $kole mé vytvarna ¢innost
pronasledovala kazdy den a to v riznych podobach, at’ uz pti kresbé, grafice, nebo
prostorové tvorbg. V té€ dob¢ jsem také zcela propadla kouzlu fotografie. Diive jsem fotila
predevsim svym tehdejSim mobilnim telefonem, ale kdyz ndm ucitel poprvé ukézal, jak
fotografie vznika, byl to pro mé¢ neskute¢ny zazitek. V ten moment jsem se rozhodla, ze se
chci vénovat fotografii vice. Digitdlni kompakt jsem nikdy nevlastnila, rovnou jsem si
koupila digitalni zrcadlovku, se kterou jsem zkousSela vSechna mozna i nemozna nastaveni,

rizné funkce a hlavné své schopnosti pfi jejim ovladani.

Pti vybéru tématu k bakalafské praci jsem premyslela tak, aby mé prace na ni
bavila a aby m¢ néfim obohatila. Byla jsem rdda, ze mam $ir§i moZnost volby a mohu
zvolit bakalaiskou praci praktickou. Rada fotim a zaroven i rada tvofim néco nového,
fotografie byla tedy mou volbou ¢islo jedna. KdyZ jsem uvidéla v nabidce téma fotografie
skla, okamzit¢ jsem si ho spojila se Skolnim kurzem v némeckém mésteCku Frauenau, kde
jsme si spolecné s dalSimi studenty z nasi katedry mohli vyzkousSet vlastnimi silami, jak
takové vyrobky vznikaji. Byla jsem sklem a samotnou tvorbou natolik fascinovana, ze
jsem se rozhodla pouzit autorské sklenéné vyrobky z Frauenau pfii tvorbé praktické Casti

mé bakalafské price. Mam tak moZnost nasnimat unikatni fotografie neobycejnych

pfedmétl, které mimo mé jesté nikdo jiny nefotil.
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V praktické Casti bakalaiské prace se pokusim zachytit jedinecnost sklenénych
vyrobkilt pomoci své autorské stylizace fotografii. Budu se snazit vyuzit svych znalosti
Z teoretické Casti prace a zhodnotit je. K vytvofeni cyklu poslouzi moznosti digitalni
fotografie, ke které se vaze i postprodukce ve fotografickém editoru. Vystupem bude
cyklus deseti fotografii v tisténé podobé ve velikosti 40x60 cm. Zaroven se také pokusim
proniknout do taju fotografie skla, vyzkouSim si ndro€nost dané discipliny a nau¢im se tak
néCemu novému a diky tomu budu moct zdokonalovat své dovednosti v praci

s fotoaparatem.

Teoreticka Cast je rozdélena do né€kolika kapitol. Prvni kapitola se vénuje tématu
obecné fotografie, jejim pocatkiim, vynalezu a nastiituje nékolik fakt z historie. Zminim

také nckteré¢ fotografické techniky a pfistroje, které je dobré znat a rozeznavat. Dalsi



kapitola se specifictéji zabyva fotografii skla a s tim spojenou i produktovou fotografii. Ve
treti kapitole pisSi o umélecké fotografii, o kterou se taktéz opirdm. Nebudou chybét dalsi
pojmy jako abstrakce nebo minimalismus, které jsou nedilnou soucasti mé tvorby. Ve
ctvrté kapitole se vénuji predev§im znamym fotografiim, ktefi jsou pro moji praci klicovi
aze kterych zaroven cerpam inspiraci. Posledni kapitola zahrnuje praktickou cast

bakalarské prace, samotny postup tvorby, popis finalnich fotografii a mé tviirci reflexe.



1 FOTOGRAFIE

1.1 COJETO FOTOGRAFIE?

~Zavieme oci a pamét nas zrazuje, ale fotoaparatu staci zlomecek vteriny, aby
presné zachytil veskeré podrobnosti. Tato schopnost prostupuje kazdou fotografii na svete
a dava zcela novy rozmer nasim pohlediom — miizeme si je uchovat na veky. “ (Ang, 2015,

strana 9)

Fotografie je ve volném ptekladu kresba svétla ulozena na urcitém médiu, v dnesni
procesu a pro vznik fotografie je klicové. Proces fotografovani spociva v zachyceni
svételnych paprskd na svétlocitlivy snimac¢ skrze pfistroj k tomu uréeny. Vysledny snimek
je tedy obrazem zachycujici dany okamzik reality pfed objektivem. Stisknutim spousté
otevieme zavérku a ovlivnime tak, co se zaznameni a v jakém okamziku. I kdyz je
fotografie zachycenim reality, vzdy zalezi na fotografovi, jak bude konecny snimek
vypadat. Je to totiz jeho subjektivni zobrazeni skutecnosti, kterou ndm chce interpretovat.
Zalezi tedy Cist¢ na ném, co zachyti, z jakého uhlu a jakym zplisobem. Tudiz nemlzeme
povazovat fotografii za stoprocentné pravdivou. Fotograf nam podavé subjektivni vnimani

své pravdy.

Skrze fotografii ndm autor piedava urcité sdéleni. Zalezi na cilové skupiné, pro
kterou je snimek urceny. Postupem ¢asu vzniklo mnoho kategorii liSicich se podle toho, co
obsahuji a komu jsou urceny. Z pocatku slouzily snimky piedevS§im pro zobrazeni reality
a zachovani vzpominek. Dnes je pozivame denné, slouzi naptiklad k propagaci véci ¢i
sluzeb v riznych podobéch, tisténé v katalozich, venku na billboardech nebo tifeba na
internetu v reklamé. Lidé vyuzivaji socidlni internetové sluzby, proto denné vzniknou
miliardy novych fotek. Pro¢ by také ne, kdyz je fotografie v dnesnim svété tak rozsitena
a kazdy telefon uz umi fotit témét sdm. Fotografovani je spiSe uz skoro navyk, rutina, bez
které by se lidstvo jiZz neobeslo. Cestovatelé nam pomoci fotek umoznuji poznat mista,
kam bychom se za na§ zivot asi jen tézko sami podivali. A co tfeba takovd makro
fotografie? Dnesni technika a predevsim optika objektivii dokaze zachytit takové detaily,

které¢ pouhym okem nevidime.



1.2 POCATKY AVYVOJ FOTOGRAFIE

Vynalez fotografie je v porovnani s ostatnimi druhy uméni relativné mlady. Malbu
zname jiz od pravéku, jiz tehdy si nasi predchidci osvojili mnoho novych dovednosti
a zacali je rozvijet. Postupné prosla rliznymi promeénami, pfistupy a podobami az do dnesni
podoby a stale se ji snazime néjakym zpiisobem rozvijet. To samé mtzeme fici i o hudbé ¢i

literatute, jez jsou pro nas také velmi dalezité jak z hlediska kulturniho, tak i historického.

Jiz v diivEjsi historii se miizeme setkat s ndznaky prace se svétlem a se zakladnimi
principy, na kterych se pozd¢ji fotografie zakladala. Dokonce se nektetfi lidé pokouseli
0 jisty zpiisob zachyceni reality, nikdy to vSak nevyslo. Jeden z té€chto pfistupti byl camera
obscura, ten vyuzival diru v tmavé komote, srze kterou prochéazelo svétlo a vytvéielo na
druhé stén¢ stejny obraz, jen vzhiiru nohama. Pozdéji se z velké komory stala mala
krabice. Tu pouzivali malifi pro své skici. Koncem 18. stoleti se zacala pouzivat prusvitna
platna, u kterych z jedné strany sedéla portrétovana osoba, a z druhé se obkresloval vrzeny
stin, ktery na platno dopadal, a tak mohla rychle vzniknout velmi pfesna silueta.

Vyslednym portrétim se fikalo skiagramy.

Tyto kroky sice umély zobrazovat realitu, ale jejich nevyhodou byla pomijivost.
Otazkou bylo, jak obraz zafixovat. V tu chvili pfiSla na fadu chemie, zkouSely se rizné
slouceniny, az Nicéphore Neépce vyzkousel zivici (ta se bézné pouzivala v litografii).
Zivice na svétle ztvrdla a mékka, zakryta mista se pak lehce odstranila levandulovym
olejem. Spojil sviij objev s camerou obscurou a vznikla z toho heliografie. Nejstarsi
heliograficky tisk od Niépceho je Chlapec vedouci koné¢ z roku 1825. Za prvni dochovanou
fotografii povazujeme Pohled z okna taktéz od Niépceho z roku 1826.

O par let pozdeji piisel Louis-Jacques-Mandé Daguerre s dalSim principem.
Spole¢né s Niépcem zkoumal nové zpuisoby zachyceni fotografie, ale az po jeho smrti se
mu podafilo vymyslet novy zpiisob zachyceni skute¢nosti. Pojmenoval ho po sobé —
Daguerrotyp. Nejstar$i dochované fotografie tohoto typu je snimek zatisi z roku 1837.
Tento typ fotografovani zacal byt velmi popularni a brzy se rozsitil po celém svéte. Velkou
nevyhodou vSak byla dlouhéd doba expozice, tudiz bylo celkem obtizné zobrazovat objekty
v pohybu. Pii fotografovani postav se musely pouzivat rizné pomucky na drzeni hlavy
a podobnég, aby modelové dokézali vydrzet strnule v jedné péze i n€kolik hodin, coz bylo

u této metody nutné. Jak se Daguerrotyp staval znaméjsim, bylo na n¢j kladeno ¢im dal tim
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vice oCekavani. Dobovi technici a vynélezci se snazili o jeho zrychleni a zdokonaleni.
Netrvalo dlouho a kvalita fotografie byla na lepsi urovni, zkracoval se Cas expozice, na
scénu pfisly sklenéné Cocky a vyvoj Sel neustale kupiedu. Fotografové se zacali dostavat
ve spolecnosti na stejné¢ dilezité misto jako diive malifi, kteti byli timto vynéalezem

postupné upozad’ovani.

Nesmim zapomenout na barevnou fotografii, kterd méla vyznamny vliv na dalSim
vyvoji fotografie a ktera také ovliviluje mou bakalafskou praci. Prvni pfedstavil v roce
1861 James Clerk Maxwell, kdy za pouziti tfi barevnych filtri poskladanych pies sebe
promitl snimek medaile. Pouzil princip aditivniho michani barev, kde za pomoci tii barev

(Cervené, zelené a modré) piekrytych pies sebe docilil odstini, kterych chtél.

Z desticek, na které se v historii snimek zachycoval, se postupem casu staly
kinofilmy, s nimiz se zacalo fotografovat na konci 19. stoleti. Vznikaly fotoaparaty, které
umeély zachycovat vice snimkd za sebou a z negativli se pak v ¢erné komote vytvarely

pozitivy — finalni fotografie. Tim se dostavame k fotografii tak, jak ji mnozi zname dnes.
1.3  TECHNICKE MOZNOSTI DIGITALNi FOTOGRAFIE

Fotoaparat, jak jiz vime, je pfistroj, skrze ktery fotograf zachycuje realitu a vytvaii
jeji obraz. Az do nedavnych let se pouzivaly pfedevSim aparaty se svétlocitlivym
kinofilmem, na které se pomoci svételnych paprskii zachycoval obraz. Technika jde vSak
stale dopiedu a s vyvojem digitalniho svéta neni ani fotografie pozadu. Misto filmu slouzi

pro zachyceni svétla digitalni snimac, jehoz velikost se odviji od typu fotoaparatu.

Kazdy fotoaparat ma v prvé fadé¢ télo, kde je tmava komora a v ni ukryty
snimac zachycujici realitu. U digitalnich pfistroji je se snimacem spojena pamét'ova karta,
na niz se ukladaji veSkeré potizené snimky. Dale objektiv, skrze ktery pronikd urcité
mnozstvi svétla po ur€ity Cas. Je to takova brana ke snimaci. Objektivy existuji rizné a pro
vSelijaké pouziti. Kazdy ovlivni vyslednou fotografii jinak a pouziva se pro jiné ucely. Déli
se pfedevsim na Sirokothlé objektivy, vhodné napiiklad pro foceni krajiny, na teleobjektivy
pfedevsim na foceni riznych sportti nebo divokych zvifat, ale i portrétt lidi a také makro

objektivy zvladajici fotit nesmirné malé predméty. Také je d€lime z hlediska pevného nebo

vvvvv

Zasadni je 1 ptisluSenstvi, v mé bakaldiské praci jsem hojné¢ vyuzivala

11



predevsim externi blesky kli¢ové pro foceni skla a produkti obecné. K dispozici jsem méla
dva Skolni softboxy a dvé pfidavna mald svétla s vyménitelnymi barevnymi filtry. Softbox
je prisluSenstvi na externi studiové blesky, umisténé pies svétlo blesku, kde ma za kol
zmek¢it dopadajici svétlo na pfedmét pres difuzni latku tak, aby dopadalo soumérné
rozptylené a netvorilo ostré stiny. Na rozdil od naptiklad studiovych destnikli, kde ma
destnik za Ukol rovnomérné rozprostiit svétlo kruhovitym zplisobem. Blesky jsem méla

pfipojené k fotoaparatu pomoci bezdratového odpalovace, ktery je spoustél.

Digitalni fotografie vynika oproti klasické analogové pfedevsim moznosti si
prohlédnout vSechny snimky ihned po jejich potizeni. Zkracuje se tedy Cas fotografova
ocekavani na vysledek. Ma moznost si snimek zkontrolovat pokazdé po jeho zhotoveni
a pfipadné¢ miize poupravit nastaveni tak, aby druhy pokus vySel 1épe. Dalsi velkou
vyhodou digitalni fotografie je pamétova karta, na kterou lze ulozit daleko vic fotografii
nez na kinofilm a mizou se kdykoli mazat nebo pfesouvat na jiné zatizeni, vétSinou na
pocitac. S vyvojem fotografie se zaroven vyviji razna ptisluSenstvi, predevsim objektivy, a
jelikoz vyuzivaji elektfinu ze samotného fotoaparatu, maji vice funkci jako naptiklad

stabilizaci obrazu nebo hojné vyuzivané automatické zaostfovani.

V dnesni dobé€ je samoziejmosti nasledna postprodukce vzniklé fotografie
Vv pocitaci. Existuje nespocet editorii na Upravu fotografie, d¢li se podle ndro€nosti
uzivatele a hlavné podle placené nebo neplacené verze. Nejznaméjsi editory z lepSich tad
jsou naptiklad Zoner Photo Studio, Corel Photo Paint a mij oblibeny Adobe Photoshop. Ve
Photoshopu mizeme upravovat jak soubory JPG tak i soubory typu RAW pies pomocnou
aplikaci Camera Raw. Soubory typu RAW, takzvané digitalni negativy, jsou obsahlejsi a
umoznuji zpracovani veskerych dat fotografie aZ po ptenosu do pocitace. Ja jsem se na né
naucila fotit jiz pfed n¢jakym Casem. Na pamétovou kartu se ukladaji surové informace o
fotce a davaji tak vétSi moznosti pfi jeji nasledné tprave. Dokdzeme pozmeénit 1 véci, které
se nastavuji jesté pred focenim, jako naptiklad vyvazeni bilé nebo korekci expozice, aniz

bychom znicili kvalitu fotografie. Vysledek je pak mnohdy lepsi a kvalitné;jsi.
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2 FOTOGRAFIE SKLA

21 PRODUKTOVA FOTOGRAFIE

Jak uz sam néazev vypovida, jedna se o fotografii produktu. Produktova fotografie je
tedy realné zachyceni nezivého predmétu vérné tak, aby co nejlépe odpovidalo jeho
vzhledu a vlastnostem. Tento typ fotografii se pouziva piedev§im v reklamé pro propagaci,
s ¢imZ je také spojend reklamni fotografie. Ta ma ale na rozdil od té produktové divéka
vice zaujmout a plsobit vice na emoce. Mizeme fici, ze kazdd fotografie mize byt
reklamni, ale jen n€které¢ z nich mohou byt produktové. Ta spisSe slouzi k ndzorné ukéazce

toho, jak produkt vypada.

Setkavame se s ni predevsim v tisténych nebo elektronickych letacich, katalozich,
na internetu, na obalech vyrobktli na plakatech, prosté vSude, kde je reklama a kde miize

fotografie oslovit potencialni zékazniky.

Produktové fotografie se foti ve studiu, kde ma fotograf k dispozici potiebné
pomtucky. Nejcastéji se pouziva nekonecné pozadi bilé barvy, které je oblibené i1 diky jeho
snadnému odstranéni, takze se fotka samotného produktu lehce mize vlozit, kam editor
chce. Dalsi vyhodou pozadi je, ze se od né&j odrazi svétlo, takze prosvétli i spodni Cast
pfedmétu. Ve studiu se Casto pouzivaji stoly s nekonecnym pozadim, jejichz deska je bila
a lehce difuzni, takZe 1ze pfedmét nasvitit i zespodu a tak zmirnit vrZzené stiny. Misto stola
s nekone¢nym pozadim se také vyuzivaji svételné stany, eliminuji se tak veskeré nezadouci
odlesky a mlze se timto zptsobem fotit hned n€kolik véci najednou. JelikoZ se produkty
foti tak, aby byly co nejlepsi, je pak naslednd postprodukce jednodussi nebo uplné

vynechana, coz Setii spoustu Casu (pii nizSich narocich na kvalitu).

Aby byla produktova fotografie kvalitni, je tfeba dodrzovat nékolik pravidel.
Zasadni je dostatecné difuzni sviceni, produkt by mé¢l byt dostatecné prokresleny, aby se
neztracela jeho textura apod. Svétlo se mize meénit tak, aby zlepSovalo atraktivitu
produktu, v tom piipad¢ se miiZze odstoupit od pravidel a fotograf vyuzije své kreativni

citéni.

Pti praci se svétly jsou vétSinou dva zakladni problémy — stiny a odlesky. Stiny
odstranime pouZitim dostateéného sviceni na predmét, ale odlesky naopak ptibydou. Casto

jdou odstranit pouhym posunutim svétla jinym smérem k produktu nebo pouzitim jinych
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typt sviceni, naptiklad softboxti nebo podobnych difuznich latek. Jiné je to vSak u kovl
a dalSich lesklych objektl, v konkrétné v této praci mizeme hovofit i o skle. V takovém
ptipadé se vyuziva svételny stan, diky kterému Ize docilit rovnomérné dopadajiciho svétla.
Ne vzdy je vSak odlesk nezédouci, naptiklad u Sperkl se timto zplisobem navozuje pocit

luxusu.

U produktové fotografie se ocekava perfektni Citelnost predmétu, a tudiz je velmi
dualezité dobte nastavit hloubku ostrosti. To znamen4, Ze se clona musi hodné zavfit, aby

byl produkt zaostfeny v zadni ¢asti stejné jako v ptedni.
2.2 SKLO JAKO PREDMET FOTOGRAFOVANI

Sklo je nezivy predmét, je to pevny, staly, ale pfitom velmi kiehky material. Tato
kombinace z néj tvofi zajimavy objekt. Vyrabi se prevazné z kiemicit€¢ho pisku s pifimési
riznych dalSich materialt, které davaji sklu rizné pozadované vlastnosti. Pro vyrobu jsou
zapotiebi velmi vysoké teploty a nasledné nékolikahodinové zpé&tné chlazeni. Sklo je
transparentni material, coz znamena, Ze propousti svétlo a my tak vidime skrze n¢j. Neni
ovSem neviditelné, na sklu se odrazi svételné paprsky a objekty v jeho okoli. Pti pohledu

na n¢j ho rozeznavame i podle jeho obrysu, ktery se proménuje podle vlivu pozadi.

Pravé jeho obrys hraje ve fotografii diilezitou roli. Pfi fotografovani skla se klade
velky diiraz na samotny tvar, foti se ve studiu za pomoci studiovych bleskll se softboxy.
Nasvécuje se predevSim tak, aby se eliminovaly nezddouci odlesky a odrazy a aby se

zvyraznil tvar a objem sklenéného predmétu.
2.3 FOTOGRAFIE SKLA

Fotografovani skla je zndmé pro svou ndrocnost. I ja se k tomuto vyroku hlasim,
kdyz uz vim, co od n¢j o€ekavat. Pro potizeni dobré fotografie je zapotiebi si nejdiive
ptecist potfebné informace nebo najit ¢loveéka, kdo nam vse vysvétli. Ja jsem se s focenim
skla jiz jednou setkala a myslela jsem si, ze zaklad vim. Opak byl ale pravdou a ja jsem
usoudila, ze bez tadné ptipravy se neobejdu. Pro foceni skla je zapotitebi znat nékolik

pravidel, kterymi se musi fidit kazdy fotograf, jestlize chce mit dobré vysledky.

ataké jejich spravné rozmisténi k fotografovanému predmétu. Toho Ize dosahnout pouze
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neustalym posouvanim, smérovanim a rozmist'ovanim svétel. Fotograf tedy musi ocekavat,
ze zkusi mnoho riiznych variant, nez dojde k té jedné pozadované. Pozd¢ji vSak nabude

zkuSenostmi a bude se moci vice vénovat kreativité neZ femeslu.

Sklo je dobré fotit v ateliéru, kde mizZzeme vyuzit stil s nekonecnym pozadim,
svételny stan, ve kterém mtizeme omezit nezadouci odrazy, razné sklenéné nebo zrcadlové
desky pro tvorbu lepsiho pozadi. Ale predev§im mame k dispozici studiové blesky. Ja jsem
meéla k dispozici Skolni vybaveni, které se skladalo ze dvou studiovych bleskil se softboxy,
stolu s nekone¢nym pozadim, svételného stanu a odrazné desky. M¢la jsem vyhodu v tom,
ze jsem mohla vyuzit blesky s nastavitelnou intenzitou dopadajiciho svétla a omezit tak

jejich neustalému piremistovani po mistnosti.

Pti foceni skla mame dvé zadkladni metody, a to svétlého nebo tmavého pozadi.
Metoda svétlého pozadi je doporucovana jako lehci princip fotografovani skla. Spociva
V umisténi svétlého pozadi za fotografovany pfedmét a jeho nasviceni tak, aby se zvyraznil
jeho obrys. Tuto metodu jsem jako jedinou zkousela jiz dfive jako domaci tkol. Tehdy
jsem fotila doma a musela jsem tedy improvizovat, jako pfedmét moji fotografie jsem
zvolila malou skleni¢ku, abych mohla pouzit co nejmensi pozadi. Pouzila jsem pauzovaci
papir, pies n¢j jsem zezadu nasvécovala objekt pfimo proti sob&. Celkova fotografie
pusobila precizn€ a ja z ni mé¢la velkou radost. To je jeden z piikladi nasviceni svétlého
pozadi. Dalsi spo¢iva v neprtihlednosti desky, kterd se pomoci svétel nasviti zepredu
rovnomérne tak, aby ale zaroven svétla nepirekazela v zabéru. Pro lepsi tmavé okraje
doporucuji dat si tmavou desku z levé 1 pravé strany, aby zabranily rozptylu svétla

a umoznily tak tmavsi obrys.

zkuSenosti muzu fict, Ze u svétlého pozadi docilime u skla pfedev§im zvyraznéni linie
a objemu, u tmavého vynikne hezky tvar, popiipad¢ struktura skla. Obrysové linie u obou
metod maji za cil co nejvice vyniknout, tudiz jsou v kontrastu s pozadim, u svétlého pozadi
tmavé, u tmavého naopak svétlé. Pro svétlé obrysy u tmavého pozadi potfebujeme cernou
desku na pozadi a né¢jakou prisvitnou latku (ja jsem si ve Skole pomohla odraznou deskou,
kterd ma riizné povrchy a jednim z nich je i difuzni latka). Latka musi byt vétsi neZ Cerna
deska, aby rozptylovala svétlo praveé okolo desky. Svétlo postavime za desku piimo naproti

sobé a vyfotime, tim ndm vzniknou svétlé obrysy skla a pozadi ziistane cerné.
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Svétlé a tmavé pozadi jsou jen dva zdkladni typy sviceni, jez by mél kazdy fotograf
znat, dale je jen na ném, jaké pouzije nebo jestli zkusi oba dohromady, fantazii se meze
nekladou. Ja jsem naptiklad ve své praci nasvécovala svétlé pozadi barevnymi svétly nebo

prosvétlovala spodni prihlednou desku stolu.

Dilezitym faktorem pii fotografii skla je eliminovani nechténych nedostatkli pii
foceni. Sklo je Cisty material, a jelikoz je leskly, je na ném vidét hodné véci. Nechténym
faktorem je v prvni fad¢ prach, ktery ndm normalné nevadi, ale na fotografii je patrné
kazdé smitko. Dalsi véc, na kterou si musi fotograf davat pozor, jsou otisky prsti. Pfi
foceni Casto dochazi k drobnym posuniim pifedmétu a kazdy dotek je viditelny. Malé
odlesky svétla by se vitbec nemély do hotové fotografie dostat, pokud ale ano, mély by byt
odstranény béhem postprodukce v pocitaci. Ojedinéle se muize stat, ze jsou odlesky

zamérné, v tom piipadé by si mél autor nedostatky umét obhéjit.
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3  TVURCI FOTOGRAFIE

3.1 UMELECKA FOTOGRAFIE

Umeéleckd fotografie je velmi diskutabilni pojem, kazdy ¢lovék ho chape jinak
a Vv publikacich existuje hned n€kolik vysvétleni. Mnohdy se zaménuje s pojmem vytvarna
fotografie. Hlavni myslenkou vétSiny autora je pifedevsim umeélecka hodnota obrazu, kdy
je obraz tvofen pfedevsim za Ui¢elem vystaveni nebo prodeje. Pfi tvorbé fotografie tak jde
0 vic nez jen o pouhé¢ realistické zobrazeni, fotograf do svého dila dava i né¢jakou myslenku
a tou mu prave pridava umeéleckou hodnotu. Ve Skole jsme se vzdy u€ili, Ze umélecké dilo
existuje za predpokladu, ze ho né¢kdo za umeélecké dilo prohlasi, a fotografie neni
vyjimkou. I j& jsem se snazila pii tvorbé své bakalatské prace pfidat snimkiim uméleckou

hodnotu a posunout je svou myslenkou na vyssi troven nez jen ukazku obycejné reality.
3.2 ABSTRAKCE

Abstraktni uméni je pomérné nové, shleddvame ho ve vice uméleckych smérech 20.
stoleti. Prvni byl abstraktni expresionismus, ktery se zacal rozvijet v USA a navazoval tak
na kubismus. Spole¢nost v té dobé touzila po svobodnéjSim zobrazovani a chtéla
odvrhnout staré¢ formy. Jeho hlavni mySlenkou bylo nefigurativni a nekonkrétni
zobrazovani tak, aby mohl umélec vyjadiit své city. Oprostuje se od reality a nuti divaka
premyslet. Umélci zjednodusuji skute¢nost na jednoduché geometrické tvary nebo dokonce
na barevné skvrny, aZ vliibec nejde rozeznat, co je na obraze zobrazeno. Abstraktni umeéni
vyjadfujeme piedev§im pomoci barvy, linie, tvaru nebo naptiklad struktury, cehoz
vyuzivam ve své praci i ja. Byva velmi subjektivni, s hlub§im vyznamem. S tim byvaji
spojeni 1 odpirci tohoto sméru, kteti tvrdi, Ze néco takového nemtize byt povazovano za
uméni a odmitaji pfipustit hloubku dila. Mozn4 by jen stacilo chvili nemyslet racionalné
a nechat prostor pro svou fantazii. Tak se na obrazy snazim nahliZet, vzdyt kazdy obraz

nam muize vypravét piibéh, pokud ho nechame.

U fotografie je t&€z$i abstrakci vytvoftit, vzdyt je preci dano, ze fotografie je
zachyceni reality. Jde tedy pfedev§im o autora a jeho tendenci takovou fotografii vytvoftit.
Fotograf se snazi vyzdvihnout ur€ité prvky snimku a zbytek potlacit, nediva se na okoli
jako na celek, ale hledd zajimavé detaily, struktury nebo tfeba kompozice, které mlize na

snimku zachytit. V tu chvili md moznost zaznamenat naptiklad néjaky detail, ale ve

17



vysledku ho prezentovat jako Uplné néco jiného. Vysledek je subjektivni realita, do které

nam fotograf umoziuje pomoci svého snimku nahlédnout.
3.3  MINIMALISMUS

Minimalismus je umélecky smér druhé poloviny 20. stoleti a rozvijel se v USA.
Vyskytoval se pfedevsim v malbé a sochaistvi, postupné dale v architektufe, hudbé nebo
praveé i ve fotografii. Hlavni myslenkou minimalismu je odstranéni zbyte¢nych objektii
zdila tak, aby se vice upoutala pozornost na hlavni prvek. Kdyz si vztdhneme
minimalismus pravé k fotografii, bavime se o jednoduché kompozici, kterd je vétSinou
geometrického razu. Rusivé elementy zde nenajdeme. Cim vice je fotografie obsahové
jednodussi, tim spiSe pritdhne divdka tak, jak autor chce. Zaméiuje se predevSim na
opakovani riznych struktur, na ¢isté linie a na geometri¢nost tvart. J& jsem minimalismus
ve své praci také pouzila. Zameéfila jsem se na minimalistictéj$i kompozici tak, aby

pfedmétem mé fotografie bylo jen sklo, a mohla jsem tak vyzdvihnout jeho vzneSenost.
34 STYLIZACE

Stylizace je autorské zjednoduseni kresby, ve kterém se zdiraznuji charakteristické
rysy. Napfiklad u pana s velkym nosem se nos umyslné jesté zvétsi. Vystihuje tak vyrazné
a zapamatovatelné¢ prvky kazdého zobrazovaného predmétu. Kazdy umélec ma svou
autorskou stylizaci, ¢imzZ se odliSuje od ostatnich. Ukazuje tak subjektivni pojeti dané

Kresby.

Obdobnym zptisobem lze vnimat stylizaci i ve fotografii. Je to urcité zjednoduseni
zabéru se zachycenim jednodus$Sich tvari a predméth, v SirSim spektru se opakujici

a ukazujici tak autoriv styl.
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4  UMELCIA INSPIRACE

Pted kazdou tvorbou musi mit ¢loveék napad, konkrétni myslenku. Pro samotnou
tvorbu pak hleda néjakou inspiraci v odkazech dél, které jiz znd. I ja jsem se inspirovala
u znamych fotografli, pokazdé¢ z jiného hlediska. Zaroven chci ve své praci uvést nékolik
znamych jmen, které jsou s fotografii spojeni. Zminuji tu predni ¢eské fotografy, ktefi maji
své misto v nasi historii. Spojeni Ceského skla a ¢eskych fotografii pokladam za ideélni

souhru dvou rozdilnych skupin, jez se ale dobie doplnuji.
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41 FOTOGRAFIE SKLA

4.1.1 JINDRICH BROK

(1912 — 1995)

Jindtich Brok, jeden z nejlepsich fotografii skla u nas, se sklu vénoval jiz od stiedni
Skoly, kdy si jako absolventskou praci vybral pravé fotografii skla. Ta ho oslovila natolik,
ze se ji vénoval po cely svlij Zivot. Byl Zakem Jaromira Funkeho, ktery ho ovlivnil.
V oblasti fotografie vSak nemél na koho navazat, tak si vytvofil svlij vlastni styl.
Nevénoval se ale pouze sklu, jeho cyklus Terezin byl vzpominkou na tragické udalosti
z valky a koncentra¢niho tdbora, které se do jeho dila promitly. Kromé skla nasel zalibeni
I v méstskych exteriérech, fascinovala ho rizna zakouti, balkony ¢i zrovna ¢isté vyprané

pradlo.

Jeho tvorba je velmi hrava, zaroven ale zachovava tradice Ceské fotografie
a propojuje je s modernimi moznostmi optiky. Hraje si s kompozici, zobrazuje nezvyklé
motivy ve spojeni se sklem. Byl velmi peclivy, jedné fotografii vénoval dostatek ¢asu, aby
byla dokonala. Na prvni ukéazce zobrazuje sklo, ale ne jeho pravou podobu, nybrZ jen odraz
v zrcadle, které ale neni obycejné. Celkové tak tvofi pfedméty dynamickou kompozici
s tajemnym prvkem spocivajici v zdmérném neukazani nam celého sklenéného predmétu.

V druhé ukdzce mé zaujala ladnost zenské postavy, ktera ptisobi uvolnéné a uptimné.

Obrazek 1: Sklenéné ovaly, Jindtich Brok. Zdroj:
http://kybl.net/post/52126162320/jind%C5%99ich-brok-wikipedie

Obrazek 2: Jindfich Brok. Zdroj: http://www.artmap.cz/jindrich-brok-fotografie
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4.1.2 GABRIEL URBANEK
(*1948)

Jiz od malicka vyrGstal v rodiné vytvarnikii a to mu dopomohlo vyniknout
vV uméleckém svété. Shodou okolni dostal v mladi moZznost pracovat v Umélecko-
primyslovém muzeu v Praze. Fotografii skla nema nijak vystudovanou, postupem casu se
ucil sdm. Nyni je uznavanym fotografem a udava trendy v oblasti uzitych predméti
riznych druht, od skla az po kadmen. Fotografii skla se vénuje jiz pres 40 let, a to
pfedevsim té analogové. Je zajimavé, Ze ackoli je Urbanek vynikajici fotograf, jeho ambice

nejsou nijak vysoké. Fotografie je spiSe jeho praci nez konickem.

Tvoii predevsim za ucelem prezentace fotografovaného predmétu na tkor své
kreativity. Kvalita fotografii je na prvnim misté. Neznam snad zadného umélce, ktery by se
dobrovolné vzdaval moznosti subjektivné zasdhnout do fotografie. Na ukdzkach jsou
zietelné vSechny kontury, cely tvar a veskeré detaily jsou precizné nasvicené. Fotografie
vérn¢ zobrazuji skutecné predméty a divakiim dovoluji prohlédnout si je stejné, jakoby

prave byly pied nimi.

Obrazek 3: Vaza, Gabriel Urbanek. Zdroj:httpswww.living.czdekorace-sklo-soliter-22

Obrazek 4: Vesmir, Gabriel Urbanek. Zdroj:httpswww.living.czdekorace-sklo-soliter-22
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4.1.3 MIROSLAV VOJTECHOVSKY
(*1947)

Miroslav Vojtéchovsky zacinal s fotografii jen jako s koni¢kem, ale to se zménilo
zhlédnutim vystavy Jindficha Broka. S neptizni politického rezimu se pral o moznost
studovat na umélecké Skole, coZ se mu nakonec podafilo. B€hem studia se zacal zabyvat
fotografii skla a dokonce se dockal i spoluprace se svym vzorem, Jindfichem Brokem. Na
rozdil od néj si je ale svou praci jisty a neboji se predavat své zkuSenosti dal, vyucuje hned
na nékolika Skolach zaroven, nejblizsi je mu vSak Univerzita Jana Evangelisty Purkyné

v Usti nad Labem, kde na Fakulté uméni a designu vede vlastni ateliér.

Ve vlastni tvorbé vyuziva studiové osvétleni a dalsi potfebna studiova ptislusenstvi,
kter¢ mu pomaha korigovat tok svétla dopadajici na fotografovany objekt. Jeho fotky
pusobi precizné¢ az perfekcionisticky. Pohrava si s tvary sklenénych pfedméta

a experimentuje s nimi.

Obrazek 5: Miroslav Vojtéchovsky. Zdroj:http://www.cestyskla.cz/aktivity/uplynule-

udalosti/fotografovani-skla-s-miroslavem-vojtechovskym/

Obrazek 6: Rozpoustéjici se ledovec, Miroslav Vojtéchovsky.

Zdroj:https://modernibyt.dumabyt.cz/rubriky/novinky/pozvanka-na-vystavu-concerto-glassico_3782.html
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4.2 FOTOGRAFIE Z HLEDISKA INSPIRACE

4.2.1 FRANTISEK DRTIKOL

(1883 — 1961)

FrantiSek Drtikol byl jeden z prvnich vyznamnych ceskoslovenskych fotografi,
jeho jméno je znamé po celém svété. K fotografii se dostal na popud svého otce a po
vystudovani fotografické Skoly v Mnichové si v roce 1910 oteviel sviij vlastni portrétni

ateliér v Praze.

Jeho tvorba mé& zaujala predevSim kvilli jeji neobvyklosti viici probihajici dobé
I vii¢i ostatnim autorim a toto jsem také chtéla promitnout do svych fotografii. Obdivuji
Drtikolovo fotografie zenskych tél, zakomponovanych do neobvyklych tvart a kompozic.
Vyuziva zenské télo pro naladéni harmonie a pfedevsim to je také mou inspiraci. Snazim se
sklenéné predméty komponovat do obrazu tak, aby plsobily ladn€ a navozovaly v divakovi
pocit ocarovani. Dal§im dilezitym prvkem v Drtikolovo tvorbé, kterého jsem vyuzila ve
své praci, je ofez. Ve vetSin€ fotografii ma pouze Casti zenského téla, upoutdva tim
pozornost praveé na zachycenou ¢ast a nuti k zamysleni nad divodem, pro€ je tomu zrovna
tak. Ja ve své praci taktéz zachycuji pouze detaily, vyiezy sklenénych predméti. Na
fotografiich Ize vidét vyuziti dalSich jednoduchych predméti geometrického ladéni, které

jim dodévaji dynamicky raz.

Obrazek 7: Touha, FrantiSek Drtikol. Zdroj: http://opavsky.denik.cz/kultura_region/kultura-
pozvanka-frantisek-drtikol28022014.html

Obrazek 8: Frantisek Drtikol. Zdroj: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/kultura/1656469-55-let-bez-

drtikola-je-pul-stoleti-bez-sediveho-kralovstvi-zenske-krasy
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4.2.2 EUGEN WISKOVSKY
(1888 — 1964)

Eugen Wiskovsky mé zaujal piedevSim diky svym abstraktnéji zaméfenym
fotografiim, kde pfevlada jednoduchost a vétsi geometricnost dokonalych tvart, ve kterych
jsou eliminovany dal$i ruSivé prvky navic. Inspirovala jsem se pfedevSim jiZ zminénou
jednodussi a Cist§i kompozici jednotlivych fotografii, zkouSela jsem vyuzit alespon
v né¢kterych snimcich diagondlu, snazila jsem se zobrazit detaily sklenénych predmétt

s rozvahou K jejim vizualnim vlastnostem.

Obrazek 9: Izolator, Eugen Wiskovsky. Zdroj: http://www.artnet.com/artists/eugen-
wiskovsky/isolator-v51xleY4LmWeBNzAKCRP5A2:

Obrazek 10: Mési¢ni krajina, Eugen Wiskovsky. Zdroj:http://www.artnet.com/artists/eugen-
wiskovsky/landschaft-mit-mond-sUSoi3y9qtByEJOIDofXkg?2
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4.2.3 JAN SVOBODA
(1934 - 1990)

Jan Svoboda fotografoval poetické snimky s riznymi predméty ze svého okoli,
které¢ mu patiily a ke kterym mél vybudovany urcity vztah. Jeho fotografie pisobi velmi
minimalistickym dojmem, kde hlavni roli hraje pfedmét kazdodenniho Zzivota
V jednoduchém prostiedi. Obraziim vSak dodaval hlubsi vyznam a tvoril tak ,,vizudlni

poezii“. (Mrazova, Remes, 1989)

U Svobodovych fotografii jsem chtéla poukazat pravé na jednoduchou vizualni
stranku, ktera otevird §ir§i mozZnost pro divakovo porozumeéni obrazu. Do koncepce dila

vkladal své myslenky a stejn¢ jako ja navézal k fotografovanym predmétim urcity vztah.

Obrazek 11: Prostor pro rizovy obraz, Jan Svoboda.
Zdroj:http://www.ceskatelevize.cz/ct24/sites/default/files/styles/scale_1180/public/1650043-
mg_8190.jpg?itok=TgBjGwkN

Obrazek 12: Obraz, ktery se nikdy nevrati, Jan Svoboda. Zdroj:
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/sites/default/files/styles/scale_1180/public/1650051-
mg_16609.jpg?itok=XjoNAKHD
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5  VLASTNI PRAKTICKA CAST
51 OCEKAVANI

Jak je jiz v tvodu zminéno, fotografii jsem si vybrala kvili svému zalibeni. Spojeni
se sklem jsem naSla ve svych vlastnoru¢né vyrobenych predmétech a predmétech dalSich

studenti nasi katedry ze sklarského kurzu v némeckém mésteCku Fraenau.

Jsem rada, Ze mohu fotit néco vyjimecného, co nikdo jiny jesté nikdy nefotil. Dava
mi to nové moznosti a nové ndpady, jak pomoci fotografie mohu tyto predméty
prezentovat. Maji dusi, nejsou to holé, sériové vyrabéné sklenice, které jsou mozna ladné;si
a Cistjsi, ale postradaji svlij ptibéh a predevsim své kouzlo. Plivodné jsem chtéla fotit jen
své vyrobky a ukézat tam i néco navic, pouto mezi nimi a mnou, ale byla jsem moc
omezena z hlediska tvorby, takze jsem se rozhodla vyptjcit si par dalSich dél, abych se

mohla zaméfit pfedevsim na fotografii, jez je klicem této bakalaiské prace.

Zbyval tedy zptisob, jakym sklo vyfotit, chtéla jsem poukdzat na vyjimecnost
kazdého kusu a na jeho originalitu. Nechtéla jsem vSak pojmout fotografii jen jako
femeslnou, jasn¢ danou produktovou fotografii, chtéla jsem zajit dal a s pomoci vybaveni,
které¢ jsem meéla k dispozici, s pomoci svétel a riznych efektd jsem chtéla dospét

k jedine¢nym snimktim, které by byly zajimavé, lakavé a pro divaka pritazlivé.

Nejprve jsem hledala inspiraci u znamych fotografli z odvétvi fotografie skla, ale
jen u nich jsem nezlstala, inspiraci jsem Cerpala i u ostatnich fotografii, a to z riznych

a U kazdého z nich svijj vybér odiivodiiuji.

Mym hlavnim cilem bylo poukédzat na jedinec¢nost kazdého objektu, na jejich
nedokonalosti, se kterymi ale ve finale ptisobi mnohdy Iépe nez bez nich. Chtéla jsem se
drzet minimalisti¢téjSitho pojeti a skrze svij hledacek poukédzat na jedinecnost kazdé
fotografie. Kazdy divak vidi obraz jinak, a tak jsem chtéla dat mozZnost chapat jednotlivou
fotografii jako ptib¢h, ktery néjakym zplisobem milze do ur€ité miry samotny divak

ovlivnit.
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52 ME POJETIi TVORBY

Sklo jsem méla Sanci fotit jiz na stfedni Skole, kde jsme se fotografii v jedné hodiné
vénovali. Bylo to vSak okrajové téma, ve kterém jsme si fekli jen struny zaklad a jako
domaéci kol jsme vyfotili jednu fotku. Tehdy mi sklo pfiSlo zajimavé a zaroven velice
tézké jako objekt mého snimku, myslela jsem si, Ze jiZ znam princip foceni skla, ale béhem
mé bakalarské prace me tohle piesvédceni pieslo. Prvni zkousky jsem provadéla doma a za
pomoci pouhé obrazové inspirace z internetu, vysledek byl otfesny. Musela jsem si tedy
sednout, precist si o fotografii skla par ¢lankl a zalistovat v knizkach, abych pochopila,
kde jsem udélala chyby. Bylo mi jasné, ze bez ateliérového vybaveni nezmiizu nic, dalsi
pokusy jiz byly jen ve Skole hlavné za pomoci Skolnich softboxt, stolu s nekone¢nym
pozadim a fotografickym stanem. Prace se svétly pro mé byla zajimava, ale musela jsem se
nejdiive naucit, jak funguji a co od nich mohu oc¢ekavat. Poté jsem postupné fotila sklo tak,
jak jsem chtéla. Musela jsem se vzdy obrnit trpélivosti ve chvili, kdy jsem vymyslela, jak
by mohla svétla dobfe korespondovat s objekty. Presvédcila jsem se o tom, Ze u skla,
zvlasté pak Cir¢ho, je nesmirné dulezité postaveni svétel a Ze 1 na milimetrech zalezi, stejné

jako na uhlu pohledu.

Celkem rychle jsem pfisla na to, Ze Cista produktova fotografie nebude nic pro mé.
Ptislo mi to takové fadni, neosobni az trochu nudné. Zaméfila jsem se vice na hravejsi
tvorbu. Hledala jsem v kazdém pfedmétu néco zvlastniho, co prezentuje dany kus a co
pfitahne mou pozornost (popfipad¢ divakovu). VétSinou to byly pravé urcité
nedokonalosti, které by pii klasické fotografii skla byly spiSe na obtiz, ja jsem se z nich

naopak snazila ud€lat jejich ptednosti. Zachycovala jsem predevsim detaily.
5.3 POPIS FOTOGRAFII

Cyklus jsem pojala jako spojeni krasy a jedine¢nosti. Snazila jsem se pomoci své
fotografie vypravét ptib¢h, dat trochu zivota nezivym objektim. Sklenéné objekty jsem
nasvécovala v ateliéru, pozdéjsi Upravy jsou jen drobné kroky pro podtrzeni celkové
harmonie fotografie. Cyklus je rozdélen na dvé poloviny, jedna prezentuje Cistotu a tvar
¢ir¢ho skla, jeho ladnost a jemnost. Druhd je zaméfena vice na detail, na jedine¢nost

struktury, podtrzenou vzdy ur¢itym akcentem.
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Barevna kompozice je ponckud omezend, a to z divodu navozeni té spravné
atmosféry a udrZeni jedné piib&hové linie. Modra je barva spolehlivosti, miru a uklidnéni.
Pfipomina nebe a pocit nekone¢nosti, na druhou stranu k tomu zelend dodava rovnovéhu
a spolecn¢ pusobi velmi harmonicky. Jsou to obé barvy zemé, ze které vSichni Cerpame
energii a rodi se z ni novy zivot. Do toho se nam tu objevuje ¢ernd a bila. Bil4 je symbolem
Cistoty a nevinnosti, proto se naramné hodi ke sklu, u kterého &istotu podtrhuje. Cerna

naopak naruSuje jemnost svou tajemnosti a mystikou a dodava fotografiim hloubku.

Ve fotografiich se metaforicky odrazi zasadni okamziky spojené s lidskymi vztahy,
s jejich city a Ciny, které provazi poznani samotného byti. Fotografie popisuji subjektivné
tak, jak je vidim ja, a davdm pomoci jejich nazvu smér, kterym mize divak jit ve své
vlastni interpretaci tohoto dila. Moje interpretace je tak jen jedna z mnoha moZnych.
Fotografie jsou poskladané zamérn¢ v jiném potadi tak, aby nebyl jasn¢ dany déjovy usek
a fantazie méla Sir§i moznosti. Vztah je sdm o sob¢ dost komplikovany a kazdy ¢lovék si

tak muze fotografie poskladat i podle své dosavadni zkuSenosti.
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5.3.1 FOTOGRAFIE - MYSL

(studna, hlavni podstata byti, centrum myslenek)

Prvni fotografie z celého cyklu je kliCova. Je jedna z prvnich, co jsem vytvoiila
a zaroven ma za ukol vazat vSechny ostatni k sob¢. Je na ni zobrazeno hrdlo vazy, které
bylo nasviceno dvéma svétly, modrym zespodu stolu a softboxem ze strany. Hlavni motiv
je zamérn¢€ umistény ve stfedu kompozice a budi tak pocit monumentality a vice divaka
vtahne k sobg&. Svétlé nasviceni v dolni €asti je trochu nezvyklé, avSak v tomto snimku ma
svlj smysl, objekt tak neptsobi staticky, ale spiS jakoby levitoval v prostoru. Fotografie je
vice zamétena na strukturu a detail, coz zapada do druhého podcyklu mé tvorby. Tato ¢ast

se vice pfiklani k abstraktni fotografii, ve které jde pfedevsim o pocity z divakova vnimani.

JelikoZ je cyklus zaméfeny na Zivot a na oZiveni nezivého skla, spatfuji v tomto
snimku hlavni podstatu byti. To, co je siln¢ zakofenéno v kazdém z nés a bez ¢eho se jen
tak neobejdeme. Centrum myslenek, které tvofi jednolitou bytost takovou, jaké je. Vzdy,
kdyz nad nécim ptemyslime, kdyz chceme néco ud¢lat, kdyz néco citime, vychazi to vse
pravé z naSeho nitra, kde si ja osobné ptedstavuji zamotany uzel riznych provazki, ktery
nikdy nedokdzi rozvazat a asi ani dokonale pochopit. V tomto piipadé je misto uzlu
zobrazena studanka, v niz se michaji vSechny tyto problémy v podob¢ kapic¢ek vody do
jedné velké rokle a spolecné¢ se snazi fungovat tim nejlepSim moznym zpisobem.
Dynamicky stiet odliSnych nazort je znazornén v prolinajicich se vrstvach skla, kde mezi
sebou soupeti a tak tvoii pamét, stejn¢ jako kdyZ u stromu pohlédneme na letokruhy, i zde

je zaznamendno vse a kdykoliv se k tomu mizeme vratit.

Obrazek 13: Mysl, autorska fotografie.
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5.3.2 FOTOGRAFIE -BOJ

(mofe, harmonie, vinéni, nerealnost, bouie, hadka)

A7z abstraktni krajina, stale je vSak na snimku vyfoceny objekt, v tomto pfipadé
sklenéna hlava, vyfouknutd do sadrové formy a nésledné z vnitiku vypiskovana. Pii
procesu vznikla velkd Skala nechténych bublinek a dalSich nerovnosti, aZ z toho bylo
daleko zajimavéjsi dilo, nez jsem na zacatku ocekavala. Je zde zachycené okoli levé o¢nice
a licni kosti, nos chybi, takZze z tohoto tihlu by divdk tézko hadal, Ze se jedna o hlavu.
Objekt byl nasvécovan softboxem a pifidavnym svétlem, které zvyraznilo strukturu
povrchu a pomohlo tak jejimu vykresleni. Misi se zde bila barva s cernym pozadim, jakoby

poukazovalo na nekonecnost prostoru za sklenénym predmétem.

Divam se na fotografii dvéma pohledy, v kontextu cyklu mi bila hmota pfipomina
i placentu, ale vice na mé pusobi jako oblaka v nitru téla zrcadlici naladu, kterou zrovna
mame. Tak jako k Zivotu patii smysl, patii k nému i nejistota, neurcitost toho, co se
Vv ¢loveéku odehrava a jak se télo v urcitych situacich zachova. Horizontalni zvinéné kiivky
plisobi ladné, ale zaroven neklidné, jako kdyz se chysta boufe nad mofem. Viny se zacnou
zvedat a lamat o sebe, jako kdyby chtéla jedna druhou porazit. Pfizndm se, Ze obcas se tak
citim uvnitt 1 ja, kdyZ se mé pocity bouifi proti sobé a ja nevim, ktery je ten spravny.
Nastava panika a ja musim bud’ pouzit raciondlni feSeni, nebo se upln¢ podddm viné
emoci. Vznikne ve mné tedy vnitini boj, v némz se citim, jako kdybych ja bojovala proti
nckolika dal§im mych ja. Ve vtazich je velmi dualezité, co ¢lovek citi, a podobny boj svadi
denng. Rika se, Ze laska a nenavist maji velmi tenkou hranici, v tom ptipadé pak zaleZi jen
na tom, kterd vlna je silngjsi a jestli se moie vice rozboufi ¢i uklidni a vyjde slunce.

Vesmeés ¢ernobila barevnost podtrhuje tu nejistou podobu, jakou se nikdy nedozvime.

Obrazek 14: Boj, autorska fotografie.
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5.3.3 FOTOGRAFIE — ZENA

(silueta, svudnost, tajemstvi, Cistota, kontrast, kiehkost)

Tato fotografie byla pofizena metodou tmavého pozadi, pouzila jsem jen jedno
svétlo na vykresleni okraju vazy. Patii do skupiny detailnich zabérh, kde ale hraje hlavni
roli silueta a ladnost a ne struktura. Objekt je posunuty do levého rohu a je vidét pouze cast
jeho pravé strany. Upoutava pozornost pifiblizné v jedné tretiné rozlozeni celého snimku,

coz se priblizuje zlatému stfedu, ve kterém pfedméty zauymou divaka nejvice.

Cernad barva pievladd na celém obraze, zdmérné zahrnuje zavoj tajemnosti
a pfitahuje divaka k popusténi své fantazie. Bild naopak poukazuje na Cistotu a ladnost
a v silueté tvori sviudné kiivky. Tato fotka reprezentuje kiehkou bytost zenského pohlavi.
Silueta Zeny je uznavana jiz od pravéku, kdy si lidé vytvareli rizné sosky (jako naptiklad
nasi nejznaméjsi Veéstonickou Venusi) za Gicelem posvatnosti a poznani nejlepsi partie pro
zalozeni rodiny a podeti potomkii. Zena je povaZovéana za slabii a zranitelngjsi bytost, ma
vSak své zbrang, kterymi dokdZze muze odzbrojit. Jednou z nich je praveé svadné télo, po
némz muzi dychtivé touZzi. I kdyZ je zena vétSinou kiehka a nevinna, dokaze byt 1 zdketna
a manipulovat s ostatnimi, aniz by to kdokoli poznal, jeji nepiedvidatelnost a tajemnost

predstavuje Cerna barva, kterd skryva vSechna jeji tajemstvi.

Obrazek 15: Zena, autorska fotografie.
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5.3.4 FOTOGRAFIE - EKLIPSA
(brana, vstup, otevieni, jistota, kapsa, novy zivot)

Ctvrta fotografie je pofizovana pouze s jednim svétlem nastaveném v takovém
uhlu, aby jasn¢€ nasvécovalo hranu sklenéné vazy. Objekt je umistén ve spodnim levém
rohu a sdm o sob¢ plisobi celkem studené. Barevnost je mirngjsi, jen kombinace Cerné
a bilé s mirnymi barevnymi naznaky vystihujici vlastnost sklenéného predmétu. Fotografie

patii do zabérh detailit zamétenych na strukturu skla.

Temna fotografie nevésti nic dobrého, nikdy nevime, co piesné od ni ocekavat.
Z celého cyklu mi tato pfijde nejvice neuchopitelnd. Kruhovity tvar ptedstavuje jakousi
otevienost, propusténi do vnitiniho prostoru objektu. Lze mluvit o pomyslné bran¢, vstupu,
o intimnim prostoru kazdého ¢lovéka. V prostoru vstupu zde neni zadna zabrana, takze se
vlastné¢ Cloveék otevira néfemu novému, novym moznostem, novym vyzvam, citim...
Jelikoz se v cyklu zaobirame bytim, vztahy a novym zivotem, tato fotka je misto, kde by
mohl potenciondlni novy zivot vzniknout. Otevienost vypovida o urcité jistoté a odhodlani

vpustit do svého zivota nové véci.

Obrazek 16: EKlipsa, autorska fotografie.
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5.3.5 FOTOGRAFIE - DITE
(Cistota, cit, laska, zranitelnost, o¢ekavani, fialova, novy zivot)

Nedokonalost nemusi byt vzdy brana jako nezadouci prvek. Zde jsem pomoci jedné
z nich vytvofila hlavni motiv celé fotografie. Jak jsem jiz zminila, vSechny sklenéné
vyrobky byly vytvafeny ruéné a jakykoliv prvek navic, tfeba bublinka v jinak ¢istém tvaru

je unikatni a poukazuje tak na jedinec¢nost dila.

Minimalistické pojeti kompozice nuti divdka zaostfit svou pozornost pravé na
malinkou bublinku na povrchu vazy. Fotografie je Cista a svétla jako dité samo. Nuti nés
Kk predstavivosti, jak dité asi vypada, co déla a jak se tam uvnitf ma. V lasce a vztazich jsou
urcité kroky, které vedou zamilovany par spolecné¢ k néjakému cili. Historicky mame
V hlavach zabudované predevSim dva cile, svatbu a zplozeni potomka. V dneSnim svété
jsou vsak priority jiné a mladé pary uptednostiiuji své pohodli a spokojenost pred zavazky
na cely zivot. Nékdo k takovému zavazku nikdy nedospéje, nékomu se ptihodi necekané.

Je vSak dllezité se k nému umét spravné postavit.

Mg, jakozto zeny, se tato fotografie dotyka vice a pilisobi na mé intenzivnéji.
Vyvolava ve m¢ sdilené Stésti a radost. Naznaky fialové barvy se nikde jinde v cyklu
neopakuji a to z toho divodu, ze tento jediny obraz zobrazuje zacatek nového Zivota
a ptichod malé bytosti na svét. Vzbuzuje vsak silné o¢ekavani a zaroven zranitelnost Zeny,
kterd dit€¢ nosi pod svymi kiidly. Textura v pravé casti fotografie v mém podani
symbolizuje jizvy od rostouciho bticha, zlstavajici Zen¢ po zbytek zivot jako vzpominka

na tuhle jedine¢nou zkusenost.

9

Obrazek 17: Dité, autorska fotografie.
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5.3.6 FOTOGRAFIE — SBLIZENI

(pranik emoci, nestalost, klid, nekone¢nost, barevnost, dynamiku, fyzicky akt)

Druha nejbarevnéjsi fotografie celého cyklu zachycuje siluety sklenénych objekta,
ve kterych se zrcadli zelend a modréa barva z pozadi. Patii do subcyklu siluet ¢irého skla.
Fotografie je focena metodou svétlého pozadi za pfidani modrého pomocného svétla
svitictho na zadni bilou desku svételného stolu a zeleného svétla prosvétlujicitho spodni

desku stolu. Je zde patrna souhra siluet dvou vaz, které spolu krasné hraji.

Fotografie zobrazuje sblizeni Zeny (mensi vazy s oblejSimi tvary) a muze (vyssi
vaza). Cyklus obsahuje sblizeni na dvou obrazech, to je vSak brano spiSe jako fyzické
sblizovani, poznavani se, proto je vice dynamické a barevné. Mizeme si zde vSimnout
rozdilnosti mezi zobrazenim zeny a muze, které je sepjat¢ konvencnimi pravidly
spolecnosti. Muz ve vétSin¢ piipada urostly a statny mladenec, Zena kiehkd a jemné bytost
s bujarymi kiivkami. Spojenim téchto dvou bytosti vznikd néco vyjimecného

a jedinecného.

V pozadi jsou pouzity dvé barvy, o nichz jsem se jiz zminovala, zelena jako barva
zemé, barva ristu, mladosti, a 1 sblizeni miizeme chéapat jako takovy rlst, budovani né¢eho
nového, néjakého vztahu mezi muZzem a zenou. Modrd v tomto pfipadé utvaii vlidnou
nasledek vétsi rozpoutani emoci, vasné... Cerna barva pomah4 umocnovat tvar obou vaz
apridava tak na zivosti. Kompozice umisténd horizontdlné¢ symbolizuje vyvoj tohoto

vztahu, jeho plynuti, které si zaroven nechava v zelené barvée zéklad.

Obrazek 18: Sblizeni, autorska fotografie.
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5.3.7 FOTOGRAFIE — CHTIC
(sebejistota, chut’, vzruseni, muz, vasen, zdjem, kontakt, jiskra)

Zobrazeni hrdla této vazy jsem pojala nekonvenc¢né, hledala jsem kompozici, ktera
nebude nudna a pomtze mi fotografii néjakym zptisobem ozvlastnit. Vazu jsem fotila ve
svételném stanu za pouZiti jednoho softboxu a druhého piidavného svétla, pomahajiciho
vytvofit skvélou fotografii. Kompozicn€ je obraz situovany horizontalng, s vyuZzitim

prohnutého hrdla tak, aby se z horizontaly stala diagonala.

V cyklu se objevuji kiivky Zeny, ale stale nebyla fe¢ o muzi, toho prezentuje praveé
tento snimek. Muzi jsou z mého hlediska vice podobni nasim piedkim, stile se snazi
pusobit ochranaisky, lovit zvet (z pohledu vyssiho pfijmu a stardni se o rodinu) a mit vadci
postoj vici zené. Neiikam, ze vSichni, ale vétSina z mého okoli to tak ma. Z toho si
dovoluji vyvozovat fakt, ze jsou vice sebejisti a neboji se to dat najevo. VéEtSinou jsou
pravé muzi v roli aktéra prvniho kroku k seznameni s piipadnou budouci partnerkou.
Zajem o ni mize byt jakykoliv, tato fotografie ale spi§ vypovida o zajmu fyzickém. Citim
Z obrazu jiskru, kterd probéhla a sebejisty muz v rdmci své touhy ma potiebu ukézat svou
chloubu. Cerna barva v pozadi dodava fotografii tajemnost a my tak nejsme schopni

stoprocentné fict, co se odehrava nebo co by se tak mohlo odehravat.

Obrazek 19: Chti¢, autorska fotografie.
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5.3.8 FOTOGRAFIE — PAR
(psychika, Cistota, laska, naklonnost, souznéni, klid, harmonie, empatie)

Ptejdéme zase od fyzického vztahu k tomu citovému. Fotografii ¢islo osm jsem
pojmenovala par. Jsou zde opét siluety, které¢ vypovidaji o tvaru skla a jeho ladnosti. Pro
vytvofeni fotografie jsem vyuzila opét svételny stan a prosvitila jsem zadni stranu bilym
svétlem, na levou stranu jsem piipevnila ¢ernou latku, aby zduraznila siluetu vaz, a pravou
stranu jsem prosvitila pomocnym modrym svétlem pro zvyraznéni druhé strany objekti
a dodala jim nadech klidu v podani pravé modré barvy. Vazy jsou umistény do stiedu
obrazu, kde se v samotném vertikalnim stfedu odehrava piijemna souhra prolinani dvou

tvart. Fotografie je velmi staticka a klidna a umociiuje tak jeji hlavni myslenku.

Sblizeni, 1 takto se da fotografie pojmenovat. Dalo by se fict, Ze navazuje na Sesty
obraz, a je tomu tak. V piipadé této fotografie se jedna ale spiSe o zobrazeni citl a stability
ve vztahu. Lepsi by bylo tedy fici, Ze se jedna o souhru dvou partnert, o jejich souznéni. Je
to znamka pokrocilejsiho vztahu, ve kterém se oba jiz navzajem dobie znaji, védi, co od
druhého mizou ¢ekat, at’ uz se to tyka kladného nebo i zaporného chovani. Predstavuji si
vV tomto snimku své rodice, kteii uz védi, co chtéji, co od sebe ocekavaji, akceptuji jeden

druhého a jsou s tim v§im spokojeni.

Spokojenosti prispiva fotografii i barevnost, Cista a jasna bila, jelikoz jiz vSechno vi
a nemusi nic skryvat, modra podtrhujici vyrovnanost a souhru a ¢ernd jiz jen jako nepatrny

odraz minulosti.

Obrazek 20: Par, autorska fotografie.
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5.3.9 FOTOGRAFIE — ZRCADLENI
(Jistota, postoj, jasné linie, cile, postoje, hodnoty, priority)

Dalsi fotografie je ladéna v podobném duchu jako ptedchozi, Cisté vertikalni linie
skla doplnény o jemny nddech modré. Snimek byl pofizen ve svételném stanu se dvéma
svétly, zadni strana byla doplnéna o ¢erné pruhy v pozadi. Celkové se vytvofilo moc hezké
zrcadleni skrz sklenénou vazu, fotografie tak obsahuje hravy prvek, ktery zaujme divaka.

Kontrastuje zde bilé barva s ¢ernou, maji zde jasné¢ dané hranice, které se neptrekracuji.

Tak na m¢ obraz 1 pusobi. Sklenény objekt jakozto postava, az uz zena ¢i muz,
acerny kiiz za ni jakoZto uceleny soubor vSeho, co pokladd za své Zivotni postoje
a priority. Do souboru bych zahrnula jistotu penézni z pohledu majetku nebo pravé jistotu
v partnerském Zivotd. Tato osoba piesné vi, co od Zivota chce. Cerné linie jakoZto uréité
cile, kterych chce dosdhnout, priority, za kterymi si jde. Jelikoz jsou linie jasné vymezené,
clovék si uvédomuje, kde je hranice toho, co miize a co ne. Zrcadleni pfes sklenénou ldhev
nakonec vypovida nejen o osobnim piesvédéeni, ale i o Cinech, které se timto

presvédcenim projevuji.

Takovy €lovék a zaroven i fotografie jsou z mého pohledu velmi vyrovnani. Mohla
bych snimek pfirovnat i k vlastni vidin€, k mému vzoru toho, ¢eho chcei v zivoté dosahnout.
Abych znala smysl svého zivota, abych chapala svoji vlastni hodnotu a abych se uméla

k druhym chovat tak, jak je spravné.

Obrazek 21: Zrcadleni, autorska fotografie.
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5.3.10 FOTOGRAFIE - PROTIKLAD

(zivot, souhra, kone¢na faze, smifeni, akceptovani, jin jang, hloubka)

Posledni fotografie, focenda podobné jako ptedeslé, ve svételném stanu za pomoci
dvou svétel, zavrSuje cely cyklus. Jsou zde zachyceny dvé vazy, z toho jedna jen z malé
¢asti. Obraz od ostatnich odliSuje pouzitd tekutina, kterou jsem do obou vaz nalila — chtéla
jsem vyzkouset néco nového. Po naliti vody jsem se ujistila, Ze moje ptredpoklady byly
spravné a odraz ve sklenici se zrcadlil. Bohuzel se ale vice zvyraznila 1 nedokonala

struktura skla, kterou jsem vSak zamérn¢ ponechala do jisté miry pfiznanou.

Jak jiz nadzev napovidd, fotografie zndzornuje protiklady, které se vzajemné
pfitahuji. Tento fakt zaroven podtrhuje strohd barevnost Cerné a bilé. V predeslych
fotografiich jsem popisovala své pojeti vztahll a tento obraz tak dokonc¢i mou mysSlenku.
Jin a Jang bylo prvni, co m¢ pii tvorbé tohoto snimku napadlo — c¢istd, jemna bila
v kombinaci s temnou ¢ernou za ptedpokladu, Ze se vzajemné doplnuji. Jediné az pfi
spole¢ném slouceni vznikad plnohodnotny celek, ktery prekona cokoliv. Je to jako kdyz se
Vv Zivoté slou¢i dvé duse v jednu a partneii, mnohdy velmi rozdilni, pfijmou jeden druhého
1 ptes jeho neSvary a nedostatky. Akceptuji rozdilné chovani v ur€itych situacich, rozdilné
nazory nebo zaliby, se kterymi sice nesouhlasi, ale jsou ochotni je tolerovat. Teprve az

Vv tento okamzik je jejich kooperace schopna piezit i stovky let.

Obrazek 22: Protiklad, autorska fotografie.
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54 REFLEXE

Jak jiz bylo feCeno, fotografované predméty pochazi ze sklenaiské dilny ve
Frauenau a ptivezli jsme si je z workshopu, kterého jsme se s nasi katedrou zcastnili.
Musim fict, Ze jsem si nikdy nemyslela, ze budu mit v Zivoté takovou pftilezitost, abych si
vyzkousela vyrobu skla. Ze vSech technik, které jsme zde vyzkouseli, mé nejvice oslovilo
foukani skla. Bavila m¢ nepfedvidatelnost materidlu a zaroven ladnost kooperace téla a

mysli.

Béhem prvni zkousky foceni jsem pfiSla ve Skole do ucebny s fotografickym
vybavenim a pomalu jsem se seznamovala s technikou, kterou jsem meéla k dispozici.
Nebyl to az tak velky ofiSek, jelikoz na stfedni Skole jsme studiova svétla také pouzivali,
jen byly od jiného vyrobce. Nastaveni svétel spociva predevSim v korigovani intenzity
nasledného zéblesku. Drzim se pravidla, aby nikdy nemély dvé svétla stejnou silu, vzdy by
mélo byt jedno hlavni a ostatni jen pfidavnd, at’ uZz jedno nebo tifeba Ctyfi.
Zpocatku jsem fotila vSechny sklenéné predméty, které jsem méla k dispozici a které mi
padly do oka. Zjistila jsem vSak, Ze to nebude uplné spravna cesta k mé finalni vizi.
Nekteré vyrobky se jevily jako velmi zajimavé, ale pouze do té doby, nez jsem je
vyfotografovala. BrouSené sklo v mém podéani skute¢né nevypadalo jako sklo a mala
rybicka z odlévaného skla se mi na vysledné fotografii také nezamlouvala. Drzela jsem se
pfedevsim Cist&jSich tvarh z Cirého skla, které vice odpovidaly mym narokiim a davaly mi

moznost 1épe vyuzit mou fantazii pti cesté za dokonalou kompozici.

Postupem cCasu jsem se vzila do koncepce své tvorby a méla jsem moznost posouvat
ji dal. Nev¢tila jsem vSak tomu, jak moc se u aranzovani svétel nabéhdm. Softboxy jsem
zvladala rozmistit celkem dobfte, horsi to vSak bylo s pfidavnymi barevnymi svétly, jelikoz
jsem k nim neméla k dispozici stativy a musela jsem si vypomoct jinak. VEtSinou jsem
situaci fes$ila riznym opienim svétla o vedlejsi objekt nebo ptilepenim papirovou lepenkou

ke stolu ¢i k zidli. Nékolikrat mi pomohla spoluzacka, coz mi uSetfilo ve finale hodné ¢asu.

Zminovala jsem, ze k digitalni fotografii neodmysliteln¢ patfti moznost
postproduk¢ni upravy v urcitych fotografickych editorech. Ja jsem si kladla za cil nafotit
sklenéné predméty tak, abych vyuzila moZnosti studiového sviceni, a tak jsem omezila
upravu na minimum. Chtéla jsem prezentovat Cisté a pravdivé snimky zachycujici sklo

Vv jeho ladné podobé. Upravovala jsem je ve studentské verzi editoru Adobe Photoshop
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CS6, kterou mam zakoupenou jiz od stiedni Skoly. Co se tyCe samotnych zmén, pouzivala
jsem zékladni lokalni Gpravy formatu RAW v pluginu editoru Camera Raw, které ovliviiuji
predevsim tonalitu svétel a stinti a kontrasty mezi nimi. Snazila jsem se fotografie nasledné
mirné¢ doostfit, aby na vét§im formatu plisobily lepSim dojmem. Poté jsem v samotném
Photoshopu odstraiiovala nezadouci segmenty vzniklé béhem foceni fotografii.
Zamaskovavala jsem riznd smitka prachu, drobné bublinky ve sklenéném materidlu

a dokonce 1 otisk prstu, ktery se na jedné z fotek také objevil.

Pti vybéru fotografii jsem si kladla za cil, aby mély jednotny koncept a tvotily tak
uceleny cyklus, ktery bych mohla prezentovat. Fotografie jsem pojmenovala tak, abych
dosahla spravného vyrazu kazdé z nich. Nazvy jsem nechala jednoslovné tak, aby kazdy
divdk nebyl z mé strany ovlivnén az moc a mél prostor pro své vlastni chépani
jednotlivych fotografii. Divala jsem se, co mi svym vizualem pfipominaji a co by je mohlo
spojovat. Stacilo se kouknout na jednu a v ten okamzik se zacfaly samy vzdjemné
propojovat. Pii popisu fotografii jsem si s nimi vytvarela ¢im dal tim silnéj$i pouto, az
jsem jim dovolila vlozit do nich samu sebe. V nékterych obrazech se odrazi mé zkusenosti,
moje pohledy na svét, v jinych vidim samu sebe nebo naptiklad mé blizké. M4 prezentace
fotografii je tak Cisté subjektivné pojata a nabizi divdkovi nahlédnuti do mého vztahu
s dily. Pokud by ale divak nechtél projit do taji mych myslenek, m4 moznost v ramci své

fantazie obrazy vnimat tak, jak chce on, ja je vymezuji jen pomoci nazvu.
55 SKICOVNI MATERIAL

Ocekavala jsem, ze béhem zkousek vyfotim tak sto fotografii, ve finale jich bylo
kolem tisice, ale stale to nebylo ono. B€hem tohoto procesu vzniklo i par zvlastnich fotek,
které¢ byly zajimavé, jen je Uplné vhodné do konceptu mého cyklu. Naptiklad jsem
zkousela kromé foukanych vaz fotit 1 brouSené sklenéné desky, rtizné¢ je nasvécovat
a ukazat tak jejich rysy. Do skicovniho materidlu jsem zahrnula dvé fotografie hrany téchto
desek, u nichz m¢ oslovila hravost brouseného materialu. Jedna z nich dokonce zachycuje
prihled skrze desku a v ni priniky od brusnych kotoucii. Dalsi fotografie se sklenénou
deskou je pojata vice do abstraktni roviny, ve které si hraji pfedev§im s kompozici obrazu a

nasvécovanim vybrusovanych mist.

Ve Frauenau jsem si vyzkousela vytvofit obraz ze sklenéného prachu a ten pak

pienést béhem foukani na sklo. Vyrobila jsem si timto zpisobem sklenici, kterou jsem
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taktéz zahrnula do souboru skic. Bavi mé na ni to, jak kontrastuje c¢iré sklo se
strukturovanym motivem. Pfi fotografovani jsem zkousSela n€kolik optickych her s liniemi,
optikou, vodou nebo tieba i koufem, vSe jsem pak zakomponovala do souboru skicovniho

materidlu a ptikladam ho k prezentaci finalnich fotografii.
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ZAVER

Ve své praci jsem se vénovala fotografii, pfedevsim z hlediska fotografovani skla.
Jakozto lehce zasvéceny fotograf jsem do této problematiky pustila s chuti a chtéla jsem se
pfiucit né¢emu novému, nabrat nové zkusenosti, a to jak v Casti praktické, tak v préci

teoretické.

Cilem mé bakalaiské pace bylo ukdzat své schopnosti pii tvorbé autorskych
fotografii ru¢né vyrabéného skla za pouziti autorské stylizace. Vytvotila jsem cyklus deseti
fotografii, které jsem nasledné vytiskla a pfipravila k prezentaci ve velikosti 40x60 cm.
V tvorbé jsem vyuzila moznosti digitalni fotografie a jeji nasledné postprodukce tak, aby
vysledek byl co mozna nejlepsi. V cyklu jsem se snazila spojit krdsu a jedinecnost
fotografovanych sklenénych predméti a podtrhnout jejich originalitu. Fotografie jsem
pojmenovala na zdkladé metaforick¢ého pojeti celého cyklu, spojen¢ho s Zivotem,
s lidskymi vztahy a s jejich city, které provazi poznani samotného byti, tak, aby co nejlépe

vystihovaly mlj zdmér.

V teoretické Casti bakalaiské prace jsem se vénovala tématiim uzce spjatym se
samotnou tvorbou. Nejdiive jsem se pokusila vymezit pojem fotografie, nastinit jeji
pocatky a vyvoj Vhistorii. Dale jsem se blize rozepsala o produktové fotografii
a samoziejme o fotografii skla a o jejich zakladnich principech. Jelikoz Ceské sklo je velmi
znamé, zminila jsem 1 autory, ktefi se fotografii skla zabyvali a ktefi jsou pro Ceskou
fotografii dileziti. Zaroven jsem uvedla nékolik umélct, u kterych jsem Cerpala inspiraci,
nebo mé v néjakém sméru ovlivnili. Posledni kapitolu jsem pak celou vénovala praktické
Casti bakalarské prace. Popsala jsem svou tvorbu, jednotlivé fotografie z pohledu, jak je

vnimam j4, a vénovala se i reflexi celé tvorby.

Béhem zpracovavani bakalarské prace jsem si vyzkouSela praci se studiovym
vybavenim a naucila jsem se novym postuptim s jejim vyuzitim. Naucila jsem se vétsi
trpelivosti pii cesté za nejlepsi fotografii, jelikoz ne vzdy se mi povedlo vSe tak, jak jsem
primdrné chtéla. Dozvédé€la jsem se nékteré nové poznatky z oblasti fotografie a zaroveii
jsem méla mozZnost se blize podivat na tvorbu nékterych velmi zajimavych umélct.
Zaroven jsem se ponotila o néco hloubéji do své tvorby a méla jsem tak moznost vytvorit

si s ni urcity vztah.
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RESUME

My work is about glass photography. | was not so experienced in this kind of
shooting at the beginning, but | wanted to learn how to work with my camera and | was

wondered about history of photography.

| wanted to show my skills with shooting. I chose handmade glass from school
workshop in Frauenau, Germany, where | was with other students. I made ten printed
photos for the final presentation in the size 40x60 cm. In my creation I used options of
digital photography and post production to make even better look. I tried to connect beauty
and uniqueness of each glass object and show their originality in this cycle. 1 named
photographs based on metaphorical conception of whole series. They are showing things

connected with human being, human relationships and with their feelings.

In theoretical part of my work | wrote about photography in general, especially
about product photography and of course about glass photography. I mentioned a few
historical photographers of Czech glass and | showed other photographers who gave me
some kind of inspiration for my work and who compelled me in some way. A half of
theoretical part consists of my practical part — my photographs. | wrote about the progress
and about each photo. Then | wrote about my reflection, how it was going and other

experiences.

I tried working in the studio with diffuse lightning and other stuff. I learnt how to
be more patient and how to work with camera in the way | want. | learnt about some
important people of glass photography in the Czech Republic and I liked doing this work.
At the end | made a relantionship with my photos.
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