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ANOTACE

Autorka se ve své bakaléaiské praci bude zabyvat audiovizualni a filmovou vychovou se
zaméfenim na metodiku vyuky o audiovizualni produkei a jeji umélecké stylizaci. Zaméti
se na vybrané filmy Ceskoslovenské nové viny v 60. letech minulého stoleti.

Z hlediska vytvarné, filmové a audiovizudlni vychovy provede analyzu vyznamnych
ukazek fragmenti vybranych audiovizualnich d€l z té doby a zéaroven vytvoii sadu

minimalné 8 metodickych listd pro $kolni filmovou vychovu na zékladni skole.
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ANNOTATION

In the Bachelor thesis the author will deal with audio-visual and film education with a focus
on the methodology of teaching about the audio-visual production and its artistic stylization.
The author will focus on selected films in The Czechoslovak New Wave from the 60s of last
century.

In terms of art, film and audio-visual education she will done the analysis of
significant examples — the fragments of selected audio-visual works from that era. Alongside
she will create the set of at least 8 methodical papers for the school film education in

elementary school.
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1 UVOD

1 UVOD

Snimek, filmové umeéni, kinematografie - to vSe je oznaceni pro film a jeho aspekty.
V soucasné dobé existuje mnoho at uz uméleckych, amatérskych nebo naptiklad
komer¢nich filmi. Zamémé jsem si vybrala jako téma bakalarské prace kratké filmové
obdobi v &eské (i slovenské) kinematografii nazyvané Ceskoslovenska nova vlna. Pro
¢eskou 1 svétovou kinematografii bylo toto filmové hnuti velice pfinosnym a revolu¢nim
obdobim. Dne$ni mladsi generace nemé o Ceskoslovenské nové ving mnoho informaci a je
pro né spiSe neznama, ale je to velice fascinujici a zajimavé obdobi zdatilych a nad¢asovych
filmd, které stoji za to vice prozkoumat nejenom po filmové, obsahové, ale i myslenkové a

vizualni strance.

V préci chci tuto filmovou éru 60. let minulého stoleti vice ptiblizit uciteltim, Zakim
a studentiim, ktefi nemaji potfebné informace k pochopeni téchto filmi a usnadnit jim tak
proniknuti do tohoto obdobi. Cilem préce je vytvotit metodické listy, které budou pfinosem
pro Skolni filmovou vychovu, audiovizualni a medidlni vychovu, vcetné dalSich oblasti
vzdélavani, a pomtizou studentiim a zakiim onu dobu pochopit. Déle chci piiblizit historické

a kulturni pozadi obdobi Ceskoslovenské nové viny a specifikovat dobu jako takovou.

V osmi metodickych listech, které jsou ureny pro nepovinny vzdéladvaci predmét
Filmova a audiovizudlni vychova na druhém stupni zékladnich Skol, se budu snazit
analyzovat vybrana filmové dila z daného obdobi a zpfistupnit je pro ucitele a zaky, kteti by
se témito dily zabyvali. Krom¢ stru¢né charakteristiky a analyzy vybrané¢ho filmu bude
metodicky list zaméfen i1 na Skolni vyuziti filmu pomoci didaktické analyzy dilezitych
filmovych ukazek, a v neposledni fad¢ na souvislost filmu s déjinami uméni nebo vizuélni
kulturou. Metodicky list bude zakonéen praktickou casti, ktera se bude vénovat diskuznim
otazkam zaméfenych na film a vytvarnym aktivitim pro Zaky, které budou souviset

s filmovym dilem.
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2 CESKOSLOVENSKA NOVA VLNA

V minulém stoleti zaznamenal nas stat velky rozmach filmu a da se fici, ze obdobi,
kdy filmu bylo velice ptano, jsou pravé 60. l1éta minulé¢ho stoleti. Toto obdobi bylo mimo
jiné nazyvano zlatym vékem ceského i slovenského filmu, protoze doslo k rozkvétu této
umélecké discipliny jako nikdy. Po obdobi konzervativniho a esteticky zaktiknutého obdobi,
kdy jediné svoboda ve filmovém priimyslu byla pfedem schvalovana a méla jasné dané teze,

prichéazi ,,gesky filmovy zazrak“. (Zalman, 2008)

Cesky a slovensky film se v tomto desetileti dostal do hleda¢ku nejenom krajaniim,
ale také zahrani¢im divakiim a umélcim. Nase kinematografie zacCala sklizet sldvu na
zahrani¢nich filmovych festivalech a dokonce dva filmy byly ocenény prestiznim
zahrani¢nim Oscarem. Dodnes jsou o tomto ¢eskoslovenském filmovém zazraku Sedesatych
let vedeny debaty a spory a nikdo jisté nevi, ¢im vlastné toto obdobi bylo. Jisté je to, ze tento
nazyvany ,,zadzrak* vznikl i skoncil diky historickym a spolecenskym okolnostem tehde;jsi

doby. (2)

2.1 Prvni vina

Miuzeme s jistotou fici, ze filmovy rozmach 60. let mé svoje kofeny uz v 50. letech -
mnoho reziséru, kteti tvotili pravé v 50. letech, ptispivali svou filmovou tvorbou nadale i
v dal§im desetileti (napt. Karel Kachyna, Frantisek Vl1acil, Ladislav Helge, Stefan Uher,
Vojtéch Jasny, Jan Kadar a Zbyn€k Brynych). Tito reZiséfi byli absolventi prazské FAMU
nebo jinych Skol, ktefi se ke konci 50. let zviditelnili svou filmovou tvorbou a diky svému
tematickému a formalnimu odklonu od socialisticko-realistickych konvenci pripravili ptidu
pro filmové reziséry a scénaristy nadchazejiciho desetileti. Autofi tvofici v tomto obdobi se

dokazali postavit zabéhnutym konvencim a hledali néco nového.

Tehdejsi nad&mné filmy (napt. 77 prani J. Kadara a E. Klose, Zdrijové noci
V. Jasného, Skola otcii L. Helgeho, Stribrny vitr V. Kr$ky, Dalekou cestu A. Radoka aj.) se
ale srazily s cenzurou. Nékteré filmy byly dokonce na konferenci v roce 1959 v Banské
Bystrici projednavany a posléze zakazany, protoZze nevyhovovaly politickym a statnim
konvencim. Jedna z véci, ze kterych byli reziséfi obvinéni, byla, Ze své filmy zamétuji na
téma soukromého zivota a Ze jejich ptibehy nejsou optimistické. Jejich filmy se vracely
k realistickym tendencim a k souCasnosti — snazily se oprostit od schematismu a didaktiky

a nabidnout divakovi opravdové konflikty. V té dobé se zacinaly rozvijet tendence o
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»autorsky film*, ale jakdkoliv odchylka od ptikdzaného sméru byla povazovana za diverzi.
Timto zasahem cenzury do vyvoje ceskoslovenské kinematografie byl dalsi vyvoj
pozastaven. Vratila se vnitini cenzura i strach, ale nic z toho netrvalo dlouho. Pfiliv nové
generace reziséru 60. let porazil alesponl na jedno desetileti okolnosti, které brzdily rozkvét

¢eskoslovenského filmu uz od konce 2. svétové valky. (1) (3)

2.2 Mlada generace

Termin, ktery byl spojovan s 60. Iéty, ,,Cerstva™ nebo ,,mlada‘“ krev ptesné vystihoval
skute¢nost. Hlavnimi postavami, které zacaly hybat ¢eskoslovenskou kinematografii, byli
skute¢né novi a nadani lidé. Odpor proti jednostrannosti, touha vymanit se z pout zakonil a
potieba jiného stylu vyjadiovani vyvrcholila hnutim, které se nazyva Ceskoslovenska nova
vilna. Velky vliv méla také situace v evropském filmu, kdy se rozvijel italsky neorealismus,
francouzska nova vlna, americky underground, anglické hnuti free cinema nebo ,,éerna“
polskéd a mad’arska kinematografie. Néktefi autofi byli siln€ ovlivnéni také francouzskym
smérem zvaném cinéma-vérité, coz byl dokumentarni styl zaloZzeny na skutecnosti a
spontannosti s jasnymi principy.

Nameéty, které lakaly reZiséry a scénaristy, by se daly rozdélit do dvou skupin. Prvni
skupina sméfovala k hlub$i niternosti, abstraktnosti ¢i poeti¢nosti. Spadaly sem riizné
alegorie, grotesky, parodie, satira i ironie. Druha skupina tihla k pfesn&j$imu pozorovani
a k vétsi autenticité. Obé skupiny se vzajemné prolinaly 1 dopliovaly.

Prvnimi filmovymi pracemi, které¢ zménily pohled ceskoslovenského filmu a které se
nebaly experimentovat a pfijit s n€cim jinym, byly kratké prace absolventi FAMU z let 1960
a 1961 (napt. Strop, Sousto, Turista nebo Cernobild Sylva). V Bratislavé vznika film Stefana
Uhera Sinko v sieti a najednou se ve filmovém svété o slovo zacinaji hlasit osobnosti jako
Véra Chytilova, Milo§ Forman, Jaromil Jire§, Evald Schorm, Jan Némec, Pavel Juracek,
Ivan Passer, Antonin MaSa nebo Jifi Menzel. Novatorsti autofi se shodovali v urcitych

stanoviscich, coz je spojovalo. Naptiklad byli proti politicky patentovanym vzortim

a idoliim, odmitali myty a masové proklamované pravdy. (1)

., Videt to, co jest a nelhat si do kapsy — takovymi slovy by se dal vyjadrit zakladni
postoj mladych tvircit. * (Zalman 2008) (1)
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Bylo by ovSem nespravné li¢it ndstup nové viny jako uplné samostatnou udalost,
ktera se totaln€ vyjimala z ¢eské kinematografie. Mladi filmati uzce spolupracovali nejenom
mezi sebou, ale i se starS§imi kolegy, ktefi byli 1 Casto jejich uciteli. Naptiklad Otakar Vavra,
ktery vyucoval nekteré predstavitele nové viny na FAMU, vedl nékteré reziséry pii jejich
debutu. E. Schorm, V. Chytilova ¢i J. Menzel jsou n¢kdy oznacovani jako soucést tzv.
Véavrovy Skoly. Vavra nebyl jen jejich ucitelem, ale také ptispél k filmové tvorbé tohoto
obdobi (napi. Romance pro kridlovku 1966, Trinacta komnata 1968 nebo Kladivo na
carodeéjnice 1969). (2)

Zasluhou FAMU se autofi znali a spolupracovali mezi sebou, coz se odrazilo ve dvou
nové vzniklych povidkovych filmech. Prvnim filmem byl Hlida¢ dynamitu (1963), ktery
vznikl z absolventskych praci rezisérii J. JireSe, Z. Sirovyho a H. Bo€ana z roku 1960. Film
se do distribuce dostal az roku 1963, ale v té dob¢ jiz zajimalo mladou generaci filmait néco
jiného: ,,Ze film neni mluvenda hra, ale zpiisob, jakym lze vyloZit nazor a postoj.* (Lukes
2013). Druhou povidkou pak byly Perlicky na dne (1965). Jesté pred timto spolecnym
projektem debutoval Forman v roce 1963 se svym prvnim celoveernim filmem Konkurs a
tentyz rok filmem Cerny Petr. Byl to okamzik, kdy se nova vlna rozsitila z prostiedi filmové
Skoly do Sirokého povédomi, okamzik, kdy se ze ,,Skolniho* projektu stala senzace, ktera
strhavala myslenkové i tvirci bariéry. V té dob¢ se objevuji i filmy jeho kolegt, jako napft.
O necem jiném od Chytilové nebo K7ik od JireSe. Film O nécem jiném vynesl Chytilové
ocenéni, 1 kdyz v divacich spiSe vzbudil rozpaky a nastolil otazky ohledné jeho smyslu.

Jedno bylo jisté. Hlavnim cilem mladych autorti bylo hledat zptisob, jak se vyjadrit
— potieba sebevyjadieni. Autofi se zacali zajimat o Cloveéka a zékladni projevy lidské
existence (komické, surové, fadni, bandlni ¢i ubohé). Nebyli zatiZzeni historickymi a
vyhledavanym autorem piedloh pro filmové snimky Bohumil Hrabal, ktery ve svych dilech
objevoval Zivot. Jeho pét povidek zpracovali J. Menzel, J. Némec, E. Schorn, V. Chytilova
al. JireS v Perlickach na dné (soucasti filmu mélo byt pivodné i Fadni odpoledne 1. Passera
a Sherné suroviny J. Herze). Tento povidkovy film se stal manifestem mladé generace
Ceskych filmaii. Jedna se o piibéhy zachycujici obdivuhodnosti vSedniho Zivota, 1ici
individualni podoby lidského charakteru a tragikomickou existenci postav. Pfevést na platna
tento jedinecny hrabalovsky styl vyzadovalo osobity a autenticky herecky projev. Z tohoto
diivodu autofi do svych filmi vybirali neherce. V kazdé povidce lze tak najit osobity styl a

tvurcéi rozdilnost autort. (8)
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Néstup mladé generace mél na Ceskou kinematografii velice dobry vliv a kazdy jejich
film vyvolaval svou novosti tviréi nepokoj. V roce 1964 debutoval se svym filmem
Démanty noci Jan Némec, kdy snimek byl surrealistickou imaginaci zabyvajici se otazkou
existence. Nasledovaly filmy Ldasky jedné plavoviasky (Milo§ Forman, 1965) a Intimni
osvétleni (Ivan Passer, 1965), které se autenticky zabyvaly krutosti, v§ednosti i vyjimecnosti
obycejného zivota a které obracely smich v tragédii a skepsi v nad¢ji. Film Nikdo se nebude
smat (1965) od Hynka BocCana zobrazoval sméSny obraz c¢lovéka v pasti obecného
pokrytectvi. V dal§im filmu Jana Némce O slavnosti a hostech (1966) se setkdvame se
symbolickym podobenstvim totalitni moci a tato Cernd groteska byla ve své dobé
povazovana za urazku statu.

Ceska kinematografie sklizela iispéchy na zahraniénich festivalech, a tak se zacalo
mluvit o eskoslovenském filmovém zazraku. Ale v ¢eské kinematografii stale byli i autofi
jednotlivei, napt. Karel Zeman, nebo ryzi dokumentaristé, kteti dali dokumentiim opét svoji
vale€na. V roce 1965 piedstavili svlyj film Obchod na korze J. Kadar a E. Klos, inspirovany
problémem perzekuce Zidi na Slovensku. Téma filmu, vyborné herecké vykony i skvostny
hudebni doprovod vytvoftily z filmu jedine¢né dilo, které dosahlo az na Oscara. (2)

Nejen jeden film ziskal v obdobi nové viny Oscara. DalSim takovym snimkem byl
film Ostie sledované viaky (1966) Jitiho Menzela. Tento film (neboli nostalgické groteska)
byl opét inspirovany povidkou Bohumila Hrabala.

Stejné jako spolupracoval Kadéar s Klosem, tak 1 jini autofi pracovali spolecné.
Naptiklad M. Forman spolupracoval s rezisérem 1. Passerem a kameramanem
M. Ondfickem. Spole¢né natocili film Konkurs (1963), ktery se svym déjem zabyval
vybérovym fizenim v divadle Semafor a ktery spojili s filmem o kazdorocni soutézi
dechovek v Kolin€¢ Kdyby ty muziky nebyly. Oba filmy, které nakonec tvorily jeden,
vychézeji z francouzského cinéma-vérit¢ a jejich jednoduchému piibéhu jednoznaéné
dominuje vtip a ironie. Ve filmu se objevila fada nehercti 1 hercli a diky tomuto snimku
vznikl jedineény styl Formana, jez formoval jeho dalsi tvorbu v Ceskoslovensku. Dalsim,
kdo casto spolupracoval s Formanem nebo Passerem, byl J. Papousek, ktery se podilel na
scénatich snimki jako Cerny Petr (1963), Ldsky jedné plavovldsky (1965), Intimni osvétleni
(1965) nebo Hori, ma panenko (1967). V. Chytilova zase spolupracovala s vytvarnici
a scénaristkou E. Krumbachovou nebo kameramanem J. Kucerou, ktery byl druhym
manzelem Chytilové. Spolecné spolupracovali nejenom na slavném snimku Sedmikrasky

(1966), ale 1 na spousté dalSich projektech, protoze si velice dobie profesné¢ rozuméli.

6
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E. Krumbachové byla vyjime¢nou kostymérkou a scéndristkou, ktera pracovala na mnoho
filmech nové viny se svym manzelem J. Némcem (Démanty noci 1964, O slavnosti a hostech
1966 nebo Mucednici lasky 1966), K. Kachynou (A¢ zZije republika, 1965), V. Jasnym
(Vsichni dobri rodaci, 1968), O. Vavrou (Kladivo na carodéjnice, 1969), J. JireSem
(Valerie a tyden divii, 1970) a mnoho dal§imi. (3) (9)

I ptes uspésny rozvoj kultury v 60. letech, v€etné kinematografie, se stat snazil filmy
1 autory stale kontrolovat a kdyz se to nedatilo, zvolila se cesta zdkazl a piikaz. Dikazem
toho bylo oddalovéani nékterych premiér a dals$i piezkoumavani snimka. Filmy byvaly 1
stithoveé ,,upravovany®. Pohar trpélivosti filmovych umélct pretekl ve chvili, kdy v roce
1967 jeden politik oznacil filmy O slavnosti a hostech a Sedmikrasky za ,,zmetky, které
nemaji s nasi republikou, socialismem a idealy komunismu nic spolecného * (Lukes 2013).
Filmafti poslali otevieny dopis tehdejSimu ministru kultury a informaci, ve kterém se ostie
postavili aohrazovali proti skandalizaci svych kolegii. Dopis podepsali naptiklad
M. Forman, J. Herz, V. Chytilova, J. Jires, J. Menzel nebo J. Némec. Toto prvni a posledni
ostré vystoupeni nové viny melo ale bohuzel nasledky — nékteti spisovatelé, kteti otevienc
kritizovali politické a spolecenské poméry, byli potrestani. Tim samoziejmé trpéli 1 filmafi,
ktefi se spisovateli spolupracovali na svych snimcich. (2)

V dalgich letech Ceskoslovenské nové viny piichazi dal$i, nejenom Formanovy,
debuty jako komedie Hori, ma panenko (1967), Sedmikrasky (1966) od Chytilové, Kristova
léta (1967) od Jakubiska, Spalovac mrtvol (1968) od Herze, Ecce homo Homolka (1969) od
Papouska, Markéta Lazarovd (1967) nebo Udoli véel (1968) od Vlagila, Kladivo na
carodéjnice (1969) od Vavry, Zert (1968) nebo Valerie a tyden divii (1970) od Jirese,
Skrivanci na niti (1969) od Menzela a mnoho dal$ich filmii ovlivnénych svétovou novou
vlnou, novym piilivem realismu, valecnymi tématy nebo bizarnosti, experimentem 1i
absurdnem. V okamziku, kdy autofi vycerpali rizné zptsoby nahliZeni na realitu, za¢inali
dale experimentovat s filmovou feci, hledat nové formy a vyjadfeni, prozkouméavat hranice

vytvarnych sfér. (4)

2.3 Doznivani a zanik

Tviirci obdobi Ceskoslovenské nové viny sice uvadéji jako nejvétsi impuls pro jejich
tvorbu nesouhlas s dobovym dénim ¢i kriticky vztah s dobou, politikou 1 spolecnosti, ale v
jejich filmech se objevuji 1 témata a motivy, které byly ve filmovém svété elementarni —

osobité pojeti ¢i vidéni svéta, origindlni a individualni filmova fe¢, humor, poezie, provokace
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apod. Mohlo se zdat, Ze tvirci nové viny v druhé poloving desetileti najednou zménili smér
a styl a ze svoji touhu o jiny a experimentalni film vzdali, ale nebyla to pravda. V roce 1968
k tomu ekl P. Jurdcek: ,, Uvidite, Ze za rok nebo za dva se bude v souvislosti s nami psat
o unikovych filmech, o tom, Ze jsme néco vzdali. Nebude to pravda. Prosté cosi skoncilo
a dulezité je, zZe bylo cosi prekonano.* (Lukes 2013). V letech 1966-1968 vznikaji filmy,
které svoji filmovou vypovédi ukazovaly, jako by se autoti chtéli vymanit z ptimého vztahu
k realité a za hlavni princip a smysl svych d¢€l si vybirali hru. Filmy byly kritizovany za svou
nesrozumitelnost, ale na druhou stranu v nich divéaci i kritici tuSili néco skrytého
a podivného, coz ukazovalo, Ze snimky nejsou jen unikem od reality ¢i vyplodem dekadence.
Svédci o tom naptiklad Hori, ma panenko (1967) od Formana, kdy tento film byl oznacen
za antisocialisticky snimek, zesmésnéni obyc€ejné¢ho ¢loveka a délnické tfidy — rozkradena
filmova tombola se stala metaforou pro rozkradeny stat, smyslena Cest hasi¢ského sboru
metaforou pokrytectvi. V Evaldové Schormové filmu Fardriv konec (1968) se setkdvame
s komedidlnim ptibéhem o dobru ustvaném lidskou zavislosti a zlomyslnosti netistupnych
statnich organti, kde nad zavérem mrzne smév na rtech. Podobné jako nad hororovym
podobenstvim o u$lechtilém malém ¢eském manZzelovi a otci, ze kterého okolnosti udélaji
nejprve vraha své rodiny a pak nacistického striijjce koncentra¢nich tabori (Spalovac mrtvol,
1968, Juraj Herz). Dal§im filmem s ur€itym poslanim mohou byt Ostie sledované viaky
(1966) Jifiho Menzela, ve kterém autor ztvariiuje dobu, kdy ,,viaky jezdili jeste vcas a
Zeleznicari nosili cisté uniformy* (Lukes 2013).

Ceska kinematografie se vyrazné posunula az k zanru kriminalniho filmu (Strach
1963, Znameni Raka 1966, Vrah skryva tvar 1966, Po stopach krve 1969 atd.) — filmy s
prvky SpionaZe, existenciondlnich dramat, mezilidskych vztahii nebo namétem sexualnich
deviantl. Své postaveni zaujaly i historické nebo pseudohistorické snimky (Noc nevésty
1967, Marketa Lazarova 1967, Maraton 1968 atd.). Juraj Jakubisko vsadil ve filmu Kristove
roky (1967) na ptibéh srovnavajici protikladné povahy a zivoty dvou bratra a skryté tim fesi
svlj osobni problém lidské a umélecké identity.

Ke konci 60. let tvotila ¢eskoslovenské kinematografie rozmanity i soudrzny celek,
a o jeho dalsim vyvoji v o¢ich divaka by ale rozhodl az dalsi riist a postup. Toto desetileti
plné experimentli, novych ndméth a Cerstvého zadvanu filmi ovSem narusil vpad okupacni
armady do zemé v roce 1968. Nejdiive se mohlo zdat, ze se nic ned¢je, a proto jesté neni nic
ztraceno - vlada se totiz dostala k reorganizaci filmového primyslu az v druhé poloviné roku
1969. Nebyl to lehky ukol, vzhledem ke svétové uspésnosti ceskoslovenské kinematografie

60. let. Reditel Ceskoslovenského filmu byl uvéznén, nasledovala cenzura jiz uvedenych
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2 CESKOSLOVENSKA NOVA VLNA

filmd, pozastaveni vyroby nedokoncenych, zasahy do filmovych novin a tydenikd. V roce
1973 byl zvetejnén seznam zakazanych filmd, které putovaly na skoro 20 let do pomyslného
trezoru. Filmy byly zakazany kvuli autorim, tématiim, metaforickym obrazim nebo kvuli
vSemu najednou — cokoliv co nezapadalo do normalizacni sovétské ideologie. Osudy
nejznaméjSich Ceskych rezisért byly rizné. Nekteii emigrovali (napt. Forman, Jasny, Passer,
Némec, Kadar), néktefi se rozhodli ztistat (napt. Klos, Schorm, Helge, Jakubisko) a bud’ byli
nuceni prestat tvofit a poddat se dlouholetému mlceni, anebo se tematicky podvolit novému
politickému kurzu. Filmy natocené mezi lety 1968-88 se vratily urovni do 50. let a nékteré
jesté dale do minulosti. Trvalo nékolik let, nez se reziséti vzpamatovali a zase zacali vytvaret
filmy, které by se nové vIné vyrovnaly. Nastup normalizace udélal z Ceskoslovenské nové

vlny uzavienou a neopakovatelnou kapitolu. (2) (3) (5)
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Nasledujici ¢ast je veénovana dulezitym fragmentim z 8 metodickych listh
(zabyvajici se filmy Ceskoslovenské nové viny), které jsou klicové pro skolni vyuziti ve
filmové vychové na zékladni Skole. V pfiloze bakalaiské prace se nachdzi navrh list véetné

grafické Gpravy, obrazovych ukazek, zakladnich faktl, zajimavosti aj.

3.1 Milo§ Forman - Cerny Petr

ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

Rezisér Forman ve filmu nejenom portrétoval mladou generaci dané doby, ale také
vyjadtil povahové rysy mladych lidi, kteti podle n¢j byli jedinou vrstvou spolecnosti, ktera
vjeho dobé byla v mordlni opozici se silnou stfedni generaci a nepotiebovala s ni
sympatizovat. Nejvyznamng;jsi roli hraji ve filmu herecké vykony a ptibéh. Film zachycuje
hlavni postavu, mladého Petra, jako spiSe antihrdinu nebo komickou, zpomalenou postavu.
Mladik zavaleny autoritou svého otce tape zivotem (zabava je lepsi nez zodpovednost). Petr
si ale ptes sviij chybégjici temperament ¢i sebevédomi jde za svym cilem, i kdyz pomaleji nez
ostatni. Dulezité otazky vyvoldva nejen vztah Petra a jeho velice autoritativniho otce, ale 1
Petriiv zajem o milostnou tématiku.

Ptibéh vypravi o mladikovi, ktery dostava praci jako hlida¢ v obchodg¢, ale radéji by
byl na koupalisti a balil holky. D& nam muZe ptfipominat dne$ni dobu, kdy si chce mlada
generace hlavné uzivat a vyhybat se povinnostem. Podobnost postav 1 ptibéhu s dnesni
dobou ukazuje, Ze i ptes jinou dobu a jiné pozadi situace, jsou si lidé stejné generace podobni
jak v chovani, tak smysleni.

Forman zaloZil sviyj film na obsazovani tzv. nehercil, ktefi dodali filmu autenticnost.
Film balancuje na pomezi komedie a dramatu, ve filmu nachdzime humorné scény, jako
tane¢ni zabavu, nebo dramatické scény, kdy se otec hlavniho hrdiny neustale snazi domluvit
synovi a vS§tipit mu zodpoveédnost.

Z vizualniho hlediska je ve filmu mnoho zajimavych zabéri, jako naptiklad zabéry,
kdy postava ¢i predmét v popiedi je rozostieny a pozornost je presunuta na zadni ¢ast snimku
(hloubka ostrosti). Prace s rozostienymi ¢astmi zabéru dodava filmu umeleckost a zdbavnost.
Dale najdeme zabéry detailll, napt. zaméetené na oblicej postav a jejich mimiku. Zajimavym
zabérem je také intimni scéna v kabinkéach u koupalisté, kdy zabér ukazuje, co vidi postava

— divame se skrz diru ve zdi. Jednoduché zabéry jak celkt i polocelkli nam davaji piehled o
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3 METODICKE LISTY K VYBRANYM FILMUM

hlavnim dé&ji, ale i o tom vedlejsim. Film je realisticky ztvarnény bez pouziti specialnich
efektl ¢i n¢jaké vizualni, umélecké Gpravy. Hudba se ve filmu objevuje pouze v situacich,
kdy skute¢n¢ v déji hraje kapela ¢i nékdo zpiva, jinak je dan prostor vS§ednim a obycCejnym

zvuktim a dialogiim, které jesté vice vynikaji, kdyz nejsou podkresleny hudbou. (3) (6)

SKOLNIi VYUZITi
1. didakticky vhodna ukazka 7 filmu

Petruv otec promlouva mladikovi do duse - zacatek 01:16:37

Po dlouhém monologu se otec Petra pta, co chce v Zivoté délat a hned konstatuje, ze
co nechce délat vi, ale co chce, to nevi. Vzapéti prichazi Cenék, ktery jde Petrovi vratit
piijéené penize. Petr a Cendk sedi u stolu a otec chodi po mistnosti a promlouva k Petrovi.
Dava mu za piiklad Ceiika jako pracanta, ktery pracuje rukama a nuti Petra podivat se na
jeho ruce, aby vid€l, co je to poctiva prace. Kara Petra, Ze potad fika ,,nevim, nebavi m¢,
nechce se mi do toho* a pta se ho, kdo to ma védét. Dodava, ze mu nema za zI¢, Ze to nevi,
ze se to v jeho véku stava, ale do té¢ doby, nez to zjisti, bude d¢lat to, co chce on, tedy jeho

otec.

dileZité myslenky ukazky:

1) dospivajici Petr nema tuSeni, co chce v Zivoté délat, stejn¢ jako vétSina jeho vrstevnikl
(problém kazdé doby, i soucasné)

2) autoritativni otec pfedkladd myslenku, Ze déti musi poslouchat rodice, dokud se

neosamostatni (rozdil mezi generacemi, mladi lid¢ proti starS§im, vztah rodi¢ a dit¢)

vizudlni zpracovani ukazky

Ukazka pilisobi jednoduse, srozumiteln€ a piehledné. Zaber se zaméiuje predevsim
na postavu Petrova otce, kamera opisuje jeho pohyb (pfechazeni po mistnosti), stfida se
polocelek s detailnim zabérem. V ukézce je zajimave pouzitd kompozice — to, co se objevuje
v popfedi zabéru, neni istiednim motivem ukazky - napf. Petrova hlava nebo Ceiikovy ruce,

které jsou v zabérech rozostené a diiraz je kladen na scénu v pozadi zabéru.

2. didakticky vhodna ukdzka 7 filmu

Petr hlida v obchodé a jeho otec ho pozoruje - zacatek 01:08:14
Petr je v obchodé€ a snaZi se zastdvat svou praci hlidace (pozoruje zédkazniky). Do
obchodu ptichazi Petrtiv otec, ktery se ptiSel podivat na syna. Petr mu naznacuje, at’ jde pryc,
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ale otec k nému pfichazi a zacind mu vytykat, ze Spatn¢ dé€la svoji praci. Petr nasledné
zahlédne muze, ktery podle n¢j dfive v obchod¢ kradl a jde to fict vedoucimu, a ten se za
muzem vydava. Mezitim Petr vidi zédkaznici, jak si strka bonbony do kabelky, ale jediné co
chlapec udé¢la je, ze Zenu pozoruje a premysli co s tim. Nakonec ji skrz okno sleduje, jak

odchazi a nic s kradezi neudéla.

dulezité myslenky ukazky:

1) autoritativni otec si opét neodpusti kontrolu nad svym synem - ptijde ho zkontrolovat,
jestli vSe dela spravné (otec si mysli, ze jeho pohled a nézor je jediny spravny — predsudky,
mylné domnénky)

2) Petr sleduje Zenu, jak krade - stydlivy kluk nechava Zenu krast, boji se zasdhnout? Anebo
je mu situace natolik lhostejna? (prace pro né&j neni prioritou a podle toho se chova —

nezodpovédné, lhostejng)

vizudlni zpracovani ukazky

Ukézka je otevirana detailni zdb&érem na okurky, o kterych se mluvilo v minulé scéné
(propojeni s minulou ukazkou/scénou). V zabérech si kamera hraje s hloubkou ostrosti a
presouva pozornost z pozadi do popiedi a naopak. Zajimavym momentem ukézky je usek,
kdy spolu mluvi Petr s otcem a jejich obli¢eje jsou vidét skrz priihled mezi policemi.
Vsechny zdbéry se nesou v podobném stylu - rozdil v hloubce ostrosti (zvyraznéni a

zdiiraznéni dulezitych vizualnich motivt).

SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENI

Reziséra inspiroval italsky filmovy neorealismus, ve kterém se ptibéhy odehravaji
mezi chudymi a dé¢lnickou tfidou. Natacelo se v realnych lokacich a vyuzivalo se
neprofesionalnich hercii (tzv. nehercti). Ve filmu se objevuje replika obrazu Spici Venuse
od renesan¢niho malife jménem Giorgione. Dilo samo o sobé nemd s ptibéhem filmu nic
spole¢ného, postavy ani nevédi, na jaké dilo se vlastné divaji. Je pro né fascinujici nahé
divka, ktera je na obraze ztvarnéna - jsou pfitahovani erotickou smyslnosti dila. Eroti¢nost
byla a je fascinujicim prvkem (v renesanci a antice je nahota béZnym prvkem). V dobé, ve
které se pifibeh filmu odehrava, coZ bylo spolecensky a politicky striktni prostiedi, je

eroti¢nost spise tabu. (3) (10)
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PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY

DISKUZE (otazky pro Zaky)

Jaké je téma filmu, o ¢em je jeho d¢j? Co vas ve filmu zaujalo? Jak se jmenuje hlavni postava
a v jakém zameéstnani ve filmu pracuje? Jak byste popsali hlavni postavu, jeho otce nebo

jeho nadfizeného? Na jakych mistech se hlavni hrdina ¢asto vyskytuje?

OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodna ukadzka z filmu

Co otec Petrovi vy¢ita? Kdo pfichazi na navitévu? Co déla/kde pracuje Cendk? Pro¢ ma
Petrovi ukézat své ruce? Co otec nema Petrovi za zI¢ a co od n€j nakonec vyzaduje?

2. didakticky vhodna ukazka 7 filmu

Kde pracuje Petr? Jaka je jeho naplii prace? Kdo ho ptichazi navtivit? Ceho si Petr viimne,

ze zakaznice udéla? Co udela se spatfenou kradezi?

AKTIVITA - Navrh plakadtu k vyse uvedené filmové ukazce

Zaci maji za kol vytvofit plakat (minimalné formatu A3), ktery bude souviset s
filmovou ukéazkou ,,Petriiv otec promlouva mladikovi do duse“. Plakat by m¢l zachycovat
atmosféru z vybrané ukazky - zéaci si mohou ke ztvarnéni vybrat néjaky vyrok (citat, vétu
apod.), situaci (problém autoritativniho otce a dospivajiciho syna aj.), nebo popsat chovani
¢i charakter n¢které postavy z ukazky. Zpracovani plakati miZze byt kresbou, malbou (ru¢n¢)

nebo pocitacem (digitaln€) - zalezi na dostupnych prostiedcich a schopnosti studenta.
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3.2 Jan Némec - Démanty noci

ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

Jedna se o Némcuv takika ,,némy* film, kde hlavnim tématem je snaha ptezit. Celym
snimkem nas provazeji dva chlapci, ktefi jsou takika anonymni figury. V jejich neurcitém
hereckém projevu muizeme vycitit, Ze se jedna o neherce. Dva zZidovsti mladici utekli z
transportu, ktery je m¢l zavést do koncentra¢niho tabora, a snazi se za kazdou cenu uniknout
smrti. Mladici pfekonavaji nastrahy cesty, ptirody a v neposledni fad¢ lidi, které ve své snaze
zachranit si zivot potkavaji. Snimek pisobi dojmem bezmoci, a v okamzZiku, kdy si divak
mysli, ze uz nemize byt hit, jsou chlapci chyceni. A divék je tak presvédcen o opaku - vzdy
muze byt jesté har.

Snimek mitizeme rozdélit do tfi rovin - prvni rovinou je drsna realita, kterou ndm
Némec spolu s kameramanem Ondfickem serviruji syrovou a nepoddajnou, plnou piekéazek.
Film zac¢ind scénou, kdy chlapci utikaji nékolik metrii pfirodou - tato scéna byla tocena z
jefabu a stala se nejdrazsi scénou celého filmu (stala jednu tfetinu financ¢niho rozpoctu).
Druhou rovinou jsou uréité vzpominky/retrospektivni zazitky jednoho z chlapcti, ktery na
utéku vzpomind na sviij predesly Zivot, na domov, na své toulky ulicemi Prahy a na dévce.
Oproti realistickym a pfitomnym scéndm jsou tyto scény mirumilovné a poklidné - zachytil
je kameraman Kucera, a slouzi napft. jako dokonaly protiklad Gteku lesem. Tteti rovinou je
sen, snové myslenky/vidiny, které se odehravaji v mysli jednoho chlapce. Tyto nerealné
situace se vizualné nijak nelisi od redlnych, a tak je na divakovi, aby si to domyslel. Mladik
sice ve své mysli utika zpét do minulosti, ale v sou€asnosti proZiva tvrdy boj o holy Zivot, a
proto jej bezmoc pohani vpied. U druhého chlapce fyzicka bolest potlacuje jeho mysl, a ta
divakim zustava skryta. Ve filmu, kromé psychologického natlaku v podobé utéku pied
smrti, mizeme vidét téma zakladnich lidskych potieb (hlad, zizen, spanek, odpocinek). V
tematické a myslenkové roving je pfib¢h a cely film opravdu jednoduchy a srozumitelny, i
kdyZ na boji o zivot nic jednoduchého a srozumitelného urcité neni.

Nezaslechneme Z4dnou hudebni kulisu, snimkem nas provazi jen autentické zvuky
aktualniho déni a témét mrazivé ticho. Vykony neherci jsou oproti napt. formanovskym
filmiim vedené a nepiimé. Zabéry kamery fesi hojn¢ detaily — a to jak detaily na obliceje
chlapcii, ve kterych se zrcadli emoce a pocity désu ¢i bezmoci, tak detailni zabéry jejich

okoli, které je prosté a nezucastnéné, ale na druhou stranu téZce ptekonatelné. (3)
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SKOLNI VYUZITI
1. didakticky vhodna ukazka 7 filmu

Mladik shani jidlo v domé neznamé zZeny - zacatek 00:29:25

Ukazka zacina tim, ze mladik vejde do kuchyné nezndmého domu za ticelem sehnat
jidlo. Rozhlizi se po mistnosti a nakonec se stfetne pohledem se Zenou. Nasleduje situace,
kdy si mladik pfedstavuje, jak od Zeny ziska jidlo - nejdiive nésilné€ (zenu udefi do hlavy a
ta pada mrtva k zemi), ndsledné pomoci svadéni (zena lezi sviidné na pohovce). Vzapéti stoji
zena u kamen a chutna polévku. Potom se opakuje situace, kdy mladik zenu udeti a ona pada
k zemi. Zena, jiz v realné situaci, jde pro chleba a za¢ne kréjet krajice, které dava aplné
nezistné, trochu bojacné, mladikovi. Ten si znovu predstavuje, jak udefi zenu a ze kdyz
odchazi, lezi mrtva na zemi. Realita je ale jina, kdyZz odejde, Zena stoji ml¢ky v kuchyni.
Oba mladici pak venku ji chleba, ktery se jim v Ustech ale méni na krev a tak jde mladik
znovu do domu a vraci se s hrnkem (nejspise) mléka. Zena sleduje mladiky z okna, ti po

chvili odchazeji a zena také.

duleZité myslenky ukdzky:
1) mladik je ochoten kvili kousku jidla udélat cokoliv (zabit Zenu) a jeho zakladni potieba

dilezita k preziti (hlad) je siln¢jSi nez moralni zasady nebo jeho svédomi

vizudlni zpracovani ukazky

Nejsiln€jsim momentem ukazky je, Ze na prvni pohled nejde nijak viditelné rozeznat,
co je realita a co jen chlapcova predstavivost. Ob¢ roviny jsou vizualné natoceny stejné, coz
dodéva scéné urcitou zdhadnost - divak se musi soustfedit a obé& roviny ve scéné rozklicovat.
Kamera stfidavé zabird chlapce a Zenu, zabéry se zamétuji spiSe na polocelky a jsou

prolozeny detaily riznych predméti a gest, které trefn€ doplituji celou situaci.

2. didakticky vhodna ukdzka 7 filmu
Miladici utikaji od viaku, ze kterého vyskocili - zacatek 00:02:10

Mladici vysko€ili z vlaku, ktery je mél odvézt do koncentra¢niho tabora. Utikaji az
nekolik set metr do kopce, po cesté odhazuji kabaty, které by je pii béhu brzdily. Po n¢jaké
chvilce béhu jim dochazi sily a to jesté netusi, ze je budou jest¢ mnohokrat potiebovat.
Navzéjem se tahaji a pomahaji si, aby co nejdiive byli pry¢. Nakonec vchazeji do lesa, kde

padaji vyCerpani k zemi.
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vizudlni zpracovani ukazky

Jednoznaéné nejvyznamnéj$im momentem této ukazky je doba a vzdalenost, kterou
ujede kamera. Dvé hlavni postavy, které utikaji nékolik set metrit do kopce, celou dobu
sleduje kamera a snima je tak, jako by celou dobu stala vedle nich. Natocit tuto scénu bylo
tak narocné, Ze stala jednu tfetinu celého filmového rozpoctu - v roce 1966 dokonce film
ziskal ocenéni za ojedin€lé vyuziti mimotadné dlouh¢ jizdy kamery ve slozitém pfirodnim
terénu v historii ¢eského filmu. Kamera byla na stativu a shora pfipevnéna gumickami, aby
se nepohybovala. Bylo to zafizeni, které¢ bylo vymysleno specialné pro tento film a pro tuto

scénu. (8)

SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENI

Ve snimku nenajdeme nic vymysleného ani experimentalniho, jedna se o realistické
zachyceni scén. Vizudlni zobrazeni se piizptisobuje nejenom tehdejsim technickym
moznostem, ale i mySlence (ptibéhu), kterou chtél rezisér vyjadrit. Film by se tedy dal
ptirovnat k expresionismu, kdy pfedstavitelim $lo predev§im o vyjadieni tragickych pocitii
(coz je ve filmu zachyceno). Realismus je ve filmu také hodné pfitomny - predstavitelé

tohoto sméru se snazili co nejpravdivéji a nejveérnéji zachytit predméty, okoli ¢i postavy.

PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY

DISKUZE (otazky pro Zaky)

Co je hlavnim tématem filmu? Kolik je hlavnich postav a jak by se daly charakterizovat?
Pro¢ hlavni postavy utikaji? Co vas ve filmu prekvapilo? Co maji chlapci zezadu na kabatech

a co si myslite, Ze to znamena?

OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodna ukazka 7 filmu - ProC Sel mladik do ciziho domu? Koho v domé nasel?
Co si mladik predstavuje, Ze se stane? Co mu Zena dava? V jakém stavu je Zena, kdyz mladik
opousti dim?

2. didakticky vhodna ukdzka 7 filmu - Pro¢ mladici utikaji? Co je na této ukazce zajimavé?
Bylo bézné pouzivat konkrétni zabér (na zacatku ukazky), kdy mladici bézi a kamera je celou

dobu snima? Jak si myslite, Ze tvirci filmu nataceli tento zabér?
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AKTIVITA - Jednoduchy komiks o cesté mladikii

Zaci ztvarni jednoduchy komiks (minimalné 1xA4 s 5 okénky), ve kterém vystihnou
cestu, kterou museli chlapci ve filmu podniknout, ale domysli si sviij alternativni konec (jak
si mysli, Ze by piibéh mél dopadnout). Zaci jednoduse ztvarni filmové téma pomoci
jednoduché kresby (dulezité zvolit techniku ¢asové a technicky nenaro¢nou). Vzhledem k
¢ernobilé charakteristice filmu se doporucuje zvolit ¢ernobilou variantu komiksu napiiklad

s akcentem jedné barvy.
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3.3 Jan Kadar a Elman Klos - Obchod na korze

ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

Film dvojice rezisérii je inspirovan literarni pfedlohou od spisovatele Ladislava
Grosmana. Snimek zachycuje obdobi fasistického slovenského statu za druhé svétové valky
a sleduje zivot prostého truhlare, ktery se diky pracovnimu postaveni svého Svagra stava
arizatorem obchodu staré hluché Zidovky. Zidovka nechape co se d&je a tak se truhlaf
ptiklani ke klamani a 1zi a za¢ina se budovat jejich zpocatku ptatelsky vztah. Truhlat Tono
je v hloubi duse dobry ¢lovek, spiSe jednodussi, pro které¢ho jsou lidské vztahy vice nez
politické zaleZitosti. Ve filmu se v této postavé odehrava boj mezi svédomim, moralnimi
zasadami a vlastnim blahobytem, lakomosti ¢i sobectvim. Tonovo svédomi mu fika, aby
délal spravné véci, ale tlak okoli a chamtivych lidi je netuprosny a truhlaf podléhd klamavé
a lakomé spolecnosti. V zavéru snimku se bitva v truhlafové nitru vyhrocuje - mé pomoci
starou zidovku ukryt pted transportem a zachrénit ji Zivot (n€kdo by ho mohl stihat za
schovavani zidll) nebo mé zidovku vydat osudu a mit tak ruce v o¢ich zdkona Cisté?

Film li¢i mezilidské vztahy, misi realitu a predstavy v tragikomickém vyrazu,
vyzdvihuje portrét vSedniho dne i ideologickou tvai fasismu. Tento narativni snimek
srozumiteln€ a humanisticky popisuje osudy obycejnych lidi ve vyhroceném prostiedi.
Rezisér Kadar byl zidovského ptivodu (stejn€ jako autor knizni piedlohy), a mozna praveé
proto vzniklo takto redlné a emotivni dilo.

Cernobily snimek je v nékterych scénach doprovazen hudebni kulisou a vizualni
zpracovani nemohlo byt vice redlné. Film nabizi plno problémt k zamysleni (bily Zid je horsi
nez zid, kam dovede ¢lovéka chamtivost?, jak mizou okolnosti zni¢it cloveéka, apod.) a
mnoho symbolii a namétd, které jsou ve filmu zdiraznovany (stavba na ndmésti jako
metafora babylonské véze). Hlavnim zamérem bylo zachytit charakter postav a situaci, coz
se jim velice zdafilo - vSechny zdarné€ dlouhé ¢i nedilezité scény maji svlij smysl a dopliiuji
cely ptibéh. Kamera velice realisticky zachycuje jak postavy, mista, pocity, tak 1 predstavy. (3)
(6)
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SKOLNI VYUZITI
1. didakticky vhodna ukazka 7 filmu

Vyvrcholeni situace v obchodé kviili transportu zidii - zacatek 01:51:25

Zidovka piichazi do obchodu a slysi, Ze néco hlasi venku, ale nechape co. Téno se ji
snazi pfemluvit, aby $la ven a vydala se. Zena stale nechape, az do okamziku, kdy ji Téno
fekne, co se stalo s kuchaiem. V tom okamziku zena s hrizou v oc€ich utika do pokoje,
zamyka dveie a modli se. Zoufaly Téno se rozhodne vyhodit ji nasilim. V jednom okamziku
ji nadava a v druhém se ji omlouva. Nasleduje hra na honénou do chvile, kdy odjizdi viiz s
zidy pry¢. Vypada to, Ze je po vSem, ale pak truhlar vidi, ze k obchodu miii dva statni
prislusnici (ktefi se jdou pouze upravit do odrazu ve vyloze). V panice, ze bude zidovky
pfitomnost prozrazena, ji stréi do komory a zamkne ji. Kdyz muzi odchazeji, Tono odemyka
komoru a zjiStuje straSnou véc - nasili, které pouzil, aby dostal Zidovku do komory,

zpusobilo pad a nasledné stafeny smrt. Sdm nevi jak se s vyc¢itkami vyporadat a tak se obési.

duleZité myslenky ukdzky:

1) v truhlafovi se odehrava vnitini boj - ma Zidovku nechat byt a tim ji zachranit Zivot, ale
pripadné si znic€it sviij? Anebo ji ma vydat na pospas zakonu, zajistit si sviij zivot, ale zniCit
jeji? (jak se zachova clovek v tisnivé situaci, kdyzZ je postaven pred zdanlivé nemoznou
volbu?)

2) truhlaf za ucelem zidovku nakonec zachranit (nebo spiSe sebe) ji naopak neStastnou
nehodou zabiji - i z dobrych ¢inti a imyslt se mohou stat Spatné, ¢lovek si musi davat pozor,

jak a co d¢la

vizudlni zpracovani ukazky

Dramaticnost celé situace v ukazce podtrhuje stfidani thlt zabérh - vidime zmatené
a vystrasené tvare zblizka, gestikulace rukou, nechybi ani pohled na celou scénu. Staticka
kamera zdlraziiuje emoce a momenty nepochopeni ¢i strachu, ale 1 pohybujici se kamera,
kterd pronasleduje truhlare, vyzdvihuje drama a nahly zvrat. Precizni promyslend prace s

kamerou (zoom, stati¢nost, pohyb) se zaméfuje na postavy, které jsou v ukédzce klicové.

2. didakticky vhodna ukdzka 7 filmu

Tonovi se zda sen - zacatek 01:34:22
Toéno sedi na pulté¢ v obchodé a popiji. Zacne se ve tmé rozhliZzet po obchod¢ a uvidi
piiblizujici se obraz pani Lautmannové. Ale jelikoz je to jen jeho sen, stard pani vypada
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uplné jinak - je nastrojend, méa nadherny uces, paraple a podava mu ruku. Téno obleeny v
obleku po jejim mrtvém manzelovi a vypadajici skoro jako Charlie Chaplin, komi¢nosti i
vzhledem, ji chyta za ruku a spolecné ,,vychazi z obchodu. Cely venkovni svét je prozareny
jasnym svétlem, i kdyz je polovina noci. Jdou spolec¢né ,,korzovat* po ndmeésti a povidaji si,
aniz by otevreli usta. V pozadi hraje hudba. Téno se divi, jaké je ticho a stafena odpovi, ze
co bylo, to byl jen zly sen a pak stafené tika, ze si ji vzdycky vazil a ze to bylo stra$né, ze
mu vse lezelo na dusi jako kdmen. Stafena ho stale uklidiiuje, aby se nebal, ze kazdy ma své
starosti a Ze na pocatku vseho zlého byl strach - pfece by stacilo, aby se jeden clovék druhého

prestal bat. Na zavér truhlafovy vidiny stafena slysi jak zvoni zvon a Téno se probouzi.

duleZité myslenky ukdzky:

1) Ténovi se zda sen, ve kterém se vSechno obraci k dobrému, ze vse zI¢ byl do ted’ jen sen
- jeho podvédomi hleda zoufale cestu ven z tizivé situace (stafena je zde v roli moudré a
chapavé osoby)

2) ve snu dochéazi mezi truhlafem a stafenou k jakémusi porozumeéni, ¢i dokonce k odpustént,

které si truhlaf pieje

vizudlni zpracovani ukazky

Z vizualni stranky je ukéazka zajimava v tom, jak je odliSena od ostatnich - je to
neredlnd scéna, kterd se odehrava jen v hlavé postavy a tak je vizualné svétlejsi, evokuje
pocit nadéje a klidu. Postavy se pohybuji, aniz by vlastné ud¢€lali krok - vypadaji Ze jedou,
¢1 se vznasSeji nad zemi. Scéna se také proménuje v elegantni tim, Ze doposud zaspinéné a
skromné odéné postavy jsou odény v piepychovych Satech - kontrast reality a predstavy.
Stromy v pozadi vypadaji rozmazané, jakoby se hybali velkou rychlosti a zabér byl

zpomalen. Na zavér ukazka prechazi do bilé barvy a tim kon¢i.

SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENI{ A VIZUALNI KULTUROU

Film je zachycen velmi realisticky a klade se v ném dlraz na charakteristiku postav,
vztahy, chovani ¢i emoce. Zajimavy moment miiZzeme najit v Gvodnich a zavére¢nych
titulcich, které maji sviij vlastni prostor a klade se na n¢ diraz. Autofi si pohréli s fonty,
takze titulky vypadaji hrave a elegantné.

Pozornost také upoutéd stavba, kterd ve filmu vznika na namésti, kterd pfipomina

Babylonskou véz, coz je spiSe nabozenské téma, ale v déjindch uméni se také zobrazovala
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(architektura v Mezopotamii, renesanéni malba - Pieter Bruegel st., Marten van

Valckenborch). (10)

PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY
DISKUZE (otazky pro Zdky)
Jak se jmenuje hlavni hrdina? V jakém obdobi se film odehrava a podle ¢eho jste to poznali?

Jaké nabozenstvi ve filmu hraje dulezitou roli?

OTAZKY K VYBRANYM SCENAM

1. didakticky vhodna ukdzka 7 filmu - Pro¢ Tono nuti zZidovku, aby odesla? Co se stalo
kuchatovi? Jak byl nazvan? Co d¢la zena po uprku do pokoje? Co udélal nakonec Tono s
zidovkou?

2. didakticky vhodna ukdzka 7 filmu - Kde se Tono nachazi? O kom se mu zda? Co maji

postavy ve snu na sobé? Kam jdou? V ¢em se ukazka vizualné lisi od ostatnich?

AKTIVITA - Skupinové dilo odraZejici pocity z filmu

V prvnim kroku Z4ci vytvoii jedno skupinové dilo, na kterém kazdy vyjadii n€jakym
zpiisobem (redlné nebo abstraktn€) pocit jaky maji z filmu a z jeho konce. Format se
doporucuje velky balici papir (nebo vice spojenych papiri dohromady), technika malba i
kresba, ale zvolena technika by méla byt casové nendro¢na. Druhym krokem bude ptfipadné
vzniklé negativni €1 ponuré vytvory preménit/pietransformovat (pfemalovat, piekreslit) na

pozitivni a radostné.
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3.4 Véra Chytilova - Sedmikrasky

ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

Filmovy snimek Chytilové je povazovan za experimentalni film, ktery ovlivnil
obdobi Ceskoslovenské nové viny. Snimek se lisi od ostatni kinematografie své doby tim,
ze se predevSim zaméfuje na estetickou a vizualni stranku. Pfibéh nema ve filmu mnoho
prostoru, jelikoz pozornost je zamétena na vizualni a uméleckou stranku filmu.

Po diikladnéjsim analyzovani snimku je patrné, ze autorka ve filmu tesi i dulezité
filozofické otazky, jako samotnou existenci ¢i hledani smyslu byti. Dvé hlavni Zenské
postavy jsou konstantou chytilovskych hrdinek - kdyz si divky uvédomi, ze svét okolo nich
je zkazeny, rozhodnou se byt také zkazené. Naléhave hledaji smysl byti, pii cemz se na této
cesté setkavaji s riznymi muzi a vlastnimi nedostatky, slabostmi nebo vlastnostmi, které jim
zdarné komplikuji zivot.

Cely film je postaveny na dvou hlavnich hrdinkach (Marie a Marie) a na vizudlni a
estetické expresi filmu. Hlavni postavy nas provazeji filmem a nabizi ndm svym osobitym
zpusobem rizné myslenky a problémy, které mohou ziistat i pro divaka nepovSimnuté ¢i
nepochopené. Snimek je tvofen situacemi, mezi nimiz existuji jen slabé souvislosti, a tudiz
nesmé&fuje k Zddnému jasné stanovenému cili. Jedinym vétsim cilem je cesta destrukce dvou
Marii, které nic¢i jak hmotné statky, tak 1 cizi nad¢je, Zivoty a ideje.

Chytilova si ve snimku dala zaleZet na jiz zminované estetické a vizudlni podob¢ a
také diky tomu byl film po svém uvedeni velice negativng kritizovan kritiky, kteti nedosli k
pochopeni, ale 1 vychvalovan za osobité pojeti a nad¢asovost.

RezZisérka sama prohlasovala, Ze film je spiSe filozoficky dokument, ve kterém
vyzdvihuje humor, boura psychologii a odklani se od ucasti divakd. Proto se zda, Ze tradi¢ni
vypraveéni, jaké ve filmech nachézime, ustupuje v tomto snimku rytmické fragmentaci, kdy
komentare postav o tom, co budou dé¢lat dal, jsou ¢astecn€ urceny divakovi. Film se nijak
nesnazi vytvofit iluzi realismu - pravidla a kli¢e, podle kterych by se fadily zéabcry,
neexistuji. Pravidlo, které¢ si tviirci stanovili, bylo dosdhnout estetiky neustalé promény a
nejednoznacnosti. Toto ndm potvrzuje i analyza zabérl, které jsou natoceny jak Cernobile,
tak barevné ¢i v monochromatickém spektru.

Film svou technologickou a vizualni strankou dokazuje, Ze 1 v dobé velkého
socialniho natlaku vznikaly kvalitni filmy, které byly myslenkové i1 zpracovanim unikatni a

dokazaly naldkat a prekvapit divaka. (3) (6) (11)
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SKOLNI VYUZITI
1. didakticky vhodna ukazka 7 filmu

Dve Marie sedi na plovarné a povidaji si - zacatek 00:02:03

Ob¢ Marie si spolu povidaji, hlavné o tom, Zze jim nic nejde a nikdo je nechépe.
Dojdou az k tomu, Ze se vSe na svéte kazi a ze svét je vlastné zkazeny, a proto se rozhodnou,
ze budou také zkazené. Konverzace vyusti v situaci, kdy jedna Marie da facku druhé Marii
a jakoby spadne do pole sedmikrasek. Na to Marie objevuji jablon, tancuji okolo ni a pak

jedna divka trha jablko.

dileZité myslenky ukazky:

1) Marie podléhaji bezmoci, kdyz zjisti, Ze svét je zkazeny a rozhodnou se, Ze jim nezbyva
nez byt také zkazené - jakoby se vzdaly své vile, myslenek a toho jaké chtéji byt (ne jaké
maji byt podle ostatnich) a rozhodly se, Ze misto boje za svobodnou vili a svou osobnost se
budou chovat podle okolniho svéta

2) v druhé poloving scény Marie trhé jablko, coz mlze pfipominat Evu, jak trhé jablko ze
stromu v raji - odkaz na prvni hfich, chti¢, zkaZenost - Marie trhé jablko jako symbolické

gesto prijmuti zkaZenosti svéta

vizudlni zpracovani ukazky

Na zacatku ukazky je kamera staticka, zabira celé postavy, obraz je jednobarevny.
Divky sedi vedle sebe, optené o zed’ a povidaji si. Ukazka se zajimavé vizualné proménuje
v okamziku, kdy jedna divka dé& druh¢ facku - nasleduje stfih a divka pod natlakem facky
spadne do jiného snimku (do pole se sedmikrdskami). Scéna, ve které se divky nyni
nachazeji, je jiz barevna a divky objevuji jablonl uprostied pole, okolo které tancuji a nakonec
vidime detailnéj$i zabér na Marii, kterd trhd ze stromu jablko. Scéna piechazi do dalsi v
okamziku, kdy druha Marie stoji jesté vedle stromu a mluvi na Marii, ktera uz sedi doma na

posteli.

2. didakticky vhodnd ukazka 7 filmu

Marie se navzajem rozstrihdvaji - zacatek 00:55:12

Marie se vraceji z venkova a jsou opét ve svém byté. Marie I nachdzi Marii II v
posteli a zabaluje ji do piikryvky a shazuje z postele. Poté se role obraceji a tato situace se
parkrat opakuje. Marie vytdhne ntizky a zacne stiihat prostéradlo se slovy ,,Na prochdzku uz
nikdy nejdem, Ze jo?* a druha Marie odvéti, ze nikdy. Mezi tim prvni Marie rozsttihne druhé
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halenku a ta ji na oplatku ustfihne ruku, prvni druhé zase hlavu, ruku atd., az vypadaji Marie

uplné rozstiihané a honi se po pokoji.

vizudlni zpracovani ukazky

V prvni ¢asti ukazky kamera snima detailni zabéry véci v byté. Nasleduje pohled ze
shora na Marie, které se stfidaji v lezeni na posteli. Jejich rozhovor i akce nékolikrat
prerusuje slet kolazi vytvorenych z rtiznych fotografickych portréti.

Nasledn¢ dochazi k okamziku, kdy se divky navzajem rozstiihaji a v zabéru se ocitaji
bez casti téla, které jsou na snimku Uplné na jinych mistech, nebo se naskyta pohled na
osamocené hlavy, které si povidaji v prostoru - na svou dobu velice kvalitni hra se stfihem,
snimky a prekryvanim. V dalSich zébérech je obraz naruSeny riznymi liniemi a tvary, které
maji pfipominat rozsttithdni ntizkami.

V posledni ¢asti ukazky jsou zachyceny rtizné rychle se stfidajici zabéry a textury,

které doplnuji celou velmi vizualn¢ bohatou ukézku a scénu.

SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENI A VIZUALNI KULTUROU

Dilezitym vizualnim prvkem filmu jsou kolazZe, které v umeéni zacali ¢asto pouZivat
avantgardni umélci minulého stoleti. Film svym experimentalnim zpracovanim tyto sméry
pfipomind (napf. surrealismus, dadaismus, experimentdlni uméni). DalSim zajimavym
prvkem filmu je motiv stromu poznani (Adam a Eva) - motiv objevujici se v celé historii
uméni. Nejznaméjsi umélei, kteti tvofili dila s Adamem, Evou a stromem poznani, jsou napf.
Albrech Diirer a Lucas Cranach star§i (renesance), Peter Paul Rubens (baroko) aj. (10)

Za zminku stoji 1 proklady scén riiznymi texturami, které tvofi riizné snimky nepattici
k d&i a1 titulkova ¢ast - tvodni titulky funguji jako samostatny start filmu a zdvérecné nesou

sdéleni pro divaky.

PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY

DISKUZE (otazky pro Zaky)

O ¢em je d¢j filmu? Jak se jmenuji hlavni postavy a kolik jich je? Na jakych mistech se film
prevazné odehrava? Jak byste popsali chovani hlavnich postav a pro¢ si myslite, ze se tak

chovaji? Co vas ve filmu zaujalo?
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OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodna ukdzka 7 filmu - Kde se divky nachazeji? Pro¢ se rozhodnou, ze budou
zkazené? Co udéla tmavovlasa divka blond’até? Kam dopadne blond’ata Marie? Jaky strom
se nachazi uprostred pole a co blond’atd Marie utrhne?

2. didakticky vhodnd ukdzka z filmu - Kde se Marie nachdzeji? Co ud¢la jedna Marie druhé?

Jak Marie v této scén¢ vypadaji? Co vas nejvice zaujalo? Jak byste popsali vybranou ukazku?

AKTIVITA - Kolaz vypravéjici pribéh dvou Marii

Zaci vytvoii kolaz z riznych materiald (papir, fotografie, vystiizky, textil, rostlinné
materidly apod.) na papir formatu minimalné A3. V kolazi se budou zaci snazit vystihnout
ptibéh dvou (trochu bldznivych) Marii - chovani, osobnost/charakter. Vytvarna koldz mtze
byt realistickd nebo abstraktni, dllezité je zachytit néjakym zplisobem bldznivost a hravost
hlavnich postav. Kolaz by vzhledem k barevnému provedeni filmu méla byt bud’ ¢ernobila,

monochromaticka nebo pln¢ barevna.
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3.5 Jiri Menzel - Ostre sledované vlaky

ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

Rezisér Menzel si zvolil pro film literarni pfedlohu od Bohumila Hrabala. D¢&j se
odehrava za némecké okupace a hlavni postavou filmu je mladik Milos, ktery je na zacatku
1 vypravéem. Snimek zachycuje etapu jeho zivota, kdy nastupuje na Zelezniéni stanici jako
nova posila. Tento krok je pomyslnym vstupem do svéta dospélych. Piibéh na pozadi valky
podnikaji riskantni ¢iny.

Humorny tivod snimku nastiniuje kontext celé situace a film se i nadale nese nejenom
v duchu humoru, ale i dramatu ¢i tragikomedie. Na konci filmu nam autor ptedklada trochu
ironicky az groteskni konec, ktery je ale smutnym zakoncenim zivotd. Tento drsny film,
ktery se zabyvd mimo jiné analyzou spolecnosti, uplatiiuje silu humoru a nabadd nas k
zamysleni skrze rozvraceni stereotypi - z valky dé€la absurdni zélezitost a hrdinstvi ukazuje
jako nahodné.

Charakteristika postav je riznorodd, ve snimku se setkavaji velice rozdilné povahy,
coz déla film zajimavéjSim a rozmanitéjSim. Na jedné stran€ nezkuSeny mladik Milos, ktery
je panicem a piebird zodpovédnost sim za sebe vstupem do zaméstndni. Déle chlipny
vyprav¢i Hubicka, ktery je suknickai a naplni jeho Zivota je se dobfe pobavit s opacnym
pohlavim. V kontrastu s nim je pfednosta stanice, ktery je odrazem tradic, ctnosti, respektu
a usilovné prace. Snazi se zit podle urcitych morélnich zasad, coz se mu ale nedafi a stale
vzpomind na skv€lé dny minulosti.

Snimek je Cernobily a nabizi ndm zdafilé vizudlni provedeni - napf. pfijezdy a
odjezdy vlaki na stanici, které jsou zahaleny v bilé pare a diky kontrastnimu ¢ernobilému
provedeni jsou scény velice zajimavé a tajemné. Déle se ve filmu vyskytuji scény az
umélecky zpracované, jako jsou holubi na kolejich, prithledy skrz projizdéjici vlaky apod.
Scény jsou vSechny dobte promyslené a kazdd ma mnohdy 1 skryty vyznam - ve scéné, kdy
je Milos§ zajatcem na jedoucim vlaku, v pozadi ubihé ptiroda a hraje az nevhodné¢ radostna
hudba, coz symbolizuje zivot jako takovy, se kterym se Milo$ musi rozloucit. Film se také
zamé&fuje na vyraz tvafi (pfedevsim hlavniho hrdiny) a jaké odrazi emoce - €itelné i necitelné.

ReZisér se vyborn€ zaméfil 1 na detaily (napf. zatizeni Zelezni¢ni stanice - stroje atd.,
razitkovani pozadi sle¢ny, zaméteni se na textury - kanape, uniforma, pozadi telegrafistky).

Hudebni doprovod provazi n¢které scény filmu a dokresluje atmosféru. (3)
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SKOLNI VYUZITI
1. didakticky vhodna ukazka 7 filmu

Navstéva nacistického rady Zednicka na Zeleznicni stanici - zacatek 00:16:09

Rada Zednicek piijizdi na Zeleznicni stanici a oznamuje postup na vale¢né front¢€. Pii
jeho monologu ho parkrat Hubicka i Milo§ pierusi svym dotazem a on nejdiiv ochotné a
hrd¢é odpovida (je potéSen, ze maji zajem o odpovédi, které on vi), ale pak uz je odbyva
(potéseni se ztraci v okamziku, kdy se ptaji na véci, které nechce vysvétlovat). Rada dodava,
ze prijel proto, aby pfipomenul zaméstnanciim, Ze maji fadné plnit své povinnosti pod
hrozbou deseti let vézeni a ze zvlaStni pozornost musi vénovat ostte sledovanym vlaktim. Po
podepsani dokumentu prednostou nasleduje dalsi slet otazek ,,proc*, které radu uz velice
vytaceji a na jednu odpovida: ,,Protoze si to viidce pieje a basta. My se ale musime mit radi,

protoze se v tom vezeme spolu. A opousti zelezni¢ni stanici.

dileZité myslenky ukazky:

,»obycejni* lidé na stanici je za dulezité nepovazuji, protoze se jich valka pfimo nedotyka a
maji své jin€ povinnosti a zaliby (politicky vyslanec, ktery si mysli, Ze se vSe to¢i jen kolem
valky v kontrastu s obycejnéjSimi lidmi, ktefi se snazi zit svlij Zivot a nesdili vysoké idealy
valky)

2) zaméstnanci stanice pokladaji zakladni otazku ,,proc¢* - otazka, kterou lidé malo pokladaji

nebo naopak moc (ti co se nezajimaji o podstatu situace nebo problému jsou nucenti tzv. jit

s davem nebo piijmout nékdy mylné informace)

vizudlni zpracovani ukazky

Ukazka zac¢ina zajimavou kompozici — rada piijizdi a stoji ve dvefich auta, coZ mu
dodava na dulezitosti a majestatnosti. Kamera snimé z blizka nechépavé obliCeje postav a
ukazka je proloZena zajimavymi zabéry (napf. telegrafistky poprsi, mapa s razitky, nad
kterou se mihaji radovy ruce, Hubicka dychajici na razitko). Témito zabéry se ukazka stava
vypravecsky zajimavéjsi (ukazuji nam vedlejsi déjovou linii v dané chvili). Kontrast
tmavych razitek nebo rukou na bilé mapé€, detail zabirajici mimiku obliceje rady - to vSe

zajimavé propojuje celou ukazku, pii které se d€je daleko vice, nez je feceno.
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2. didakticky vhodna ukdzka 7 filmu

Vybombardovani domu stryce Masi (Milosovy slecny) - zacatek 00:44:39

Maiésa a Milos sedi kazdy na své posteli a po netspésné noci (kvili fyzickému
problému nemohli prozit sexualnim zazitek), a Milos se tvari velice sklesle az nest’astné, ale
Masa puasobi lhostejné a Milose ignoruje. Milo§ si zapind obleceni, kdyz slySi zvuk
ptilétajiciho letadla a kryje se. Nasleduje hluk, dym, vitr a cely dim se zhrouti a zlistavaji
jen trosky. Milo§ se rozhlizi po troskach a do toho se v posteli probouzi stryc Masi, ktery
kdyz vidi, co se stalo, propada az v hystericky smich. Jedina véc, kterd ziistala ironicky na

svém misté, je vésak s MiloSovym kabatem. Milo§ kabat sundava a odchazi pryc.

dileZité myslenky ukdzky:

1) vybuch domu plsobi jako metafora k situaci, ktera se odehrala mezi MaSou a MiloSem v
noci (netspésny sexudlni zazitek) - Milo§ také vybouchl/selhal a z jeho pohledu to byla
stejna katastrofa jako s domem

2) reakce stryce na bombardovani - situace mu je lhostejna (pfijde mu humornd), nebo na
stresovou situaci reaguje smichem misto placem (lidé zaméiuji emoce v tizivych nebo

nezvladatelnych situacich), anebo se z onoho incidentu jednoduSe zblaznil

vizudlni zpracovani ukazky

Staticka kamera v této ukazce nechava vyniknout situaci, které se stane - divak jasné
vidi co se déje, nemusi bloudit po scéné a hledat co se dé€je. Pred ptiletem letadla kamera
zabere papirovy obraz letadylka, ktery ndm jako pfedzvést napovi, co bude nasledovat.
Nasledné pomoci vétru a dymu je zniCen idylicky obraz domu a zlstavaji jen trosky.
Nakonec zabér, ktery nam kamera poskytuje, je humorny aZ ironicky - jediné co zlistane po
naletu stat je vésdk s kabatem. Kamera na zavér opisuje pohyb hlavni postavy. Scéna

zahalena dymem vypada tajemn¢ a jako by to byl jen sen.

SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENI{ A VIZUALNI KULTUROU

Ve filmu se vyskytuje téma fotografovani ¢i fotografie a vidime stary
velkoformatovy dievény ateliérovy fotoaparat nejspise z pocatki vzniku fotografie, protoze
fotoaparat snima na tzv. sklenénou fotografickou desku. Prvni fotoaparaty tohoto typu se
objevily v letech 1850-1880. Na konci filmu je i naznak motion designu, kdy zavére¢ny

titulek ,,konec* je animovan a pohybuje se. (12)
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PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY

DISKUZE (otazky pro Zaky)

Jak byste popsali d¢j filmu? Jak se jmenuje hlavni hrdina a kde pracuje? Na jakém misté
(ptevazné) a v jaké dob¢ se d¢j odehrava? ProC a jak se pokusi hlavni hrdina spachat

sebevrazdu? Jaké scéna nebo myslenka vas ve filmu nejvice zaujala?

OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodna ukdzka z filmu - Pro¢ rada piijel? Co rozklada na stal? Jakou otazku
ostatni stale pokladaji? Jaky trest dostane zaméstnanec, ktery nebude plnit své povinnosti?
Jaka je radova posledni véta pred rozloucenim?

2. didakticky vhodnd ukdzka 7 filmu - Kde se Masa s Milo$em nachézeji? Cim se zivi Masi
stryc? Jaky vyjev vidime na zébéru, ktery predchazi okamziku, kdy se Milo§ schové pied
bombardovanim? Co se pii bombardovani stane? Jaka je reakce stryce? Co jediné zlstane

neznic¢ené?

AKTIVITA - Karikatury filmovych postay s jednou myslenkou, kterd by je vystihovala
Zaci vytvoii karikaturu min. 3 filmovych postav, dale vymysli jeden citat
(myslenku), ktery by je charakterizoval. Nakonec vytvoii maly plakat, ktery bude karikaturu
1 citat obsahovat. Format je libovolny (doporucuje se mensi rozmér), barevné zpracovani
vzhledem k charakteristice filmu je vhodné Cernobilé¢ (napf. s akcentem jedné barvy),

technika je také libovolna.
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3.6 Frantisek Vl1acil - Marketa Lazarova

ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

VIacil vytvoril tento film na motivy stejnojmenné knihy Vladislava Vancury. Je
zietelné, ze autorovo cilem bylo podat vypovéd o lidech z jiného casového obdobi
(stfedovek) jako by se jednalo o nase soucasniky. Snazil se o co nejvétsi autentinost, takze
fadné studoval stfedovek a dohlizel na to, aby se rekvizity do filmu vyrabély ze spravného
materialu pivodni technologii. I herci byli fyzicky velmi naméhani a snaha o dokonceni
filmu dovedla reziséra témét ke zhrouceni.

Film je rozdélen do dvou oddilt ¢i kapitol ,,Straba“ a ,,Beranek bozi* - v prvni ¢asti
prevlada spiSe divokost a primitivita, druhd ¢ast nabizi prozkoumani lidskych vztahi.
Uvodni scéna, kde divak vidi ¢ernobilou zasnéZenou krajinu spolu se smeckou vlka, ktera
se blizi ke kamefte, nastifiuje spolu s nasledujicimi zabéry drsny a paraziticky kontext filmu.
Snimek hojn¢ vyuziva kontrastnich témat - muZz/zena, pohan/kiest’an, nasili/dobrota,
osklivost/krasa, mladi/staii apod. Hned na zacatku se ndm predstavuji dvé hlavni postavy -
Mikolas a Marketa. Mikolas jako nebezpecny, nemilosrdny a agresivni zloCinec, jehoz
otcem je Kozlik, hlava jejich rodinného klanu loupezniki. V kontrastu s touto nemilosrdnou
casti svéta se ndm predstavuje Marketa jako svétlovlasa vlidnad a krasna divka, kterad
symbolizuje svobodu a Cistotu.

Ptibéh se nejdiive odviji jako drsna vypovéd doby, kdy kazdého ¢loveka suzoval
strach a lidé délali vSe pro to, aby piezili. Nasledné se z piib&hu stava milostné vypravéni o
nest’astné lasce. Piibéh zasdhne divaky nepfipravené a spolu s dalSimi udalostmi je drzi v
napéti aZ do samotného konce. VIacil nabizi ve filmu téma ndbozenské, politické ale
1 sexualni nebo generacni. Osobnosti postav jsou jednozna¢né komplikované, jak uz to u lidi
byva, a kazdy clovék ma ve filmu né&jakou symbolickou roli - at' uz ztélesnéni
sentimentalniho kiest'anského obrazu nebo nespoutané sexudlni touhy.

Svét, ktery reZisér vytvofil pro filmové platno, je primitivni (aZ zvifeci) a nabizi ndm
spoustu symboli smrti a svobody - vlk, had, jestfab, jehntko, jelen apod. Kombinace
skromného vypravéni a vizualn€ bohatého stylu vytvari fascinujici a silny film, ktery se
kromé& vypravéni piib&hu snazi zaméfit také na subjektivni a psychologicky svét a sdélit
vyznam obrazem.

RezZisér se snazil pracovat s tehdejSimi kinematografickymi inovacemi a napady - at’
uz vyuzival dynamicky pohyblivé kamery, ostrého stiihu, vnitrozabérovou montdz nebo

Sirokouhly format. Zaméfil se také na polyfonni zvukovou stopu, kterou odvazné rozvinul a
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postupy riizné¢ zkombinoval. Kamera odvazné snima detaily, nabizi nam zabéry z pohledu

postav i kontrastni vizualni stranku snimkd, kterou podtrhuje cernobild povaha filmu. (3)

SKOLNi VYUZITi
1. didakticky vhodna ukazka 7 filmu
Marketa beézi do klastera s ptackem - zacatek 00:12:13

Ukazka navazuje na predchazejici scénu, kdy Mikolas nacapa Lazara, jak mu krade
z kofisti, kterou on ukradl. Donuti Lazara, aby se zacal modlit za sviij zivot a ten se modli i
za svou dceru Marketu a za MikolaSe, aby ho nezabil. Nasledné scénu osviti bilé svétlo a po
svétlém kopci se rozprostiraji erné postavy jeptisek, které jdou do klastera a nesou zranéné
ptaky. Jsou to zdanlivé dvé rozdilné scény, které ale spolu souviseji v okamziku, kdy se
Mikolds 1 Lazar ohliZeji za bilym svétlem. Lazar jakoby vid¢l Marketu, kterd chvatad do
klaStera a mezi nadry mé ukrytého ptacka, kterého dava jeptiSce, aby ho zachranila. I
Mikolasovu pozornost ziskava okamzik, kdy Marketa vyndava ptacka a odhaluje si nadra.

Jeptiska s ptaCkem odchazi do klasStera a ostatni ptaci odlitaji od klaStera pry¢.

dileZité myslenky ukazky:

1) Marketa v ukdzce ztélestiuje svobodu, Cistotu a vykoupeni - Lazar mysli na svou
mirumilovnou dceru pied svou smrti a jakoby dobrota a €istota divky obmek¢ila 1 MikolaSe,
ktery je na prvni pohled opakem Markety (kontrast Zena/muz, nasili/dobrota,

osklivost/krasa, zlo/dobro)

vizudlni zpracovani ukazky

Ukéazka se proménuje barevné — z ponuré piedchozi scény se stdvd jasna scéna
zahalend bilym svétlem. Tmaveé odéné postavy kontrastuji se svétlym pozadim a tato
kontrastni hra bilé a Cerné barvy déla z ukdzky zajimavou podivanou, ktera ptitahuje oko
divaka. Kamera zabira detaily oblicejl, ve kterych se zrcadli emoce - pomalé ptiblizovani
na postavy navozuje pocit hlubsiho proniknuti do myslenek postavy. Zabéry jsou tvoreny

velice proste, ale o to vice plsobi tajemné.

2. didakticky vhodna ukdzka 7 filmu

Mikolas zaslechne znameni vika a na rod Kozlikii prijede vojsko - zacatek 01:50:00
Mikol4s v lesich zaslechne znameni vlka a povida o tom svému otci. Ten ho

vyslechne a nechava sedlat koné, protoze oba vi, zZe to byla vystraha - fiti se na n¢ vojsko.
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Vsichni se zacinaji chystat na boj, ktery ma pfijit. Mezi tim otec Bernard nachézi hlavu svoji
mrtvé jehnicky a v agonii opousti pevnost. Za¢ne promlouvat k bohu a jak schazi z kopce,
tak zakopne a hlava jehnicky se skutali z kopce. Bernard pochopi, Ze je zle, ale uz se nestihne
vratit do pevnosti. Mezitim se pod kopcem shromazdi hejtman s armadou a chce po
Kozlikovi, aby jim vydal hrabéte a vzdal se. Kozlik s ostatnimi vyjizdi pfed brany pevnosti
a promlouva k hejtmanovi. Rika mu, Ze kral je sice panem lidi, ale vélka je panem krald.
Podotyka, ze mozna rozbije jeho pluk, ale Ze mozna bude porazen a zabit - nikdo nevi, co je

ocekava.

dileZité myslenky ukazky:
1) 1 kdyz Kozlik nejspise vi, Ze nema proti kralovskému vojsku Sanci, odhodlané a nebojacné

ptijizdi pted hejtmana (budoucnost je nejista, co se ma stat, stane se)

vizudlni zpracovdni ukazky

Toto je ukazka scény, ktera ptredchdzi epické bitvé. Zaber kamery sleduje zmatené¢ho
otce, ktery se dostal do stiedu konfliktu mezi obéma stranami a pifedkladd nam jeho pohled,
ktery je zmateny, otec se diva ze strany na stranu a je strachy bez sebe. Kamera zabira
Kozlikovu pevnost z podhledu, takZe se majestatné ty¢i na kopci, zatimco vojaci jsou pod
kopcem a zabirani ze shora, coz mezi obé€ strany stavi napéti a vzdalenost. Prostiedi je ponuré
a plné uschlého dieva — spiSe to vypada, jako by uz bylo po bitvé. Kamera nabizi zabéry na

otce Bernarda, ktery se schovava mezi stromy.

SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENI A VIZUALNI KULTUROU

Ve filmu se nachéazi n€kolik zajimavych lokaci, napt. Baziliku svatého Prokopa v
Trebi¢i (romansko-goticky kiestansky kostel vybudovan v letech 1240-1280 na misté
plvodni maridnské kaple pii benediktynském klastete), hrad Rabi (nyni zficenina, pochazi
ze 14. stoleti, gotika), kostel svatého Michala Archandéla v Drazovcich na Slovensku
(pochéazi z 12. stoleti a jedna se o romansky emporovy kostel s jednolodnim prostorem
ukoncenym piilkruhovou apsidou).(13)

Titulkové sekvence jsou jednoduché a srozumitelné - oddéluji dvé hlavni Casti a
rozd€luji film do raznych kapitol (pouzité pismo podtrhuje sttedovékou gotickou

charakteristiku filmu).
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PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY
DISKUZE (otazky pro Zaky)
O ¢em je d¢j filmu? Jaka je souvislost mezi nazvem filmu a filmovymi postavami? V jaké

dobé¢ se d¢j odehrava? Jak se jmenuji hlavni rody zminéné ve filmu? Co vas ve filmu zaujalo?

OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodna ukdazka z filmu - Jak se jmenuji dalezité postavy v ukazce? Jaky je
mezi nimi vztah? Kam Marketa bézi a co nese? Co je na kopci? Jaké postavy, spojené
s nabozenstvim, se v ukazce objevuji?

2. didakticky vhodnd ukdzka 7 filmu - Jaké zvite je v dialogu zminovano? Hlava jakého
zvitete se skutali z kopce? Kdo se nachazi pod kopcem? Co od Kozlika chce? Jak se jmenuje

otec, ktery se v ukdzce vyskytuje?

AKTIVITA - Papirova ilustrace v odstinech Sedi pomoci papirového vrstveni

Zaci budou mit za ukol vybrat si n&jakou scénu nebo ndmét z filmu a vytvofit
ilustraci. K ilustraci vyuZiji jen papirt v odstinech Sedi, které upravi do pozadovaného tvaru
a pripevni je na papir (min. format A4). V dile by mél byt vyzdvihnut vizualni kontrast

filmovych scén (svétlé pozadi/tmava postava apod.).
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3.7 Juraj Herz - Spalova¢ mrtvol

ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

Filmovy snimek reziséra Herze je imaginativnim az kouzelnym a esteticky dobte
strukturovanym dilem. D¢j i vizualni stranka nuti divéka, aby pfemyslel nad tim, co vidél.
Nékteré¢ scény maji dokonce az hypnotické uc€inky napt. monotdénni hlas hlavni postavy,
stiidajici se zadbéry obrazii nebo detailni zabéry na ¢asti obliceju. Film pasobi pfitazliveé i
odpudivé zaroveil a vSechny scény a situace jsou nékdy az nepozorovatelné propojeny.

Uvodni titulkova sekvence, ktera piisobi hororové az obscénné, navozuje pocit noéni
mury. Tento pocit, ktery se tdhne pies cely film, je umocnén prvotni scénou v zoologické
zahradg¢, pti které kamera snima prehnané detaily ¢asti zvitecich tél. Tyto az bizarni zabéry
prostupuji cely filmovy snimek. Film se odehrava v duchu komedie, dramatu i hororu.

Samotny d&j filmu se soustfedi hlavné na postavu Karla Kopfrkingla. Muz je uveden
jako miluji a poslusny otec 1 zaméstnanec, ktery ma rad potadek, fad, systém a nesnési nésili.
Rezisér osobitym zplusobem vybudoval obraz clovéka patologického posedlého smrti,
vlastni moci a spasou. Jeho ¢iny jsou pro néj opravnéné a spravné, slouzici vyssi moci a
jemu samému. D¢&j je plny peclivé pripravenych odkazii na dal$i udélosti a scény. Zabéry
opisuji realitu tak, jak ji vidi hlavni postava svyma ocima, jsou bizarni i genidlni, navozujici
pocit divnosti, téZkosti ale 1 skrytého promysleného systému a planu, ktery se rodi hlavnimu
hrdinovi v hlavé. Jeho touha po moci a vykoupeni jej nakonec proménuje ve vraha a
psychopata ochotného pro svoji véc udélat maximum.

Casové se d& odehrava na konci 30. let 20. stoleti. Scénat bravurné zapléta do
zdanlivé idylky slusné rodiny téma nacismu a Zidovstvi, problematiku necisté krve, potiebu
spasy a ocisty od ideologicky Spatného. Téma smrti je ve filmu vyjaddfeno pomoci
tmavovlasé Zeny, kterd ma nenapadné symbolizovat smrt.

Stylizace obrazu vyuzivajici naptiklad zadbérli pomoci tzv. rybiho oka spole¢né s
riznymi montdZemi, bizarnimi zabéry, prolinani scén nebo navozeni dojmu, ze divak vidi
sveét o¢ima hlavni postavy, vytvaii umélecky vyjimecné dilo. Film doprovazi v nékterych
scénach hudebni doprovod, ktery podtrhuje nékdy az psychotickou atmosféru a snimek se

diky hudbé stava komplexnim. (3)
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SKOLNI VYUZITI
1. didakticky vhodna ukazka 7 filmu

Rodina Kopfrkinglovych navstévuje zoologickou zahradu - zacatek 00:00:01

Rodina navstévuje zoologickou zahradu a K. Kopfrkingl promlouva ke své zené.
Jeho libeznou fe¢ doprovazi zabéry na zvifata a na detailni ¢asti jeho téla, pozdéji i1 jeho
manzelky a jeho déti. Kopfrkingl pfemité o laskavé ptirod¢, milosrdném osudu, dobrotivém
bohu a premysli, jaci jsou lid¢, kdyz soudi ostatni. Manzelka namitd, ze se maji dobie a
manzel dal mluvi o tom, Ze se stejné¢ o n¢ musi starat. Dodéava, ze pfisel na zplsob jak
»~rozmnozit“ vedlejsi pfijmy a Ze si najal agenta. Prohodi par slov o jeho agentovi a nakonec
se s celou rodinou zastavi pfed zrcadlem a kouka na svoji rodinu jako by se dival na rodinny

portreét.

dileZité myslenky ukazky:

1) Kopfrkingl pfemita, jaci jsou lidé - soudi ostatni a pofad néco vytykaji, ale sami na sebe
se nepodivaji, dava lidskou bytost do kontrastu s pfirodou, osudem a bohem (zlo vs. dobro,
zkazenost vs. Cistota)

2) Kopfrkingl mluvi o nelegalnim zplisobu rozmnozeni piijmi a tato akce ironicky
kontrastuje s jeho pfedeslou mysSlenkou - naznacuje, Ze lidé jsou zkaZeni a pfiroda Cista a
sam podnika zkaZeny krok, ale obhajuje si ho tak, Ze chce zajistit rodinu, aby pfezila a to ma

spolec¢né s pfirodou, kterou tak obdivuje (ve zvifecim svété je pravidlo ¢islo jedna piezit)

vizudlni zpracovani ukazky

Ukazka zacind nckolika detailnimi zébéry na zvifeci Casti téla, prolinajici se s
detailnimi zabéry na casti té€la hlavni postavy. Nasleduji 1 zabéry, ve kterych vidime scénu
jako celek, a to vSe se prolina az s bizarnimi zvifecimi texturami. Nakonec postavy stoji pred
zrcadlem a jsou snimany tzv. rybim okem z ptaci perspektivy. Tento zabér vypada jako by

postavy pozovali na rodinném portrétu.

2. didakticky vhodnd ukazka 7 filmu

Kopfrkingl vymysli plan, jak pomoci spalovani osvobodi lidské duse - zacatek 01:27:37
Karel se nachazi v kancelafi u dulezitého muZze a ten mu sd¢€luje, ze by po ném néco
chtél, a vSe co mu tiké je tajné. Karel zacind popisovat véc, kterou po ném chtéji, jaké by
mélo byt - zatizeni na urychlené spalovani co nejvétsiho poctu lidi, aby se tim co nejvice lidi
osvobodilo. Za¢ne uvazovat, jak by to bylo pfinosné, kdyby existovaly obrovské spolecné
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pece, kam by se veslo az tisic lidi, lidé by se palili za deset minut v obrovskych haléch za
stalého provozu. V jeho ocich by se tim usetiilo a dal by se takto osvobodit cely svét. Muz
sedici za stolem mu odpovida, ze je nejspiSe prepracovany, ale Karel ponofeny do svych
myslenek, si pokracuje ve svém a tvrdi, Ze vlastné nebude zalezet, jestli je clovék doopravdy

mrtvy, protoze v takové hale pro tisic lidi by uz nikdo neobzivl.

duleZité myslenky ukazky:
1) Kopfrkingl je ptesvédcen, Ze lidé musi byt osvobozeni (hlavné ti necisté krve), a ze
jedinym zpusobem je smrt (véfi, Zze se duse osvobodi a nasledné prevteli) — holocaust,

vrazdéni zidl, koncentracni tdbory apod.

vizudlni zpracovani ukazky

V ukazce vidime zabér nato¢eny pomoci rybiho oka a kamera se zamétuje hlavné na
fecnici postavu. Jak se projev postavy zintenzivituje, kamera zacina bloudiveé zabirat detaily
dila, které se nachazi v pozadi za postavou. Rychlost stfihu zabért se zvySuje s dramatic¢nosti
fecnického projevu. Nasleduji prostiihy zabéru riznych postav, které se prolinaji s detailnimi

zabéry obrazu.

SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENI A VIZUALNI KULTUROU

Ve filmu jsou patrné surrealistické a expresivni tendence (napt. uvodni scéna v zoo,
na které je zfetelny vliv umélce Jana Svankmajera). Dale se objevuje nékolik obrazi a dél,
které jsou spjaté s d€jinami umeéni, napt. Zahrada pozemskych rozkosi, Neseni kiize nebo
Sedm smrtelnych hiichii od renesan¢niho malife Hieronyma Bosche. (3) (10)

Byla pouzita specidlni technika natd€eni, v dob€ vzniku filmu téméf nezndma, tzv.
rybi oko. Jedna se o specidlni Sirokothly objektiv, ktery ma ¢ocku s velmi Sirokym uhlem
zabéru a zamérné ma velké soudkovité zkresleni. Uvodni titulkové scéna, ktera je slozena z
riznych montazi &asti lidskych t&l, navozuje hororovou atmosféru. Uvodni titulky jsou
doplnény nejenom rliznymi montaZemi - autor precizné pracoval s riznymi triky, kdy titulky
vidime skrz oko, vystupuji z fotografie obliceje, ktera se ,,trha* na piil nebo pismo piekryvaji

ruce ¢i lidska téla (svym umisténim pfipominaji masovy hrob). (12)
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PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY

DISKUZE (otazky pro Zdky)

Kdo je hlavni postavou filmu a jak byste ji charakterizovali? Jak byste shrnuli d¢;j? Jaké
zamestnani ve filmu je nejvice zminovano? Za jak dlouho pec v krematoriu zpopelni

¢lovéka? Co se stane se ¢leny rodiny Kopfrkinglovych?

OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodna ukazka 7 filmu - Jmenujte alespon tii zvifata, kterd se v ukazce
objevuji. Co si Kopfrkingl vyc¢itd? Kde jsou jeho déti? Kdo je stary pan usmivajici se na
rodinu? Na co se na zaveér divaji?

2. didakticky vhodna ukazka 7 filmu - Co ma Kopfrkingl zatidit? Jaké zatizeni vymysli?

Znéate obraz, ktery se v ukazce objevuje? Pro¢ chce Kopfrkingl vSechny spalit?

AKTIVITA - Soubor fotografii zachycujici lidské a zvifeci detaily

Z4ci maji za kol vytvofit kolekci minimalné 6 fotografii, které budou zachycovat
lidské nebo zvifeci detaily. Podobné jako ve filmu, ktery je prostoupen mnoha detailnimi
scénami, zaci se pokusi ve stejném stylu detailné fotograficky zachytit n€jakého ¢loveka (€1
zvite) pti n¢jaké Cinnosti, pfipadné zachytit typickou ¢innost nebo znak pro konkrétniho
¢lovéka. Fotografie by mély vystihovat aspon letmo vybranou osobnost, jeji charakter,
podobné¢ jako filmové zabéry charakterizuji hlavni postavu. Fotograficky soubor bude

¢ernobily.
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3.8 Jaromil JireS - Valerie a tyden divia

ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

Tento film je adaptaci dila Vitézslava Nezvala. Snimek je naplnén fikci, fantazii a
surrealismem. Film nam pfedstavuje hlavni hrdinku Valerii, ktera nas touto ,,snovou
hororovou pohédkou‘ provazi. Valerie nas zavadi do svého podvédomi a vétSina déje jsou
jeji predstavy, které si vymyslela. JireSovi a Krumbachové se surrealisticky Nezvaliv styl
povedl vyborné vyjadrit skrze fantazijni, snovy, lehce eroticky a hororovy obraz. Jestlize
film v nékterych momentech piehéni, ¢ini tak s jiskrou a humorem, prekypuje riiznymi
symboly, metaforami a vizudlnimi motivy, které jsou divdkovi podavany s dlrazem,
opakovang, ale nenasilné.

Mlada divka Valerie nezna své rodi¢e a bydli u své babicky. Vymysli si rizné situace
a predstavy o lidech v okoli, a diky své fantazii je pronasledovana tchofim upirem. Jeji
pfedstavy jsou pohdnény myslenkou, Ze by mohla najit své rodice. Vymysli si rizné scénafe,
napt. ze Tchof je jejim otcem, atraktivni Orlik bratrem, a jak jeji babicka upisuje zivot
tchotfimu d’ablu a stava se upirem. Valeriina bujna fantazie nabizi mnoho sméri, kterymi se
film miZze vydat.

Ve filmu se setkdvame nejenom s hlavni hrdinkou, ale i s ostatnimi postavami, které
se vétSinou objevuji ve vice rolich. Jedna z realistickych scén je situace, kdy mladéa divka
bydli u své star¢ babicky. VSechno ostatni, co ve filmu najdeme, je bud’ podivné nebo
zamérné vymyslené Valerii. Snimek se snazi podavat rozdil mezi fantazii a realitou, mezi
mladim a stafim, mezi novymi odvaznymi napady a pevnymi pravidly. Ve filmu nejde tak
ani o pochopeni udélosti, ale o zptisob jakym jsou podavany a jak na divaky ptsobi. Na
konci snimku piece jen pievlada pocit, Ze postavy vi néco vic nez divaci a Ze jsou urcita
tajemstvi, ktera nebyla odhalena.

Film je v podstaté basen, ma pevnou strukturu a byl natocen podle striktniho scénate.
Jedna se o uspotadané dilo, které je zaloZené na imaginaci a na védomém snéni s otevienyma
ocima. Film je zpracovan barevné a hraje si s detailnimi zabéry na riizné motivy, které nam
davaji voditka k dé&ji.

Hudba nés v tomto pfipad¢ provazi celym filmem jako velice zdatily doprovod. At
uz umociuje dramatické scény ¢i podporuje surrealistickou snovou atmosféru, je hudba

elementem, ktery film podtrhuje. (3)
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SKOLNI VYUZITI
1. didakticky vhodna ukazka 7 filmu

Valerie na ceste do pokoje zaziva prekvapivou uddlost - zacatek 00:05:31

Valerie vystupuje z ko¢aru a mifi tmou do domu. Jde bosa po cesté a zastavi se, kdyz
na jednu ze sedmikrasek dopadnou kapky krve. Udivené kvétinu utrhne a prohlizi si ji. Po
chvilce ji dojde, Ze se pravé stala zenou (dostala prvni menstruaci) a udivené i vydésené
utikd do domu. Vstupuje do svého pokoje, odklada lampu na stolek a ulehd na postel se

sedmikraskou v ruce. Valerie zavira o¢i a poddava se snéni.

dileZité myslenky ukazky:

1) Valerie dospivd v Zenu (prvni menstruace), coz je dulezitd udalost (néco nového,
dialezitého a neznamého) - strach z nezndmého, z faktu, Ze by mohla ot€hotnét apod.

2) divka uleha na postel a zacne snit rizné piib¢hy a dava prubeh svému podvédomi, které
reaguje na predeslou udalost (divka se stava Zenou) a celd tato udalost ji inspiruje ke kroku

do neznama - za¢ind prozkoumavat dosud nemyslitelné a zakézané véci (napft. eroticnost)

vizudlni zpracovani ukazky

Ukézka zacina, kdyz Valerie vystupuje z ko¢aru. V okamziku, kdy v ném jesté€ sedi,
vypadé jako by sed€la v ramu obrazu. Vizudlni stranka si zajimavé pohrava s detaily (zabér
na sedmikrasku - jak na ni kape krev, jak ji Valerie trhd). Déle je ukézka rozdélena do dvou
¢asti, prvni je ponurd a v Seru, a druha je cela situovana do bil¢ barvy. Divky pokoj je sniman

kamerou ze shora, coz je velmi zajimavy prvek - vidime tak cely pokoj z ptaci perspektivy.

2. didakticky vhodna ukazka 7 filmu

Zaverecné shromazdeni bavicich se lidi - zacatek 01:11:50

Valerie se svoji rodinou vystupuje z kocaru, Orlik hraje na loutnu a divka vidi plno
bizarnich a obscénnich situaci - libajici se divky, tchotiho upira se svoji matkou, muzikanty
na kraji rybnika. Prochazi dal ptirodou, vidi uzivajici si lidi, divky to€ici se v kruhu, divku
s kvétinami, muze, ktery chce polibit Zenu, postavu, kterd vypada jako tchoti upir libajici
mladou Zenu atd. Valerie sleduje svoji babicku s otcem na stromé, a ti ji vyzyvaji, aby za
nimi $la. Prochazi i kolem klece, ve které je zavieny knéz sledujici mlady par oddavajici se
erotickym hratkdm. Na rybniku je lod’ka s upirem a mladymi divkami. Orlik hraje na loutnu
a sleduje divky a jeptisky starajici se o miminko a jehné. Valerie prochazi vysokymi
kvétinami a ohlizi se po Orlikovi a divce, ktera ji dala kvétinu a nakonec se usmiva a v
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nevinném a zaroven sviudném gestu si zkiizenymi pazemi zakryva hrud’. V posledni scéné
lidé tancuji okolo bilé postele, na kterou si Valerie lehne a usne, stejné jako na zacatku

prib¢hu, kdy si divka lehla a zacala snit.

vizudlni zpracovani ukazky

Velice rozmanitd a bohatd zdvére¢na scéna pfipomina svou vizudlné poklidnou
atmosférou Stastny konec, ktery si hlavni hrdinka na zavér vysnila. V ukazce vidime
kombinaci krasné ptirody a spokojenych sympatickych lidi. Kamera ndm nabizi zabéry jako
napf. pohled shora na hrajici muzikanty (divaji se pfimo do kamery), prihled mezi stromy
zachycujici utajovanou scénu, prihledy skrz kvétiny a stromy na Valerii a dal$i postavy (hra
s hloubkou ostrosti). Na zavér nasleduje zabér z ptaci perspektivy, na kterém je bila postel
uprostied temného lesa (kontrast), na které lezi hlavni postava, coz evokuje scénu ze zacatku
filmu (Valerie si lehla na stejnou postel ve svém pokoji a zacala snit) a tato scéna uzavira

cely film jak vizualné, tak déjové.

SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENI A VIZUALNI KULTUROU

Film odkazuje na surrealismus. Surrealismus provazi film nejenom ve fantazijnim
a bizarnim dé&ji, ale 1 po vizudlni strance - smySlené postavy, nerealnost apod. Tento
umélecky smér zdiraziluje podvédomi a usiluje o osvobozeni mysli. Zachycuje predstavy,
sny a mySlenky. Atmosféra filmu miZe pfipominat i expresionismus (film zobrazuje div€iny
myslenky a niterni pocity, které¢ ohybaji realitu). (10)

Uvodnim titulkéim je vénovéna stejna pozornost jako filmu - bilé pozadi a fialovy

elegantni font uvadéji film jako pohadku, ktera se ale proménuje v hororovy piibéh.

PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY

DISKUZE (otdazky pro Zaky)

O c¢em je film? Jak se jmenuje hlavni postava, kde bydli a s kym? Kdo ohrozuje hlavni
hrdinku? Védéli byste, z jakého uméleckého sméru film cerpa? Co vam ve filmu pfijde

zajimavé nebo zvlastni?

OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodnd ukazka 7 filmu - Jakou kvétinu Valerie utrhne? Co ji na kvéting
zaujme? Kam Valerie potom bézi? Co drzi Valerie celou ukazku v ruce? Jakou barvu ma
pokoj Valerie?
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2. didakticky vhodna ukdazka 7 filmu - Jmenuj alespon tii postavy, které¢ Valerie vidi. Na co
hraje Orlik? Co Valerie dostava od divky? Jaké zvite se nachazi v ukazce? Kde a na ¢em v

zaveéru Valerie lezi?

AKTIVITA - Surrealisticka ilustrace na téma clovék a jeho predstavy

Zaci vytvoii ve dvojicich ilustraci (papir A2) inspirovanou surrealismem. Téma
ilustrace bude téma filmu - ¢lovek, ktery sni, piedstavuje si nerealné véci, nechava prib¢h
své fantazii a svému podvédomi. Zaci mohou zachytit piib&h Valerie (jeji piedstavy nebo
myslenky) anebo sviij vlastni v podobném stylu. Dilo by mélo byt spiSe neredlné ¢i
abstraktni, ale minimaln¢ s jednou hlavni postavou. Zpracovani bude barevné a kresebnou

technikou (napft. pastely, fixy, pastelky).
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4 AUDIOVIZUALNI A FILMOVA VYCHOVA

4.1 Audiovizualni a filmova vychova v 60. letech 20. stoleti

Audiovizualni neboli filmova vychova v dobé Ceskoslovenské nové viny byla
prevazné jen na filmovych vysokych Skolach, které se vénovaly rtiznym profesim
z filmového primyslu a na kterych se vzdélavala prevaznd ¢ast vyznamnych osobnosti
znové viny. V Ceskoslovensku v druhé poloving 60. let se objevuji tendence zavést
filmovou vyuku na stfedni skoly. (3) (7)

Na zacatek je vhodné zdlraznit, Ze dillezitym faktorem pro vznik FAMU (Filmova a
televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze) byl fakt, ze ceskoslovensky filmovy
primysl byl v roce 1945 znarodnén - FAMU vznikla o rok pozdéji. K rozvoji filmu i jeho
vyuky ptispéla i existence barrandovskych studii ¢i prazskych laboratofi a jejich rozsifeni.

FAMU vyznamné pfispéla ke zrodu nové viny hlavné tim, ze studentim Skoly byl
zprosttfedkovan kontakt s vyznamnymi filmovymi osobnostmi a mohli také shlédnout stovky
&eskych i zahraniénich filmi, které poslouzili jako inspiraéni zdroje. Skola méla dohromady
sedm kateder — scendristika, rezie, fotografie, dokumentarni tvorba, technika, produkce a
teorie - a prakticky vSichni reziséfi prvni poloviny 60. let ji vystudovali. Reziséfi, scénaristi
a dalsi, ktefi se na této Skole poznali, spolupracovali spolu nebo debatovali o filmu, nakonec
vytvofili skupinku nadSenych a oddanych lidi, kterd v dané dob& dodavala FAMU jeji
vyznam. (3)

Ceskoslovensky filmovy tstav se ale snazil filmovou vychovu rozsifit i do jinych
Skol, a proto se v druh¢ poloving 60. let objevuje experimentalni navrh filmové vychovy pro
nckteré prazské stiedni Skoly. Diky této snaze Ministerstvo Skolstvi spolu s Vyzkumnym
ustavem pedagogickym schvalilo osnovy a metodiku filmové vyuky pro stfedni Skoly.
Nanestésti kviili nadchdzejici politické situaci ke konci 60. let, kterd vyvoj filmové vychovy
pro stfedni Skoly narusila, tento projekt nebyl po roce 1968 realizovan.

V 60. letech také vychazeji dvé publikace dilezit¢ pro nasledny vyvoj vyuky
Filmova esteticka vychova (1968) od Borise Jachnina a Film jako predmet skolni vychovy

(1969) od Zdeiika Smejkala, které se zabyvaji filmovou vychovou v CSSR i v zahraniéi. (7)
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4.2 Audiovizualni a filmova vychova v soucasnosti

Audiovizualni vychova neni v ¢eském kontextu ptili§ rozvinutd zalezitost, jelikoz
filmova vychova méla u nas velice slozity a zdlouhavy vyvoj.

Do filmové vychovy spadd jak narativni i nenarativni film, tak i pocitacové hry nebo
praktickd tvorba studenti. Obsah ceské filmové vychovy je 1 v dnesni dobé neujasnény a
detailn¢ nespecifikovany — formuje se u nas jiz fadu let, ale stale je terCem debat, jak by
filmova edukace méla vypadat. Audiovizualni vychova je sice riznoroda kviili rozdilnym
podminkam, ale mé spole¢né komponenty, jako zaméteni se na aktivity, které zprostredkuji
1 pomohou ziskat Zaklim a studenttim urc¢itou kompetentnost na poli filmu a jeho historie,
audiovizudlni kultury a masovych médii, a pfedevSim v jejich vlastni tvorbé zamétené na
filmové a audiovizualni dila. (7)

Audiovizudlni a filmova vychova je zaméfend predev§im na rozvijeni kompetenci a
znalosti recepce, analyzy, kritického hodnoceni a tvorby filmovych dél. Cilem je také
zprostiedkovat zakiim a studentim nejenom samotny film, ale 1 jeho Sir$i souvislost
s uménim a kulturou. (14)

V roce 2010 byl v Ceské republice schvalen vzdélavaci obor Filmova/Audiovizualni
vychova (F/AV ¢i FAV). Tento obor byl schvélen jako rozsifeni R&mcovych vzdélavacich
programu pro zékladni vzdélani a pro gymnazia. Cilem tohoto vzdélavaciho oboru by mélo
byt ptedevsim: ,, pochopeni umeéni jako specifického zpiisobu poznani a k uzivani jazyka
umeni jako svebytného prostredku komunikace®. (Adler, 2011) Volitelny predmét
Filmova/Audiovizudlni vychova se ale stdle do Ceskych skol zafazuje a rozSifuje velmi
pomalu, jelikoZ predmétu chybi finanéni podpora, pedagogické kvalifikace, metodické a

didaktické pomicky, podklady nebo materidly. (14)
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Cilem této bakalaiské prace bylo piredevsim vytvofit metodické listy zaméfené na
vybrané filmy z Ceskoslovenské nové viny. Metodicky list by mél slouzit jako podklad pro
nepovinny vzdélavaci predmét Filmova a audiovizualni vychova na druhém stupni
zakladnich skol.

Z daného filmové obdobi jsem vybrala 8 dilezitych filmi, které né¢jakym zptisobem
charakterizuji danou dobu. Uvedené filmové snimky jsou nejenom podle mého nazoru
dilezitym obrazem filmového hnuti, které bylo stézejni pro historii ceského filmu.

Metodické listy jsou rozdélené na vice ¢asti. List k jednomu vybranému filmu ma
rozsah tfi strany. Na prvni stran¢ se nachazi zakladni faktografie o konkrétnim filmu (napf.
rezie, scénaf, kamera, herci apod.), dilezité internetové odkazy, synopse filmu (obsah
filmového dé&je), zajimavosti o filmu a jeho vzniku, stru¢né informace o rezisérovi a také
ukazka filmovych plakati filmového snimku. Na druhé strané je analyza podstatnych
vlastnosti filmu (pfiblizuje smysl filmu a jeho d&jovou i vizualni stranku) a také Skolni
vyuziti, ve kterém se nachdzi mySlenkové a vizudlni analyzy dvou autorsky vybranych
dalezitych filmovych ukazek. Na tieti strané je piiblizena riznoroda souvislost filmu
s déjinami uméni nebo vizudlni kulturou. V zavéreCném useku metodického listu je
prakticka ¢ast zameétend na tkoly do vyuky (diskuzni otazky pro Zaky a umélecka vytvarna
aktivita).

V dalich &astech pisemné ¢asti bakalaiské prace se vénuji obdobi Ceskoslovenské
nové viny z pohledu historického 1 sociokulturniho pozadi a vysvétluji, jak toto hnuti vzniklo
a pfiblizuji jeho podstatu a dulezité mySlenky. V neposledni fad¢ jsem také vénovala
pozornost samotné audiovizudlni neboli filmové vychové, piedevsim v obdobi 60. let
minulého stoleti.

Na zavér bych chtéla dodat, Ze uvedené filmové obdobi jsem si vybrala z ditvodu
jeho dulezitosti pro Ceskou kinematografii. Toto obdobi je dle mého ndzoru maélo
zprostfedkovavano soucasné mladé generaci a neni mu vénovana v urcitych vzdélavacich
oblastech nalezitd pozornost. Pfitom je toto obdobi nazyvano ,,Ceskoslovenskym filmovym
zazrakem® a povazuji za dulezité, aby se dostalo do povédomi i mladych Zaki a studentt.
Rozhodla jsem se vytvofit metodické listy s konkrétnim zamérem. Tim byla pomoc Zakiim
a studentiim toto filmové obdobi a vzniklé filmy pochopit. Nemélo by jit pouze o pochopeni

podstaty ¢i obsahu, ale 1 0 upozornéni na vizualni stranku snimku, a také v neposledni fad¢

44



5 ZAVER

o odhaleni a pfiblizeni autorskych zameéri, které jsou mnohdy velice nau¢né, inspirujici ¢i
uctyhodné.

Tato bakalarska prace pro mé¢ byla nejenom vyzvou v podobé vytvoreni kvalitni
vystupni vysokoskolské prace, ale i1 velice pfinosné a zabavné stravenym casem, kdy jsem
se obohatila informacemi, které mi osobné¢ pomohly na dané filmy a dobu nahlizet Giplné

jinak, s vétSim profesiondlnim kontextem a respektem.
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6 RESUME

Cilem bakalaiské prace je vytvotit osm metodickych listi pro filmovou vychovu na
zékladni §kole. Metodické listy jsou zaméfeny na filmy z obdobi Ceskoslovenské nové viny
z 60. let minulého stoleti.

Prvni kapitola teoretické Casti se zabyva historickym a spoleCenskym pozadim
filmového hnuti Ceskoslovenska nova vina.

Druhé kapitola obsahuje metodické listy, které jsou rozdéleny do ne€kolika oddili —
faktografie, synopse, zajimavosti, reziséfi, analyza podstatnych vlastnosti filmu, Skolni
vyuziti (didakticky vhodné ukazky), souvislost filmu s dé¢jinami uméni a vytvarnou kulturou,
prakticka ¢ast (otdzky, uméleckd aktivita). V plné podobé, i s grafickou upravou, se
metodické listy nachdzeji v obrazové ptiloze prace.

Tteti kapitola je zaméfena na audiovizualni a filmovou vychovu - jak probihala v 60.

letech minulého stoleti a jak probiha dnes.

The aim of the Bachelor thesis is to create eight methodical papers that can be used
at elementary school during the lessons of film education. Methodical papers focus on the
films that belong to the Czechoslovak New Wave of the 1960s.

The first chapter of the theoretical part aims to describe historical and social
background of the Czechoslovak New Wave.

The second chapter consists of methodical papers which are divided into several
sections — facts, synopsis, curiosities, directors, analysis of the essential characteristics of
the film, school application (didactically appropriate examples), the link (of the film)
between the history of art and the visual culture and the practical part (questions, art
activities). The methodical papers can be found in a full form or with graphic design in the
appendices at the end of the thesis.

The third chapter focuses on the audiovisual and film education of the 1960s and of

today.
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* FAKTOGRAFIE * * DOPORUCENE ODKAZY *
Komedie/Drama https://milosforman.com/cz/movies/black-peter
Ceskoslovensko, 1963, 86 min http://www.csfd.cz/film/297 2-cerny-petr/prehled/
https://www.fdb.cz/film/cerny-petr/5543
ReZie: Milo§ Forman http://www.imdb.com/title/#0056919/

Scénar: Jaroslav Papousek, Milos Forman

Kamera: Jan Némedek

Hudba: Jiti Slitr

Hraji: Ladislav Jakim, Pavla Martinkova-Novotnd, Jan Vostréil, Viadimir Pucholt, Pavel Sedlacek, Zdenék Kulhanek,
Franti§ek Kosina, Josef Koza, Bozena Matuikova, Antonin Pokorny, Jaroslav Kladrubsky, Frantiska Skalové,

Jaroslava Razova, Majka Gillarova, Zuzana Oprialova, Jaroslav Bendl, Frantisek Prazdak, Dana Urbénkova, Josef Abrhéam

© 1963 Filmové studic Barrandov

* SYNOPSE FILMU »

Pfibéh filmu sleduje Zivotni piib&hy Zestndctiletého Petra, ktery nastupuje do samoobsluhy na leti brigadu. Jeho
ukolem je hlidat zakazniky, aby nekradli, ale i tento zddnlivé lehky kol se pro ngj stdva pritézi a dostavéa se do trapnych
situaci. Sam by nejradéji byl nékde v vody, lenoiil, bavil se se svymi vrstevniky a nahénél holky. Aviak misto toho trévi Petr
svij Cas v samoobsluze, kde musi snd3et komandovani svého nadfizeného. Aby toho nebylo mdlo, i doma musi Petr poslou-
chat vyéitky a pfipominky svého otce, ktery ho kdrd, Ze misto posluinosti a osobniho &i pracovniho rozvijeni, se radéiji vali, je
lenoch a lajddk a Ze takhle by to prosté dal neslo.

Herecké vykony ,,nehercd” a jejich autentické dialogy dodévaii filmu na realistiénosti a dévaji ném pocit, joko by-
chom byli svédky velice skuteénych rozhovord. Forman se snazil ve filmu zachytit ducha doby, hledéni se mladych lidi, ge-
neraéni odlidnosti, kaZdodennost nebo obyéejny lidsky Zivot, a to prostfednictvim aZ absurdniho humoru a dokumentérniho
charakteru scén. Toto filmové dilo z po&atku obdobi Ceskoslovenské nové viny vneslo do své filmové doby né&co nového, na
co divéci nebyli zvykli.

* ZAJIMAVOSTI *

Film mé&l omezeny finanéni rozpocet, proto se rozhodl rezisér obsadit do hlavnich rolich tzv. neherce. Matku hlavni-
ho hrdiny Petra ztvérnila Zena, které patfil dom, kde se natdéelo. Forman si pivodné vyhlédl jeji dom jako natééeci objekt
a kdyZz pani Matuikovou blize poznal a ochutnal buchty, které napekla pro filmafe, rozhodl se ji obsadit i do filmu. PFi na-

volny* a scény toéili s lidmi, ktefi ndhodné& dorazili.

* REZISER MILOS FORMAN °

Milo3 Forman byl jeden z hlav-

nich predstaviteld Ceskoslovenské nové it
viny. Inspirovan novou francouzskou vinou i

: s A =] RNY
a neorealismem vytvofil v kinematografii i
u nds néco nového - ve svych filmech vy- PETR

ol GBI KNON © MABACH (8520

vzival neherce, zaméfil se na viedni pro-
stiedi a odhaloval kaZzdodenni realitu.

Na svém konté mé desitky filmg
jako reZisér i jako herec a vznikly pojmy
joko ,formanovky” nebo ,formanovskd
skola™.

Jeho dal3imi uspé&snymi filmy jsou
Ldsky jedné plavovldsky; Hofi, md panen-
ko; Prelet nad kukacéim hnizdem; Amadeus;

L=

Goyovy pfizraky aj.

Cerny Petr
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* ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

RezZisér Forman ve filmu nejenom portrétoval mladou generaci dané doby, ale také vyjadril povahové rysy
mladych lidi, ktefi podle néj byli jedinou vrstvou spoleénosti, kterd v jeho dobé byla v moréini opozici se silnou
stfedni generaci a nepotiebovala s ni sympatizovat. Nejvyznamné&jsi roli hraji ve filmu herecké vykony a pfibéh.
Film zachycuje hlavni postavu, mladého Petra, jako spise antihrdinu nebo komickou, zpomalenou postavu. Mladik
zavaleny autoritou svého otce tape Zivotem (zabava je lepsi nez zodpovédnost). Petr si ale pies svij chybéjici tem-
perament &i sebevédomi jde za svym cilem, i kdyz pomaleji nez ostatni. Dilezité otdzky vyvolavd nejen vztah Petra
a jeho velice autoritativniho otce, ale i Petriv zdjem o milostnou tématiku.

Pfibéh vyprdvi o mladikovi, ktery dostava praci joko hlidaé v obchodé, ale radé&ji by byl na koupalisti
a balil holky. D&j ndm muZe pfipominat dneini dobu, kdy si chce mladd generace hlavné vZivat a vyhybat se po-
vinnostem. Podobnost postav i pfibéhu s dnesni dobou ukazuje, Ze i pfes jinou dobu a jiné pozadi situace, jsou si
lidé stejné generace podobni jak v chovéni, tak smysleni.

Forman zalozZil svij film na obsazovani tzv. nehercd, ktefi dodali filmu autentiénost. Film balancuje na pomezi ko-
medie a dramatu, ve filmu nachdzime humorné scény, jako taneéni zdbavu, nebo dramatické scény, kdy se otec
hlavniho hrdiny neustéle snazi domluvit synovi a vitipit mu zodpovédnost.

Z vizudlniho hlediska je ve filmu mnoho zajimavych zdbérd, jako napfiklad zdbéry, kdy postava & pred-
mét v popredi je rozostfeny a pozornost je presunuta na zadni €dst snimku (hloubka ostrosti). Prace s rozostienymi
&astmi zdbé&ru doddvd filmu uméleckost a zdbavnost. Déle najdeme zdbéry detaill, napf. zaméfené na obliéej
postav a jejich mimiku. Zajimavym zdbérem je také intimni scéna v kabinkdch u koupalisté, kdy zabér ukazuje, co
vidi postava — divéme se skrz diru ve zdi. Jednoduché zé&béry jak celkl i polocelkd ndm dévaii prehled o hlavnim
d&ji, ale i o tom vedlejim. Film je realisticky ztvarnény bez pouZiti specidlnich efektd & néjaké vizudlni, umélecké
Upravy. Hudba se ve filmu objevuje pouze v situacich, kdy skuteéné v déji hraje kapela &i nékdo zpivd, jinak je dan
prostor viednim a obycejnym zvukdm a dialogim, které jesté vice vynikaii, kdyz nejsou podkresleny hudbou.

* SKOLNi vYuZITi

Petriv otec promlouvd mladikovi do duse - zaddtek 01:16:37

Po dlouhém monologu se otec Petra ptd, co chce v Zivoté délat a hned konstatuje, Ze co nechce délat vi, ale co chee, to nevi.
Vzdapéti prichazi Cendk, ktery jde Petrovi vrétit pojéené penize. Petr @ Cengk sedi u stolu a otec chodi po mistnosti o pro-
mlouva k Petrovi. Davéa mu za piiklad Cefika jake pracanta, ktery pracuje rukama a nuti Petra podivat se na jeho ruce, aby
vidé&l, co je to poctivé prace. Kard Petra, Ze poféd fiké ,,nevim, nebavi mé&, nechce se mi do toho™ a ptd se ho, kdo to mé
védét. Doddava, Ze mu nema za zIé, Ze to nevi, Ze se to v jeho véku stavd, ale do té doby, nez to zjisti, bude délat to, co chce
on, tedy jeho otec.

dilezité myslenky ukdzky:

1) dospivaijici Petr nema tudeni, co chce v Zivoté délat, stejné joko vétSina jeho vrstevnikd (problém kazdé doby, i sou€asné)
2) autoritativni otec predkladéd mydlenku, Ze déti musi poslouchat rodige, dokud se neosamostatni (rozdil mezi generacemi,
mladi lidé proti starsim, vztah rodi€ a dité)

vizudini zpracovdni ukdzky

Ukdézka posobi jednoduie, srozumitelné a piehledné. Zabér se zaméfuje pfedeviim na postavu Petrova otce, kamera opisuje
jeho pohyb (pfechdzeni po mistnosti), stfidé se polocelek s detailnim zabérem. V vkdzce je zajimavé pouzitd kompozice — to,
co se objevuje v popfedi zab&ru, neni Ustfednim motivem ukdazky - napf. Petrova hlava nebo Cefikovy ruce, které jsou v zd-
bérech rozostiené a diraz je kladen na scénu v pozadi zdbéru.
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2. didakticky vhodnd ukdzka z filmu

Petr hlidd v obchodé a jeho otec ho pozoruje - zacdtek 01:08:14

Petr je v obchod& a snaZi se zastdvat svou préci hlidaée (pozoruje zdkazniky). Do obchodu pfichazi Petriv otec, ktery se
pfiSel podivat na syna. Petr mu naznaduje, at’ jde pryé, ale otec k nému pfichézi a zadind mu vytykat, Ze $patné déléa svoji
prdci. Petr nasledné zahlédne muze, ktery podle néj dfive v obchodé kradl a jde to Fict vedoucimu, a ten se za muzem vyda-
vé. Mezitim Petr vidi zdkaznici, jak si strké bonbony do kabelky, ale jediné co chlapec udé&ld je, Ze Zenu pozoruje a pfemysli
co s tim. Nakonec ji skrz okno sleduje, jak odchdzi a nic s kradeZi neudéla.

dilezité myslenky vkazky:

1) autoritativni otec si opé&t neodpusti kontrolu nad svym synem - pfijde ho zkontrolovat, jestli vie délé spravné (otec si mysli,
Ze jeho pohled a nézor je jediny sprévny — pfedsudky, mylné domnénky)

2) Petr sleduje Zenu, jak krade - stydlivy kluk nechava Zenu krést, boji se zasdhnout? Anebo je mu situace natolik Ihostejna?

(préce pro néj neni prioritou a podle toho se chovd — nezodpovédné, lhostejné)

* SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENi ¢ -
ReZiséra inspiroval italsky filmovy neorealismus, ve kterém se pribéhy odehrdvaji mezi chudymi a délnickou

tfidou. Natdaéelo se v redlnych lokacich a vyuzivalo se neprofesiondlnich herci (tzv. nehercd). Ve filmu se objevuje

replika obrazu Spici Venuie od renesanéniho malife jménem Giorgione. Dilo samo o sobé nemd s pfibéhem filmu

nic spoleéného, postavy ani nevédi, na jaké dilo se vlastné divaji. Je pro né fascinujici nahd divka, které je na

obraze ztvérnéna - jsou pritahovani erotickou smyslnosti dila. Eroticnost byla a je fascinujicim prvkem (v renesanci

a antice je nahota béznym prvkem). V dobé, ve které se pfib&h filmu odehravad, coz bylo spoleéensky a politicky
strikini prostfedi, je erotiénost spise tabu.

vizudlni zpracovani ukazky

Ukdizka je otevirdna detailni zdb&rem na okurky, o kterych se v
mluvilo v minulé scéné& (propojeni s minulou ukézkou/scénou).
V zébérech si kamera hraje s hloubkou ostrosti a pfesouvé po-
zornost z pozadi do popfedi a naopak. Zajimavym momentem
ukdzky je Usek, kdy spolu mluvi Petr s otcem a jejich oblideje jsou
vidét skrz prihled mezi policemi. Viechny zabéry se nesou v po-

dobném stylu - rozdil v hloubce ostrosti (zvyraznéni a zdoraznéni
duilezitych vizudlnich motiva).

o PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY

DISKUZE (otdzky pro zdky)

Jaké je téma filmy, o &em je jeho d&j2 Co vas ve filmu zaujalo? Jak se jmenuje hlavni postava a v jokém zaméstnéni ve fil-
mu pracuje? Jak byste popsali hlavni postavy, jeho otce nebo jeho nadfizeného? Na jakych mistech se hlavni hrdina ¢asto
vyskytuje?

OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodnd ukdzka z filmu (Petriv otec promlouvd mladikovi do duse)

Co otec Petrovi vy¢ita2 Kdo pfichazi na navitévu? Co déld/kde pracuje Cenék? Proé mé Petrovi ukdzat své ruce? Co otec
nema Petrovi za zIé a co od néj nakonec vyZaduje?

2. didakticky vhodnd ukdzka z filmu (Petr hlida v obchodé o jeho otec ho pozoruje)

Kde pracuje Petr? Jakd je jeho néplii préce? Kdo ho piichézi navitivitz Ceho si Petr viimne, Ze zdkaznice udéld? Co udéld
se spatfenou kradeZi2

AKTIVITA - Ndvrh plakdtu k vyse uvedené filmové ukdzce

Zaci maiji za Gkol vytvofit plakét (minimaing formatu A3), ktery bude souviset s filmovou ukézkou ,,Petriv otec promlouvé
mladikovi do duse". Plakat by mél zachycovat atmosféru z vybrané ukazky - Zéci si mohou ke ztvérnéni vybrat néjaky vyrok
(citét, v&tu apod.), situaci (problém autoritativniho otce a dospivajiciho syna aj.), nebo popsat chovéni & charakter nékteré
postavy z ukdzky. Zpracovéni plakétd mize byt kresbou, malbou (ruéné) nebo poéitaéem (digitalné) - zaleZi na dostupnych
prostfedcich a schopnosti studentd.
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CilliLLiiiiiii  JAN NEMEC - DEMANTY NOCK <o cooenneonnnet,
® RS § W5 ¥ e S0 R e FE 0 DB IERT LIS & s £ s ¢ morr s & i § 50 § oee
* FAKTOGRAFIE * * DOPORUCENE ODKAZY

Dramay/Psychologicky/ Vdlecny/Podobenstvi http://www.csfd.cz/film/6886 -demanty-noci/prehled/

Ceskoslovensko, 1964, 64 min http://www.fdb.cz/film/demanty-noci/6004
http://www.imdb.com/title/1t0058001/

Rezie: Jan Némec

Scéndi: Jan Némec, Arnost Lustig

Kamera: Jaroslav Ku€era, Miroslav Ondficek

Hudba: Jan Rychlik, Vlastimil Hala

Hraji: Ladislav Jansky, Antonin Kumbera, llse Bischofovd, Ivan Asi¢, August Bischof, Josef Koblizek, Josef Koggel, Josef Kubat,

Rudolf Lukégek, Oskar Miller, Bohumil Moudry, Karel Navratil, EvZen Pichl, Franti3ek Prochézka, Jan Riha, Anton Schich,

Rudolf Stolle, Frantidek Vrana, Viadimir Pucholt

© 1964 Filmové studio Barrandov

* SYNOPSE FILMU *

Filmové dilo reZiséra Jana Némce pojednévé o Gtéku dvou Eeskych Zidovskych mladikd z transportu smrti. Dva mla-
dici, ktefi bojuji o pfeZiti v Eeské kraijing, utikaji pfed jistou smrti. Pfib&h prolind retrospektiva v podobé& vzpominek jedné
z hlavnich postav. Chlapec vzpominé na dobu, kdy nemusel bojovat o svij Zivot, ale prochézel se ulicemi Prahy, bavil se,
Zil. Ale najednou spolecné s jeho kamarddem v nedprosnych podminkdch pfirody zépasi s rostoucim ohroZenim, s obavami
a nakonec se viim, co jim pfijde do cesty. Jejich zdkladni lidské potieby prevyiuji cokoliv jiného lidského nebo spolecenského.
Fyzické i psychické piekdazky se stavaiji malichernymi v porovndni s hladem nebo pudem preZit za kaZdou cenu. A kdyZ si
divék mysli, Ze uz nemiZe byt hif, chlapci se stdvaji na své cesté za piezitém lovnou zvéfi pro senilni starce v sudetské vesnici.

Snimek ztvériivje Uzkost, bezmoc a boj se samotnym Zivotem ve velice surové podobé. Pfibéh chlapci a jejich lidské
touhy po preziti, kterd je zkouSena, testovéna i marnénag, je hlubokou emociondlini vypovédi, kterd zanechd v divékovi silny
pocit nemoZnosti, lidského trapeni a v neposledni fadé& vyvoléva silnou touhu po bezpeéi, po domové.

* ZAJIMAVOSTI ©

Jeden zabér filmy, kdy chlapci bézi nékolik set metrd lesem do kopce, byl velice néroény na nataceni, takze stal
jednu tietinu celého filmové rozpoétu. Starce, ktefi chlapce ve filmu nahdanéji, ztvarnili tehdej3i dichodci z domova dichodct
v Ceské Kamenici. Jan Némec potieboval jako zaginajici reZisér k filmu tzv. filmového garanta a bez véhani si vybral Fran-
tiska Vldacila, ktery souhlasil.

» REZISER JAN NEMEC »

Jan Némec byl jednou z dilezi- 3 = e T s -
tych osobnosti Ceskoslovenské nové viny, (g:éa"r:';‘rgigfcit)he Night
i kdyZ n&které jeho filmy se mohly zdd&t A film by
jiné (napf. oproti formanovskym filmom). Jan Némec

Némec se nebdl rozvijet nerealisticky film
a jeho dila maji nadech osobité umélecké
tvorby. Sém o filmu fekl: ,,Je nutné, aby au-
tor vytvofil ve filmu svij viastni svét, zcela
nezdvisly na skutecnosti, jok se v té chvili
jevi. Svét hudebniho skladatele tvofi tény
a akordy, svétem malifa je barva a linie.
Ale u filmu méZeme hovofit jen o mdlo au-
torech, kterym se podarilo vytvofit vlastni
filmovy svét..." (Némec, 1991)

Jeho dal3imi uspé&snymi filmy jsou
Sousto; O slavnosti a hostech; Toyen aj.
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* ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

Jednd se o Némcuiv takika ,,némy" film, kde hlavnim tématem je snaha pieZit. Celym snimkem nds provazeji dva
chlapci, ktefi jsou takfka anonymni figury. V jejich neuréitém hereckém projevu mizeme vycitit, Ze se jednd o neherce.
Dva Zidoviti mladici utekli z transporty, ktery je mél zavést do koncentraéniho tébora, a snazi se za kazdou cenu uniknout
smrti. Mladici prekondvaiji nastrahy cesty, pfirody a v neposledni fadé lidi, které ve své snaze zachrénit si Zivot potkdvaii.
Snimek pusobi dojmem bezmoci, a v okamziku, kdy si divdk mysli, Ze uz nemuze byt hof, jsou chlapci chyceni. A divdk je
tak presvédéen o opaku - vidy mize byt jesté hof.

Snimek miZeme rozdélit do tfi rovin - prvni rovinou je drsné realita, kterou ndm Némec spolu s kameramanem
Ondfickem serviruji syrovou a nepoddaijnou, plnou prekdzek. Film zadind scénou, kdy chlapci utikaji nékolik metrd pfiro-
dou - tato scéna byla toéena z jefdbu a stala se nejdrazii scénou celého filmu (stdla jednu tietinu finanéniho rozpoétu).
Druhou rovinou jsou uréité vzpominky/retrospektivni zazitky jednoho z chlapcd, ktery na Gtéku vzpomind na svij predesly
Zivot, na domov, na své toulky ulicemi Prahy a na dévée. Oproti realistickym a pfitomnym scéndém jsou tyto scény miru-
milovné a poklidné - zachytil je kameraman Kuéera, a slouZi napi. jako dokonaly protiklad Gtéku lesem. Treti rovinou
je sen, snové myilenky/vidiny, které se odehrévaiji v mysli jednoho chlapce. Tyto nerediné situace se vizuélné nijak nelidi
od redlnych, a tak je na divdkovi, aby si to domyslel. Mladik sice ve své mysli utiké zp&t do minulosti, ale v souéasnosti
proZiva tvrdy boj o holy Zivot, a proto jej bezmoc pohdni vpred. U druhého chlapce fyzickd bolest potlaéuje jeho mysl,
a ta divakim zistdva skryta. Ve filmu, kromé psychologického nétlaku v podobé Otéku pred smrti, mizeme vidét téma
zdkladnich lidskych potieb (hlad, Zizen, spanek, odpoéinek). V tematické a myslenkové roviné je pribéh a cely film oprav-
du jednoduchy a srozumitelny, i kdyZ na boji o Zivot nic jednoduchého a srozumitelného uréité neni.

Nezaslechneme Zadnou hudebni kulisu, snimkem nds provézi jen autentické zvuky cktudiniho déni a téméF mra-
zivé ticho. Vykony neherci jsou oproti napf. formanovskym filmim vedené a nepiimé. Zébéry kamery fesi hojn& detaily
— a to jak detaily na obliceje chlapcy, ve kterych se zrcadli emoce a pocity désu & bezmodi, tak detailni zdbéry jejich
okoli, které je prosté a neziéastnéné, ale na druhou stranu tézce prekonatelné.

* SKOLNi VYUZITi *

Miladik shéni jidle v domé nezndmé Zeny - zaédtek 00:29:25

Ukdzka zadind tim, ze mladik vejde do kuchyn& nezndmého domu za o&elem sehnat jidlo. Rozhlizi se po mistnosti a nakonec
se stfetne pohledem se Zenou. Ndsleduje situace, kdy si mladik pfedstavuje, jok od Zeny ziskd jidlo - nejdfive ndsilné (Zenu
vdefi do hlavy a ta padd mrivé k zemi), nasledné pomoci svadéni (Zena lezi svidné na pohovce). Vzapéti stoji Zena u kamen
a chutné polévku. Potom se opakuje situace, kdy mladik Zenu udefi o ona padd k zemi. Zeng, jiz v redliné situaci, jde pro
chleba a zacne krajet krajice, které dava dplné nezisiné, trochu bojacné, mladikovi. Ten si znovu predstavuije, jak udefi zenu
a Ze kdyZ odchdzi, leZi mrtvd na zemi. Realita je ale jind, kdyZ odejde, Zena stoji mléky v kuchyni. Oba mladici pak venku
ji chleba, ktery se jim v ustech ale méni na krev a tak jde mladik znovu do domu @ vraci se s hrkem (nejspise) miéka. Zena
sleduje mladiky z okna, ti po chvili odchézeji a Zena také.

dilezité myslenky ukdzky:
1) mladik je ochoten kvili kousku jidla udélat cokoliv (zabit Zenu) a jeho zakladni potieba dileZitd k preziti (hlad) je siln&jsi
nez mordlni zésady nebo jeho svédomi

vizudlni zpracovani vkazky

Neijsiln&jsim momentem ukdzky je, Ze na prvni pohled nejde nijak viditeln& rozeznat, co je realita a co jen chlapcova predsta-
vivost. Ob& roviny jsou vizudIné natoeny stejn&, coz doddavé scéné uréitou zdhadnost - divak se musi soustfedit a obé roviny
ve scéné rozklicovat. Kamera stfidavé zabird chlapce a Zenu, zdbéry se zaméiuji spiSe na polocelky a jsou prolozeny detaily
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2. didakticky vhodnd vkdzka z filmu

Miladici utikaji od vlaku, ze kterého vyskocili - zaédtek 00:02:10

Mladici vyskocili z vliaku, ktery je mél odvézt do koncentracniho tédbora. Utikaji az nékolik set metrd do kopce, po cesté
odhazuji kabdty, které by je pfi bé&hu brzdily. Po néjaké chvilce béhu jim dochézi sily a to jedté netudi, Ze je budou jesté
mnohokrat potiebovat. Navzajem se tahaji a pomahaiji si, aby co nejdfive byli pry¢. Nakonec vehazeji do lesa, kde padaji
vyéerpani k zemi.

vizudlni zpracovdni ukdzka

Jednoznaéné nejvyznamnéjiim momentem této ukdazky je doba
a vzddlenost, kterou vjede kamera. Dvé hlavni postavy, které
utikaji nékolik set metrd do kopce, celou dobu sleduje kamera
a snima je tak, jako by celou dobu stala vedle nich. Natoéit tuto
scénu bylo tak ndrogné, Ze stdla jednu tietinu celého filmového
rozpottu - v roce 1966 dokonce film ziskal ocenéni za ojedinélé
vyuZziti mimofédné dlouhé jizdy kamery ve sloZitém pFirodnim
terénu v historii éeského filmu. Kamera byla na stativu a shora
pfipevnéna gumic¢kami, aby se nepohybovala. Bylo to zafizeni,
které bylo vymy3leno specidiné pro tento film a pro tuto scénu.

 SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENI »

Ve snimku nenajdeme nic vymysleného ani experimentdiniho, jednd se o realistické zachyceni scén. Vizudlini
zobrazeni se pfizpusobuje nejenom tehdej§im technickym moZnostem, ale i myslence (pfibéhu), kterou chtél rezisér
vyjadfit. Film by se tedy dal pfirovnat k expresionismu, kdy predstavitelim 3lo pfedeviim o vyjadreni tragickych
pocitl (coz je ve filmu zachyceno). Realismus je ve filmu také hodné pritomny - predstavitelé tohoto sméru se snazili
co nejpravdivéji a nejvérnéji zachytit predméty, okoli &i postavy.

 PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY »

DISKUZE (otdzky pro Zdky)
Co je hlavnim tématem filmu2 Kolik je hlavnich postav a jak by se daly charakterizovat? Pro& hlavni postavy utikajiz2 Co vas
ve filmu pfekvapilo? Co maji chlapci zezadu na kabétech a co si myslite, Ze to znamené?

OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodna vkdzka z filmu (Mladik shéni jidlo v domé neznémé Zeny)

Prog el mladik do ciziho domu?2 Koho v domé& nagel? Co si mladik pfedstavuje, Ze se stane? Co mu Zena dévé? V jakém stavu
je Zenaq, kdyz mladik opousti dim?2

2. didakticky vhodnd ukdzka z filmu (Mladici utikaji od viaku, ze kterého vyskoéili)

Pro¢ mladici utikajiz Co je na této ukdzce zajimavé? Bylo b&zné pouzivat konkrétni zabér (na zaédtku ukdzky), kdy mladici
bé&Zi a kamera je celou dobu snimé?2 Jak si myslite, Ze tvirci filmu natééeli tento zdbér?

AKTIVITA - jednoduchy komiks o cesté mladiki

Zaci ztvarni jednoduchy komiks (minimain& 1xA4 s 5 okénky), ve kterém vystihnou cestu, kterou museli chlapci ve filmu pod-
niknout, ale domysli si svij alternativni konec (jak si mysli, ze by pfib&h mél dopadnout). Zaci jednoduse ztvarni filmové téma
pomoci jednoduché kresby (dileZité zvolit techniku ¢asové a technicky nendrognou). Vzhledem k €ernobilé charakteristice
filmu se doporuéuje zvolit éernobilou variantu komiksu napfiklad s akcentem jedné barvy.
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L -+.........JAN KADAR A ELMAR KLOS - OBCHOD NA KORZE .........../|
dbadbiatsitioatbatinabeadts i 111 RUL Yl rivslinlduomilugdunil
 FAKTOGRAFIE * * DOPORUCENE ODKAZY
Dramay/ Vdlecny http://www.csfd.cz/film/4999-obchod-na-korze/prehled,
Ceskoslovensko, 1965, 128 min https://www.fdb.cz/film /obchod-na-korze/14631

http://www.imdb.com/title/1t0059527/
Rezie: Jan Kadar, Elmar Klos
Piedloha: Ladislav Grosman (kniha)
Scéndr: Jan Kaddr, Elmar Klos, Ladislav Grosman
Kamera: Vladimir Novotny
Hudba: Zdenék Lika
Hraji: Ida Kamifska, Jozef Kroner, Frantifek Zvarik, Hana Slivkovd, Martin Holly st., Elena Pappovd-Zvarikovd,
Martin Gregor, Adam Matejka, Mikulé§ Ladizinsky, Alojz Kramdér, Eugen Senaj, Frantisek Papp, Gita Misurova,
Tibor Vadas, Frantisek Bujdak, Andrej Silan, Anton Baldz, Martin Haijny, Stefan Petrak, Ladislav Farkas, Elena Soltésova,
Milan Drotdr, Jozef Hatok, Oldfich Kratochvil, Jilius Piussi, Jozef StraZan, Juraj Herz, Ladislav Fecko, Stanislav Kubis,
Véclav Podhorsky, Stefan Servétka, Zdengk Skalicky, Jozef Prihoda, Pavol Simko, Jén Midura, Jan Pelech, Luisa Grossova
© 1965 Filmové studio Barrandov

* SYNOPSE FILMU *

Film inspirovany literérni pfedlohou Ladislava Grosmana vypravi pfibéh, odehrévajici se za druhé svétové valky,
slovenského truhlafe Téna Brtka, ktery je v jadru dobry a hravy ¢lovék, Zije okamzZikem a nezajima ho politika, penize ani
kariérni postup. Na rozdil od jeho Zeny, kterd touZi po penézich a spoleCenském postaveni. Diky konexim svého 3vagra se
Téno proti své vili stavam arizatorem obchidku Zidovské vdovy Lautmannové. JenZe stard a hluchd Zidovka nechdpe co se
déje a navic jeji obchod vibec nevydélavé a ona sama Zije z penéz mistni Zidovské obce. Proto Téno pfistupuje na dohodu
s Zidy, Ze bude v obchodé jaoko pomocnik a zachovd jejich tajemstvi. Viechno Ténovi celkem vychdzi az do okamziku, kdy
jsou Zidé nuceni nastoupit do transportu, ale stard vdova Lautmannova néjakou zéhadnou chybou neni na seznamu.

Film ztvariivje téma holocaustu, Zidd za druhé svétové valky a myslenku, Ze autoritativni rezim moze znicit i bezthon-
ného, oby¢eijného clovéka, ktery se nakonec marné snazi vyrovnat s vycitkami. Ve filmu neni vinen jen rezim &i zdkony, ale
i prosti obyvatelé mésta, ktefi vie kolem sebe piehliZeli a dopustili, aby se souédsti spoleénosti staly kradeze, 1Zi i vrazdy.

* ZAJIMAVOSTI »

Film ziskal v roce 1966 Oscara v kategorii Nejlepsi zahraniéni snimek. D& filmu vychdazi ze stejnojmenné povidky
L. Grosmana, kterd je na motivy skuteéné uddlosti. Pomocnym reZisérem byl Juraj Herz. Scéna, ve které piedstavitel Téna
hral opilého, nebyla hrand (herec se opravdu opil a scénu mu pak museli pustit ze zdznamu, protoZe si ji nepamatoval). Film
se natééel vyhradné v malém slovenském méste¢ku Sabinové.

* REZISERI JAN KADAR A ELMAR KLOS ¢

Cesky reZisér Klos a slovensky
Kadar spolupracovali na filmové tvorbé
celych 17 let. Prvnim spole&nym snimkem
byl film Unos z roku 1952. Spoleéné na-
toéili celkem 8 filmd o jednoznaéné neju-

Jejich spolupréce byla preruiena
pfichodem normalizace v roce 1968, kdy
Kaddr ndsledné emigroval do USA.

Jejich spoluprdce byla rozdélena
tak, Ze Kaddr jednal spide s herci, zatimco
Klos se vénoval vytvarné, hudebni a stfi-
hové strance filmu.

K spole¢nym dilim reZisérd patfi
filmy TFi prani; ObZalovany; Smrt si Fikd
Engelchen; Touha zvand Anada aj.
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* ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

Film dvojice reZiséru je inspirovdn literdrni piedlohou od spisovatele Ladislava Grosmana. Snimek zachycuje
obdobi faiistického slovenského statu za druhé svétové vélky a sleduje Zivot prostého truhldare, ktery se diky pra-
covnimu postaveni svého Svagra stavé arizdtorem obchodu staré hluché Zidovky. Zidovka nechdpe co se déje o tak
se truhldr prikléni ke klamdni a 1Zi a zadind se budovat jejich zpocdtku prdatelsky vztah. Truhlar Téno je v hloubi
duse dobry &lovék, spise jednodussi, pro kterého jsou lidské vztahy vice nez politické zdlezitosti. Ve filmu se v této
postavé odehrdvd boj mezi svédomim, mordlnimi zdsadami a vlastnim blahobytem, lakomosti &i sobectvim. Ténovo
svédomi mu fikd, aby délal spravné véci, ale tlak okoli a chamtivych lidi je nedprosny a truhléF podléhd klamavé
a lakomé spoleénosti. V zévéru snimku se bitva v truhlarové nitru vyhrocuje - mé pomoci starou Zidovku ukryt pred
transportem a zachranit ji Zivot (nékdo by ho mohl stihat za schovavani Zidd) nebo mé Zidovku vydat osudu a mit
tak ruce v ocich zdkona Eisté2

Film li¢i mezilidské vztahy, misi realitu a pfedstavy v tragikomickém vyrazu, vyzdvihuje portrét viedniho
dne i ideologickou tvaF fasismu. Tento narativni snimek srozumitelné a humanisticky popisuje osudy obyéejnych lidi
ve vyhroceném prostiedi. ReZisér Kadar byl Zidovského pivodu (stejné jako autor knizni pfedlohy), a moZnd pravé
proto vzniklo takto reélné a emotivni dilo.

Cernobily snimek je v n&kterych scéndch doprovézen hudebni kulisou a vizudlni zpracovéni nemohlo byt
vice rediné. Film nabizi plno problémi k zamysleni (bily Zid je horsi nez zid, kam dovede &lovéka chamtivost?, jak
muUZou okolnosti zniéit Elovéka, apod.) a mnoho symbold a ndméty, které jsou ve filmu zdiraziiovany (stavba na nd-
mésti jako metafora babylonské véze). Hlavnim zdmérem bylo zachytit charakter postav a situaci, coz se jim velice
zdafilo - viechny zddrné dlouhé ¢i nedilezité scény maiji svij smysl a dopliiuji cely pfibéh. Kamera velice realisticky
zachycuje jak postavy, mista, pocity, tak i pfedstavy

o SKOLNi VYUZITi «
. bkl it

Vyvrcholeni situace v obchodé kvili transportu Zidd - zaédtek 01:51:25

Zidovka pfichazi do obchodu a sly3i, Ze n&co hldasi venku, ale nechdape co. Téno se ji snazi pfemluvit, aby 8la ven a vydala se.
Zena stale nechdpe, az do okamziku, kdy ji Téno fekne, co se stalo s kuchafem. V tom okamzZiku Zena s hrizou v ocich utika
do pokoje, zamykd dvefe a modli se. Zoufaly Téno se rozhodne vyhodit ji ndsilim. V jednom okamiiku ji nadévéa a v druhém
se ji omlouvd. Nasleduje hra na honénou do chvile, kdy odjizdi viz s Zidy pry¢. Vypadd to, Ze je po viem, ale pak truhlaf
vidi, Ze k obchodu mifi dva stamni pfisludnici (ktefi se jdou pouze upravit do odrazu ve vyloze). V panice, Ze bude Zidovky
pfitomnost prozrazena, ji stréi do komory a zamkne ji. KdyZ muzi odchézeji, Téno odemyké komoru o zjidtuje stradnou véc
- nasili, které pouZil, aby dostal Zidovku do komory, zpisobilo pad a ndsledné stafeny smrt. Sam nevi jak se s vy&itkami
vypofadat a tak se obési.

dileZité myslenky ukdzky:

1) v truhlafovi se odehravé vnitini boj - mé Zidovku nechat byt a tim ji zachrénit Zivot, ale pfipadné si znicit svij2 Anebo
ji mé vydat na pospas zdkonu, zajistit si svij Zivot, ale zni€it jeji? (jak se zachovd Elovék v tisnivé situaci, kdyZ je postaven
pfed zddnlivé nemoznou volbu?)

2) truhléi za G€elem Zidovku nakonec zachrénit (nebo spide sebe) ji naopak nedtastnou nehodou zabiji - i z dobrych &ind
a umysld se mohou stat 3patné, Elovék si musi davat pozor, jak a co déla

vizudlni zpracovdni ukdzky

Dramatignost celé situace v vkazce podtrhuje stiidéni 0hlo zabérd - vidime zmatené a vystraiené tvare zblizka, gestikula-
ce rukou, nechybi ani pohled na celou scénu. Statické kamera zdiraziivie emoce a momenty nepochopeni &i strachu, ale
i pohybujici se kamera, které prondsleduje truhléfe, vyzdvihuje drama a néhly zvrat. Precizni promy3lend préce s kamerou
(zoom, stati€énost, pohyb) se zaméfuje na postavy, které jsou v ukdzce kli¢ové.

VIl
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2. didakticky vhodnd ukdzka z filmu
Ténovi se zdd sen - zaddtek 01:34:22

Téno sedi na pulté v obchodé a popiji. Zacne se ve tmé rozhlizet po obchodé a uvidi priblizujici se obraz pani Lautmannové.
Ale jelikoZ je to jen jeho sen, staré pani vypadd Uplné jinak - je nastrojend, mé nadherny Gées, paraple a podéavé mu ruku.
Téno obleéeny v obleku po jejim mrtvém manzelovi a vypadaijici skoro jako Charlie Chaplin, komiénosti i vzhledem, ji chyté za
ruku a spoleéné ,vychdazi” z obchodu. Cely venkovni svét je prozéieny jasnym svétlem, i kdyZ je polovina noci. Jdou spoleéné
wkorzovat” po ndmésti a povidaiji si, aniz by otevieli Usta. V pozadi hraje hudba. Téno se divi, jaké je ticho a stafena odpovi,
Ze co bylo, to byl jen zly sen a pak stafené Fikd, Ze si ji vidycky vazil a Ze to bylo strainé, Ze mu vie leZelo na dudi jako
kamen. Stafena ho stale uklidiivje, aby se nebdl, Ze kazdy ma své starosti a Ze na poéatku vieho zlého byl strach - pfece by
stadilo, aby se jeden ¢lovék druhého piestal bat. Na zdvér truhléfovy vidiny stafena slydi jok zvoni zvon a Téno se probouzi.

dilezité myslenky ukdzky:

1) Ténovi se zdd sen, ve kterém se viechno obraci k dobrému, Ze vie zlé byl do ted’ jen sen - jeho podvédomi hledd zoufale
cestu ven z tiZivé situace (stafena je zde v roli moudré a chdpavé osoby)

2) ve snu dochdzi mezi truhlafem a stafenou k jakémusi porozuméni, & dokonce k odpusténi, které si truhlar pFeje

vizudlni zpracovadni ukazky

Z vizudlni stranky je ukdzka zajimava v tom, jak je odlisena od ostamich - je to neredlnd scéna, kterd se odehrava jen v hlavé
postavy a tak je vizudlné svétlejsi, evokuje pocit nadéje a klidu. Postavy se pohybuiji, aniz by vlastné udé&lali krok - vypadaji
Ze jedou, &i se vznaseji nad zemi. Scéna se také proméiivje v elegantni tim, Ze doposud zaipinéné a skromné odéné postavy
jsou odény v prepychovych 3atech - kontrast reality a pfedstavy. Stromy v pozadi vypadaji rozmazané, jokoby se hybali
velkou rychlosti a zébé&r byl zpomalen. Na zévér ukézka piechdzi do bilé barvy a tim konéi.

* SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENI A VIZUALNi KULTUROU

Film je zachycen velmi realisticky a klade se v ném duraz na charakteristiku postay, vztahy, chovéni & emo-
ce. Zajimavy moment miZeme ndajit v Uvodnich a zévéreénych titulcich, které maiji svij vlastni prostor a klade se na
né diraz. Autofi si pohrali s fonty, takze titulky vypadaji hravé a elegantné.

Pozornost také upoutd stavba, kterd ve filmu vznikd na ndmésti, kterd pfipominéd Babylonskou véZ, coZ je
spiSe ndbozenské téma, ale v déjindch uméni se také zobrazovala (architektura v Mezopotdmii, renesanéni malba
- Pieter Bruegel st., Marten van Valckenborch).

* PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY

DISKUZE (otdzky pro zdky)
Jaké je hlavni téma filmu2 Které postavy se objevuji ve filmu nejéastéji (jsou nejdileZit&j3i)2 Jak se jmenuje hlavni hrdina?
V jakém obdobi se film odehravda a podle Eeho jste to poznali? Jaké ndbozenstvi ve filmu hraje dilezitou roli2

OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodnd ukdzka z filmu (Vyvrcholeni situace v obchodé kvili transportu Zidd)

Pro¢ Téno nuti Zidovku, aby odesla? Co se stalo kuchaiovi2 Jak byl nazvang Co déld zena po Uprku do pokoje? Co udélal
nakonec Téno s Zidovkou?

2. didakticky vhodnd ukdzka z filmu (Ténovi se zdd sen)

Kde se Téno nachdziz O kom se mu zdé? Co maiji postavy ve snu na sobé&2 Kam jdou2 V &em se ukdzka vizudiné lisi od ostatniche

AKTIVITA - Skupinové dilo odrdzejici pocity z filmu

V prvnim kroku Zdci vytvofi jedno skupinové dilo, na kterém kazdy vyjadfi néjakym zpisobem (redIné nebo abstrakiné) pocit
jaky maji z filmu a z jeho konce. Format se doporuéuje velky balici papir (nebo vice spojenych papird dohromady), technika
malba i kresba, ale zvolend technika by mé&la byt €asové nendroénd. Druhym krokem bude pfipadné vzniklé negativni &
ponuré vytvory pfeménit/pfetransformovat (pfemalovat, prekreslit) na pozitivni a radostné.
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* FAKTOGRAFIE » * DOPORUCENE ODKAZY »
Experimentdlni/Komedie/Drama/Podobenstvi http://www.csfd.cz/film/1542-sedmikrasky/prehled/
Ceskoslovensko, 1966, 73 min https://www.fdb.cz/film/sedmikrasky,/18603

http://www.imdb.com/title /H0060959/
Rezie: Véra Chytilova
Scéndi': VEra Chytilové, Ester Krumbachovd, Pavel Jurdéek
Kamera: Jaroslav Kuéera
Hudba: Jifi Sust, Jifi Slitr
Hraiji: Jitka Cerhovd, Ivana Karbanovd, Julius Albert, Jan Klusak, Marie Cetkova, Marcela Biezinova, Jifina MyZkovd,
Oldrich Hora, Véaclav Chochola, Jaromir Vomdacka, Josef Konicek, Frantidek Uldrich, Robert Kiihnel, Oldfich Bagus

© 1966 Filmové studio Barrandov

* SYNOPSE FILMU *

Hlavnimi hrdinkami snimku reZisérky Yéry Chytilové jsou dvé divky, které se obé jmenuji Marie. Divky se na zaatku
filmu pod tihou zji¥téni, Ze svét okolo nich je vlastné zkaZeny, rozhodnou, Ze budou taky zkaZené a zatinaji se podle toho
chovat. Jejich pfibéh se odehrava v malém byté, na plovarné, na nadrazi a v nékolika restauraénich podnicich. Jejich zddn-
livé nelogické a blaznivé &iny maiji jediny cil, a to zajistit divkédm zdbavu a ukdzat, jok moc jsou zkaZené. Spoleénymi silami
zamotaji hlavu nejednomu muZi. Divky se snaZi byt stale zkaZenéjsi, kdyZ si uv&domuii, Ze si jich ostatni lidé moc neviimaji.
Film vrcholi v okamZiku, kdy se divky dostdvaiji na obrovskou hostinu do luxusniho hotelu, kterou celou zniéi a nakonec kdyZ
se topi tak slibuji, Ze uZ budou hodné a snazi se od¢init to, co zavinily.

Experimentdlni filmovy snimek zaujme svym prudkym stfihem, koldZemi & barevnymi variacemi, ale i excentrickym
licenim &i kostymy. Na prvni pohled bléaznivy a nesmysiny film je piny dileZitych my3lenek jako napfiklad samotnd myslenka
byti, upozornéni na povrchnost Ziti, pseudovztahl, neschopnost byt sém sebou.

* ZAJIMAVOSTI »

Obé predstavitelky hlavnich postav nemély s herectvim Zédné zkusenosti. Film vznikl diky spojeni préce a vizi man-
Zeld reZisérky VE&ry Chytilové a kameramana Jana Kuéery. Na jednom filmovém festivalu se velice divili, Ze film Sedmikrésky
mé scéndf, a ze viechny dialogy ve filmu jsou peclivé pfipravené a promyslené.

o REZISERKA VERA CHYTILOVA o

Véra Chytilova stejné jako For-
man vyuzivala ve svych dilech nehercd
a improvizace, aby navodila pocit auten-
tiénosti. Jeji tvorba byla ovlivnéna stylem
cinéma-verité, predevsim jeho dokumenta-
ristickym a filozofujicim proudem. Autorka
se proslavila hlavné svymi experimentdalni-
mi pfistupy a postupy, které udélaly z je- A
jich filmd novatorské a nadéasové snimky. SED E‘n I I'S*R A‘SKY
Do svych dél vnéiela i filozofické témata i
& ostry satiricky tén.

Velice uzce spolupracovala s vy-
tvarnici a scéndristkou Ester Krumbacho-
vou d kameramanem (jejfim manZelem)
Jaroslavem Ku&erou, se kterymi si ve své
filmové tvorbé velice dobfe rozuméla.

K jejim dal3im vyznamnym filmim
pat¥i Strop; O nééem jiném; Pytel blech;
Dédictvi aneb Kurvahosigutntdg; Hra o ja-
blko; Kalamita aj.
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* ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

Filmovy snimek Chytilové je povazovan za experimentdlni film, ktery ovlivnil obdobi Ceskoslovenské nové viny.
Snimek se li¥i od ostatni kinematografie své doby tim, Ze se predeviim zaméfuje na estetickou a vizudlni stranku. Pfib&h
nema ve filmu mnoho prostory, jelikoZ pozornost je zaméfena na vizudlni a uméleckou stranku filmu.

Po dikladnéji§im analyzovdni snimku je patrné, ze autorka ve filmu fedi i dolezité filozofické otdzky, jako sa-
motnou existenci & hleddni smyslu byti. Dvé hlavni Zenské postavy jsou konstantou chytilovskych hrdinek - kdyz si divky
uvédomi, Ze svét okolo nich je zkazeny, rozhodnou se byt také zkazené. Naléhavé hledaiji smysl byti, pfi emz se na této
cesté setkavaii s riznymi muZi a vlastnimi nedostatky, slabostmi nebo vliastnostmi, které jim zdarné komplikuji Zivot.

Cely film je postaveny na dvou hlavnich hrdinkéch (Marie a Marie) a na vizuélni a estetické expresi filmu. Hlavni
postavy nds provdzeji filmem a nabizi ndm svym osobitym zpusobem rizné myslenky a problémy, které mohou zustat
i pro divdka nepoviimnuté & nepochopené. Snimek je tvofen situacemi, mezi nimiz existuji jen slabé souvislosti, a tudiz
nesméfuje k Zadnému jasné stanovenému cili. Jedinym vé&im cilem je cesta destrukce dvou Marii, které nici jak hmotné
statky, tak i cizi nadéje, Zivoty a ideje.

Chytilové si ve snimku dala zdleZet na jiZ zmifiované estetické a vizudlni podobé a také diky tomu byl film po svém
uvedeni velice negativné kritizovan kritiky, ktefi nedosli k pochopeni, ale i vychvalovan za osobité pojeti a nadéasovost.

ReZisérka sama prohlasovala, Ze film je spide filozoficky dokument, ve kterém vyzdvihuje humor, bouré psy-
chologii a odkléni se od Géasti divakd. Proto se zdd, ze tradiéni vypravéni, jaké ve filmech nachazime, ustupuje v tomto
snimku rytmické fragmentaci, kdy komentdfe postav o tom, co budou délat ddl, jsou édsteéné uréeny divdkovi. Film se
nijak nesnazi vytvofit iluzi realismu - pravidla a kli¢e, podle kterych by se fadily zadbéry, neexistuji. Pravidlo, které si tvirci
stanovili, bylo doséhnout estetiky neustdlé promény a nejednoznaénosti. Toto ndm potvrzuje i analyza zébéry, které jsou
natoéeny jak Eernobile, tak barevné & v monochromatickém spektru.

Film svou technologickou a vizudlni strankou dokazuje, Ze i v dobé velkého socidlniho nétlaku vznikaly kvalitni
filmy, které byly myilenkové i zpracovénim unikétni a dokdzaly naldkat a prekvapit divaka.

 SKOLNi VYUZITi »
1. ik shidks skt s

Dvé Marie sedi na plovdrné a povidaji si - zaéatek 00:02:03

Obé Marie si spolu povidaiji, hlavné o tom, Ze jim nic nejde a nikdo je nechdpe. Dojdou aZ k tomu, Ze se vie na svété kazi a Zze
svét je vlastné zkaZeny, a proto se rozhodnou, Ze budou také zkaZené. Konverzace vyusti v situaci, kdy jedna Marie dé facku
druhé Marii a jakoby spadne do pole sedmikréasek. Na to Marie objevuii jablof, tancuji okelo ni a pak jedna divka trha jablko.

dilezité myslenky vkdzky:

1) Marie podléhaji bezmoci, kdyZ zjisti, Ze svét je zkaZeny a rozhodnou se, Ze jim nezbyvé neZ byt také zkaZené - jakoby se
vzdaly své vile, myilenek a toho jaké chté&ji byt (ne jaké maiji byt podle ostatnich) a rozhodly se, Ze misto boje za svobodnou
vili a svou osobnost se budou chovat podle okelniho svéta

2) v druhé poloviné scény Marie trha jablko, coz mize pfipominat Evu, jak trha jablko ze stromu v rdji - odkaz na prvni hfich,
chti¢, zkaZenost - Marie trhé jablko jako symbolické gesto pfijmuti zkaZenosti svéta

vizudini zpracovdni ukdzky

Na zacdtku ukézky je kamera statickd, zabira celé postavy, obraz je jednobarevny. Divky sedi vedle sebe, opfené o zed'
a poviddiji si. Ukdzka se zajimavé vizuding proméiuje v okamziky, kdy jedna divka dé druhé facku - nésleduje stiih a divka
pod natlakem facky spadne do jiného snimku (do pole se sedmikréaskami). Scéna, ve které se divky nyni nachdazeji, je jiz
barevnd a divky objevuji jabloii uprostied pole, okolo které tancuji a nakonec vidime detailn&j3i zadbér na Marii, kterd trhé
ze stromu jablko. Scéna prechdzi do daldi v okamziky, kdy druhé Marie stoji je3té vedle stromu a mluvi na Marii, kterd vz
sedi doma na posteli.

Xl
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2. didakticky vhodnd ukdzka z filmu

Marie se navzdjem rozstfihdvaji - zaédtek 00:55:12

Marie se vraceji z venkova a jsou opét ve svém byté. Marie | nachézi Marii Il v posteli a zabaluje ji do pfikryvky a shazuje
z postele. Poté se role obraceji a tato situace se pdarkrét opakuje. Marie vytéhne nizky a zaéne stiihat prostéradio se slovy
wNa prochézku vz nikdy nejdem, Ze jo2" a druhd Marie odvéti, Ze nikdy. Mezi tim prvni Marie rozstiihne druhé halenku a ta
ii na opldatku ustifihne ruku, prvni druhé zase hlavu, ruku atd., aZ vypadaiji Marie Gplné rozstiihané a honi se po pokoii.

vizudlni zpracovdni ukdzky

V prvni &asti ukazky kamera snimé detailni zd-
béry véci v byt&. Ndsleduje pohled ze shora na
Marie, které se stfidaiji v leZeni na posteli. Jejich
rozhovor i akce nékolikrét pieruiuje slet kol&zi vy-
tvofenych z riznych fotografickych portrétd.

Ndésledné dochézi k okamZiku, kdy se
divky navzdjem rozstfihaji a v zdbéru se ocitaji
bez &asti téla, které jsou na snimku Oplné na jinych
mistech, nebo se naskytda pohled na osamocené
hlavy, které si povidaji v prostoru - na svou dobu
velice kvalitni hra se stfihem, snimky a pfekryva-
nim. V dal3ich zédbérech je obraz narudeny rizny-
mi liniemi a tvary, které maiji pfipominat rozstfihd-
ni noZkami.

V posledni ¢asti ukézky jsou zachyceny
rizné rychle se stfidajici zébéry a textury, kte-
ré dopliuji celou velmi vizudIng bohatou ukézku
a scénu.

* SOUVISLOST FILMU $ DEJINAMI UMENI A VIZUALNi KULTUROU

Dilezitym vizudlnim prvkem filmu jsou kolaze, které v uméni zacali Easto pouzivat avantgardni umélci minu-
Iého stoleti. Film svym experimentdlnim zpracovanim tyto sméry pfipomind (napf. surrealismus, dadaismus, experi-
mentdlini uméni). Dal¥im zajimavym prvkem filmu je motiv stromu poznéni (Adam a Eva) - motiv objevujici se v celé
historii uméni. Nejznadméjsi umélci, ktefi tvorili dila s Adamem, Evou a stromem pozndni, jsou napf. Albrech Direr a
Lucas Cranach starii (renesance), Peter Paul Rubens (baroko) aj. Za zminku stoji i proklady scén roznymi texturami,
které tvofi rizné snimky nepatfici k dé&ji a i titulkova &ast - Gvodni titulky funguii jako samostatny start filmu a zé-
vérecné nesou sdéleni pro divaky.

* PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY «

DISKUZE (otdzky pro Zdky)
O &em je dé&j filmu? Jak se jmenuji hlavni postavy a kolik jich je? Na jakych mistech se film pfevainé odehréva? Jak byste
popsali chovéni hlavnich postav a pro¢ si myslite, Ze se tak chovaijiz Co vas ve filmu zavjalo?

OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodnd vkdzka z filmu (Dvé Marie sedi na plovdrné a poviddii si)

Kde se divky nachdzeji¢ Proc se rozhodnou, ze budou zkazené? Co udéla tmavovlasa divka blond'até? Kam dopadne blon-
d'atéd Marie? Jaky strom se nachézi uprostied pole a co blond'atd Marie utrhne?

2. didakticky vhodnd ukdzka z filmu (Marie se navzdjem rozstfihdvayji)

Kde se Marie nachézeji? Co udélé jedna Marie druhé? Jak Marie v této scéné vypadaii? Co vés nejvice zaujalo? Jak byste
popsali vybranou ukéazku?

AKTIVITA - Kolaz vypravéjici pribéh dvou Marii

Zaci vytvofi koldz z roznych materiald (papir, fotografie, vystiizky, textil, rostlinné materidly apod.) na papir formatu mi-
nimalng& A3. V koldZi se budou Zdci snaZit vystihnout pfib&h dvou (trochu bldznivych) Marii - chovani, osobnost/charakter.
Vytvarnd koldZ miZe byt realistickd nebo abstraktni, dilezité je zachytit néjakym zpisobem bléznivost a hravost hlavnich
postav. Kolaz by vzhledem k barevnému provedeni filmu méla byt bud' €ernobildé, monochromatické nebo pIné barevna.
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L eeveeeeeeo i JIRI MENZEL - OSTRE SLEDOVANE VLAKY ...............]
[IrNE PR AL L ST pee R o 2 RETOBIRET S s 5 sue s 55w 5 w0 5 450§ w6 3 AR Y
* FAKTOGRAFIE * DOPORUCENE ODKAZY *
Komedie/Drama http://www.csfd.cz/film/6664-ostre-sledovane-vlaky/
Ceskoslovensko, 1966, 92 min https://www.fdb.cz/film/ostre-sledovane-vlaky/15126

http://www.imdb.com/title/110060802/
Rezie: Jifi Menzel
Piedloha: Bohumil Hrabal (kniha)
Scéndi: Bohumil Hrabal, Jifi Menzel
Kamera: Jaromir Sofr
Hudba: Jifi Sust
Hraji: Vaclav Neckdf, Jitka Bendova, Vladimir Valenta, Libuie Havelkovd, Josef Somr, Alois Vachek, Jitka Zelenohorskd,
Vlastimil Brodsky, Ferdinand Krita, Kvéta Fialova, Nad'a Urbankovd, Jifi Menzel, Vaclav Fiser, Karel Hovorka st.,
Frantisek Husalk, Jifi Kodet, Jifi Halek, Miloslav Homola, Pavia Marsalkova, Milada Jezkovd, Dagmar Zikanova,
Bohumil Koska, Véclav Kotva, Antonin Prazdk, Emil Iserle, Ivan Sova, Vladimir Hrabdnek, Frantiek Marek,
Jana Hana Duffkovd, Milan Frkal, FrantiSek Goly3ev, Zuzana Minichové, Gustav Hrdli¢ka, Viasta Kahaveovd,
Mahulena Kulendikovd, Pavel Landovsky, Frantiek Novdk, Josef Vondragek, Vratislav BlaZek, Zdefka Ticha,
Jaroslav Toms, Nora Tvrzskéd, Miloit Novotny, Josef Abrham
© 1966 Filmové studio Barrandov

* SYNOPSE FILMU »

Dé&j filmu, podle stejnojmenni novely Bohumila Hrabala, sleduje Zivot mladého Miloe Hrmy, ktery nastupuje jako
nové posila na Zelezni¢ni stanici. Jeho pfibéh se odehrava za druhé svétové valky, kdy se nezkudeny mladi¢ek dostéva do
svéta vale€nych i osobnich problému, pronikd do tajemstvi lasky a obscénnosti.

Seznamuje se s panem piednostou, ktery promlouva se svymi holuby, a vyprav¢im Hubickou, ktery je nenapravitelny
suknickar. Sledujeme Milose, jok dospivé na pozadi vdlky, jak objevuje své muZstvi a podnikd riskantni a zoufalé kroky.

Smutny i humorny filmovy snimek zobrazuje hrdinstvi, které je zobrazeno spise joko nepatrnd vlastnost obycejnych
lidi, nez opé&vované hrdinstvi z vypravénych historek. Zddnlivé nepatrné uddlosti, které se déji na Zelezniéni stanici, ném mo-
hou pfijit malicherné oproti problému probihajici valky, ale zahy divaci pochopi, Ze bez téchto malych lidi a malych skutkd
by se Zivot nepohnul ddl. Milo§ Hrma jako panic a vydé&3eny nezndlek anebo hrdina, ktery znetkodnil ostfe sledovany vliak?

* ZAJIMAVOSTI *

Film ziskal v roce 1968 Oscara v kategorii Nejlep3i zahraniéni snimek. Sam rezisér Jiti Menzel si zahrdl ve filmu ma-
lou roli 1ékafe. Pfedlohou pro film se stala skuteénd uddlost — vybuch némeckého muniéniho vlaku, ktery byl odpdlen éasovym
spinacem 2. bfezna 1945 nedaleko stanice Stratov — a zdazitky Hrabalg, kdyz ke konci valky zastaval funkci vypravéiho.

 REZISER JIRi MENZEL «

ReZisér Menzel mé na svém kon-
t& desitky Usp&inych film0, véetn& ocenéni
jednoho filmu americkym Oscarem. Jeho
filmové tvorba pfilakala pozornost diky
autorové schopnosti vypravét o prostych li-
dech, ktefi dokdazi svou originélni a humor-
nou osobnosti obohacovat ostatni, a stejné
tak dokdzi svadét boj s nasilim, byrokracii
a nedté&stim. Hrdiny svych snimkd nachézel
pfedeviim v dile spisovatele B. Hrabala.

RezZisér se od 70. let minulého sto-
leti vénuje i divadelni reZii.

Jeho dal§imi Uspé&inymi filmy jsou
napfiklad Rozmarné léto; Skfivdnci na niti;
Postriziny; Slavnosti snéZenek; Na samoté u
lesa; Vesnicko md stiediskovd aj.
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* ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

RezZisér Menzel si zvolil pro film literarni predlohu od Bohumila Hrabala. Déj se odehréva za némecké okupace
a hlavni postavou filmu je mladik Milo3, ktery je na za&dtku i vypravé&em. Snimek zachycuje etapu jeho Zivota, kdy na-
stupuje na Zelezniéni stanici jako nové posila. Tento krok je pomysinym vstupem do svéta dospélych. Pfibéh na pozadi
valky li¢i Zivoty obyéejnych lidi, ktefi nejsou vdlkou pfimo zasazeni, ale také citi jeji u¢inky a podnikaiji riskantni ¢iny.

Humorny Uvod snimku nastifivje kontext celé situace a film se i naddle nese nejenom v duchu humory, ale i dra-
matu & tragikomedie. Na konci filmu nam autor predkladé trochu ironicky az groteskni konec, ktery je ale smutnym
zakongenim Zivotl. Tento drsny film, ktery se zabyvéa mimo jiné analyzou spoleénosti, uplatiivje silu humoru a nabéda nés
k zamysleni skrze rozvraceni stereotypu - z valky délé absurdni zdleZitost a hrdinstvi ukazuje jako ndhodné.

Charakteristika postav je roznorodd, ve snimku se setkdvaii velice rozdilné povahy, coz déla film zajimavéjsim
a rozmanitéj§im. Na jedné strané nezkuieny mladik Milos, ktery je panicem a prebird zodpovédnost sém za sebe vstu-
pem do zaméstnéni. Déle chlipny vypravéi Hubicka, ktery je suknickdaF a ndplni jeho Zivota je se dobfe pobavit s opaénym
pohlavim. V kontrastu s nim je prednosta stanice, ktery je odrazem tradic, ctnosti, respektu a usilovné préce. Snazi se Zit
podle uréitych mordlnich zdsad, coz se mu ale nedaii a stdle vzpomind na skvélé dny minulosti.

Snimek je &ernobily a nabizi ném zdafilé vizudlni provedeni - napf. pfijezdy a odjezdy vlaki na stanici, které jsou
zahaleny v bilé pére a diky kontrastnimu Eernobilému provedeni jsou scény velice zajimavé a tajemné. Ddle se ve filmu
vyskytuji scény az umélecky zpracované, jako jsou holubi na kolejich, prohledy skrz projizdéjici viaky apod. Scény jsou
viechny dobfe promyilené a kaZzdé mé mnohdy i skryty vyznam - ve scéné, kdy je Milo$ zajatcem na jedoucim viaku,
v pozadi ubihd pfiroda a hraje az nevhodné radostné hudba, coz symbolizuje Zivot jako takovy, se kterym se Milo§ musi
rozlouéit. Film se také zaméfuje na vyraz tvéri (pfedeviim hlavniho hrdiny) a jaké odrdzi emoce - Eitelné i neditelné.

RezZisér se vybomé zamé&fil i na detaily (napf. zafizeni Zelezniéni stanice - stroje atd., razitkovéni pozadi sleény,
zaméfeni se na textury - kanape, uniforma, pozadi telegrafistky). Hudebni doprovod provézi nékteré scény filmu a do-
kresluje atmosféru.

o SKOLNi VYUZIT »

1. didakticky vhodnd vkdzka z filmu

Ndvstéva nacistického rady Zednicka na Zelezniéni stanici- zaédtek 00:16:09

rusi svym dotazem a on nejdfiv ochomné a hrdé odpovidd (je potélen, Ze maji zGjem o odpovédi, které on vi), ale pak vz je odbyva
(pot&3eni se ztréci v okamziky, kdy se ptaji na véci, které nechce vysvétlovat). Rada doddva, Ze pfijel proto, aby pfipomenul za-
méstnancim, ze maji fadné plnit své povinnosti pod hrozbou deseti let vézeni a Ze zviGini pozornost musi vénovat ostie sledovanym
vlakim. Po podepséni dokumentu pfednostou nésleduje dalsi slet otdzek ,,proc®, které radu uz velice vytéaceji a na jednu odpovida:
»ProtoZe si to vidce pieje a basta. My se ale musime mit radi, protoze se v tom vezeme spolu.” A opousti Zelezni¢ni stanici.
dilezité myslenky vkdzky:

1) rada Zednicek pfijizdi s informacemi o vdlce, které povazuje za nejvétsi priority, ale ,,obycejni* lidé na stanici je za dile-
Zité nepovaiuji, protoZe se jich valka pfimo nedotyké a maji své jiné povinnosti a zéliby (politicky vyslanec, ktery si mysli, Ze
se vie todi jen kolem valky v kontrastu s obyé&ejnéjsimi lidmi, ktefi se snaZi Zit svij Zivot a nesdili vysoké idedly valky)

2) zaméstnanci stanice pokléadaji zékladni otdzku ,,pro” - otdzka, kterou lidé malo poklddaiji nebo naopak moc (ti co se
nezajimaji o podstatu situace nebo problému jsou nuceni tzv. jit s davem nebo pfijmout nékdy mylné informace)

vizudlni zpracovani vkazky

Kamera snimd z blizka nechapavé obliceje postav a ukdzka je proloZzena zajimavymi zdbéry (napf. telegrafistky poprsi,
mapa s razitky, nad kterou se mihaiji radovy ruce, Hubi¢ka dychajici na razitko). Témito zdbéry se ukdazka stava vypravédsky
zajimavéjsi (ukazuji ndm vedlejsi dé&jovou linii v dané chvili). Kontrast tmavych razitek nebo rukou na bilé mapé, detail zabi-
rajici mimiku obliceje rady - to vie zajimavé propojuje celou ukazku, pfi které se déje daleko vice, nez je feceno.
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Vybombardovdni domu stryce Mdsi (Milosovy sleény) - zaédtek 00:44:39
Mé3a a Milo§ sedi kazdy na své posteli a po neuspéiné noci (kvili fyzickému problému nemohli prozit sexudinim zdzitek),
a Milo§ se tvafi velice sklesle aZ neitasiné, ale Mésa pusobi lhostejné a Miloe ignoruje. Milo si zapind obleéeni, kdyZ sly3i
zvuk pfilétajiciho letadla a kryje se. Ndésleduje hluk, dym, vitr a cely dom se zhrouti a zstavaii jen trosky. Milos se rozhlizi po
troskéich a do toho se v posteli probouzi stryc Masi, ktery kdyZ vidi, co se stalo, propadd aZ v hystericky smich. Jeding véc,
kterd zistala ironicky na svém misté, je vésdk s Milosovym kabdtem. Milos kabat sunddvé a odchaézi pryé.

dulezité myslenky vkazky:

1) vybuch domu pisobi jako metafora k situaci, kterd se odehréla mezi Mésou a MiloZem v noci (nedspé&iny sexudlini zéZitek)
- Milog také vybouchl/selhal a z jeho pohledu to byla stejné katastrofa jako s domem

2) reakce stryce na bombardovéni - situace mu je lhostejnd (pfijde mu humornd), nebo na stresovou situaci reaguje smichem
misto pladéem (lidé zamérivji emoce v tiZivych nebo nezvladatelnych situacich), anebo se z onoho incidentu jednoduse zblaznil

vizudlni zpracovdni ukdzky

Statické kamera v této ukézce nechéva vyniknout situaci, kterd se stane - divék jasné vidi co se déje, nemusi bloudit po scéné
a hledat co se déje. Pied pfiletem letadla kamera zabere papirovy obraz letadylka, ktery nam jako pfedzvést napovi, co
bude nésledovat. Nésledné& pomoci vétru a dymu je znifen idylicky obraz domu a zistdvaji jen trosky. Nakonec zébér, ktery
nam kamera poskytuje, je humorny az ironicky - jediné co zistane po ndletu stat je vé3dk s kabdtem. Kamera na zdvér opi-
suje pohyb hlavni postavy. Scéna zahalené dymem vypada tajemné a jako by to byl jen sen.

 SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENi A VYTVARNOU KULTUROU *

Ve filmu se vyskytuje téma fotografovani & fotografie a vidime stary velkoformétovy drevény ateliérovy
fotoapardt nejspise z poéatkld vzniku fotografie, protoze fotoapardt snimd na tzv. sklenénou fotografickou desku.
Prvni fotoapardty tohoto typu se objevily v letech 1850-1880. Na konci filmu je i ndznak motion designu, kdy za-
vérecny titulek , konec” je animovdan a pohybuje se.

* PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY

DISKUZE (otazky pro zdky)
Jak byste popsali dé&j filmu2 Jak se jmenuje hlavni hrdina a kde pracuje? Na jokém mist& (pfevazné) a v joké dobé se déj
odehravé? Pro¢ a jok se pokusi hlavni hrdina spachat sebevrazdu? Jaké scéna nebo myslenka vas ve filmu nejvice zavjala?

OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodnd ukdzka z filmu (NGvsitéva nacistického rady Zednicka na Zelezniéni stanici)

Pro¢ rada pfijel?2 Co rozkladd na stil2 Jakou otéazku ostatni stale pokladaijiz Jaky trest dostane zaméstnanec, ktery nebude
plnit své povinnosti? Jakd je radova posledni véta pfed rozlouéenime

2. didakficky vhodnd ukdzka z filmu (Vybombardovdni domu stryce Masi/Milosovy sleény)

Kde se Mdsa s Milosem nachdzejiz Cim se Zivi MéSi stryc2 Jaky vyjev vidime na zdbé&ru, ktery pfedchazi okamziku, kdy se
Milos schova pred bombardovéanim? Co se pfi bombardovani stane? Jaka je reakce stryce? Co jediné zistane neznicené?

AKTIVITA - Karikatury filmovych postav s jednou myslenkou, kterd by je vystihovala

Zéci vytvofi karikatury min. 3 filmovych postav, déle vymysli jeden citat (myslenku), ktery by je charakterizoval. Nakonec
vytvofi maly plakat, ktery bude karikaturu i citat obsahovat. Formdt je libovolny (doporucuje se mensi rozmér), barevné
zpracovani vzhledem k charakteristice filmu je vhodné Eernobilé (napf. s akcentem jedné barvy), technika je také libovolnd.
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ceeeeiiiioi .  FRANTISEK VLACIL - MARKETA LAZAROVA..............]|
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* FAKTOGRAFIE » DOPORUCENE ODKAZY »
Poeticky/Drama http://www.csfd.cz/film/9342-marketa-lazarova/prehled/
Ceskoslovensko, 1967, 165 min https://www.fdb.cz/film /marketa-lazarova/12053

http://www.imdb.com/title/t10063278/
Rezie: Frantisek VIagil
Piedloha: Vladislav Vanéura (kniha)
Scéndi: Frantisek Pavli¢ek, FrantiSek VIadil
Kamera: BedFich Batka
Hudba: Zdenék Lika
Hraji: Magda Vaséryovd, Josef Kemr, Nad'a Hejnd, Jaroslav Moutka, Frantifek Velecky, Karel Va3i¢ek, Ivan Palich, Martin Mréazek,
Vaclav Sloup, Pavla Polaskova, Alena Pavlikovd, Michal Kozuch, Zdenék Lipovéan, Harry Studt, Viastimil Harapes, Zdenék Kutil,
Frantifek Nechyba, Zdenék Kryzanek, Zdenék Rehof, Oto Sevéik, Vladimir Mengik, Karla Chadimovd, Pavel Landovsky,
Ladislav Povazay, Vaclav Kovafik, Petr Sedldk, Vaclav Antos, Franti§ek Hlinovsky, Otto Lackovi¢, Jaroslav Maian, Jan Pohan,
Zden&k St&pének, Majka-Cech, Alena Bradaéovd, Josef Bradag, Cestmir Civrng, Antonin Hardt, Lud&k Drébek, Jaroslav Klenot,
Karel Kry3ka, Ludvik Wolf, Zbysek Srita, Josef Sulc, Antonie Hegerlikovd, Petr Kostka, Ladislav Trojan, Karolina Slunéékova,
Martin Rizek, Gabriela Vréanovd, Klaus-Peter Thiele, Marie Tomasova
© 1967 Filmové studio Barrandov

* SYNOPSE FILMU »

Film, ktery vznikl na motivy pfedlohy V. Vanéury, je historicky romén odehrévajici se v drsnych podminkdch stredové-
ku. Zachycuje dva znepidatelené rody Kozliku a Lazard. Na pozadi uddlosti jako smrt, krddeze a prepaddavani, vykvete mezi
lidmi nedtastnd az zakazané laska.

Loupeznik Kozlik, ktery ma velkou rodinu, Zije na tvrzi Rohadek a po nedavnych uddlostech je nucen se skryvat a uti-
kat pfed kralovskymi vojdky. Jeho syn Mikolds jednoho dne unese Marketu Lazarovou, dceru nepfitele Lazara, ktery jim dluzi.
Po nedtastnych uddlostech, utikéni, skryvéni, smrti i nepfatelstvi, mezi nimi vzplane laska a nejsou jedini. Film je pfib&hem
o dobé, kdy kiestanstvi svadélo stdle boj s virou v pohanské bohy (kdy lidsky Zivot mél jen malou cenu), ale i o ldsce, kterd
dokdzala byt véinivé opojnd.

Filmové dilo je i v dnedni dobé& hlubokym zdaZitkem - reZisér vytvofil sugestivni historicky dokument, ktery je zéroveii
spletitym podobenstvim o Uskalich lidského Zivota.

* ZAJIMAVOSTI »

Film je sloZeny ze dvou &€asti nazvanych Straba a Berdnek boZi a natééel se v letech 1965-1967. Standardnim roz-
poctem filmu tehdejsi doby byla &astka kolem 2.5 miliénu korun - rozpoéet na Marketu Lazarovou byl 12 miliénd korun. Kvdli
vyuzije kostymy a dekorace z tohoto filmu - to byl jeden z divods, pro€ vznikl dalii VIagilov film Udoli véel. Pro oéely filmu
byly zakoupeny a prestavény polorozpad|é selské Sumavské usedlosti (tvrz Rohdaéek a Obofisté), Film Marketa Lazarové byl
ocenén joko jeden z nejlepiich €eskoslovenskych filmG viech dob.

 REZISER FRANTISEK VLACIL «

Viaéil zaal natéacet filmy vz v 50.
letech minulého stoleti. V roce 1988 byl
jmenovan ndrodnim umélcem. Nejdfive
reziroval instruktdZni a populédmé.-védec-
ké filmy, v 50. letech se zabyval dobové

S e Marke
podmin&nymi instruktaZnimi a propagan- 5 MATRLT
distickymi filmy (opak nové viny) a poté » LAZAROVA

FRANTISEK

ABIL

nésledovali dramatické a epické hrané
filmy.

Jeho dal3imi uspé&snymi filmy jsou
Holubice; Udoli véel; Adelheid; Stiny horké-
ho Iéta; Hadi jed aj.
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* ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

Viaéil vytvoril tento film na motivy stejnojmenné knihy Vladislava Vanéury. Je zietelné, Ze autorovo cilem bylo po-
dat vypovéd o lidech z jiného éasového obdobi (stfedovék) jako by se jednalo o nade souéasniky. Snazil se o co nejvétsi
autentiénost, takZe fadné studoval sttedovék a dohlizel na to, aby se rekvizity do filmu vyrdabély ze spravného materidlu
pivodni technologii. | herci byli fyzicky velmi namdhéni a snaha o dokonéeni filmu dovedla reziséra téméf ke zhrouceni.

Film je rozdélen do dvou oddilu & kapitol ,,Straba” a ,Berdnek boZzi“ - v prvni édsti previada spise divokost a pri-
mitivita, druhd €ést nabizi prozkoumani lidskych vztahi. Uvodni scénq, kde divdk vidi ernobilou zasnéZenou krajinu spolu
se smeckou vlkl, kterd se bliZi ke kamefe, nastifivie spolu s nasledujicimi zébéry drsny a paraziticky kontext filmu. Snimek
hojn& vyuZivé kontrastnich témat - muz/Zena, pohan/kiestan, nésili/dobrota, ofklivost/krésa, mlédi/stéii apod. Hned na
zadatku se ndm predstavuji dvé hlavni postavy - Mikolds a Marketa. Mikolds jako nebezpeény, nemilosrdny a agresivni
zlodinec, jehoz otcem je Kozlik, hlava jejich rodinného klanu loupezniko. V kontrastu s touto nemilosrdnou &ésti svéta se
nam predstavuje Marketa jako svétloviasé vlidnd a krasna divka, kterd symbolizuje svobodu a Eistotu.

Pfibéh se nejdfive odviji jako drsné vypovéd' doby, kdy kazdého ¢lovéka suzoval strach a lidé délali vie pro
to, aby preZili. Nasledné se z pfibéhu stavd milostné vyprdvéni o nestastné ldsce. Piibéh zasdhne divéky nepfipravené
a spolu s daldimi uddlostmi je drZi v napéti a do samotného konce. VIAEil nabizi ve filmu téma ndboZenské, politické ale
i sexudini nebo generaéni. Osobnosti postav jsou jednoznaéné komplikované, jak uz to u lidi byvé, a kazdy ¢lovék ma ve
filmu né&jakou symbolickou roli - at’ uz ztélesnéni sentimentdlniho kiestanského obrazu nebo nespoutané sexudlni touhy.

Svét, ktery rezisér vytvoril pro filmové plétno, je primitivni (aZ zvifeci) a nabizi ném spoustu symbold smrti a svobody
- vlk, had, jestfdb, jehfidtko, jelen apod. Kombinace skromného vypravéni a vizudlné bohatého stylu vytvéri fascinujici a silny
film, ktery se kromé vyprévéni pfibéhu snazi zaméfit také na subjektivni a psychologicky svét a sdélit vyznam obrazem.

RezZisér se snazil pracovat s tehdej§imi kinematografickymi inovacemi a ndpady - at’ uz vyuZival dynamicky po-
hyblivé kamery, ostrého stiihy, vnitrozdb&rovou montdz nebo Sirokolhly formdt. Zaméfil se také na polyfonni zvukovou
stopu, kterou odvdainé rozvinul a postupy rizné zkombinoval. Kamera odvéziné snima detaily, nabizi ném zébéry z po-
hledu postav i kontrastni vizudini strénku snimkd, kterou podtrhuje éernobilé povaha filmu.

o SKOLNi VYUZIT «

Marketa bézi do klastera s ptackem- zaédatek 00:12:13
Ukdzka navazuje na predchdzejici scénu, kdy Mikold3 nacapé Lazara, jok mu krade z kofisti, |
kterou on ukradl. Donuti Lazara, aby se zagal modlit za svij Zivot a ten se modli i za svou dceru
Marketu a za Mikolé3e, aby ho nezabil. Ndasledné scénu osviti bilé svétlo a po svétlém kopci
se rozprostiraji éerné postavy jeptisek, které jdou do kléstera a nesou zranéné ptdky. Jsou to
zddnlivé dvé rozdilné scény, které ale spolu souviseji v okamziku, kdy se Mikol&s i Lazar ohlizeji *
za bilym sv&tlem. Lazar jokoby vidél Markety, které chvéara
do kléstera a mezi fiadry ma ukrytého ptacka, kterého dava t‘l'.ai

ieptisce, aby ho zachrénila. | MikolG3ovu pozornost ziskéva
okamzik, kdy Marketa vyndava ptacka a odhaluje si fiadra.
Jeptitka s ptéZkem odchdzi do kldétera a ostatni ptéci odlitaji 7
od kléstera pryé.

dilezité myslenky ukdzky:

1) Marketa v ukdazce ztélesiuje svobodu, €istotu a vykoupe-
ni - Lazar mysli na svou mirumilovnou deceru pred svou smrti
a jakoby dobrota a istota divky obmékéila i Mikolase, kte-
ry je na prvni pohled opakem Markety (kontrast Zena/muz,
nasili/krésa, zlo/dobro)

vizudlni zpracovani vkdzky

Ukézka se promérivje barevné —z ponuré predchozi scény se
stéva jasnd scéna zahalend bilym svétlem. Tmavé odéné po-
stavy kontrastuji se svétlym pozadim a tato kontrasti hra bilé
a ¢erné barvy déld z ukdzky zajimavou podivanou, které pfi-
tahuje oko divéka. Kamera zabird detaily obligejd, ve kterych
se zrcadli emoce - pomalé pfibliZovéni na postavy navozuje
pocit hlubiho proniknuti do my3lenek postavy. Zabéry jsou
tvofeny velice prosté, ale o to vice pUsobi tajemné.
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2. didakticky vhodnd ukdzka z filmu

Mikolds zaslechne znameni vlka a na rod Kozliki pFijede vojsko - zaéatek 01:50:00

Mikolds v lesich zaslechne znameni vika a povidé o tom svému ofci. Ten ho vyslechne a nechéva sedlat koné&, protoZe oba
vi, Ze to byla vystraha - Fiti se na n& vojsko. V3ichni se zacinaji chystat na boj, ktery ma pfijit. Mezi tim otec Bernard nachazi
hlavu svoji mrtvé jehni¢ky a v agédnii opousti pevnost. Zaéne promlouvat k bohu a jak schézi z kopce, tak zakopne a hlava
jehnicky se skutdli z kopce. Bernard pochopi, Ze je zle, ale vz se nestihne vratit do pevnosti. Mezitim se pod kopcem shroméz-
di hejtman s armédou a chce po Kozlikovi, aby jim vydal hrabéte a vzdal se. Kozlik s ostatnimi vyjizdi pfed brany pevnosti
a promlouvéd k hejtmanovi. Rika mu, Ze krdl je sice panem lidi, ale vélka je panem krald. Podotykd, Ze moZnd rozbije jeho
pluk, ale Ze moZné bude poraZen a zabit - nikdo nevi, co je oéekéava.

dilezité myslenky ukdzky:

nost je nejistd, co se ma stdt, stane se)

vizudlni zpracovdni ukdzky

Toto je ukdazka scény, kterd predchazi epické bitvé. Zabér kamery sle-
duje zmateného otce, ktery se dostal do stiedu konfliktu mezi ob&ma
stranami a predklddd nam jeho pohled, ktery je zmateny, otec se diva
ze strany na stranu a je strachy bez sebe. Kamera zabiré Kozlikovu
pevnost z podhledu, takZe se majestamé tyci na kopci, zatimco vojaci
jsou pod kopcem a zabirdni ze shora, coz mezi obé strany stavi napéti
a vzddlenost. Prostiedi je ponuré a piné uschlého dieva — spide to vypa-
da, jako by uZ bylo po bitvé. Kamera nabizi zdbéry na otce Bernarda,
ktery se schovava mezi stromy.

* SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENi A VIZUALNI KULTUROU *
Ve filmu se nachazi nékolik zajimavych lokaci, napf. Baziliku svatého Prokopa v Trebiéi (romdnsko-goticky kies-

tansky kostel vybudovdn v letech 1240-1280 na misté pivodni maridénské kaple pfi benediktynském kldstere), hrad Rabi

(nyni zficenina, pochdzi ze 14. stoleti, gotika), kostel svatého Michala Archandéla v Drazovcich na Slovensku (pochézi z

12. stoleti a jednd se o romdnsky emporovy kostel s jednolodnim prostorem ukonéenym pulkruhovou apsidou).

——

Titulkové sekvence jsou jednoduché a srozumitelné - oddéluji dvé hlavni éasti a rozdéluji film do riznych kapitol
(pouZité pismo podirhuje stfedovékou gotickou charakteristiku filmu).

 PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY »

DISKUZE (otdzky pro Zdky)
O &em je déj filmu2 Jaka je souvislost mezi ndzvem filmu a filmovymi postavami2 V joké dobé se déj odehrava? Jak se jmenuji
hlavni rody zminéné ve filmu2 Co vés ve filmu zaujalo?

OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodnd ukdzka z filmu (Marketa bézi do kldstera s ptackem)

Jak se jmenuji dileZité postavy v ukdzce? Jaky je mezi nimi vztah? Kam Marketa b&Zi a co nese? Co je na kopci2 Jaké po-
stavy, spojené s ndboZenstvim, se v ukézce objevuji?

2. didakticky vhodnd ukdzka z filmu (Mikolds zaslechne znameni vlka a na rod Kozliki pfijede vojsko)

Jaké zvife je v dialogu zmifiovéno? Hlava jakého zvifete se skutdli z kopce? Kdo se nachdzi pod kopcem? Co od Kozlika
chce? Jak se jmenuje ofec, ktery se v ukdzce vyskytuje?

AKTIVITA - Papirovd ilustrace v odstinech $edi pomoci papirového vrstveni

Zaci budou mit za Okol vybrat si néjakou scénu nebo namét z filmu a vytvofit ilustraci. K ilustraci vyuziji jen papird v odstinech
$edi, které upravi do poZadovaného tvaru a pfipevni je na papir (min. formét A4). V dile by mé&l byt vyzdvihnut vizudlni
kontrast filmovych scén (svétlé pozadi/tmava postava apod.).
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L eeeeeeessi sl 0 JURA) HERZ - SPALOVAC MRTVOL................
* FAKTOGRAFIE » DOPORUCENE ODKAZY »
Drama/Horor/ Thriller/Komedie http://www.csfd.cz/film/4244-spalovac-mrtvol/prehled/
Ceskoslovensko, 1968, 96 min https://www.fdb.cz/film/spalovac-mrtvol /19439

http://www.imdb.com/title/tt0063633/
Reiie: Juraj Herz
Piedloha: Ladislav Fuks (kniha)
Scéndf: Ladislav Fuks, Juraj Herz
Kamera: Stanislav Milota
Hudba: Zdenék Lika
Hraji: Rudolf Hrudinsky, Vlasta Chramostovd, Jana Stehnovd, Milo Vognig, llja Prachai, Zora BoZinovd, Eduard Kohout, JiFi Lir,
Dimitrij Rafalsky, Jan ViZek, Vaclav Halama, Jifi Halek, Véclav Kotva, Mila Myslikova, Viadimir Mensik, Jifi Menzel, Véaclav Stekl,
Natasa Gollova, Jindfich Narenta, Helena AnyZovd, Jana Sulcovd, Jan Reficha, OldFich Vizner, Carmen Mayerovd, Libue Peskova,
RiZena VI¢kova, Eva Ulincova, Véra Vigkovd, Rudolf lltis, Josef Stiecha, Franti$ek Kubiéek, Erich Fichtner, Jifina Bilg, Jan Kraus,
Alfred ROZi¢ka, Alena Balejovd, Marie Hibschovd, Pavla Biinkovd, Zuzana Rumlové, Olga Buikovd, Jifina Jandovd, Karel Hovorka st.,
Karel Fiala, Miloslav Sindler, Jaroslav Toms, Véclav Voddk, Frantigek Héusler, Radomir Hubdaéek, Helena Kotougovd, JiFi Kaftan,
Theodor Kunst, Frantisek Polacek, Felix C'ern\,‘(, Karel Pfinesdomu, Zdenék émidrkul, Marie Rosilkovd, Josef Kemr
© 1968 Filmové studic Barrandov

* SYNOPSE FILMU

Film vypravi pfibéh ambiciézniho zamé&stnance krematoria a vzorného otce rodiny pana Kopfrkingla. Na prvni po-
hled se zdq, Ze je laskavy, mily, Fddné se staré o domdicnost i o vychovu svych déti a préci v krematoriu chépe joko sluzbu
lidské dusi. Jeho préce ,spalovaée” je jeho vasini, stejné jako Fad a systém. Za zddnlivé neskodnym podivinstvim tohoto milu-
jici manZela se ale skryvé zvrécenost, nepfiznany sadismus & touha po spasitelstvi. V okamzZiku, kdy si pofizuje tzv. agenty
a zapojuje se do nacistickych ideologii, podnika kroky k rozdifeni své kariéry. JenZe v cesté mu stoji nejenom pratelé nevyho-
vujiciho plvodu, ale i jeho viastni manZelka, kterd je plvodem Zidovka. | jeho viastni déti musi byt odstranéni, protoZe maji
necistou, nedrijskou, krev.

Pribéh vypravéjici déj z konce 30. let 20. stoleti je adaptaci psychologického horory, pfipominajici Hitchcockovy
grotesky. Cerna groteska pati dnes ke 3pickovym dilom nasi kinematografie - je nadéasovym obrazem tzkého souziti ideo-
logické a mravni perverze.

* ZAJIMAVOSTI »

Scény natacené v krematoriv vznikaly v Pardubicich, prazskych Hole3ovicich a v urnovém haji v Plzni (natacelo se
v srpny, ale zapach v prostorach krematoria Casto nutil $téb dokoncovat préci rychleiji). Viechny natéceci prostory byly redl-
né, kromé bytu K. Kopfrkingla. Kameraman Stanislav Milota si kvili natdéeni pofidil specidlni objektiv fish eye 9,8, tzv. Siroké
sklo nebo rybi oko. Herec R. Hrusinsky nechtél zpoéatku roli ve filmu pfijmout, také kvili ndroénému scéndfi - filmy tehdeijsi
doby mély asi 400 stran technického scénéie a Spalovaé mrivel mé&l 1200.

» REZISER JURA) HERZ »

Ackoliv byl Herz slovenské nérodnosti,
tak jeho filmy byly téméf vyhradné ceské. Jeho
filmom nebyla vénovéna dostateénd pozornost -
sam uved)l, Ze neciti soundlezitost s Ceskosloven-
skou novou vinou, ale spise s jednotlivymi lidmi
tohoto hnuti. Jeho nejznaméjsi filmové dilo Spalo-
vaé mrivol byl ve svém roce uvedeni nejlispéinéj-
3im ,,umé&leckym" snimkem.

K jeho dald§im vyznamnym filmd patii
Sbérné suroviny; Znameni roka; Petrolejové lam-
py; Habermanniv mlyn aj. V roce 2010 obdrZel
KFistalovy glébus za dlouholety umélecky pfinos
svétové kinematografii.
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* ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

Filmovy snimek reZiséra Herze je imaginativnim az kouzelnym a esteticky dobfe strukturovanym dilem. Dé&j
i vizudlni strédnka nuti divéka, aby pfemyslel nad tim, co vidél. Nékteré scény maiji dokonce az hypnotické Oéinky
napf. monoténni hlas hlavni postavy, stfidajici se zabéry obrazl nebo detailni zdbéry na éasti obli¢eju. Film plsobi
pfitazlivé i odpudivé zdroven a viechny scény a situace jsou nékdy az nepozorovatelné propojeny.

Uvodni titulkové sekvence, které posobi hororové a# obscénné, navozuje pocit no&ni mory. Tento pocit, ktery
se téhne pres cely film, je umocnén prvotni scénou v zoologické zahradg, pfi které kamera snimé pfehnané detaily
&asti zvifecich t&l. Tyto aZ bizarni zabéry prostupuji cely filmovy snimek. Film se odehrévé v duchu komedie, dra-
matu i hororu.

Samotny déj filmu se soustiedi hlavné na postavu Karla Kopfrkingla. Muz je uveden jako miluji a posluiny
otec i zaméstnanec, ktery mé réd poradek, Fad, systém a nesnési nésili. ReZisér osobitym zpisobem vybudoval
obraz &lovéka patologického posedlého smrti, vliastni moci a spésou. Jeho &iny jsou pro n&j oprdvnéné a spravné,
slouzici vy3si moci a jemu samému. Dé&j je plny pedlivé pfipravenych odkazi na dalii uddlosti a scény. Zabéry opi-
suji realitu tak, jak ji vidi hlavni postava svyma oéima, jsou bizarni i genidlni, navozujici pocit divnosti, téZkosti ale
i skrytého promysleného systému a plany, ktery se rodi hlavnimu hrdinovi v hlavé. Jeho touha po moci a vykoupeni
jej nakonec proméfiuje ve vraha a psychopata ochotného pro svoji véc udélat maximum.

Casové se d&j odehravé na konci 30. let 20. stoleti. Scéndf bravurng zaplétd do zdénlivé idylky sluiné
rodiny téma nacismu a Zidovstvi, problematiku neéisté krve, potfebu spdsy a ofisty od ideologicky $patného. Téma
smrii je ve filmu vyjadieno pomoci tmavovlasé zeny, kterd ma nendpadné symbolizovat smrt.

Stylizace obrazu vyuZivaijici napfiklad zdbéri pomoci tzv. rybiho oka spoleéné s riznymi monté&Zemi, bizar-
nimi zébéry, prolindni scén nebo navozeni dojmu, Ze divak vidi svét oéima hlavni postavy, vytvéii umélecky vyjimeé-
né dilo. Film doprovdzi v nékterych scéndch hudebni doprovod, ktery podtrhuje nékdy aZ psychotickou atmosféru
a snimek se diky hudbé stavéa komplexnim.

o SKOLNi VYUZIT »

1. didakticky vhodnd vkdzka z filmu

Rodina Kopfrkinglovych navstévuje zoologickou zahradu - zacatek 00:00:01

Rodina navitévuje zoologickou zahradu a K. Kopfrkingl promlouva ke své Zené. Jeho libeznou Feé doprovazi zabéry na
zvifata a na detailni &asti jeho t&la, pozdé&iji i jeho manZelky a jeho déti. Kopfrkingl pfemité o laskavé pfirodé, milosrdném
osudu, dobrotivém bohu a pfemysili, jaci jsou lidé, kdyZ soudi ostatni. ManZelka namitd, Ze se maji dobfe a manzel dél mluvi
o fom, Ze se stejné o né musi starat. Dodéva, Ze pfiSel na zpusob jak ,rozmnozit" vedlejsi pfijmy a Ze si najal agenta. Pro-
hodi pdr slov o jeho agentovi a nakonec se s celou rodinou zastavi pfed zrcadlem a koukd na svoji rodinu jako by se dival
na rodinny portrét.

dilezité myslenky ukdzky:

1) Kopfrkingl pfemitd, jaci jsou lidé - soudi ostatni a pofdd néco vytykaiji, ale sami na sebe se nepodivaji, dévé lidskou bytost
do kontrastu s pfirodou, osudem a bohem (zlo vs. dobro, zkazenost vs. Cistota)

2) Kopfrkingl mluvi o nelegdlnim zpisobu rozmnoZeni pfijmd a tato akce ironicky kontrastuje s jeho pfededlou myslenkou -
naznaduje, Ze lidé jsou zkaZeni a pfiroda &istd a sém podnika zkazeny krok, ale obhajuje si ho tak, Ze chce zaijistit rodinu,
aby pfeZila a to ma spoleéné s pfirodou, kterou tak obdivuje (ve zvifecim svété je pravidlo islo jedna pieZit)

vizudlni zpracovani ukazky

Ukdazka zaging nékolika detailnimi zdbéry na zvifeci £asti téla, prolingjici se s detailnimi zdbéry na &asti téla hlavni postavy.
Nasleduji i zabéry, ve kterych vidime scénu jako celek, a to vie se prolind az s bizarnimi zvifecimi texturami. Nakonec po-
stavy stoji pfed zrcadlem a jsou snimdny tzv. rybim okem z ptadi perspektivy. Tento zabér vypada jako by postavy pdzovali
na rodinném portrétu.
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2. didakticky vhodnd ukdzka z filmu

Kopfrkingl vymysli plan, jak pomoci spalovdni osvobodi lidské duse - zacatek 01:27:37

Karel se nachdzi v kanceldfi u dileZitého muZze a ten mu sdéluje, Ze by po ném néco chtél, a vie co mu fikd je tajné. Karel
zacing popisovat véc, kterou po ném chtéji, jaké by mélo byt - zafizeni na urychlené spalovani co nejvétiiho poctu lidi, aby
se tim co nejvice lidi osvobodilo. Zaéne uvazovat, jok by to bylo pfinosné, kdyby existovaly obrovské spoleéné pece, kam by
se veslo oz tisic lidi, lidé by se pdlili za deset minut v obrovskych halach za stélého provozu. V jeho ocich by se tim uetfilo
a dal by se takto osvobodit cely svét. MuZ sedici za stolem mu odpovidd, Ze je nejspiSe pfepracovany, ale Karel ponofeny do
svych myslenek, si pokraduje ve svém a tvrdi, Ze vlastné nebude zdlezet, jestli je Elovék doopravdy mrtvy, protoze v takové
hale pro tisic lidi by uZ nikdo neobZivl.

dilezité myslenky ukdzky:
1) Kopfrkingl je presvédéen, Ze lidé musi byt osvobozeni (hlavné ti nedisté krve), a Ze jedinym zpUsobem je smrt (v&fi, Ze se
duie osvobodi a nésledné pievtéli) — holocaust, vraZdéni Zido, koncentraéni tédbory apod.

vizudlni zpracovdni ukdzky

V ukdézce vidime zdbé&r natofeny pomoci rybiho oka
a kamera se zaméfuje hlavné na Fecnici postavu. Jak se
projev postavy zintenziviivje, kamera zacing bloudivé
zabirat detaily dila, které se nachdzi v pozadi za po-
stavou. Rychlost stfihu zabéri se zvysuje s dramati¢nosti
fecnického projevu. Nésleduji prostiihy zab&ru riznych
postav, které se prolinaji s detailnimi zdbéry obrazu.

 SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENI A VIZUALNi KULTUROU

Ve filmu jsou patrné surrealistické a expresivni tendence (napf. dvodni scéna v zoo, na které je zietelny vliv
umélce Jana §vankmaieru]. Ddle se objevuje nékolik obrazld a dél, které jsou spjaté s dé&jinami uméni, napf. Zahra-
da pozemskych rozkosi, Neseni kiize nebo Sedm smrtelnych hfichl od renesanéniho malife Hieronyma Bosche.

Byla pouzita specidlni technika natdéeni, v dobé vzniku filmu téméf nezndmd, tzv. rybi oko. Jednd se o spe-
cidlni irokoUhly objektiv, ktery mé €ocku s velmi Sirokym Ohlem zdbéru a zamérné ma velké soudkovité zkresleni.
Uvodni fitulkové scéna, kterd je sloZena z riznych montazi Easti lidskych t&l, navozuje hororovou atmosféru. Uvodni
titulky jsou doplnény nejenom riznymi montdZemi - autor precizné pracoval s rdznymi triky, kdy titulky vidime skrz
oko, vystupuji z fotografie obliceje, kterd se ,trhd" na pil nebo pismo prekryvaiji ruce i lidska téla (svym umisténim
pFipominaji masovy hrob).

* PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY

DISKUZE (otdzky pro Zdky)
Kdo je hlavni postavou filmu a jak byste ji charakterizovali2 Jak byste shrnuli déj2 Jaké zaméstnani ve filmu je nejvice zmifio-
vano? Za jak dlouho pec v krematoriu zpopelni €lovéka? Co se stane se Eleny rodiny Kopfrkinglovych?

OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodnd ukdzka z filmu (Rodina Kopfrkinglovych navstévuje zoologickou zahradu)

Imenujte alespoii 1fi zvifata, kterd se v ukdzce objevuji. Co si Kopfrkingl vy¢ité2 Kde jsou jeho déti? Kdo je stary pén usmi-
vajici se na rodinu? Na co se na zavér divajie

2. didakticky vhodnd ukdzka z filmu (Kopfrkingl vymysli pldn, jak pomoci spalovdni osvobodi lidské duse)

Co ma Kopfrkingl zarfidit? Jaké zafizeni vymysli Zndate obraz, ktery se v ukézce objevuje? Pro¢ chece Kopfrkingl viechny spdlit2

AKTIVITA - Soubor fotografii zachycuijici lidské a zviteci detaily

Zaci maii za Gkol vytvofit kolekci minimaIng & fotografii, které budou zachycovat lidské nebo zvifeci detaily. Podobné jako ve
filmu, ktery je prostoupen mnoha detailnimi scénami, Zdci se pokusi ve stejném stylu detailné fotograficky zachytit néjakého
Clovéka (& zvife) pFi néjaké Cinnosti, pfipadné zachytit typickou &innost nebo znak pro konkrétniho Elovéka. Fotografie by
mély vystihovat aspoii letmo vybranou osobnost, jeji charakter, podobné jako filmové zabéry charakterizuji hlavni postavu.
Fotograficky soubor bude cernobily.
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ddbttadbihddsadsadlaabiaddl 137" 117 2 @1 ieedduaidiuinimddonbdinmibammd
* FAKTOGRAFIE » « DOPORUCENE ODKAZY
Horor/Poeticky/Fantasy http://www.csfd.cz/film/4853-valerie-a-tyden-divu/prehled/
Ceskoslovensko, 1970, 73 min http://www.imdb.com/title/tt0066516/

https://www.fdb.cz/film/valerie-a-tyden-divu/22041
ReZie: Jaromil Jire¥
Predloha: Vitézslav Nezval (kniha)
Scéndai: Jaromil Jires, Ester Krumbachova
Kamera: Jan Cufik
Hudba: Lubog Fifer, Jan Klusak
Hraji: Jaroslava Schallerovd, Helena AnyZova, Petr Kopfiva, Jifi Prymek, Martin Wielgus, Jan Klusak,
Alena Stojdkova, Karel Engel, Libuse Komancovd, Eva Olmerovd, Jana Andresikové, Jifina Machalickd,
Alice Auspergerovd, Bedfiska Chalupskd, Michaela Klocové, Zdenka Kovérova, Otto Hradecky, Eva Hnatkova,
Kristina Maarova, Jarmila Langéaskova, Karel B&lohradsky, Antonin Cmiral, Karel Medek, Jan Berka,
Robert Nezval, Jan Zizka, Viola Zinkova, Nina Divitkovd, Josef Abrham
© 1970 Filmové studio Barrandov

* SYNOPSE FILMU *

Pfibéh vyprévi o mladé divce jménem Valerie, ktera bydli se svoji babickou v osamélém starém domé. Do Zivota
dospivajici Valerie pfichdzeji novy lidé, at' vz v podobé kluka Orlika, nebo tajemného tchofiho upira. Babicka taji divéin
povod a pfed Valerii mé spoustu tajemstvi. Znaéné surrealisticky film nam li¢i osudy, pocity i my3lenky dospivaijici Valerie
a je t&zké fici, co je skute&nost a co jen vysnénd fantazie mladé divky. Divka je stfedem vypravéni, kdy se sama dostéva do
stfedu bizarnich a zvl&stich udalosti, a proto se snaZi zjistit pravdu i utéci hrozivému tchofimu upirovi a jinym néstrahdm.

Snimek s nddechem fantazie, surrealismu, horrory, erotiéna i bizarnosti, ném nabizi nahled do svéta mladé divky,
at’ uz vnitfniho & vnéjsiho. ReZiséru Jireovi se povedlo bravurné zpodobnit ,.Zerny" roman Vitézslava Nezvala z roku 1935,
a dokladd, ze se v prostiedi eského poetismu citi joko doma. Jires spolecné s Krumbachovou vytvofili vyjimeéné umélecké
dilo, které bylo kritiky kritizovéno i ocefiovéno.

* ZAJIMAVOSTI

Hereéce, kterd ztvamila Valerii, bylo v dobé nataéeni pouhych 13 let. Svoji roli ziskala v konkurzu, kterého se ziast-
nilo dohromady 1500 divek - pro film byla pfedabovdéna Slédvkou Hozovou. Film se objevil v knize ,,101 horord, které musite
vidét, nez zemfete" Stevena Jay Schneidera. Zavéreéné karmevalové shromdzdéni ve filmu dokonce inspirovalo zndmého
soucasného reZiséra Tima Burtona k vytvofeni jedné scény ve svém filmu.

» REZISER JAROMIL JIRES

Jaromil Jire3 nasel zalibeni v lite- .
rarnich pfedlohdch, proto je vétiina jeho mlEnlE
filmd na motivy n&jakého spisovatelského cesirim | TYDEN DIVU
dila. Kromé reZie hranych narativnich filmo
se vénoval i kratkometrdzni a dokumen-
tarni tvorbé. Tvofil dokumenty z prostfedi
hudby a hudebnich skladatell, experimen-
10, malifstvi i architektury. Dale tvofil dila
o vyznamnych a zajimavych osobnostech
nebo stylizovand rekonstrukéni vyprévéni.

AZ desitky ocenéni na domdcich
i zahraniénich festivalech a soutéZich zis-
kaly JireSovo filmové snimky.

K jeho daldim vyznamnym dilom
patii dila jako KFik; Zert; Romance (z po-
vidkového cyklu Perlicky na dné); Prodlou-

Zeny cas aj.
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* ANALYZA PODSTATNYCH VLASTNOSTI FILMU

Tento film je adaptaci dila Vitézslava Nezvala. Snimek je naplnén fikci, fantazii a surrealismem. Film nédm
predstavuje hlavni hrdinku Valerii, kterd nés touto ,,snovou hororovou pohdadkou™ provazi. Valerie nés zavédi do svého
podvédomi a vétiina déje jsou jeji predstavy, které si vymyslela. JireSovi a Krumbachové se surrealisticky Nezvaliv
styl povedl vyborné vyjadfit skrze fantazijni, snovy, lehce eroticky a hororovy obraz. Jestlize film v nékterych mo-
mentech piehdni, ¢ini tak s jiskrou a humorem, piekypuje riznymi symboly, metaforami a vizudlnimi motivy, které jsou
divékovi poddavany s dirazem, opakované, ale nendsilné.

Mladé divka Valerie neznd své rodice a bydli u své babicky. Vymysli si rizné situace a piedstavy o lidech
v okoli, a diky své fantazii je prondsledovdna tchofim upirem. Jeji predstavy jsou pohénény myslenkou, ze by mohla
najit své rodi¢e. Vymysli si rozné scéndre, napf. Ze Tchor je jejim otcem, atraktivni Orlik bratrem, a jak jeji babicka
upisuje Zivot tchofimu déblu a stava se upirem. Valeriina bujné fantazie nabizi mnoho sméri, kterymi se film mize
vydat.

Ve filmu se setkdvame nejenom s hlavni hrdinkou, ale i s ostatnimi postavami, které se vétiinou objevuiji ve vice
rolich. Jedna z realistickych scén je situace, kdy mladd divka bydli u své staré babicky. Viechno ostatni, co ve filmu na-
ideme, je bud podivné nebo zdmérné vymyslené Valerii. Snimek se snazi podévat rozdil mezi fantazii a realitou, mezi
mlédim a stafim, mezi novymi odvainymi nédpady a pevnymi pravidly. Ve filmu nejde tak ani o pochopeni uddlosti,
ale o zpUsob jakym jsou podavdny a jak na divaky pisobi. Na konci snimku pfece jen previdda pocit, Zze postavy vi
néco vic nez divaci a Ze jsou urditd tajemstvi, kterd nebyla odhalena.

Film je v podstaté basefi, mé pevnou strukturu a byl natoéen podle striktniho scéndie. Jedné se o usporadané
dilo, které je zaloZené na imaginaci a na védomém snéni s otevienyma oéima. Film je zpracovdn barevné a hraje si
s detailnimi zdbéry na rizné motivy, které ndm davaiji voditka k déji.

Hudba nés v tomto pfipadé provazi celym filmem jako velice zdafily doprovod. At' uz umociiuje dramatické
scény &i podporuje surrealistickou snovou atmosféry, je hudba elementem, ktery film podtrhuje.

o SKOLNi VYUZIT »

1. didakticky vhodnd ukdzka z filmu

Valerie na cesté do pokoje zaZivd prekvapivou uddlost - zaéatek 00:05:31

Valerie vystupuje z kocdru a mifi tmou do domu. Jde bosa po cesté a zastavi se, kdyZ na jednu ze sedmikrések dopadnou
kapky krve. Udivené& kvétinu utrhne a prohliZi si ji. Po chvilce ji dojde, Ze se pravé stala Zenou (dostala prvni menstruaci)
a udivené i vydésené utikd do domu. Vstupuje do svého pokoje, odkladd lampu na stolek a ulehd na postel se sedmikréskou
v ruce. Valerie zavira oti a poddava se snéni.

dilezité myslenky ukdzky:

1) Valerie dospivéa v Zenu (prvni menstruace), coz je dilezitd uddlost (néco nového, dilezitého a neznamého) - strach z ne-
zndmého, z faktu, Ze by mohla otéhotnét apod.

2) divka ulehé na postel a zaéne snit rizné piib&hy a déava pribéh svému podvédomi, které reaguje na predeslou uddalost
(divka se stéva Zenou) a celd tato uddlost ji inspiruje ke kroku do neznédma - zaind prozkoumdvat dosud nemyslitelné a za-
kézané véci (napf. erotiénost)

vizudlni zpracovadni ukazky

Ukézka zaéing, kdyZ Valerie vystupuje z ko&dru. V okamZiku, kdy v ném jedté sedi, vypadd jako by sedé&la v rédmu obrazu.
Vizudlni strénka si zajimavé pohrava s detaily (zabér na sedmikrdsku - jak na ni kape krey, jak ji Valerie trha). Ddle je ukazka
rozdélena do dvou &dsti, prvni je ponuré a v 3eru, a druhd je celd situovdna do bilé barvy. Divky pokoj je snimén kamerou
ze shora, coZ je velmi zajimavy prvek - vidime tak cely pokoj z ptaéi perspektivy.
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2. didakticky vhodnd ukdzka z filmu

Zdvéreéné shromazdéni bavicich se lidi - zaddtek 01:11:50

Valerie se svoji rodinou vystupuje z koédru, Orlik hraje na loutnu a divka vidi plno bizamich a obscénnich situaci - libajici se
divky, tchofiho upira se svoji matkou, muzikanty na kraji rybnika. Prochdzi dél pfirodou, vidi uZivaijici si lidi, divky to€ici se
v kruhu, divku s kv&tinami, muze, ktery chce polibit Zenu, postavu, kterd vypadd joko tchofi upir libajici mladou Zenu atd.
Valerie sleduje svoji babitku s otcem na stromé&, a ti ji vyzyvaji, aby za nimi 8la. Prochdzi i kolem klece, ve které je zavieny
knéz sledujici mlady par odddvaijici se erotickym hratkéam. Na rybniku je lodka s upirem a mladymi divkami. Orlik hraje na
loutnu a sleduje divky a jeptisky starajici se o miminko a jehné. Valerie prochézi vysokymi kvétinami a ohliZi se po Orlikovi
a divce, kterd ji dala kvétinu a nakonec se usmivé a v nevinném a zdaroven svodném gestu si zkfizenymi pazemi zakryvé
hrud'. V posledni scéné lidé tancuji okolo bilé postele, na kterou si Valerie lehne a usne, stejné joko na zagdtku pfibéhu, kdy
si divka lehla a zagala snit.

L I I R I R R R I I I I I R I R B R B A IR B R I I I I I R I R

vizudlni zpracovdni ukdzky

Velice rozmanité a bohaté zévé&reénd scéna piipomind svou vizudlng poklidnou atmosférou $fastny konec, ktery si hlavni hrdinka
na zdavér vysnila. V ukdzce vidime kombinaci krésné pfirody a spokojenych sympatickych lidi. Kamera nam nabizi zabéry jako
napf. pohled shora na hrajici muzikanty (divaji se pfimo do kamery), prohled mezi stromy zachycujici utajovanou scénu, prihledy
skrz kvétiny a stromy na Valerii a dal3i postavy (hra s hloubkou ostrosti). Na zavér nasleduje zabér z ptaéi perspektivy, na kte-
rém je bilé postel uprostfed temného lesa (kontrast), na které leZi hlavni postava, coz evokuje scénu ze zalétku filmu (Valerie si
lehla na stejnou postel ve svém pokoji a zagala snit) a tato scéna vzavird cely film jak vizuding, tak déjové.

« SOUVISLOST FILMU S DEJINAMI UMENI A VIZUALNi KULTUROU «

Film odkazuje na surrealismus. Surrealismus provézi film nejenom ve fantazijnim a bizarnim dé&ji, ale i po
vizudlni strénce - smySlené postavy, neredlnost apod. Tento umélecky smér zdiraziuje podvédomi a usiluje o osvo-
bozeni mysli. Zachycuje pfedstavy, sny a myslenky. Atmosféra filmu mize pfipominat i expresionismus (film zobra-
zuje divéiny myslenky a niterni pocity, které ohybaiji realitu).

Uvodnim titulkdm je vénovéna stejnd pozornost jako filmu - bilé pozadi a fialovy elegantni font uvadéji film
jako pohddku, kterd se ale proménuje v hororovy pfibéh,

 PRAKTICKA CAST - UKOLY DO VYUKY *

DISKUZE (otdzky pro Zdky)
O &em je film2 Jak se jmenuje hlavni postava, kde bydli a s kym2 Kdo ohroZuje hlavni hrdinku2 Védéli byste, z jakého umé-
leckého sméru film Eerpda2 Co vam ve filmu pfijde zajimavé nebo zvlasitni2

OTAZKY K VYBRANYM UKAZKAM

1. didakticky vhodnd ukdzka z filmu (Valerie na cesté do pokoje zaZiva prekvapivou uddlost)

Jakou kvétinu Valerie utrhne? Co ji na kvétiné zauvjme? Kam Valerie potom bézi2 Co drZi Valerie celou ukézku v ruce? Jakou
barvu mé pokoj Valerie?

2. didakticky vhodnd uvkdzka z filmu (Zdvérecéné shromdzdéni bavicich se lidi)

Jmenuj alespoii ti postavy, které Valerie vidi. Na co hraje Orlik2 Co Valerie dostavé od divky? Jaké zvife se nachdzi v ukaz-
ce? Kde a na éem v zavéru Valerie lezi2

AKTIVITA - Surrealistickd ilustrace na téma clovék a jeho predstavy

Zaci vytvoii ve dvoijicich ilustraci (papir A2) inspirovanou surrealismem. Téma ilustrace bude téma filmu - Elovék, kiery sni,
pfedstavuje si nerediné véci, nechdvé prob&h své fantazii a svému podvédomi. Zaci mohou zachytit pfibéh Valerie (jeji
pfedstavy nebo myslenky) anebo svij vliastni v podobném stylu. Dilo by mélo byt spie nerediné &i abstrakni, ale minimalné
s jednou hlavni postavou. Zpracovdni bude barevné a kresebnou technikou (napf. pastely, fixy, pastelky).
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