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Timto bych chtéla podekovat vedoucimu mé prace, panu MgA. Et Mgr. Stanislavu Polackovi
za odborné rady pfi zpracovani této bakalarské prace. Rovnéz bych rada pod€kovala své
mamince, pani Zuzané OriSkové za poskytnuti prostor a nacini pro tvorbu keramiky a za cenné

rady ve stejné oblasti. Bez pfi¢inéni téchto osob by prace vznikala jen velmi tézko.



ANOTACE

Cilem této bakalarské prace je zpracovani Sesti keramickych nadob, tfi mis a tfi vaz. Mym
puvodnim zadanim bylo pét nerotacnich mis, ale z diivodu potieby lepsiho nahledu na
kreativni ptistup jsem se po domluvé s vedoucim prace rozhodla praci rozdélit mezi tfi misy
a tii vazy. Nadoby jsou vytvoreny z keramické hmoty a dale jsou glazovany lesklymi

glazurami, tak, aby byla co nejvice prokreslena struktura a vynikl tvar jednotlivych objektu.

Préce je rozdélena na dvé Casti, teoretickou a praktickou. V teoretické ¢asti se Vam pokusim
nastinit, jak jsem se ke kone¢né ideji dopracovala, déle je tato Cast vénovana celkové
inspiraci, ale 1 konkrétnim umélciim. V praktické ¢asti odhalim vSechna tskali, kterymi jsem

si béhem tvorby prosla, pracovni postup a popis jednotlivych objekti.

Kli¢ova slova: nerota¢ni nddoba, glazura, keramika



ANNOTATION

The aim of this bachelor thesis is production of three ceramic containers; three bowls and
three vases. My original assignment was to create five non-rotational bowls but because of
need for better view of creative approach I’ve decided to instead create three bowls and three
vases. The containers are made of clay and then glazed with glossy glazes to make structure

and shape of the objects better visible.

The thesis is divided in two parts, theoretic and practical. In theoretical part, I’ll try to explain
how I’ve got to the final idea for the objects. This part is also dedicated to overall inspiration
for the practical part and also to the individual artists. In practical part | describe all problems
that I’ve faced during creative process, the process itself and description of individual

objects.

Keywords: non-rotational container, glaze, ceramics
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Uvod

Ve své bakalarské praci, jez je vénovana Sesti nerota¢nim nadobam, ukazi jejich
femesIné 1 vytvarné zpracovani. Pti tvorbé objekti jsem se zaméfila na jejich praktické i
estetické uziti. Veskerou volbu barev jsem nechala na svém vlastnim pocitu a pokusila jsem

v

se vybrat barvy, které jsou co nejpiijemnéjsi, jak pro mé oko, tak i pro o¢i v mém okoli.

Nadoby jsou vytvofeny z ¢ervené keramické hmoty, takzvané Cervenice, dale jsou
glazovany bezolovnatymi glazurami. Kazda nddoba ma sviij specificky rozmér, ktery budu

rozebirat ve vystupu mé bakalarské prace.

Cela tato prace byla velkym ptekvapenim, jelikoz to, jak budou objekty vypadat,

jsem se dozvédela az na tplném konci, tedy par dni pfed odevzdavanim.

Vybér tématu pro mne nebyl nijak slozity, nebot k tomuto femeslu mam jiz od
raného véku urcity vztah. Téma Sesti keramickych objekt vyplynulo v pribéhu tvorby celé

prace.



1. Teoreticka ¢ast

V této casti bych se chtéla vénovat zdrojim, které mi byly inspiraci k vyfeseni

problematiky tématu a jeho uchopeni, dale pak k vytvofeni prace samotné.

V této kapitole se dale zabyvam postupem, kterym jsou naddoby vytvoieny, S ukazkou

nekolika umélca, jez se ve druhé poloving 20. stoleti vénovali keramické tvorbé.

1.1 Inspirace a smér

Kdyz jsem si vybrala své pocatecni téma ,,PEt nerotacnich mis®, tak jsem byla nadSena
zZ toho, ze se opét mohu vratit k designu uzitkovych objektl, kterému jsem se vénovala pii
ptedchozim studiu. Také jsem se chtéla pokusit o kombinaci materidli, ale vzhledem k tomu,
k jakému zpracovani jsem se dopracovala, by takova kombinace nebyla ptilis vhodna. Kdyz
jsem zacala hledat inspiraci v ptirod¢, ze které jsem chtéla vychdzet, zjistila jsem, ze to

nebude zas tak snadné, jak jsem predpokladala.

Po mnoha nevydafenych pokusech, ve kterych jsem se snazila zakomponovat tvary
ruznych lastur, hmyzu, mikroorganismii a dalSich jsem se rozhodla vyuZit mnohem
jednodussiho tvaru. Timto tvarem byl obycCejny valec, ktery jsem se déale pokousela
zpracovat, az jsem se dobrala ke kone¢nému provedeni. Ze zacatku prace s valci jsem se
soustiedila na zpracovani tvaru vazy a z néj jsem poté chtéla vychazet do podoby misy, ale
v pribéhu jsem zjistila, Ze vazy, které jsem vyrobila by byla Skoda nevyuZit, protoze
s kazdou nové€ vytvofenou vypadaly Iépe a Iépe. Domluvila jsem se tedy s vedoucim mé

prace na zméné tématu z péti mis na tf1 vazy a tf1 misy.

Dalsi velkou inspiraci mi byla moje matka, ktera se keramickému femeslu vénuje jiz 20
let. Poradila mi, jak s materialem pracovat, jaky typ glazur zvolit, a hlavné mi po dobu tvorby
propujcila svoji keramickou dilnu s veskerym vybavenim, coz mi pti zpracovani praktické

¢asti bakalaiské prace velmi pomohlo.



1.2 Inspirace umélci

1.2.1 Ondrej Batousek

Designér, ktery o svych pracich mluvi jako o ,,divnych vécech, v soucasnosti piisobi u
nas. Proces tvofeni zacCina od tuzky, ¢rtdnim, skicovanim, gumovanim, nasleduje zpracovani
pies pocitac, o kterém doslova ekl ,,jsou to hodiny klikani a klikani*. Dal§im procesem,
be&hem kterého vznikaji jeho dila, je prace v sadrovné, kde tvoii modely a formy na nasledné

odlévani hotového kusu.

Svoji inspiraci tento vyrazny umélec nachazi v architektute, pfirod€, snech. Pan
Batousek o svych dilech nepfemysli jako o vécech, které se ihned budou libit; bud'to je
vetejnost ptijme, nebo ne. Jeho prioritou jsou uzitkové véci jako napiiklad vazy, misy a

talife.

V roce 2010 ptedstavil na piehlidce Designblock své nejvyznamnéjsi prace z posledni
doby. Jednou z téchto praci jsou i vazy s nazvem ,,Bleskovka®. Tyto vazy mi byly velkou
inspiract, jelikoz také vychdzeji z vélce. Valec je zde roziezan horizontdln€ na rizné Siroké
dily, které jsou dale slepeny tak, ze jakkoliv se vazy okolo sebe zatoci, pokazdé do sebe
zapadnou. Kdyz jsou vazy zasazeny do sebe, pfipominaji blesk, z tohoto také vychazi nazev
»Bleskovka®. | ,Soubor dvou vaz inspirovanych linii blesku, jez je viditelna na tvaroslovi, a
navic do sebe zapadajicich, tvori opravdovou symbiozu tvaru. Sestaveny spolecné
demonstruji silu a dynamiku blesku a tvori jeho linii, zaroven jsou ukazkou dekonstrukce a
organiky. To vie v porceldnové cistém provedeni.*!, fekl pro server DesignMagazin.cz autor

Ondtej Batousek.

BatousSek si vybira zajimavosti z celého vSedniho svéta, velkou roli v jeho dilech hraje
nalada, prostfedi a lidé. Propojuje 1 Casoveé urovné, respektive svoji minulost se souc¢asnosti.

V jeho ptipadé se tak vlastn¢ jedna o reflexi vlastni historie.

! Designmag. Ondiej Batousek svézi vitr v designu porceldnu.[online]. 15.10.2010 [Citace: 25.6.2017]
Dostupné z: http://www.designmagazin.cz/produkty/18245-ondrej-batousek-je-svezi-vitr-v-designu-
porcelanu.html



1.2.2  Marek Dias

Designér, ktery se vénuje keramické a sochaiské tvorb¢ nejen jako umélec, ale také jako
pedagog. Jeho specializaci jsou interiérové a exteriérové plastiky, které byly k vidéni na
mnoha skupinovych i samostatnych vystavach. Plsobi od druhé poloviny 20. stoleti az to

soucasnosti.

S velkou oblibou pouziva palivové pece s otevienym plamenem, kde se ohenl a popel,

ktery v peci poletuje, podili na tvorbé nového keramického dila.

Marek Dias ve svych dilech pouziva jednoduché tvary, které dale upravuje, nebo
kombinuje s jinymi. Jeho prace disponuji zemitymi barvami, jez jsou vétSinou pouzivany
plosné, pouze na nékterych detailech jsou doplnény o barevnéjsi glazury - ty se vétSinou

pohybuji v metalickych odstinech. Casto se jeho plastiky pohybuji ve vétsich rozmérech.

Svoji pedagogickou praxi provozuje na Uméleckoprimyslové skole Svaté Anezky Ceské

v Ceském Krumlové a jako lektor mnoha vytvarnych kurzi.

Marek Dias se také vénuje fotografovani a cestovani. Z jeho cest vznikl rozsahly
fotograficky soubor, on sdm ptitom fotografii nebere jako umélecky prostiedek, ale slouzi

pro n¢j jako zdznam subjektivnich vzpominek.

Tento Cesky umélec napsal také knihu s ndzvem Keramika ve Skole; tato publikace je
psana formou ptiruc¢ky pro pedagoga. V knize se ucitelé na riznych vzdélavacich stupnich
dozvi vSe o zadkladech keramickych technologii a o vSech problémech, které mohou nastat

pfi zpracovani keramické hmoty, at’ uz jde o suseni, vypal, glazovani a dalsi.

1.2.3 Jana Kreuzova

Jana Kreuzova uptednostiiuje vypaly otevienym ohném, dievem s moznostmi zasahu pii
vypalu, které ji poskytuje technika Raku. Keramice se vénuje od druhé poloviny 20. stoleti
az do soucasnosti. Ne¢které objekty umélkyné pali v jamé, milifi nebo papirové peci, oviem

nekteré z nich nechava zcela nevypalené. Hliny i1 glazury si keramicka pfipravuje sama.



»Bavi me délat veci jen tak. Bavi mée delat veci dlouho. Bavi mé nehledét na vysledek.
Bavi mé kopat hlinu. Bavi mé Slapat hlinu. Bavi mé palit hlinu. To mé bavi.“, k4 Jana

Kreuzerova.

Pti procesu vyroby svého dila vyuziva rizné moznosti, které ji umoziuji alternativni
zpusoby, s jejichz pomoci objekt zpracovava, at’ uz je to paleni nebo samotnd piiprava

materialu.

Tato keramicka se s laskou ke keramické hlin€ jiz narodila. Svoji tvorbou se pokousi
ptesdhnout hranice mozného. Do hliny pfidava popel, sklicka, piliny, prach tak, aby vynikly
nové struktury. Dava piednost tvotfeni v ruce pied praci na hrn¢itském kruhu, jsou pro ni
typické rizné otisky, at’ uz po dotecich rukou, nebo obtiscich kvétin ¢i listl, dale vyuziva

ruznych skvrn.

Také techniku Raku pfevzala z vychodu svym stylem. Vypal pteruSuje a chladi vodou,

mlékem ¢i vinem, Casto do vypalu zasahuje nahodilym zplsobem.

Jeji keramiku zdobi také praskliny a diry, které vznikaji béhem paleni v disledku jejiho

zasédhnuti do procesu vypalu.

1.2.4 Tereza Kuhnova
Clenka unie vytvarnych umélcti CR, IAAP. Vénuje se porceldnu, umélecké 1 uzitkové
keramice, technice RAKU, zakutované keramice, také pofada keramické kurzy, ptisobi u nas

jiz od poloviny dvacatého stoleti az dodnes.

Na vyrobu své keramiky pouziva kameninu se Samotem, porcelan i paper clay. Ptitahuji
ji vlastnosti keramické hmoty, kterymi jsou snadné formovani, plasticnost, nekone¢no
moznosti, jak upravovat a dekorovat povrch, ale také nadhoda toho, jak se dilo po vloZeni do

pece vyvede a kone¢né prekvapeni pii otevieni vypalené keramické pece.

Jeji uzitkova keramika vznikd na hrnéifském kruhu, tuto praci pfirovnava k meditaci,

stejné tak jako lesténi zakutované keramiky, jelikoZ vyZaduje vysokou koncentraci.

2 Jana Krejzova. [online]. [Citace: 25.6.2017] Dostupné z: http://www.janakrejzova.cz/cs/#ohlednuti



Stejné tak jako Jana Kreutzova se rada dostava za hranice moznosti tohoto neobyc¢ejného
materidlu. Zejména tak jedna v pfipadé¢ techniky RAKU a pii tofeni porcelanu.
Nepredvidatelné vysledky ji motivuji k dalsSim a dal$im experimentim, které se ji pii praci

s keramickou hlinou nabizeji.

Pii tvofeni zahradni keramiky se soustfedila pouze na objekty vytvofené pro ni
samotnou, v soucasné¢ dobé vSak déla rizné koule, totemy, velké kvétinadCe, nadoby na

bonsaje, ale také lampy.

1.2.5 Ateliér keramiky Mlha - Hanka a Michal Plihalovi

Tento ateliér se nachazi ve vychodnich Cechach v malé vesnici u mésta Litomys], ktera
se jmenuje Netfeby. Zdej$i majitelé se soustied’uji na uzitkovou keramiku, palenou v
elektrické peci, ale také na keramiku vytvaienou technikou RAKU, o které jiz byla zminka

v predchozich kapitolach. Tato keramika je palena v pecich spole¢né se dievem, technikou,

ey oo

Svoji inspiraci nasli v obdobi secese a zakladnich ptfirodnich tvarech. V jejich dilné
ovSem vznikaji i repliky pravéké a stiedoveké keramiky, které vyrdbé&ji phvodni

technologickou cestou. Tyto repliky miZzeme najit i v ¢eskych muzeich.

Technologie RAKU, jiZ se tento par vénuje, je spojena s pitim ¢aje v Japonsku. Keramika

RAKU se rozsitila do celého svéta, ale jeji princip zlstal stale stejny.

Nejzajimavéjsi na celém procesu vyroby je samotné paleni. Naprosto nejlepsi ¢asti je ta, kdy
se do ruda rozpalend keramika vyjme z hotici pece a prudce se schladi v redukénim
prostiedi. Tato chvile je pro umélce, ktery takto sva dila vyrdbi nejmagictéjsi a

24

velky zaZitek, nebot’ je naplnén neskute¢nou energii, kterou mu tento Zivelny proces dal.

1.2.6 Olga Hudeckova

Zacinala v druhé polovin¢ dvacatého stoleti u klasické hrnéifiny, poté vystudovala
Vysokou Skolu pedagogickou na Univerzité Karlové v Praze a u nas ptisobi do sou¢asnosti.
Ani poté, co ptiSla o ob¢ své déti, neztratila jeji tvorba optimismus. Vytvofila dila z majoliky,

kameniny 1 porcelanu.



Spolu se svym manzelem Miroslavem Hudeckem pracuji na realizacich pro architekturu.
Pani Hudeckova ztvarnila keramické stény s motivy Zem¢, Voda, Prostor, dale vytvorila
fontany pro exteriéry i interiéry. Mezi jeji dalsi dila patii zahradni solitéry, svitidla, nasténné

talife, vazy a svicny.

Jejim nejoblibenéjSim tématem je priroda. Rada experimentuje s barvami, pracuje

s plastickymi a craquéle glazurami.

Jeji tvorba je velmi origindlni a osobitd. Svym obsahem, funkci i tvarem jsou jeji dila
moderni a harmonicka, vyznacuji se ¢istou a ryzi linii, ale i barvami a tvary, také je znama
svoji uspornosti, se kterou materidl vyuziva. Velmi dobfe se orientuje i ve strukturach, které
pouziva ve svych dilech, ty poté probarvuje glazurami. Tvarovost jejich praci je velmi

7o

bohata, dodrzuje ptirodni fad a zakonitosti.

Tvorba pani Hudeckové je velmi néZnd, romantickd, pfitahuje si nas svoji lyricnosti a

ryzosti, néznost jejich praci pfechazeji az v pocit kiehkosti. VSechna jeji dila slouzi ¢lovéku.

1.2.7 SVUK

Sdruzeni vytvarnych umélct keramikl je nezavisla organizace, ktera se soustfedi na
profesni vybér. Ma vlastni pravni subjektivitu a byla zalozena roku 1990. SVUK ptisobi na
tizemi Ceské Republiky a svou &innosti podporuje rozvoj umélecké aktivity svych ¢leni.
Umeéleckou cinnost rozviji pofadanim vystav, které souvisi s keramickou tvorbou jejich
¢lentl, ale i s vytvarnou formou, které se vénuji vedle té keramické. Respektuje jak
nazorovou, tak uméleckou subjektivitu umélct, kteti jsou jejimi ¢leny. Po celou dobu své
existence potadala velkou fadu skupinovych i individudlnich vystav. Mezi jeji €leny jsou
fazeni predni CeSti keramicti umélci, ale 1 Clenové, kteti zastupuji mezindrodni organizaci

AlC.



2. Praktickd ¢ast

V této Casti bych se rdda zaméfila na samotny postup mé bakalarské prace, ktera se
tyka Sesti keramickych objektt, a to tfi mis a tfi vaz. Realizaci budu popisovat od samotnych
navrht, pfes tvorbu az po zaveérené upravy. Dale bych chtéla predstavit pouzité materidly a

technologické postupy, kterymi si moje keramicka prace prosla.

2.1 Pocatecni faze

Cely proces zapocal kresbou skic. Po prvnim uchopeni tuzky a papiru jsem
pfemyslela, jakého tématu se chopit. Témét dva mésice jsem usilovné badala, jakou inspiraci
pouzit. Snazila jsem se odrazit od zajimavych prvki v architektufe, pfirodnich tvard ¢i

struktur az ptes matematické feSeni dokonalosti.

Po né¢kolika nepovedenych pokusech, pti kterych nékteré navrhy vypadaly spise jako

nepovedend zvitata, jsem se chopila jednoduchého tvaru a to vélce.

Pti praci s valcem jsem ze zaCatku stale jen skicovala, snazila jsem se valce spise
rizné kombinovat, lepit a prohybat. Kdyz uz jsem vypottebovala snad vSechny kombinace,
které jsem si dokdzala piedstavit, pfisla na fadu hlina. Z hliny jsem zatim jen navrhovala,
zkousela jsem valce rizné profezavat, lepit a deformovat. Poté jsem zac¢ala kombinovat ¢asti
tohoto tvaru s tvarem samotnym, ale stale se to podobalo spiSe zahradnimu artefaktu nez
uzitkové keramice. Kdyz jsem nakonec vSechny vélce rozfezala na prohnuté Cinitele, zacal
se formovat objekt, ktery by mohl alespont z ¢asti misu pfipominat. V tuto chvili jsem opét

sahla po tuzce a papiru a zkousela jsem navrhovat ptidorysy, které by byly ptijemné pro oko.

Jak uz jsem zminila na zacatku, prvni zadani znélo pét nerotac¢nich mis. I kdyZz jsem
se touto formou zpracovani pokouSela misu vytvofit nebylo to stale to, co bych si
predstavovala. Zacala jsem tedy tvofit vazy. Prvotni pokusy, které byly jesté tvoreny z valcl
vyto¢enych na kruhu jiz nevypadaly tak zle, ale stdle tomu néco chybé€lo. Nakonec jsem
usoudila, ze tvofit z valcl, které jsou vyrobené pomoci hrné¢itského kruhu neni snadné,
protoze takovy valec se smérem ke dnu rozsifuje, a i tloustka stfepu je vétsi, samotné lepeni
jednotlivych ¢asti bylo Spatné, jelikoz na sebe nepftiléhaly, a tak hrozilo, Ze ve spoji mize
zustat dutinka, kterd by mohla zptisobit prasknuti nebo odstipnuti stiepu z objektu. Nakonec
jsem si po konzultaci s vedoucim prace panem magistrem Polackem zacala jednotlivé kusy

vyrabét ruéné.



Po vzniku n¢kolika vaz jsem se s panem magistrem Polackem dohodla, Ze by nebylo
Spatné né&jaké z nich pouzit namisto mis. Poté co jsem udélala soubor Sesti vaz, které na sebe
navazovaly, jsem se rozhodla vybrat z nich tfi, nejlépe k sobé ladici tvarem, vyskou a

zéaroven do sebe tvarem zapadajici.

Abych nevyzradila Uplné¢ cely postup toho, jak jsem svou praci vyrabéla, pustim se

do popisovani samotné realizace.

2.2 Realizace

Poté co jsem si prosla vSemi zkouSkami a omyly, mohla jsem se pustit do tvorby

vSech objektu.

Aby mély vSechny nadoby hezky a pfijemny tvar, nakreslila jsem si vSechny

pudorysy tuzkou na papiry, které jsem vyuzila pti lepeni.

Kdyz jsem se ptehoupla z tvofeni mis z vytocenych valci, zacala jsem sama valet
jednotlivé platy z hliny. Prace to opravdu nebyla snadnd, jelikoz plath bylo za potiebi
opravdu mnoho. Jednotlivé platy jsem musela nechdvat na slunci mirné uschnout, nebot’
hlina, ze které byly vyvaleny, byla dosti vlhka, aby proces valeni nebyl tak tézky. Kazdy
jednotlivy plét jsem pak ofizla do potfebné velikosti. Jakmile platy mirné zaschly, asi tak
aby se pfi manipulaci neprohybaly, zacala jsem je mirné ohybat ptes kulatinu, ve vysledku
tak byly hezky rovnomérné zaoblené. KdyZ jsem méla jednotlivé dily ptfipravené, mohlo

zapocit lepeni.

Na toc¢nu jsem si vzdy polozila piidorys, podle kterého jsem se fidila pii lepeni.
Jednotlivé vazy se lepi takzvanym Slikrem, coz je Uplné obyc¢ejné hlina smichané s vodou,
¢imz se vytvoii jemné a velmi lepivé blato. Jak uz jsem se zminila vySe, nejdiive jsem slepila
par vaz. Kazdou z nich jsem po slepeni podle potieby ofizla. Vyzkousela jsem rtizné druhy
ofezu, nékterym vazadm jsem nechala nékteré strany vyssi nez jiné, nebo jsem nékteré strany
ofizla do oblouku a jiné jsem zase sefizla zeSikma po celé ploSe. VSechny vazy jsem se
snazila vytvorit tak, aby do sebe zapadaly. Nakonec jsem ze vSech vaz vybrala tfi. Kdyz jsem
se dostala ke konecné formé, ve které jsem se rozhodla vazy odprezentovat, pouzila jsem
stejny postup k vytvotfeni mis, jen jsem jednotlivé platy vice rozeviela, aby misa nepiisobila

jako kvétinaé. Vzhledem k tomu, Ze tfi vdzy uz jsem méla, nevypadalo by dobfe, kdybych
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mela dalSich pét mis, které by si byly velmi podobné a lisily by se pouze rozmérem,

roz$ifenim nebo sefiznutim vrchni ¢asti. Proto jsem rozhodla omezit pocet mis rovnéz na tii.

Dalsim krokem bylo jednotlivé nadoby nechat potadné uschnout. Problémem u
téchto objektl bylo to, Ze schnou rychleji od hrdla nez u podstavy. Proto jsem vSe nechéavala
schnout se zakrytym vrSkem; obcas se vSak stalo, ze nektery spoj vlivem schnuti povolil,
proto jsem musela nddobu v tomto misté mirn¢€ navlhcit a zalepit jej znova. VétSinou jsem

pouzivala hodné vlhkou a tvarnou keramickou hmotu k zamazani piipadnych prasklinek.

Kdyz uz byly nadoby témeéi suché, mohla jsem proces konecného schnuti urychlit
odkrytim vrchni ¢asti a umisténim na slune¢né misto. Ve chvili, kdy byly objekty zcela
suché, prisly na fadu zacist'ovaci prace. Mista, ktera nebyla vzhledové uplné dokonald, jsem
zabrousila jemnym smirkovym papirem, v ptipadé, ze byla nedokonalost mald, sta¢ilo pouzit
jen vlhkou houbu. Kdyz bylo v§echno zaciStovani a upravovani hotové, nechala jsem misy
jesté néjakou chvilku oschnout od ptipadného zvlhéeni houbou, poté jsem mohla piejit

k samotnému ptezahu.

Ptezah jsem provadéla piiblizn€ na teplotu 940 stupiii. Keramika se musela
v rozpalené peci nechat 4 hodiny, poté se nechala v peci jest¢ do druhého dne, aby teplota
klesala postupné. Cely tento proces byl velmi napinavy, protoze nikdo nemohl tusit, jak

paleni dopadne.

Kdyz se pec oteviela, zjistilo se, ze vSechny nadoby ptezah zvladly a mohla jsem se
pustit do dalSiho kroku. Po vytazeni jsem jeSté zabrousila nedokonalosti, kterych jsem si

nevSimla pfi zaciSt'ovani v dobé, kdy objekty jesté schly.

Uplné v posledni fadé jsem vybirala barvy, po kterych jsem chtéla, aby v mé praci
vynikaly. Zacala jsem sahat po dostupnych glazurach, které jsem méla k dispozici v naSem
domaécim ateliéru, ale vzhledem k tomu, Ze tyto glazury uz zndm témeét nazpamét', rozhodla

jsem se vybrat néco Uplné jiného.

Nejdiive jsem se pokousela vyhledat si néco v internetovych zdrojich, zabyvajicich
se barvenim keramiky. Dostala jsem k engobam, které se nanéaseji na nevypaleny stfep a do
konec¢né sklovité faze se dostanou jiz po ptezahu - bohuzel jsem neobjevila Zadnou, ktera by
se mi vyloZené zalibila. Pfes engoby jsem §la i k mén€ zndmym a pouzivanym technikam,
jako je technika RAKU, o které¢ jsem se zminila jiz v teoretické ¢asti. Bohuzel jsem musela

dat za pravdu vSem, kteti m¢ od této techniky odrazovali, jelikoz s ni ma v mém okoli
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zkuSenost jen par keramik a cely proces je jako sazka do loterie. Nakonec jsem se piiklonila

k tradicnimu zptsobu, se kterym se stykam jiz od raného détstvi a tim je glazovani.

Jakmile jsem se rozhodla, jakou technikou budu svoji praci dokoncovat, stacilo uz
jen vybrat znacku glazur, ktera by vyhovovala podminkém, které jsem méla k dispozici, a

nakonec uz jen zvolit barvy.

Samoziejmou a nedilnou soucasti glazovani bylo také jak barvy po objektu rozmistit
a jak je nanaset. Barevnost glazur, kterou jsem si zvolila, jsem se nejprve pokusila napodobit
pastelkami a do jednoduchych skic, které byly mym misam podobné, jsem se jala barvy
nanést. Nejdiive jsem zkouSela na kazdou hranu nanést jinou barvu s tim, Ze by vSechny
barvy krom jedné lesklé byly s matnym povrchem a naopak, ovSem tato kombinace se
ukdzala jako ne pfili§ vhodnd. Kdyz jsem se na navrh podivala, mohla jsem vzniklou skicu
ptirovnat spiSe k fetizkovému kolotoci. Rozhodla jsem se tedy zvolit pouze tfi barvy, které

se k sob¢ hodily a v ur€itém rytmu jsem je nanesla na hotové objekty.

NanaSeni glazur jsem musela vzit také v potaz. Mohla jsem volit mezi polévanim,
sttikanim nebo natiranim Stétcem. Natirani jsem zamitla hned, i1 kdyz se znackou glazur,
kterou jsem si zvolila, by problém nebyl. Chtéla jsem dosdhnout nepravidelného nanosu
barvy, ktery sam o sob¢ ud€la na objektu efekt. Zvolila jsem si tedy kombinaci polévani a

stiikani.

Jak misy, tak i vazy jsem glazovala stejnym stylem, jen jsem prohodila dominanci
barev, tudiZ jsem celou misu polila zdkladni barvou, kterd na ni pfevlada, poté jsem mensi
¢ast misy polila barvou, ktera pievlada na vaze, a nakonec jsem jesté¢ jemné pro vytvoreni
zajimavého efektu stiikla na ¢ast misy tfeti barvu. Stejné tak jsem postupovala u vaz, pouze
s tim, Ze jsem pouZila barvu, kterd je u mis nanesena pro probarveni. Béhem stiikani se
objevil jeden zasadni problém; tésnéni, které jsem méla ve stfikacce, uz bylo staré a na
posledni chvili prasklo, takze stiikacka nestlacovala vzduch. VSe jsem musela operativni
cestou opravit pomoci tavné pistole. Nastésti se vSe podafilo spravit, a tak alespoil po dobu

moji prace stiikacka néjakym zptisobem fungovala.

Jakmile glazury na nddobach byly zcela suché, mohla jsem vSe dat opét vypalit do
pece. Tentokrat se pec palila na 1080 stupni po dobu 5 hodin. Opét byl tento proces velmi
magicky, jelikoz jsem nevédéla, jak budou vypadat glazury po vypaleni a zda se na vazach
naptiklad neudélaji bublinky nebo jiné kazy. Nadoby ziistaly v peci jesté dalsi den a ptil, aby
celé pomalu vychladly.

12



2.3 ZavérecCné Upravy
Posledni upravy se tykaly zabrouseni malych nerovnosti u dna jedné misy, coz vSak
nebylo nijak slozité ani pracné, postacil pouze brusny kamen, kterym se piejizdélo po

nerovnosti a sta¢ilo mirné zatlacit.

2.4 Materialy a technické postupy

Materidlem, ktery byl pouzit na vyrobu mé prace je keramicka hlina, kterd se nazyva
ervenice. Cervenice je hlina typicka svym &ervenym zbarvenim, které je zptisobeno
zneciSténim oxidil Zeleza, jeji stfep je po vypaleni cihlové Cerveny. Tato keramicka hmota je
vhodna ke klasickému modelovani, ale také k toCeni na hrn¢ifském kruhu. Material ma

pomérné nizkou teplotu slinuti, ktera se pohybuje okolo 800 stupiti Celsia.

Prvni fazi zpracovani, kterou si keramika projde, je pteZah. Pojmem ptezah se rozumi
uplné prvni vypdleni suchého keramického vyrobku pfi teploté¢ 800 az 900 stupiiii Celsia.
Cilem tohoto procesu je zajisténi mechanické pevnosti vyrobku. Vyrobek se pali bez glazur
(vyjimkou jsou takzvané engoby), pro nandseni glazur je vyrobek, ktery si prosel pfezahem
porézni, a je tak lépe schopny glazuru nasét. V této fazi dojde k chemickym 1 fyzikalnim
zméndm na dosud pouze vysuseném stfepu. Tyto zmény zplsobi, zZe vyrobek se stane
nepropustnym, tvrdym a pevnym. Rozdil mezi vysusenym vyrobkem a vyrobkem, ktery si
proSel pifezahem, je ten, ze pii ponoieni do vody se vypaleny vyrobek na rozdil od
nevypaleného nerozpadne. Objekt vlivem tepla zméni svoji barvu podle toho, zda je

zne€istén napiiklad néjakymi oxidy kovi.

Glazury jsou smési latek, které jsou nerozpustné ve vod€. Jednd se o smési
kfemicitand, jez jsou dobarveny riznymi oxidy. Tyto smési jsou poté rozmichany ve vodé
tak, aby se daly nanéSet na preZahnuty stfep. Vzhledem k tomu, ze takovy stiep je porézni a
savy, je glazura pii aplikaci na néj, at’ uz je to natirdni, stfikani, polévani, absorbovana na
svlj povrch. Paleni glazované keramiky se nazyva ostry vypal. Takovy vypal se provadi na
teploty vyssi, nez je 1050 stupna Celsia, zaleZi na glazufe, po vypalu pak smés zméni svoji
podobu na sklovity povrch. Slozeni glazury zptisobi i to, ze povrch mtze byt bud'to leskly
nebo matny, ¢i popraskany, nebo muze vytvaret rizné efekty. Historie glazovani sahé az do
starovékého Egypta a Mezopotamie. Vyroba glazovanych vyrobkl se zacala rozvijet uz
4000 pf. n. 1., nejstar§i dochovana glazovana, fajansova nadoba je datovana z obdobi 3300

pt. n. 1. Glazury, které jsou pouzity v mé praci jsou od znacky Welte. Tyto barvy se vypaluji
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na pomérné nizkou teplotu a to 1020 — 1080 stupnii Celsia, glazury tohoto vyrobce se
vyznacuji vysokou kvalitou. Jejich nanédseni je snadné a daji se k nému vyuzit vSechny

zpusoby, které byly vyjmenovany vyse.
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3. Vystup

V této kapitole bych se rada vénovala popisu jednotlivych nadob. Vazy, které jsem
vytvofila jejich spojenim tvofti jakysi soubor, ktery je k sob€ postaven tak, aby glazury, které
probarvuji zékladni barvu byly do posledni chvile ukryté. Tim vypada celd soustava
obycejng, ale po jejich rozdéleni kazdé vaza vynikne svoji origindlni kresbou. VSechny misy
taktéz vynikaji svou originalni kresbou, ktera je zptisobena piekryvanim jednotlivych glazur.
Odstiny glazur, které jsem pouzila, jsou azurové modra, zelenkavd a ostfe oranzova.
Vsechny tyto barvy jsou lesklé a kazda z nich udélala na jednotlivych objektech velmi
originalni kresbu, ktera se neda doptfedu naplanovat, da se pouze piiblizné predpokladat, jak

by jednotlivé barvy mohli pti ostrém vypalu vyjit.

3.1Vazac.l
Jak uz jsem se zminila v postupu, nejdiive jsem zacinala délat vazy z Casti
vytocenych vélci, a 1 kdyZ jsem se poté rozhodla vazy délat pouze z platd, preci jen jsem

jednu z vaz lepenych z valct nakonec zvolila k odprezentovani mé prace.

Tato véza je vytvotena z péti nepravidelnych ¢asti, které vznikly roziezdnim nékolika
valcl vytoCenych na kruhu. Po dlouhé tvaze, jak valce roziezat, jsem se rozhodla vytvofit
dve veEtsi ¢asti, které tvori témeét polovina valce, dvé malé ¢asti a jedna stfedni. Po zaciSténi
jednotlivych casti ptislo na fadu lepeni, kterému piedchdzelo nacrtnuti pidorysu vazy na
papir. Tento nakresleny tvar jsem si polozila na to¢nu, na které vaza vznikala. Dvé vétsi casti
jsem si postavila na Sablonu proti sob€ a zacala jsem pftilepovat dalsi ¢asti. Tyto dveé velké
¢asti jsou na jedné stran¢ spojeny jednou malou a hned na protilehlé strané je pifipojena
sttedni ¢ast a druha mala ¢ast, ty spojuji ob¢€ velké Casti na druhé stran€. VSechny Casti jsou
k sobé nalepeny tak, Ze tvoii konkavni celek. Dal§im krokem bylo sefiznuti vazy. Ob& vétsi
¢asti jsem se rozhodla nechat nejvyssi, jelikoz celek drzi pohromadé¢, zbytek jsem sefizla do
stejné vysky a poté jsem je zlehka protizla do pismene U, coz vytvofilo jakési vinéni. Kdyz
bylo toto hotovo, mohla jsem zacit s ptilepenim podstavy, ktera vznikla z jednoho vétSiho

platu hliny. Takto vytvofena véaza byla pfipravena pro piezah.

Nandéseni glazur byla v celku zabavna ¢ast, poté co jsem se rozhodla, jak a jakymi

barvami bude vaza glazovana, mohla jsem zacit.
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Cekani na otevieni pece a zjidténi vysledku bylo nejnapinavéjsi ¢asti. Kdyz jsem vazu
vytéhla, naskytl se mi pohled na nadherné oranzovou stranu, ktera byla ve vétsi vrstve
nastfikdna na jednu z malych Casti, ktera je ptilehla ke stfedni a jedné velké ¢asti. Tato barva
pii kontaktu s modrou prechazi lehce do Zluta. Cely povrch barvy je jemné popraskan a tim,
ze byla barva nastiikana na objekt, vytvofila oranzovozluté zrnéni, kterym na nékterych
mistech prosvitaji hnédé skvrnky, které vznikly spojenim oranzové se Zlutou. Smérem
k hrdlu vazy se oranzova vlivem mensi nanesené vrstvy na zelenou postupné meéni na

hnédou. Na uplném vrcholu stény je jiz vaza modrozelena.

VEtsi Cast, kterd je pripojena na malou, oranzovou ¢ast, je tvofena zelenou a modrou
barvou. Spojenim téchto barev vznikla velmi p&kna struktura barvy. Zelenou barvou byla
celd vaza polita, vzhledem k tomu, Ze jsem chtéla dosdhnout toho, aby se zelend s modrou
na urcité ¢asti prolinala a pfechazela do Cisté modré, musela jsem pouzit i stfithacku, kterou
jsem stiikala modrou barvu do ztracena ptes barvu zelenou. Diky tomuto doslo ke zvySeni
vrstvy, a tak glazury udélaly velmi pekny efekt. Zelena glazura na €ervenici mirné zanikla,
¢imz bylo zpiisobeno zelenohnédé zabarveni, na kterém se vytvofilo svétle modré,
nepravidelné zrnéni. Tim, jak ob¢ glazury pii vypalu lehce ztékaly, byla vytvoiena dalsi
barevna struktura, kterd jiz nebyla zamérna, ale byla ptekvapenim, které provazi kazdy
vypal. Druha mala ¢ast je velmi podobna ¢asti, kterou jsem pravé popisovala, opét je zde

vytvofena struktura jak zrnénim diky nastiikani glazurou, tak stékanim.

V uplné posledni fad¢€ je tfeba popsat findlni Cast, kterou tvoii velky a stredni kus
valce. Tyto dvé€ strany jsou pouze polity modrou glazurou. Tato glazura pfi ostrém vypalu
lehce stékala, a tak vytvofila nepravidelné stékani, pod kterym prosvita svétle hnéda barva

keramické hliny, ktera je v této praci pouzita.

Viaza je vylita zelenou barvou, kterd v kombinaci s Cervenici vytvofila zelenohnédy

povrch.

Vzhledem k tomu, Ze tato vdza vznikala jako Uplné prvni, ¢ekala bych, ze bude
nejmén¢ povedend, ovSem dle mého nazoru je opak pravdou. Zasviceni oranzové a teplé

barvy v zelenavych a modrych odstinech jsou pifijemnym zahiatim celého objektu.
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3.2Vazac.?2

Dalsi vaza je jiz vytvotena z vyvalenych platd, které jsou nafezany podle potieby.

Tato vaza se mi velmi libi svym tvarem. Jeji zadni €ast je vytvoiena konvexnim a
konkdvnim zahnutim, coz zptsobuje pocit vinéni, jeji horni ¢ast je postupné sefiznuta.
Z jedné strany na ni navazuje plat, ktery je konvexn¢ zaoblen a je o néco nizsi nez
dominantni zadni ¢ast, z druhé strany navazuje konkavn¢ zahnuta ¢ast, ktera je nejnizsi ¢asti
celé nadoby. Posledni ¢ast je konvexné zakiivena a napojena na dva nizsi platy. Tyto tii ¢asti

jsou postupné setiznuty opacnym smérem, nez je sefiznuta dominantni zadni strana.

Proces lepeni byl stejny jako u vazy piedchozi. Opét byla vytvorena papirova Sablona

pudorysu a podle ni byly jednotlivé platy ptilepeny k sobé.

U této naddoby se bohuzel stalo to, ze pii pfezahu se odlepilo dno, ale nastésti bylo

vSe uspesné prilepeno bez vétsSich probléma.

Barevnost této vazy je velmi podobna jako u pfedchozi. Chybi zde oranzovy akcent,
zato zelena s modrou barvou vytvofily velmi ptijemny a hezky efekt. Modra barva, ktera
byla opét stiiknuta ptes zelenou, vytvoftila klidny a mirny pruh svétlezeleného zrnéni, ktery
se tahne pfes postupné se svazujici ¢asti vazy. Pod zelenou opét prosvita pouzita keramicka
hlina, ¢imZ spolu tvoti zelenohnédou vrstvu, kterd na nékterych mistech vlivem péleni stekla.
V mistech, ve kterych se setkdva zelend s modrou barvou, se tvoii modré syté stékance, které
dominuji smési zelené a hnédé barvy. Strana s nejvyssimi ¢astmi je politd modrou barvou,

ktera jako u piedchoziho objektu tvoii nesouvislou vrstvu, ve které prosvitd hnédy podklad.

3.3Vazac.3
Posledni vaza se sklada z péti Casti, Ctyfi ¢asti jsou konvexni a jedna konkdvni. Dvé
z konvexnich ¢asti jsou spolu tésné propojeny, ¢imz nabyvaji jednolitého dojmu. Cela véaza

cv v

Nadoba je lepena stejnym zplisobem jako ob¢€ vazy pted ni, pomoci Sablony.

Tti ¢asti vazy jsou polity zelenou barvou a zbylé dvé modrou. Opét je nadoba
dosttiknuta modrou barvou, coz tvoti podobny efekt, jako u dvou ptedchozich. Na jedné
¢asti vznikly ndpadné stékance zelené barvy, které se prolinaji do barvy modré, vse je
doplnéno o jemné svétle modré zrnéni. Na konkéavni ¢asti se vytvofil svétle modry pruh,

ktery krasné kontrastuje se zelenohnédou barvou, ktera vznikla prekrytim cervené keramickeé
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hliny. Zbytek, ktery tvoii dvé konvexni ¢asti, je opct polit modrou barvou, kterd tvofi

nepravidelné vzory.

3.4 Misac.1

Dalsi ¢asti, ktera tvoti moji keramickou praci, jsou misy. Cely soubor je tvotfen rizné
velkymi misami, jez jsou ovSem zpracovany od nejvetsi po nejmensi. VSechny misy jsou
glazovany stejnymi barvami jako vazy, a i postup vyroby je stejny jako u dvou predchozich

nadob, tedy pomoci vyvalenych plata.

Prvni misa, kterou jsem se rozhodla popsat, je nejmensi z celého souboru. Tato misa
je vytvofena stejnym zplisobem jako vazy, podle Sablony z vyvélenych plati. Vzhledem
k tomu, ze jsem se musela pokusit zachovat tvar misy, je vétSina plati sefezana do tvaru
klinu, které jsou poté lepeny spolecné s platy, ¢imz se docililo toho, Ze hrdlo misy je
rozeviené. Nadoba je tvorena dvéma konkavnimi ¢astmi a tremi konvexnimi. Konkéavni ¢asti

jsou sefezany do klind, jelikoz konvexnimi ¢astmi se téméf nedalo vytvofit rozeviené hrdlo.

Barvy, které jsou pouzity, jsou stejné jako u ptedchozich vaz, pouze je pozménén
pom¢ér, ve kterém jsou pouzity. Dominujici barvou se stdva modra, kterou je polita vétsi Cast
misy a cely jeji vnitfek. Dovnitt misy byla dale stfiknuta oranzova barva, ta spolu s modrou
barvou vlivem ptfezahu zmeénila barvu na zlutou. Zbytek misy je polit zelenou barvou, ve
spolupraci s pouzitou keramickou hmotou vytvoftila zelenohnédou barvu. Aby piechody
mezi barvami byly plynulé, je zde opé€t pouzito stiikani, stejné jako u vaz. V ptipad¢ tohoto
objektu je stiiknuta zelend barva pfes modrou. Opét se zde projevilo svétle modré zrnéni,
které se tadhne pres tii ¢asti vazy, nejhezCi efekt vytvorilo u jedné z konkévnich ¢asti. Na
jedné z konvexnich ¢asti, na které se styka zelena s modrou barvou, se v pribéhu paleni

vytvoftila tyrkysova stékajici skvrna, ktera se prolina pies modrou az do zelené.

3.5Misa¢. 2

Misa, kterou jsem se rozhodla popsat jako druhou v poradi, je misa stfedni velikosti.
Postup celého lepenti je stejny jako u predchozi misy. Tato misa se skladé ze ¢ty konkavnich,
dvou konvexnich a jedné zvInéné ¢asti. Zvinéna ¢ast u této misy zplisobuje plynuly ptechod
mezi konkavnimi ¢astmi, tato ¢ast vypada jako sloZena z jednoho konkavniho a konvexniho
dilu. Celd misa je postupné sefezana po celém obvodu, tim Ze je zachovan rozevieny tvar,

sefiznuti vykresluje hru svétla a stinu.
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Jako u predchozi misy je zde modra barva pouzita jako dominantni a je v kombinaci
se zelenou barvou. Opét byla glazura aplikovana polévanim a naslednym dostiiknutim. Na
této mise je velmi patrny zluty akcent, ktery vznikl pii vypaleni z oranzové glazury, ktera
barvu zménila diky navrstveni na modrou glazuru. Zluta barva byla aplikovdna pomoci
stiiknuti na dva modré konvexni dily, jeji odstin postupné piechazi az do zelenohnédé
struktury, kterd vznikla diky naneseni zelené barvy na Cervenou hlinu. Smérem k hrdlu se
zlutd zacina proménovat do tyrkysoveé modré barvy. Tato barva vznikla prestiikanim modré
barvy zelenou, odstin ptisobi velmi pfijemnym dojmem. Polovina konvexnich platt a plat
zvlnény vytvoftily krasnou svétle modrou strukturu, kterd vznikla rozpitim modré glazury
v zelené. Tato struktura je vlivem jejiho rozprasovani nepravidelna a na jedné ¢asti tvori
k hrdla jemné stékajici vinky. Vnitfek misy je vylit modrou barvou, ktera pii ostrém vypalu

zacala trochu stékat a tim v nékterych mistech prosvita hnéda barva keramické hliny.

3.6 Misa¢. 3

Poslednim objektem, ktery bych rada predstavila je nejvétsi misa z mého setu. Tato
misa je vytvofena stejnym zpusobem jako misy pfedchozi. Je slozena ze tii konvexnich a
konkévnich ¢asti. Tyto dily jsou rozlozeny tak, aby kazda z konvexnich casti méla
protilehlou konkéavni, ¢imz je vytvofen pravidelny tvar misy. Celd nadoba je jen mirné

postupné¢ setiznuta.

Misa je opét polita z vétsi ¢asti modrou barvou, zbytek misy je doplnén barvou
zelenou. Obé¢ barvy se prolinaji tak, aby nevznikl nevzhledny ostry piechod. Cely vnitiek
nadoby je vylit modrou barvou, ktera je dostfiknuta jemnym zlutym akcentem, jenz se
objevuje v jednom z vnitinich rohti objektu. Kombinace zelené glazury a hnédoc¢erveného
odstinu keramické hmoty zplsobila hnédé zbarveni, kterym se prolinaji drobné kanky svétle
modré barvy, ta vznikla vlivem vrstveni modré a zelené glazury a jejich nasledného vypaleni.
Tyto skvrny jsou nepravideln€ rozmistény v jakychsi pruzich na zelenohnédé¢ casti objektu.
Na misté, kde se modra barva sléva se zelenou, je opét Zluty vzor, ktery postupné piechazi

do zelenohnédé barvy.
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Zaver

Cilem této bakalaiské prace bylo vytvofené Sesti nerotacnich objektd, a to téi mis a
tfi vaz. Prostfednictvim této prace jsem chtéla alesponn okrajové piedstavit toto krasné
femeslo a ukazat, jaka uskali ob¢as piinasi. Pii tvofené této prace jsem si mohla sama na
plno vyzkouset, co vSechno vyroba keramického objektu obnasi. Tato zkuSenost mi byla
velkym pfinosem, jelikoz jsem zjistila, jak pfesné se tento materidl chova, co mtize zptsobit
s vytvoifenym vyrobkem dalsi technologicky postup, ktery musi podstoupit, nebo jak tézké

je udrzet rozdé€lany objekt ve stavu pro dokonceni i po dobu nékolika dni.

Diky teoretické ¢asti jsem se dozvédéla o spousté zajimavych umélci, kteti se
keramice vénuji, dozvédéla jsem se o tom, zZe se nemusim jen drzet pravidel, kterd jsou dana
pti technologickém postupu, ale ze mnoho umélcii experimentuje a snazi se prekonat

hranice, které tento zajimavy material nabizi.

Tato prace mé privedla ke zjiSténi, ze se v keramickém femeslu mohu posunout
mnohem dal diky pravidelné praci s materidlem. Dfive jsem keramiku brala jako vSednost,
jelikoz jsem vyrustala v rodiné keramicky, ovSem po této osobni zkuSenosti jsem zjistila, jak
tézké je néco vytvoftit, Ze to neni jen o uplacani vyrobku, ale ze ¢lovék opravdu musi mit
léty ovéteno, jak s materidlem zachazet a jak jej spravné zpracovavat. V buducnosti bych

chtéla urcité zkusit znovu zpracovat toto téma a rozvinout je o dalsi vyrobky.
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Resumé

V teoretické ¢asti mé bakalatské prace jsem se vénovala inspiraci, jez mé vedla
k vytvoreni finalniho dila, tedy souboru tii nerota¢nich mis a tfi nerota¢nich vaz, zaroven
jsem kladla velky dliraz na resersi jednotlivych autord, jejichz prace mne zaujala a z jejichz

dél jsem pfi vlastni tvorbé vychézela.

Prakticka cast bakalarské prace se jednak sklada z dila samotného a poté, v textové
podobé¢, z detailniho popisu jednotlivych pracovnich ukoni postupu tvorby a v neposledni
fadé¢ z liceni jednotlivych objektt, které jsem vytvofila, a to véetné nejmensich nuanci

kazdé vazy nebo misy.

In theoretical part of my bachelor thesis I describe my inspiration which led me to
creation of final work — the set of three nonrotational bowls and three nonrotational vases,
while I also emphasized research of individual authors whose work I took interest in and

who were a great inspiration to me during my creative process.

Practical part of thesis is comprised of the work itself and then, in a text form, of
detailed description of individual work processes of creation and last, but not least, of

description of objects I have created, including the smallest nuances of each bowl or vase.
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Obrazove pfrilohy

Obr.1: Vdza ¢. 1, pohled 1
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Obr. 2: Vdza ¢. 1, pohled 2
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Obr. 3: Vdza ¢. 2, pohled 1
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Obr. 4: Vidza C. 2, pohled 2
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Obr. 5: Vdza 3, pohled 1
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Obr. 6: Vidza 3, pohled 2
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Obr. 7: Misa 1, pohled 1

Obr. 8: Misa 1, pohled 2
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Obr. 9: Misa 2, pohled 1

Obr. 10: Misa 2, pohled 2
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Obr. 11: Misa 3, pohled 1

Obr. 12: Misa 3, pohled 2
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