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1  Uvod
Prace je teoretickou komparativni eseji, ktera svoji metodologii opird o spise

mensinovy sociologicky zanr a menSinové paradigma spadajici pod sociologii kultury,
kterym je sociologie literatury. Tématem této bakalarské prace je sociologicky rozbor
dila Hunger Games (2012) od autorky Suzanne Collins se zaméfenim na to, jak je
prezentovana Spolec¢nost v dystopickém svété. Zaméfuji se na analyzu struktury
dystopické spolecnosti za pouziti vybranych socialné — teoretickych konceptu. Kniha
Hunger Games miize byt dobrym ptikladem nového proudu moderni dystopické
literatury. Je jedna z prvnich knih, které ptinesly do subzénru dystopické sci-fi novy
pohled na slozeni a fungovani spole¢nosti a kterd predznamenala rozSifeni negativni
vize budoucnosti mezi mladé ¢tenare. Zahy se mezi mladymi ¢tenafi stala fenoménem a
knizni ptedlohou pro filmové zpracovani®,

Vyznamnym ukazatelem pro vybér dila k sociologickému rozboru je i nejasna
7anrova zaraditelnost?, byt se primdrné jedna o dystopii. Vzhledem k tomu budu
nejprve v prvni ¢asti zkoumat a vymezovat zanrové rozliSeni knihy. V dalsi ¢asti
bakalaiské prace pak budu pokracovat sociologickym rozborem se zaméfenim na
stratifikaci a zplisob vykonu moci ve svéte, ve kterém se déj Hunger Games odehrava.
Pokusim se nalézt korelaci mezi zakonitostmi fungovéani spolecnosti prezentované v
knize a mezi sociologickymi teoriemi, jako napiiklad Weberovo uchopeni panstvi a
legitimity, moc popisovand u Foucaulta, nebo na pfipodobnéni Panemské stratifikace ke

stratifikaci vojensko — psychologické tak, jak ji popisuje Peter Sloterdijk.

2  Obsah Hunger Games

Severni Amerika byla zni¢ena — mohly za to pfirodni katastrofy jako boufte, pozary,
sucha, stoupajici hladiny oceani. Nasledné se rozpoutaly valky o zbyvajici zdroje nutné
k preziti. Pfezivsi pak na zaklad¢ zkuSenosti a strachu z dalsi eskalace nasili iniciovali
vznik nového statu Panemu s hlavnim méstem Kapitol. Principem Panemu bylo na

pocatku rozdéleni do tfinacti krajl, pficemz jednotlivé kraje produkovaly zékladni

! Hladove hry (2012) - IMDb. IMDb - Movies, TV and Celebrities - IMDb [online]. Copyright © [cit. 24.
04.2017]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt1392170/?ref =nv_sr 1

? Viz zatazeni: Romany, sci — fi, fantasy (Hunger Games: Aréna smrti - Suzanne Collins | Databéze knih.
Knihy | Databaze knih [online]. [cit. 23. 04. 2017]Dostupné z:http://www.databazeknih.cz/knihy/hunger-
games-arena-smrti-34595); Sci — fi, youngadult, fantasy (Hunger games: Aréna smrti (Suzanne Collins) |
Zajimavosti o knize | CBDB.cz. Vase databaze knih - knizni databaze | CBDB.cz [online]. [cit. 23. 04.
2017]. Dostupné z: http://www.cbdb.cz/kniha-9702-hunger-games-arena-smrti-the-hunger-
games?show=zajimavosti)



http://www.databazeknih.cz/knihy/hunger-games-arena-smrti-34595
http://www.databazeknih.cz/knihy/hunger-games-arena-smrti-34595

komodity, jejich pomérnou ¢ast odvadély Kapitolu. Ten zarucoval krajim ochranu a
spravoval dlouhodobé vize nutné k rstu celého Panemu. Tyto kraje se ale v dobé
»dnes* nazyvané¢ Temné dny vzboufily proti Kapitolu a byly porazeny (Ttinacty kraj
byl za trest zcela vyhlazen). Vznikla Smlouva o velezradé, ktera zarucovala mir. A jako
pfipominka toho, Ze se vzpoura nesmi nikdy opakovat, vznikly Hladové hry.

Hladové hry jsou zpusob udrzeni moci vladnoucich (v pfitomnosti déje v knize je
Vv Cele prezident Snow) nad zbytkem obyvatelstva. Pravidla her nejsou slozita. Kazdy
kraj musi jednou za rok vylosovat dva splatce za svij kraj (chlapce a divku). Celkem 24
splatct se spolu utkd v aréné, ze které vyjde pouze jeden vitéz, ktery zajisti bohatstvi
sobg, své rodiné a v konecném disledku i celému svému kraji. Kapitol tuto svou
strategii udrzeni moci prezentuje jako vefejnou zabavu a pfistupuji k ni jako k vefejné
sportovni udalosti. (Collins 2012, s. 16)

Hlavni hrdinka Katniss vstupuje do Her dobrovolné, jako nahradni splatce, coz
pravidla Her dovoluji (Collins 2012, s. 18 — 19). Tim také v pozdgjsich dilech knihy
pomah4 svému obrazu revolucionarky, a proto se v zavéreéném dile trilogie stava

symbolem vzdoru. (Collins 2012, s. 453)

3 Sociologie literatury

Zakladni linii této bakalatské prace je uchopit formu vypravéni podanou ve formé
tiSténého slova a nalézt v ni souvislosti vypovidajici vice o zakonitostech, ve kterych
ptibéh vznikd, nebo do kterych je zasazen. Jako vhodny néstroj pouziji teoretické
principy odvétvi sociologie nazyvané sociologie literatury. Pokud bych méla nékam
zatadit pocatek sociologického ptistupu k literatute, jednalo by se o dobu, kdy vznikla 1
samotna literarni véda. Pro sociologii literatury neni stéZejni pouze dilo jakozto zcela
autonomni jednotka vznikajici pouze v ramci interniho a intencionalniho tviir¢iho aktu
jeho autora. Dilo jako takové muze byt zkouméno z vice hledisek — jako prvni si
muzeme uvést hledisko biograficke, kde je dulezity autor, jako privodce. (Krej¢i 2008,
S. 7-18) Naptiklad Umberto Eco hovofi o autorovi jako o 0sob¢, jejimz primarnim cilem
je sdélit néco Ctenafi. Pro sebe si piSeme pouze nakupni seznam. (Eco 2004, s. 313).
Tim je postava autora podstatnd pro uchopeni a rozbor dila. Druhym hlediskem je
hledisko sociologické, pfi kterém je dilo chapano jako soucast SirSiho spolecenského a
kulturn€historického déni. Zde je autor naopak spiSe upozadén. Tento stav popisuje
naptiklad Roland Barthes (1977). Autora vnima jako druhotnou entitu, kterd piib¢h

nevytvari, ale pouze jej zprostfedkovava. Pozadi autora neni podstatné, protoze znovu a



znovu vznika a zanikad s pribe¢hem, ktery piedklada. Diky tomu pak mizeme chapat text
v SirSich souvislostech a nejsme véazani autorem, jako jednim z méfitek pochopeni a
ukotveni ptibeéhu. Tietim hlediskem je genologicky rozbor, zabyvajici se analyzou a
charakteristikou zanru a poslednim je pak formaln¢ esteticka interpretace dila, kde je
podstatny rozbor formy a jazyka dila (Krej¢i 2008, s. 18 - 19). Ve své praci se postupné
budu zabyvat vyse zminénymi hledisky, nejvice prostoru vSak budu vénovat

sociologické perspektive.

4  Biograficky rozbor

Zakladem biografického hlediska pfi rozboru literarniho dila je postava autora.
Pribéh zivota, spoleCenské prostfedi a socidlni vazby jsou faktory, které jsou uzce
spjaty s dilem, které vytvaii. Cokoliv, co autor zazije, ho mize inspirovat a nasledné se
to muze projevit v piibéhu samotném, nebo ve zplsobu psani. Proto mizeme z knih
pomoci rozboru zpisobu psani, syntaxe, nebo napiiklad pouzitych frazi a popisu
fiktivniho svéta vyvodit podstatné informace o misté, kde vyristal, nebo v soucasnosti
zije, o jeho ndbozenském piesvédceni a Casto i o politické situaci v dob¢, kdy dilo
vznikalo. Pfikladem miZze byt kniha Robinson Crusoe od Daniela Defoe, kde je v
pozadi mozné rozpoznat inspiraci velkymi zamoiskymi objevy a osvicenstvim, které
bylo v dob¢ jeho Zivota v Anglii nepfiznivé piijiméano. Kazdy autor je soucasti celku,
tedy urcité spolecnosti, tfidy a skupiny, ktera, alespon z¢asti ovliviiuje jeho pohled na
svét a determinuje jeho literarni tvorbu. (Krejéi 2008, s. 97-100)

V prvni fadé je nutné zminit, Ze autorka Hunger Games Suzanne Collins
neprezentuje Sifeji svoji biografii. Na oficialnich strankach (Collins 2017) je mozné
nalézt vyc€et vydanych, ¢i pfipravovanych knih a kratce zde predstavuje sviij Zivot pred
vydanim prvni knihy. Suzanne Collins zac¢inala psat scénaie pro détské potady v televizi
Nickelodeon. Poté potkala autora a ilustratora détskych knih Jamese Proimos , ktery ji
piesvédcil, aby vyuzila své zkuSenosti z détské televize a zkusila napsat knihy pro déti.
Jeji prvni kniha byla inspirovana Alenkou v 7isi divii od Lewis Carolla a nesla nazev
Gregor the Overlander (2003). Jednalo se o prvni dil pozd¢jsich The Underlander
Chronicles. Poslednim dilem je Year of the Jungle (2013), cely ilustrovany jejim
ptitelem a tim, kdo ji pro svét literatury objevil, Jamesem Proimosem. Kniha nese dle
zahrani¢nich kritikii znatelné autobiografické prvky. Z nich lze dovodit i informace

pottebné k mému rozboru. Hlavni hrdinka se v ptibéhu vyporadava se skutecnosti, Ze je



jeji otec ve Vietnamu. To vychdzi ze skuteCnosti, ze otec Suzanne Collinsové byl
v armadé, coz mélo patrné vliv i na jeji pozdéjsi tvorbu, jak sama autorka popisuje
Vv rozhovoru pro britské noviny The Guardian (2012). V Hunger Games tuto zkuSenost
vyuzivad na popisu Tiinactého kraje a predevSim na postavach, které, ackoliv jsou
soucasti vladnouciho systému, udrzuji si od né&j jisty odstup. Napiiklad roli otce
projektovala do trenéra, ktery mél pripravit mladé nezkuSené platce na boj o holy zivot.
Sam byl soucasti vladnouci tiidy, tedy systému, ktery vytvaii feudalni spolecenské
ziizeni, pfesto je upiimny ve svych nazorech a jeho pohled na realitu neni zkresleny
skrze moc a bohatstvi. Pomoci sd€lovani reality v jeji nezkreslené podobé tak dava
Sanci na preziti. A pfesné tak se Suzanne Collins vyjadfovala i o svém otci, ktery,
ackoliv byl vojék ve Vietnamu, vzdy ke své rodiné mluvil pravdivé a nezkreslené,
pfedev§im o hrizach valky, narozdil od oficidlnich vladnich prohlaseni. V knize tak
muzeme zietelné vnimat popis hladu, chudoby, strachu a hluboké deprese, které jsou
priavodnimi negativnimi nésledky valky. Sama autorka v rozhovoru zmifnuje i jiné
inspiracni proudy v souvislosti s Hunger Games. Napftiklad feckou mytologii v podobé
kruté dan¢ Athéndm v podobé sedmi divek a chlapct, které musely Athény posilat na
Krétu jako trest za prohranou bitvu. VSichni pak byli posilani do labyrintu s

Minotaurem.

5 Genologicky rozbor
Jednim z prvnich prvkl vé€deckého popisu literarniho dila je z hlediska formalni
literarni teorie spravna klasifikace (Propp 1999, s. 15). Jsou knihy, u kterych jejich
zénrové vymezeni neni véc slozitd. Detektivky maji jasné vymezeny ramec a
vV kone¢ném disledku se jednd jednoduchy model konstrukce ptibéhu, kde detektivni
pfibéh je podavan jako analyza zapletky pomoci vypravéni (Petficek 2000, s. 97).
Knihy, jako naptiklad Hunger Games, u kterych lze dohledat atributy napti¢ n€kolika
zanry, dostavaji presah, ktery musi vyhodnotit sim Ctenaf. Jedna se o politicky roman,
sci-fi, nebo socialni beletrii? V ptipadé takového druhu knihy opravdu zalezi predevsim
na Ctenafi, kterou z Zanrovych rovin bude povazovat za atraktivni a pfevazujici.
Zanrové rozlideni by u tohoto konkrétniho dila tedy mohl byt problém. S jistotou
mulZeme fici, ze patfi do Zanru sci-fi, vzhledem k fragmentim popisujicim ukazky
pokrocilych technologii, a do subzanru dystopie, jejimuz vymezeni se budeme vénovat

dale. V zakladnim rozdéleni se jedna o roman a spada do tzv. Adult fantasy, tedy do



zanru uréeném pro mladé ctenadfe. Ackoliv piivlastek Fantasy mize byt zavadéjici,
ponévadz piibéh v sobé nenese zasadni véc obecné platnou pro fantasy styl — prvek

nadpfirozena (Adamovic 1995, s. 6).

5.1 Utopie

V posledni dob¢ je literdrni Zanr utopie na ustupu. Pozitivni projekce
budoucnosti nenachézi ve spolecnosti patfiénou odezvu a zajisté by stalo za to zjistit,
pro¢ tomu tak je. Zakladnim kamenem utopii je snaha o reformu spolecnosti,
spoleCenského fadu a nastoleni beztiidni spole¢nosti (Jandourek2007, 267). Je vSak
ziejmé, Ze se v minulosti podobné snahy, které dnes nazyvame utopii, zacaly promitat i
do svéta literarniho. Pojem utopie poprvé spjaty s literaturou, pouzil anglicky spisovatel
Thomas More ve svém dile, které je znamé pod svym zkracenym jménem Utopie,
vydané v roce 1516 (Oufednik 2010, s. 11). V jeho podani Utopie znamené dobré, ale
pfitom neexistujici misto. Jedna se o prvni védomy pokus ptedstavit ¢tenari uceleny
socialni systém zalozeny na spole¢né délbé prace, bezprecedentnimu trestani jakékoliv
odchylky od nastavenych spole¢enskych, ale i moralnich norem, v kone¢ném dusledku
ne nepodobny myslenkdm komunismu (More 1978).

Utopie je tedy projekci lepsiho svéta budoucnosti. Jedna se o pifedobraz idedlni
organizace spolecnosti, jejich norem, zdkont a hodnot. (Gordin, Tilley, Prakash ¢2010,
s 1-2) Je to jakasi idedlni pfedstava mozného svéta, ktery piijde, a ktery bude mnohem
lepsi, nez je ten ptitomny, ktery zijeme. To se logicky poji s jistou nespokojenosti ¢i
neukotvenosti v dneSnim pfitomném svét€ a se snahou tuto skutecnost zménit. Utopie
vSak nezainid genidlnim a bezchybnym ekonomickym reZimem, ktery vSe vyfesi.
(Gordin, Tilley, Prakash c2010, s 24)

Neznamena to, ze najednou vymizi penize, nebo snaha o socialni zménu. Touha
utopie je stat vné nas samotnych a stat vn¢ spole¢nosti (Mannheim 1991, s. 39). Ale
klasicky koncept utopie nuti k zamySleni. Hlavni atribut rovnosti je postaven na
rovnosti v chudobé, nikoliv v bohatstvi. Jestlize chceme, aby byl obCan spokojeny,
musime uspokojit jeho pozadavky a potieby, nebo se snazit vytvofit zpisob mysleni,
ktery nebude generovat stdle nové pozadavky, a striktné stanovime, jaké potieby jsou
zadouci a jaké je nutné zniCit. Jinak nezbytné nastane nedostatek celku. Limity
prostiedktll, nebo bohatstvi, chceme-li to chapat jako mnozstvi zdrojl, jsou omezené, a
tak je zfeyjmé, Ze pokud neni kde brat, musime stanovit omezeni. A jestliZze utopie je stat

vné nds samotnych, je zfejmé, Ze omezujeme sami sebe do chudoby. Nebo alespoii do
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stavu, ktery dnes chdpeme jako chudobu. Zamérn¢ se ziikame zdrojl, na které nemame
prosttedky. Jen prerozdélujeme, nehromadime. S tim souvisi i dal$i nezamyslena
stranka Utopie a tou je chapani idedlniho stavu. Jestlize je spolecnost a stat v nas v
rovnovaze, tedy v idealnim stavu, nema spolecnost impuls k dalSimu vyvoji. Pokud neni
spolecnost centralné fizena a planovana, ziskavaji obcané negativni postoj ke zménam,
ktery s sebou nese i odpor ke v§emu novému. Spolecnost tak kontroluje sebe samu a
brani se v dalS$im rozvoji. V utopii tedy ziskava vice stat, nez clovek. (Kagarlickij 1982,
s. 332 - 338)

Ve vztahu utopie a politiky se nabizi srovnani utopickych myslenek s tradi¢nimi
ideologiemi 20. stoleti, jako liberalismus, socialismus a konzervatismus.

Liberalismus chape vladu jednéch nad druhymi jako zlo a hlasa svobodu
jednotlivce (Cabada et al. 2007, s. 127). Podle Johna Locka, ktery je zakladatel
moderniho liberalismu, je spolecnost zalozena na smlouve, kterd vznikla souhlasem
jednotlivel (Locke 1992, s. 104 — 109). Takto ustanoveny zakladni koncept liberalismu
by sutopii a jejimi mySlenkami korespondoval. Jelikoz vlada by byla v idealnim
ptfipad¢ znicena, v redlném spiSe potlacena a moc by byla pln€ v rukou obc¢ant, je pouze
na nich, jak stat a zivot v ném bude vypadat. Nebudeme-li uvazovat o vladé jako o
kontrole, ale pouze jako o vytyceni zakladnich principti fungovani spolecnosti.

Pfi porovnani utopie a ideologie socialismu musime vzit v potaz, Ze se tento
ideologicky proud meéni v mnoho smérl, mezi které patii napiiklad utopicky
socialismus, marxisticky socialismus, nebo tifeba kiest'ansky socialismus (Cabada et al.
2007, s. 150). Pro m¢ nejzajimavéjsi variantou je utopicky socialismus. Ten navrhuje
spravedlivé uspotfadani spolecnosti, vétSinou beztiidni, kde je vSech pifipadnych zmén
dosahovano klidnou cestou. S principem zmén klidnou cestou nesouhlasi K. Marx a B.
Engels a naopak postuluji néasilné pfevzeti moci formou revoluce, jez nam otevie dvete
do spravedlivé budoucnosti. (Cabada et al. 2007, s. 139 - 140) Socialismus tedy piichazi
s utopickymi myslenkami, jakymi jsou beztfidni spolecnost, ale zkuSenost z historie
nasi zemé v letech 1948 - 1989 nam ukazuje, Ze byly tyto myslenky pfemény do désivé
reality totalitni soucasnosti.

Konzervatismus byva spojovan s obranou monarchie, aristokracie, cirkve a
predkapitalistického obdobi (Cabada et al. 2007, s. 132 — 133). To uz tedy od zacatku
naznacuje, ze konzervatismus se s utopickymi idedly pfili§ neslucuje. Konzervatismus

podporuje kastovani spolecnosti v podobé¢ vladnouci spolecenské tridy, ktera prinasi rad
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a vlastni ideologii a vyzdvihuje vyznam vlastnictvi (Cabada et al. 2007, s. 134), kdeZto
utopie se jako myslenkovy proud snazi o spravedlivou a idedlni spole¢nost, idealné bez
spolecenské stratifikace, kde jsme si vSichni rovni, a jedinec nese odpovédnost za celek.

S utopii se poji par praktickych problému. Jak vytvofit utopii, kterd bude utopii
pro vSechny? To neni mozné. Fungovala by tam uréitd moc, nebo by si byli vsichni
rovni a rozhodovali se na zaklad¢ konsenzu? Existovaly by v této spolecnosti Skoly?
Pokud ano, byla by dochazka povinna? Jakou roli by zde hraly moderni technologie?
Existovalo by nabozenstvi? Kdyz ano, tak jedno nebo vice? Jak by vypadal kontakt
mezi lidmi? Jak by se promeénila instituce rodiny? To, co se snazim naznacit je, ze
predstava jedné utopie, kterd by byla spole¢na vSem, je dost naivni. Realistictéjsi by
bylo pojeti spolecnosti, kterd zastieSuje vice utopii. Lidé by mezi nimi mohli pfechazet
podle potieby a kazdy by tim padem dosahl své idedlni predstavy o ni.

Mezi nejznaméjsi utopicka dila patii Utopie od Thomase Mora (1978), Slunecni
stat od autora Tomasso Campanelly (1979) a kniha Francise Bacona (1980), Novd
Atlantida (Fitting 2009, s. 123). Utopii uz jsem zde zmifiovala. Jako dal$iho autora,
ktery ptiSel s podobou utopie, 1ze tedy jmenovat Tommaso Campanellu, ktery v roce
1623 publikoval svou knihu Slunecni stat (1979). Ve svém dile se Campanella snazi
nastinit idedlni stat. Pfedstavuje spolecnost, jejiz zakladni principy jsou postaveny na
délbé prace, souznéni s ptfirodou a volnym pfistupem ke v§em uméleckym a védeckym
titulim. Neexistuji zde knihovny a umélecké galerie, protoze vSe je zndzornéno na
zdech a volné pfistupné. S délbou prace souvisi i délba materidlnich prostredka, i kdyz
kontrolovana. Vlastnictvi jen pro své osobni potieby je nepfipustné, protoze ve
Slunecnim stat¢ je kladen dliraz na moudrost, kterd vyvérd z odpovédnosti ke
spoleénému blahu spolecnosti. Nevynucované a dobrovolné odpovédnosti, kterd meéni i
vztahové a sexudlni projevy. Sex je provozovan pouze k plozeni a to jen za predem
stanovenych podminek a s vybranym partnerem. I kdyz ve Slunecnim staté existuji
kontrolni a nabozenské organy, nejsou stavény na vysSi uroven, neZ tfeba prosty
femeslnik. Campanella se snaZzi Ctenaie presveédCit o tom, Ze pokud je jakdkoliv prace
vedena odpovédnosti k celku a ne materidlni motivaci, neni tieba definovat kontrolu a
vedeni jako néco, co zasluhuje vice pozornosti a obdivu. Oproti tomu dalsi autor utopie,
ktery své dilo vydal ve stejné¢ dob¢ jako Campanella, klade diiraz na kontrolovanou
distribuci poznatkl. Francis Bacon ve svém dile Novd Atlantida (1980) vydaném v roce

1627 popisuje utopickou spole¢nost na nezndmém ostrove. Tato spolecnost je zdmérné
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izolovana a je fizena na zékladé technického rozvoje spojeného s Cistotou viry. O tom,
co je pro spolec¢nost dobré rozhoduje na zéklad¢ tajného hlasovani rada védcu, kteti
jedini mohou cestovat do okolniho svéta, aby shromazd’ovali védecké poznatky.

Urcujicimi fidicimi prvky ve spolecnosti jsou véda, vira a sebeucta.

5.2 Dystopie
Stejné jako se zacala vyvijet utopie, nasel si mezi spisovateli (a nejen jimi) oblibu
1 zanr v podstaté¢ opacny — dystopie, nékdy obecné nazyvand jako antiutopie nebo
kontrautopie. Dystopie se zacala formovat zacatkem 20. stoleti a spojuje v Sob¢ kritiku
pritomnosti, liceni pesimistickych variant budoucnosti (které plynou pravé z ziti
pritomnosti a z jeji kritiky) a kritiku samotné utopie a jejich ptredstav. (Kagarlickij s.
1982, 351) Jestlize je utopie popis dokonalé, v urcitych ohledech mozné budoucnosti,
dystopie je myslenka fiktivni spolecnosti, jejiz vyvoj se vyvinul naprosto opacné.
Piedev§im jde o formu vlady, kdy jsou lidé utlacovani politickou moci. V takto
prezentovaném spolecenstvi je primarnim systémem totalitni rezim a zikladem
je potlacovani osobnich svobod jedince a celych skupin. Velmi ¢asto je takovy zpusob
utlaku prezentovan do takové miry, ze ¢lovek bere nesvobodu jako sobé vlastni a stav
svobody jako nepfirozeny. (Kagarlickij 1982, s. 353) Antiutopie pracuje s mySlenkou
pokroku stejné jako utopie, ale aby mohla byt spravnou antiutopii, musi tuto myslenku
posunout dale a dovést ji k vetsi slozitosti (Kagarlickij 1982, s. 343). Jak bylo zminéno
v piedchozi kapitole, utopie pracuje s myslenkou rovnosti. Dystopie naproti tomu
navazuje na kastovni zfizeni a pfedstavuje nam stat, ktery pfipousti rozdily mezi lidmi.
Nastava tak unifikace na jiné Grovni — nejsou rozdily mezi lidmi samotnymi, jako spiSe
mezi kastami. (Kagarlickij 1982, s. 354)
Utopie a dystopie jsou ve vzijemném vztahu. At uz je to dystopie pfitomna
V utopii, kterou na cesté k dokonalosti musime ptekonat, nebo naopak utopie pfitomna
Vv dystopii, kterd se néjakym zplsobem zkazila a stala se z ni pravé dystopie. Na rozdil
od utopie, kterd nas stavi do mozné budoucnosti, dystopie nds stavi do drsné reality
pfitomnosti a na pouhou moznost jejiho negativniho vyvrcholeni. (Gordin, Tilley,
Prakash ¢2010, s. 2) Idealnim ptikladem obou vySe zminénych ptikladi mize byt ve
svété Hunger Games nastinénd minulost, poukazujici na vznik Panemu, soucasnému
politicko ekonomickému systému na tzemi byvalé¢ Severni Ameriky. Panem a jeho
struktura vznikl na zaklad¢ dystopickych skute¢nosti. Pfed jeho vznikem byla Severni

Amerika vystavena ni¢ivym pfirodnim katastrofam, stoupajici hladiny oceant zabiraly
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stale vétsi podil souse a v kone¢ném dusledku se nedostavalo zdkladnich potieb pro
preziti. Valky vedené o zbytky pfirodnich zdroji dokonaly dilo zkazy. (Collins 2012, s.
16) Utopicka ¢ast zacina ve chvili, kdy z popela minulého svéta povstava Panem a jeho
rozdéleni do tiinacti kraji. Spravedlivy fad a rovnomérna délba prace méla zpocatku za
nasledek vznik fungujiciho utopického spolecenstvi, ne nepodobnému utopické Nové
Atlantid¢, zminované v predchozi kapitole. I v Panemu existuje tzv. Kapitol, kde sidli
vladnouci tfida, ktera urcuje to, co je spravné pro bézny lid, zijici mimo kraje samotné.
V Nové Atlantidé to byli védci spolu s knézimi, kdo urcoval prospésnost novych
vynalezi a jejich zvetfejnéni pro prosty lid. Bohuzel vSak pro trvalejsi fungovani
nového, utopického systému chybély zakladni piedpoklady, které Campanella (1979)
nebo Bacon (1980) ve svych utopiich ptedkladali - odpovédnost k celku a sebeucta.
Proto je, ackoliv pocatecni sméfovani Panemu bylo viceméné utopické, po Case opét
konfrontovana ptitomnost s myslenou budoucnosti a vyvoj spole¢nosti Panemu ziskava
dystopické znaky. Lidé ztraceji odpoveédnost k celku, protoze je jim upirano pravo na
volny pohyb a celek, neboli spolecny cil, v podobé Kapitolu se odcizuje. Ptichazi
revoluce, jeji potlaceni, represalie v podobé kompletniho zni¢eni Ttinactého kraje a
spole¢nost je opét dystopickd. Vlada menSiny vlastnici vétSinu prostiedki a piistup ke
vzdélani, policejni a vojensky dozor nad vétsinou. (Collins 2012)

Zde se nabizi mySlenka, zdali je mozZzné stavét idedlni spolecnost bez
predchozich negativnich spolecenskych jevi, jako tfidni rozdéleni nebo nerovnomérna
distribuce, vyust'ujicich v dystopii, a zda-lije mozné utopicky systém udrzet i v dobé
nedostatku zakladnich zdroja.

Jako literarni Zanr se zacala stdle vice objevovat teprve nedavno a spoustécem
bylo patrné zklamani béZného obcana s tim, jak politické elity zachazeji se svéfenou
moci. Nartst nacionalismu, vyhranéné geopolitické Clenéni evropskych stath a ztrata
Zivotnich jistot se zadala projevovat i ve vydavanych literarnich dilech. Castym
tématem dystopickych knih je vzpoura jedince, ¢i skupiny vici systému, po které
pfichazi snaha nastolit novy, spravedlivy systém. Jedna se o nekone¢ny cyklus zmeén a
naprav, ktery s sebou nese oslabovani spolecenskych vazeb, v hor§im piipadé totalni
destrukci celé spolecnosti. Piikladem, Ze se takova destrukce déje v naSich dé€jinach
témet neustale, mize byt Marxovo materialistické pojeti d€jin. V ném poukazuje na
skutecnost, Ze ve spoleCnosti existuje trvaly konflikt mezi vladnouci tfidou a tfidou

ovladanou, ktery je podminén ekonomickym vlastnictvim. Vlastni-li n&jaka skupina,
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tiida, vétSinu vyrobnich prostfedkl, dochédzi k nerovnomérné distribuci kapitalu a tim
tedy k socio-ekonomické disproporci, ktera s sebou piinasi trvalé napéti a konflikt.
Navic se s vétSinovym materialnim vlastnictvim poji 1 vlastnictvi duchovni, kdy
vladnouci tfida mize z pozice sily vydavat sviij pfistup za jediny mozny a tedy i
legitimni. (Keller 2005, s. 100-106) V literatufe sci-fi jsou nejéastéj$i pti¢inou
nastartovani cyklickych zmén lidské konflikty a valky, pfirodni katastrofy spojené
s naslednym nedostatkem zakladnich potieb pro pfezivsi, nebo zasah jiné entity. DalSim
krokem byva revoluce, ¢i vzpoura podpoiena noveé vznikajici ideologii obsahujici prvek
napravy, neziidka s utopickymi idedly. Poté nasleduje vznik nové spolecnosti, kterd by
méla byt ta jedina idealni (viz. Hunger Games, Tma). Dystopie také ukazuje a
zvyraziuje negativni tendence soucasnosti, jak mizeme vidét v dile Brave New World
od A. Huxleyho (1980), kdy si ¢lovék uz nevysta¢i pouze s racionalitou a pokrokem.
Kniha je tématem velmi blizka knize 1984 od George Orwella (2009). V obou ptibézich
hraje velkou roli neustale se rozvijejici technika, zvlasté pokud je pln€ v moci vlady. Ta
totiz neskon¢i jen u ovladani lidu, ale pfejde 1 na ovladani lidské mysli. (Barr 2010,
849)

Karla Capka - R. U. R. (2013) a Valka s Mloky (2009), kniha Cesta do zemé Lidivoni od
spisovatele Eduarda Petisky (1999), nebo tfeba autor Ondiej Neff (1998) a jeho kniha
Tma. Co se zahrani¢nich autori tyce, urcité je na misté¢ zminit George Orwella (2009)
s knihou 1984, Williama Goldinga (2010) a Pdna much, RayeBradburyho (2015) se
svym dilem 457 stupnii Fahrenheita, nebo z modernéjsi tvorby Veronicu Rothovou
(2012) svou knihou Divergence a pravé autorku Suzanne Collinsovou (2012) a dilo
stézejni pro tuto praci, Hunger Games.

VétSina vySe zminénych knih né&jakym zplsobem popisuje a pracuje Sse
subjektivni vizi budoucnosti®. Kazd4 kniha s ni ale pracuje svym vlastnim, originlnim
zpusobem. Dal§im vétSinovym tématem je velka role techniky a to, Ze lidé nad ni
ztraceji moc a jsou ji pohlceni. Tim knihy zvyraziuji tendence jejich soucasnosti, kdy
technika pfebird ve spolecnosti ¢im dal tim vétSi misto a pro lidi se stdva
nepostradatelnou. V knihach vétsinou nastanou dva scénafe — bud’ technika ze svéta
zmizi a lidé se ocitnou zpét ,,na zacatku* (Tma), nebo (a to Castéji) technika pievazi nad

individualitou a lidé se stanou jejimi otroky (R. U. R., 1984, 451 stupnu Farenheita).

* Vyjimkou jsou knihy Cesta do zemé Lidivonia Pén Much, které se odehravaji na ostrové, kde se vytvafi
nova spolecnost.
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Poslednim jasné viditelnym spole¢nym rysem zvolenych dystopickych knih je urcité
rozdéleni spolecnosti. Naptiklad v Hunger Games a Divergenci je rozdélni obyvatelstva

podle jejich schopnosti a podle toho, ¢emu piispivaji spolecnosti.

5.3 Utopie a dystopie v sociologii

Chceme-li propojit oba literarni zanry, dystopii a utopii, se sociologii, mé&li
bychom je navazat na vybrané sociologické teorie. Idedlni je pouziti teorii, které ve
svém zakladu nejvérnéji reprezentuji jednotlivé Zanry. Pro dystopii je urcujicim znakem
konflikt a pro utopii konsensus. Proto jsem se rozhodla vénovat se teoriim konfliktu a
konsensu. Za jednotici prvek pro oba literarni zanry povazuji teorii anomie, a tudiz se

budu vénovat i tomuto fenoménu.

5.3.1 Konflikt

Obecné definice socialniho konfliktu jako takového zni, ze konflikt je srazka
minimaln¢ dvou aktérii jednoho systému, kteti maji rozdilné cile a dé€li se o spole¢né
zdroje (Jandourek 2007, 128).

Konflikt je pro dystopii velké téma. V dystopické literatuie je socialni konflikt
vzdy piitomen a projevuje se ruznym zpusobem. Nejcastéji je zasazen na pocatek
pribéhu, v dobé kdy se utvari, nebo utvaiela nova spolecnost, a kdy slouzi pfedev§im
jako uvedeni c¢tendie do souvislosti s hlavnim motivem. Tak je tomu naptiklad i u
Hunger Games. Konflikt popisovany na pocatku piibéhu a v dobé vzniku Panemu
slouzi jako zékladna pro tvorbu zakladniho namétu. Vzpoura kraji proti Kapitolu a
zniceni Ttindctého kraje s sebou piineslo odklon zab&hlého systému a nastoleni
despocie, které vyustily v hlavni d&j popisovany v knize. Druhou variantou je vsazeni
konfliktu do hlavni osy pfibéhu, nejcastéji jako pozadi v jiz fungujici spolecnosti (451
stupnii Fahrenheita). Nebo napiiklad proklamace a hesla z romanu 1984, které
zpusobuji rozpor mezi predkladanym a vnimanym: ,,Valka je mir, svoboda je otroctvi,
nevédomost je sila®“ (Orwel 2009, 8). Na tomto piikladu miizeme vidét, Ze konflikt a
jeho neustald hrozba hraje velmi dulezitou roli v dystopickém svéte.

A jak s fenoménem konfliktu pracuji sociologové? Marx a jeho pojeti konfliktu uz
tu zaznélo. Jako dalsi pifiklad si miZeme uvést Ralfa Dahrendorfa. Ten, stejné jako
Marx tvrdi, Ze konflikt je zaloZzen na polarité¢ dvou skupin. Nesouhlasi ale s tim, Ze
pfedmétem rozporu jsou predevSim vyrobni sily. Sdm tvrdi, Ze problém je predevsim

v konfliktu mezi témi, kdo disponuji urcitou moci a témi, kdo jsou z vykonu moci
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vylouc€eni. Pravé to je tim hlavnim kritériem pro vytvofeni tfid a boj mezi témito tfidami
je pro Dahrendorfaprimarni. (Keller 2004, 123 — 126) V Hunger Games se pracuje s
konfliktem spiSe podle Dahrendorfa, protoze jednotlivé kraje jsou vylouceny z
jakéhokoli vykonu moci. Moc je zde soustiedovana vyhradné¢ v Kapitolu a

distribuovana jako konecny verdikt bez moznosti konsensu.

5.3.2 Konsensus

Tak, jako je teorie konfliktu stézejni pro dystopii, je naopak teorie konsensu
dalezita pro myslenky utopie. Zakladni myslenkou konsensualni teorie je, Ze neporadek
ve spolecnosti je dan piedev§im nepfitomnosti konsensu ohledné zakladnich ideji a
principti (Keller 2004, s. 101).

Autorem, kterym se zabyval konsensem ve spole¢nosti, je Talcott Parsons. Podle
n¢j je socidlni fad zaloZen na minimélni shod€ ohledné€ zékladnich hodnot. KdyZ je tato
podminka splnéna, fad se mlze reprodukovat (Keller 2004, s. 101). Tato situace je
viditelna napiiklad v knize Novd Atlantida od Francise Bacona (1980). Pokud chtéla byt
posadka pfijata mezi spolecnost na ostrove, musela nejprve znat a souhlasit se vSemi
podminkami. Jedin¢ tak mohli byt jeji soucasti. Utopické vidéni svéta je postaveno na
myslence spoleéné dohody, dobrovolné pfijimané vSemi aktéry a aplikovdno na celou
spole¢nost. Oproti tomu v dystopiich byvéa konsensus piitomen pouze v Uzké socialni
skuping, ktera se na zakladé spole¢nych ideji a principti vyhranuje vici idejim a
principim druhé socidlni skupiny. Tim konsensus pfechazi v konflikt. Katniss a jeji,
zpocatku pasivni, rezistence vi¢i podminkdm Kapitolu a systému Hladovych her,
vytvofila novy konsensus, ktery rezonuje napii¢ vSemi kraji a dava tak tusit vzniku

novych ideji, tentokrate utopickych (Hunger Games)

5.3.3 Anomie

Emile Durkheim charakterizuje anomickou situaci jako stav, kdy chybi regulace,
nebo kdy je nedostatecnd kontrola rozdilnych aktivit. KdyZ nastane anomie, znamena
to, Zze dochazi k absenci pravidel. To se stava vétSinou nasledkem rychlého pohybu
V ramci socialni struktury, nebo tim, Ze se struktura kviili nepfedvidatelnym jeviim zcela
zhrouti. To vSak podle Durkheima neznamend, Zze nastane komplexni a naprostd
anarchie. Ta neni mozna diky urcitému stupni normativni regulace, kterou méa kazda

spolecnost. (Keller 2005, s. 195 - 234)
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V piipad¢ dystopie/utopie tento stav nastdva v pfipadé vytvofeni nové
spoleCnosti. Aby se mohla vytvofit nova spolecnost (at’ uz utopicka nebo dystopicka),
musi logicky dojit ke zméné pravidel. A takova zména nenastane z minuty na minutu. V
chvili, kdy stara pravidla pfestanou platit a nova jesté platit nezacala, nastava anomie.
Anomicky stav, vztazeny na Hunger Games je patrny pouze v neurcitém popisu stavu,
ktery piedchéazel vzniku Panemu. OvSem v dalSich dvou dilech navazujicich na Hunger

Games je jiz princip anomie vice rozpracovany.

54 Sci-fi

Zanr sci-fi (science-fiction, tedy védeckd fikce) vznikl jako reakce na
védeckotechnickou revoluci, rozvoj technické civilizace a euforii z této nové doby, ale
zaroven 1 z obav negativnich dopadl na ¢lovéka jako jedince i1 na celou spolecnost.
Autor tento pojem popsal jako hypoteticky a vykonstruovany svét, ve kterém velkou a
zasadni roli hraji védecké a technické poznatky. I kdyz zékladnim atributem sci-fi je
predevsim fikce, je to na druhou stranu slozka, kterd davéa autorovi moznost vytvaiet
vysoce pravdépodobné a do jisté miry uskutecnitelné jevy. (Herec c2008, s. 48) Pocatek
sci-fi spadda do roku 1929, kdy ho poprvé pouzil spisovatel Hugo Gernsback
ve Spojenych statech. Dila vyuZivajicich védeckych poznatkl a rozvijejici je pak v
moznych formach pouziti zatadil do kategorie, kterou nazval ,,scientific fiction a tento
termin se ihned ujal. Na svém zacatku znamenal opravdu jen romany o védé a jeho
naplni byly nové objevy a jejich disledky ve spolecnosti. V sou€asnosti se vSak vyznam
spojeni sci-fi rozsitil natolik, ze nelze nalézt spoleénou definici. (Kagarlickij 1982, s. 7)

V typickém sci - fi jsou védecko-technické poznatky vyuzivany pro rozvoj
spoleénosti, nebo pro jeji destrukci. Naptiklad v knize Karla Capka (2009) Valka s
Mloky jsou to zbrang, puvodné dodané podmoiské populaci mloki a polidsténi
vyvojové niz§iho druhu z diivodu vykonavani otrocké prace, co v konecném dusledku
vyhubi lidstvo. I ptesto, ze ve Valce s Mloky neni technologie primarnim znakem, nese
postup pii domestikaci mlokli a akcelerace jejich evolu¢ni linie znaky vyuZiti a rozvoje
technologickych poznatkii tehdejsi doby. Oproti tomu dalsi Capktiv roman R. U. R.
(Capek 2013) je postaven &isté na vyuziti a zneuziti védeckého pokroku. Mechaniéti
pomocnici zvani roboti, dostanou "dusi", aby lépe slouzili lidem a stali se tak

o 24

vSak zplsobi jejich vzpouru a opét dojde k vyhlazeni lidstva. Oba romany se fadi do
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kategorie sci-fi, ale kazdy z nich vyuziva moderni technologie podle potieby spisovatele
a v podstateé tvoti pouze kulisu pro vykresleni primarniho cile, kterym je snaha poukazat
na negativni lidské vlastnosti. V roméanu 1984 (Orwel 2009) je naopak technika hlavnim
zdrojem sily a moci a kviili ni jsou lidé ovladani na ideologické trovni. VSudypfitomna
média neustale opakuji fraze, které jsou pak masou automaticky vnimany jako pravda.
Ze zminénych dél vyplyva, ze technika a pokrok, ktery ma ¢lovéku slouzit miize byt
vyuzit ku prospéchu celku, nebo naopak zneuzit ku prospéchu vybrané skupiny.
Nezamyslenym dasledkem druhé moznosti je v koneéném principu katastrofické
ohrozeni lidské populace. Lidstvo expanduje do vesmiru, soucésti bézného zivota jsou
slozité elektronické pfistroje, biologie ¢lovéka se diky pokroku v nanotechnologiich
dostava do novych dimenzi.

V Hunger Games ma pokrocila technika také velmi vyraznou roli, ale zdaleka ne
hlavni. Jde pfedev§im o kontrolu médii, stejn¢ jako v romanu 1984 (Orwel 20009) v
podobé sledovani splatcti dvacet ¢tyfi hodin denné, nebo o Sifeni propagandy Kapitolu
pomoci jim vlastnénych médii. Na prepravu mezi jednotlivymi kraji a Kapitolem ma
monopol pouze Kapitol a tim kontroluje pohyb poddanych. V dalSich souvislostech jsou
pokrocilé technologie vyuzity jen okrajove a to predevsim v ramci dokresleni propastné
technologické nerovnosti mezi Kapitolem a kraji. Naptiklad pokrocilé vynalezy, které
zjednodusSuji bohatym obyvateliim Kapitolu Zivot, slouzi pfedev§im jako kulisa, pred
kterou autorka nechavé rozehrat socidlné politické drama (s romantickym piesahem).
Ptedstavuje moznou budoucnost, kterd mé kotfeny v soucasnosti. Neda se tedy hovofit o

¢isté forme sci-fi, ale o kombinaci vice Zanrd.

5.5 Shrnuti

Knihu Hunger Games nelze z hlediska formalni literarni teorie ptifadit vyluéné
K jednomu zanru. Zakladnim a podstatnym zafazenim, s ohledem na vySe zminéné
vlastnosti, by bylo pouze pfifazeni knihy k subZanru dystopie. Jedna se tedy o knihu,
ktera nam predklada mozny obraz negativni budoucnosti. Hunger Games ma nejblize k
zanru sci-fi, ktery je typicky tim, ze v ném velkou roli hraje pokrocila technika a
technologie, které nejsou v dnesni dobé dostupné, nebo jsou teprve ve stadiu vyvoje.
Ackoliv technologie budoucnosti slouzi v piibéhu spise jako pozadi vymezujici propast
mezi vladnouci a ovladanou tfidou, dokresluje hlavni poslani knihy. Tou je nerovnost
spole€nosti a diiraz na dystopicky charakter svéta, ktery je na pokraji radikalni zmény.

V knize je technika popisovéana hlavni hrdinkou, ktera vnima velmi citlivé tyto socialné-
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ekonomické nerovnosti a hleda jejich pric¢inu. ,, I sprcha je vybavena panelem s vice nez
stovkou programii, kterymi je mozné ovladat teplotu a tlak vody, pridavat mydla,
Sampony, viine, oleje a masaze. Kdyz vkrocite na koupelnovou podlozku, zacne na vas
vanout teply vzduch, ktery vas osusi. “ (Collins 2012, s. 50), ,, Programuji skiin, aby mi
vyndala oblek podle mého vkusu. Okna zaostiuji pohled na riizné casti mésta podle
mych pokynii. Staci jen zaSeptat do mikrofonu ndzev jidla z obrovského seznamu a za
necelou minutu se objevi horky objednany pokrm.“ (Collins 2012, s. 50). S ohledem na
socidlni a ekonomicky stav Dvanactého kraje, kde je problém sehnat dostatecné
mnozstvi zakladnich prostiedkd a to jak potravy, tak obleceni, kde se pouzivaji
technologické prostiedky odpovidajici irovni pocatku dvacatého stoleti, jsou moderni
technologie v Kapitolu samotném jasnou znamkou propastného rozdilu mezi vladnouci
ttidou a zbytkem populace rozdélené do jednotlivych kraji a v kone¢ném dusledku
vyvolavajici konflikt mezi tfidami tak, jak jej postuluje Marx ve své historické
dialektice (Keller 2005, s. 100 — 106) Technické vymozenosti a elektronika také hraji
vyznamnou roli v pribehu her samotnych, které musi splatci podstoupit: ,, 4z budou
promitat fotografie mrtvych na oblohu, abychom se my ostatni podivali* (Collins 2012,
S. 97). Ovladani mas skrze vladou vlastnéna média je také znakem dystopické
spoleCnosti. ,, Mezi vétvemi vidim na obloze emblém Kapitolu. Ve skutecnosti se divam
na obrovskou obrazovku, kterou nese jedno z jejich vznasedel “ (Collins 2012, s. 99), ,,K
zemi se spousti sada velkych kovovych klesti. Pomalu a jemné zvedaji télo mrtvé
soutezici do stroje.” (Collins 2012, s. 103), " Plameny, které na mé utoci, jsou
neprirozené vysoké a vSechny stejné, coz prozrazuje jejich umély puvod. Mohou za né
tviirci her.” (Collins 2012, s. 108), ,, Nekde v chladné a vzkostlivé cisté mistnosti sedi
jeden z tviircii her u rady pdcek a prejizdi prsty po spoustich, které mohou v okamziku
ukoncit miyj zivot.** (Collins 2012, s. 109). Kniha Hunger Games tedy napliiuje atributy
veédecko-fantastické dystopie a jako takova poskytuje vhodny vzorek pro sociologicky

rozbor s ohledem na vyuziti, nebo popteni postmodernich sociologickych teorii.

6 Formalné esteticka interpretace

Kniha Hunger Games je narativni vypravéni (Dolezel 1993, s. 9). Narativni text
je jazykovym znakem, ktery pouzivame v pfipadé, kdy chceme vytvofit a konstruovat
fiktivni svét (Dolezel 1993, s. 55). Narace znamena, ze se piibéh sklada ze dvou ¢asti:

prvni je promluva vypravé€e a druha promluvy konkrétnich postav. Promluvu
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vypraveéce detailnéji popisuje funkéni model a promluvy postavy pak model textovy.
(Dolezel 1973, s. 10)

Nejprve se budu vénovat modelu funkénimu. Ten popisuje, jak autor narativnim
zpusobem predklada Ctenari novy svét, se kterym se ¢lovék seznamuje, odkryva ho a
postupné poznava. Autor tedy stale konstruuje a rekonstruuje svij svét. Je tedy jasné, ze
fiktivni svét je na tomto popisu sebe sama zavisly. Pfibéh je predkladan pomoci
vypravéce, respektive vypravécky v podobé hlavni hrdinky, ktera ackoliv je sama
vyplodem svéta, o kterém nam vypravi, stavi se jako vypravé¢ nad piibéh samotny.
Ostatni postavy, které se vtextu vyskytuji, vytvafeji interaktivni mosty mezi
prohlubovanim poznani o svété, ve kterém se pohybuji a zaroven pfinaSi obraz
dystopické spolecnosti. Mezi nimi ale neni rovnocenny vztah. Postavy jsou soucasti
fiktivniho svéta, zGcastni se ho a Ziji ho, ovSem vypravé¢ vilbec nemusi byt soucasti
tohoto kontextu. Vypravéc je prostiednikem autora a jeho psani. Ma funkci konstrukéni
(elikoz vypravi piibéh, konstruuje ndm novy svét, o kterém nic nevime) a funkci
kontrolni (f¥idi vystavbu textu). V textu je také pozorovatelnd hierarchie mezi
vypravécem a ostatnimi postavami, které hovoii skrz n¢j a jsou mu tedy podiizeny.
Postavy maji samoziejm¢e také své funkce. Je to predevsim akcni funkce (postavy se
podileji na rozvoji déje a aktivné jednaji ve vytvorené spoleCnosti) a interpretacni
funkce (postava je samostatnd a je schopna sama si vytvofit svlij postoj ke svétu kolem
sebe). (Dolezel 1973, s. 10 - 11)

Kdyz tento model srovname s knihou Hunger Games, zjistime, ze je vypravééem
zéaroven 1 hlavni postava. Katniss, jako obyvatel nejchudsiho existujiciho dvanéactého
kraje, vypravi o pomérech v Panemu skrze své zazitky a skrze momentalné feSené
situace. Dalsi postavy jen dovytvaii déj knihy, hlavni tloha zlstava pouze vypravéeci.
Funkéni model dopliuje textovy model a zabyva se spiSe jazykovou vystavbou textu.
Jelikoz je vypravéfem hlavni postava, kniha je psand v ich formé&, ktera je funkcni
adaptaci pfimé teci. To ho stavi do obtiznéjsi pozice, nez je to u hlavni postavy ve stylu
psani v er form¢. Tady totiz ¢asto dochézi k potlaceni funkci souzeni fiktivniho svéta,
ktery vytvari. To ma za nasledek vytvareni riznych stupii promluvové subjektivity —
objektivni ich forma, rétorickd ich forma a osobni ich forma. Objektivni ich forma je
nejtéz8i a nejmin Castd. Dochazi zde k potlaceni obou funkci vypravéce (jak akeni, tak
interpretacni). Vypravé¢ se tedy stdva jen objektivnim, chladnym popisujicim déje.

V ptipad¢ rétorické ich formy se potlaci akéni funkce a vypravéci zistane jen
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interpretacni. Jde tedy pfedevs§im o kladné ¢i zaporné hodnoceni vypravéce s tim, ze
jeho akéni funkce v piibéhu je upozadéna (neznamena to vsak, Ze je uplné pasivni).
V osobni ich formé se vypravéC dopousti hodnotovych soudl, ale také se i aktivné
zucastni déje. Nejvice samoziejmé ve chvili, kdy je jako v tomto pfipadé¢ sam hlavnim
hrdinou (nebo jednim z hlavnich hrdintt). Tato posledni varianta je nej¢astéjsi volenou
moznosti autord a za posledni dobu se stala velmi oblibenou formou psani. Kdo jiny,
nezli sam hrdina, porozumi jeho cesté, ktera je popisovéana v knize? Kdo jiny pochopi
jeho myslenky a vnitini rozpory v riznych situacich? (Dolezel 1973, s. 43 - 53)

Struktura narativniho textu podminuje samotnou strukturu autorem stvoieného
fiktivniho svéta. Tato podminénost ma opét vice moznych modelt. Prvnim z nich je
binarni model. Tento model je objektivni narativni vypravéni psané v er formé, které je
tvotfené z ptimych feci postav. To ma za nésledek jedinou véc — objektivni tfeti osoba
neboli vypravee, ztraci pravdivostni hodnotu a ponechéva si autentifikacni hodnotu,
kdezto pifimé fe¢i postav to maji naopak. Druhou moznosti je nebindrni model. Zde
binarni autentifikacni funkci nahradime funkci stupniovitou, ktera na rozdil od té binarni
(autenticky x neautenticky), zavadi rizné intervaly udévajici stupné autenti¢nosti. Tim
padem uz nerozliSujeme jen na ¢erné a bilé, ale dostavaji se do hry i rizné odstiny Sedé
a vSe za¢ina byt vice subjektivni. (Dolezel 1993, s. 55 - 66)

Kniha Hunger Games je teda narativni vypravéni. Autorka zvolila psani
vV osobni ich formé&, kde je hlavni hrdinou obyvatelka nejchudsiho kraje. Ta nam
predklada svou verzi soucasnosti tak, jak ji sama vnima a pomoci vlastnich zazitk.
Dilo samotné je Clenéné na kapitoly, které na sebe plynule navazuji a Ctenatr tak ma

ni¢im neruseny zazitek z knihy.

6.1 Vypravéed, ¢tenar

Vypravéci mivaji jeden spoleny znak — radi Ctenafi. Vypravé€ se zaméfi na
praktické zdjmy, aspiruje na uzitecnost. (Benjamin 1979, s. 215) V ptikladu Hunger
Games je to velmi dobfe patrné. Vypravécka v podobé hlavni hrdinky Katniss postupné
seznamuje Ctenafe se svétem, ve kterém se ocitl a li¢i z pohledu fadového obcana
jednoho z Krajii komplexni socio-ekonomicky model spolec¢nosti vzeslé z témér
zdecimované civilizace. Postupné se diky spoleCenskym nerovnostem stava
nejvyraznéj$Sim kritikem stavajici formy vlady a v dalsim pokracovéani série knih
dokonce 1 nabada ostatni k revoluci. Je zfejmou hybnou silou zmén, které jsou nutné pro

dalsi vyvoj celého systému. Vede ¢tenare skrze ptibéh, aby bojoval za své prava a nebyl
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jen pasivnim obCanem v totalitnim rezimu. A ackoliv jde v této konkrétni knize
ptikladem, zpocatku je jen pouhym zprostfedkovatelem vidéného a prozit¢ho a
produkuje pouhou pasivni rezistenci vac¢i vnimané nerovnosti. Teprve na zakladé
negativnich zkuSenosti, které od zdkladu zméni jeji ndhled na realitu, se stava
revolucionarkou a snazi se donutit i ¢tenafe, aby pfistoupil na jeji vidéni svéta. Katniss
zacina ptibéh vypravét tim, jak vznikla nova spolecnost, odkazuje na néco, co sama
nezazila, aby ¢tenafi nastinila a popsala svou soucasnost. Vypraveci radi vypravi svij
piib¢h na zakladé okolnosti, diky nimz se sami dozvéd€li o tom, co bude nasledovat
(Benjamin 1979, s. 221).

Ctenat se pomoci vypravéni piibéhu stava soudasti déje, do kterého projektuje
svou vlastni zkuSenost. OvSem je jeho specifickou soucasti — pouze pozoruje déjiny,
proptijéuje svijj hlas jejich aktérim a sim nezasahuje. Ctenaf jako takovy je tedy velmi
Casto osamély. Tim vice se pak ale spoji s postavami a proziva jejich zivot. Proziva i
jejich smrt a tim hledd platny a univerzalni model smyslu Zivota. A pravé takové
hledani smyslu Zivota Zivi z4jem Ctenafe o dané umélecké dilo. Umélecké dilo tedy

nema v prvni fad¢ poucit ¢i pobavit ¢tenate. (Benjamin 1979, s. 227-228).

6.2 Shrnuti

Po formaln¢ estetické strance je Hunger Games narativni dilo, které je
predkladano prostiednictvim hlavni hrdinky pochazejici z nejchudsiho Kraje, Katniss
Everdeen. Katniss ndm vypravi sviij pfibéh a skrze néj nam konstruuje svét tak, jak ho
vnima ona sama. Je otazkou, nakolik jiny by byl svét Panemu z pohledu obyvatelt
Kapitolu nebo bohatsich kraji, ale nutnost zmén ve spolecnosti je obvykle generovana v
misté s nejvyraznéjsi nerovnosti. V tomto pripad¢ v nejchudsim Dvanactém kraji. Pfesto
1 samotnd socialni struktura Dvanactého kraje je stratifikovdna na zaklad¢ vyhodnosti
praci, kterou jednotlivi obCané vykondvaji. Snimi pfichazime do styku jen
zprostfedkovan€ a opét nam nazor na tyto obCany utvari tthel pohledu hlavni hrdinky.
Kniha je psand v osobni ich — formé¢, ktera je velmi subjektivni a to predevSim z
divodu, Ze se vypraveéc sam ucastni déje. Piikladem osobniho zaujeti je Katniss Casto
kritizovana forma vlady a koncepce fungovani her: ,, Routina smrt mé prinutila, abych
se postavila celem vlastnimu vzteku nad krutosti a nespravedlnosti, s niz s ndami
zachazeji. Tady ale jeste silnéji nez doma vnimam vlastni nemohoucnost. Neexistuje
zpiisob, jak se Kapitolu pomstit. Nebo ano?* (Collins 2012, s. 144). Pokud by byl

vypraveé¢ bez vazby na ostatni splatce tak, jak to urcuje hlavni poslani her, nebo pokud
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by vypravec chéapal smrt jako prostfedek k vlastnimu vysvobozeni bez ohledu na $irsi

dasledky, vyznéni déje by bylo odlisné.

7 Sociologicky rozbor

7.1 Stratifikace

Jako nejlepsi plisob jak uchopit rozbor literarniho dila, respektive jak pochopit
zpusob vypravéni a zasadit jej do realii soucasnosti, vidim stratifikaci. Skrze princip
déleni spolecnosti, ktery nam autor predkladd, lze vyvodit pomérné piesné zavery.
Budu-li vychazet z piedpokladu, ze nas ovliviiuje prostiedi, ve kterém zijeme a
spole¢nost, kterd nas obklopuje, tak predpokladam, Ze lze recipro¢né s ur€itou mirou
presnosti vyvodit, z jakého spolecenského prostfedi zkoumany autor pochazi, a tudiz
jakym zptisobem nahlizi na realitu. Vytvofit literarni dilo v8ak vyzaduje jisté jazykové a
mentalni schopnosti, které s sebou mohou piinaSet dalsi voditka pro urcovani
obsirnéjSich vazeb. Jestlize autor ve svém dile naznacuje, ze soucasny stav spolecnosti
vede k destrukci a piiklani se popisem k dystopické varianté mozné budoucnosti, je
patrné zklaman ze soucasného politicko-ekonomického déni a nevidi jiny zptsob
narovnani, nez konflikt a nasilnou zménu stavu. Kdyz pak zapojim do rozboru i
samotnou osobu autora/vypravéce, tedy jeho narodni ptislusnost, nebo predpokladany
spolecensky status a spojim ho s piib&hem, ktery vypravi, mohu vyuzit komplexné&jsi
stratifikatni model odhalujici pfi¢inné souvislosti mezi vefejnym projevem
autora/vypravece a jeho nahliZenim na realitu, potazmo blizsi konstrukce socialni reality
zakotvené jak geograficky, tak politicky.

V knize je stratifikace statu popsdna velmi podrobné. V centru Panemu lezi
hlavni mésto Kapitol, které je obklopeno tiinacti kraji, kde kazdy kraj ma svou tlohu ve
fungovani nového systému (ptedevsim v dodavce dillezitych komodit). V Kapitolu sidli
prezident (konkrétn¢ prezident Snow), ktery ma v Panemu absolutni pravomoc. Prvni
kraj ma na starosti vyrobu luxusniho zbozi pro Kapitol, ktery lezi na tzemi v minulosti
znamém jako Skalisté hory (Collins 2012, s. 30), Druhy kraj se stara o stavebnictvi, ve
Ttetim kraji se nachazi lehky primysl a vyrabi se zde elektronika a vybusniny. Prioritou
Ctvrtého kraje je rybafeni, Paty kraj se stard o piisun a vyrobu energie, Sesty kraj o
dopravu a dopravni prosttedky. Vyvoznim zatizenim Sedmého je dievo, Osmého textil
a Devatého obili. Desaty rraj mé na starosti chov hospodaiskych zvitat, Jedenacty kraj

vytvaii zemedélské komodity a posledni Dvanacty (Sloj) tvoii hornici. Ttindcty kraj
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ptuvodné spravoval jaderné elektrarny, ale na piikaz Kapitolu byl cely zdevastovan jako
trest za neuspésné povstani proti Kapitolu. (viz Collins 2012, s. 45)

V knize je popisovan jen vzhled Dvanactého kraje. Zakladem a centralnim
bodem je nameésti, kde se d¢ji dilezité akce a kde se odehravaji pienosy proslova
prezidenta, povinné pro vSechny obyvatele kraje, nebo zaznamy z Hladovych her.
Mimo oficidln€ povolené zivnosti zde funguje ¢erny trh, lidové nazyvany Jarmark. Kdo
chce mimo hranice mésta, musi projit nékolika kontrolami a stiezenymi stanovisti. Za
touto hranici se nachazi na pole (nazyvané Louka). Na konci Louky jsou ploty
zakoncené ostnatymi draty (ploty by mély byt neustale pod proudem, ale v praxi je do
nich elektfina vpusténa jen dvé az tfi hodiny denn¢). Za plotem je les plny divoké zvéte,
kam je vstup zakazan. (Collins 2012, s. 8 —9)

Podle A. Giddense se socialni stratifikace d& vysvétlit jako strukturovana
nerovnost mezi lidmi riiznych skupin (Giddens 2000, s. 254). M. Weber pak rozliSuje na
spole¢nosti rozvrstvené podle statusu a na spolecnosti rozvrstvené podle tiidy, kdy tyto
spole¢nosti mohou koexistovat. Rozdéleni spole¢nosti je také mozné z vice pohledii —
prvni je dichotomicky (na dvé skupiny, napiiklad na otroky a otrokaie). V Hunger
Games je dichotomie pfitomna v nerovhomérném déleni na Kraje a Kapitol. Druhy fesi
rozdéleni pomoci funkciondlniho modelu snejméné tfemi skupinami (vladci,
femeslnici, obchodnici, apod.). Opét 1ze v knize dohledat i takovéto troji vrstveni a to v
pfimo v krajich samotnych. Kazdy kraj produkuje jednu komoditu, kterou odesila jako
dan do Kapitolu. Pfesto maji délnici ziskavajici tyto komodity na trovni kazdého kraje
nejnizsi status. Druhou spolecenskou tiidu tvofici kraj jsou pracovnici ve sluzbach a
témi nejvysSe postavenymi, s nejvétsi pomyslnou moci na tGzemi kraje, jsou lidé
zajiStujici nestandardni sluzby a produkty, mnohdy se pohybujici tésn¢ za hranici
zédkona. Podle funkcionalniho modelu s nejméné tfemi skupinami ale musi existovat
stupen, ve kterém vlastni jeden a tentyz znak (naptiklad struktura podle vyse pfijmu,
podle prestize apod.). Jak jiz bylo zminéno, timto znakem je pfisluSnost k jednomu
Kraji a vynucena poslusnost a oddanost Kapitolu. (Weber 1998, s. 247 - 249)

Weber ve své knize Autorita, etika a spolecnost pracuje s problematikou
legitimity. Legitimitu rozd€luje na Ctyfi kategorie podle zpusobu, jak mohou jednajici
subjekty pfipisovat legitimni platnost fadu. Konkrétné mluvi o tradici (plati to, co
platilo vzdy), o afektivité¢ zejména emocionalni viry (plati to, co je ptikladné nebo také

to, co je novym zjevenim), o hodnotové racionalni vife (co je shleddno absolutné
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platnym, to plati) a o pozitivnim ustanoveni, ve kterou legalnost se plati. (Weber 1997,
S. 55)

Je otazkou, ktera konkrétni legitimita plati v tomto staté. Jelikoz jde o nové
vznikly utvar, ktery nahradil ptiivodni Ameriku, rozhodné se nejedna o legitimitu danou
tradici. Tradici totiz nemdme na ¢em stavét. O emociondlni vife také nemuze byt fec,
jelikoz lidé nesouhlasi s nastavenym systémem a viru v n€j nemaji. Nejvice se na takto
nastaveny systém hodi legitimita dand hodnotovou racionalni virou. V Panemu plati
zékony, které jsou piredkladany jako nejlepsi pro spolecnost a které udrzi piipadné
revolucionare a vzboufence na uzd€. Diky nim mohou obyvatelé¢ Zit v miru. Idealnim
prostiedkem k prohloubeni legitimni moci a dokonce i k postupnému piechodu na
legitimitu danou tradici jsou Hladové hry.

V disledku povinnosti ucastnit se téchto Hladovych her, se ve spolecnosti za¢ina
rysovat vojensko — psychologicky vyvoj tii charakterG — hrdina, vahavec a zbabélec,
kdy je logické, ze na vrcholu stoji praveé hrdina — v tomto piipad¢ vitéz hladovych her.
VSichni chtéji byt jako on, vitéz je idedl pro vSechny. Tii typy ,,bojovnik(* také jasné
charakterizuji strategie v prib¢hu her. Hrdina vétSinou sazi na utok a na vyhody
pramenici z n¢j. Vahavec bojuje, jen kdyz musi a vétSinou se snazi najit nejlepsi
moznou cestu. A zbabélec radé€ji voli uték ptred bojem. Jelikoz jsou Hry tak spjaté
s celkovym Zivotem v Panemu, tento model fungovani se pfenesl do celé spolecnosti a
V podstaté¢ odpovida tfidni struktufe spolecnosti. Posledni pteziv§i vyhrava znaéné
bohatstvi a ptisun jidla. Z vyherce profituje 1 jeho kraj. Ten po cely rok dostava piisun
obili, oleje a dalSich nedostatkovych potravin. Pfipominaji lidem, ze Kapitol nam
zarucil mir a Zze ma nad nimi moc. Tim také propojuje stratifikaci na zaklad¢é vojensko —
psychologickém charakteru a stratifikaci na zdklad¢ vlastnictvi, bohatstvi a majetku®.
(Sloterdijk 2013, s. 292 — 295)

Weberovo rozdéleni moci vychazi zvymezeni moci, kterou chéape jako
prosazeni jednajiciho své vlastni vile, a to 1 pfes odpor druhych. Malokdy se mizeme
setkat s moci v brutalni podobé rozkazu, a proto se Casto hali mocenské vztahy do
podoby panstvi. Strukturu panstvi pak tvofi vztahy mezi ovladajicim a ovladanymi, kdy
tento vztah zprostfedkovava vojensky a spravni aparat. Pro vymezeni riznych typt

panstvi je dlleZité spojeni s virou v legitimitu existujici moci. Jednoduse fe€eno, Weber

* peter Sloterdijk ma zcela jiny (velmi cynicky) pohled na spole¢nost, nez jini autofi, které ve své praci
zminuji. Ve své knize Kritika cynického rozumu (2013) se zabyva neradostnou diagndzou intelektualnich
a kulturnich pomérd, které ilustruje priklady z Némecka po roce 1968.
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rozdéluje panstvi podle toho, od ¢eho odvozuje panstvi svlj narok na uznani. Celkem
popisuje tfi typy panstvi — legalni, tradicni a charismatické.

Legalni panstvi je omezeno zakonem. Poslusnost je vyzadovana pravé viaci
neosobnim pravidlim, ktera musi obcané dodrzovat. V nejCistéjsi formée legalniho
panstvi je fungovani statu zalozené na byrokratickém spravnim aparatu, ktery je
charakteristicky preciznosti, stalosti, vykonnosti, pfisnosti, disciplinovanosti,
propocitatelnosti a spolehlivosti.

Tradi¢ni a charismatické panstvi maji jednu spolecnou véc — poslusnost uvniti
statu je vyzadovana vici osobnim autoritdm (ne vici neosobnim normdm, jak je tomu u
legélniho panstvi). Tradi¢ni panstvi je zalozeno na zaklad¢ tradici, jak samotny ndzev
napovida, na vife v posvatnost pomérl jdoucich z generace na generaci. Charismatické
panstvi je zalozeno na vife ve vyjimecného vidce stojiciho v ¢ele spolecnosti. Vidce je
vyjimec¢ny, jelikoz jeho vlastnosti nema kazdy, je origindlni a charismaticky. (Keller
2005, s. 274 — 276)

Hunger Games je piikladem legalniho typu panstvi. V cele Panemu stoji
prezident zvoleny obcCany, Zijici v hlavnim mésté, Kapitolu, spolecné s nejvyssi
spoleCenskou tfidou mocnych a majetnych, kterému se zodpovida starosta kazdého
jednotlivého kraje. O potadek v celé zemi a ulohu policie se staraji tak zvani mirotvorci,
podléhajici ptfimo prezidentovi. Tim je zajiSténa absolutni kontrola nad represivni
sloZkou, zajist'ujici silou potradek a pfedevsim posluSnost ve vSech krajich. Praci sluht,
otroCicich pouze a jen v Kapitolu, zastdvaji zloCinci — tak zvani Avoxové — kterym za
trest vyftizli jazyk. Pokud nejde o plnéni oficidlné piidélenych povinnosti, nikdo nesmi
cestovat mezi kraji. Vykonna moc nedovoluje, s vyjimkou Hladovych her, kontakty
mezi jednotlivymi kraji. Velkou roli v postaveni ve spolecnosti hraje majetek. Sam
majetek s sebou piinasi i spoleCenskou autoritu a odpovidajici Zivotni styl. (Weber

1997, s. 53)

7.1.1 AGIL schéma

AGIL schéma je schéma navrZzené T. Parsonsem a diky nému je moZné pomérné
dobfe analyzovat socialni systémy. AGIL schéma je nazvano podle ctyf pismen
reprezentujicich funkce, které spole¢nost musi splnit, aby byla schopna se udrzet v case.
A tyto funkce jsou povazovany za zakladni prvek kazdého socidlniho systému. A
(adaptation) je ptizpisobeni se prostfedi, schopnost zajistit potiebné zdroje a tkoly

hospodaiského systému. G (goal — attainment) je kol politického systému stanovit cile
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pro vyuziti zdroji. I (integration) znamena integraci systémovych prvkd, kontrola
soudrznosti mezi témito prvky, coz méa za tkol socidlni kontrola a pravni systém. L
(latentpatternmaintenance) je udrzeni spoleCenskych a kulturnich struktur hodnotovych
predstav. (podle Boulding 1975, s. 114)

Aplikace na Hunger Games neni slozita a dil¢i prvky AGIL schématu jsou zde
jasné patné. Kazdy kraj ma svou specializaci a specifikaci, jejiz produktyjsouposilany
do hlavniho mésta Kapitolu a nasledné rozdéleny i mezi ostatni kraje. Navic tyto
specializace se odvijeji od polohy krajti. Stanoveni cill je zde také ¢astecné naznaceno.
Zdroje a jejich distribuce jsou zcela pod taktovkou Kapitolu a je na prezidentovi a
vladnouci vrstvé, jak stémito zdroji nalozi. Vyuzivat vlastnich zdroji k vlastnimu
uzitku je v krajich zakdzano stejné jako komunikace mezi kraji. Tim si nad nimi drzi
Kapitol nadvladu. Socidlni a politickd kontrola v Panemu také funguje pomérné dobfe.
Funguji zde sirotcince, policie, kterd trestd kazda prohfesek podle prava daného
prezidentem. Co se kulturnich a hodnotovych piedstav tyce, jednou z nejdilezitéjsich
kulturnich akei jsou zde pravé Hladové hry. V kazdém kraji funguje minimélné jedna
obrazovka na ndmésti, kde mohou obcané sledovat pifimy ptenos z her, losovani splatcti
a korunovace vitéze. V prubéhu her se divaci mohou zprostiedkované her zacastnit diky
sdzkam na vitéze nebo sponzorstvi svého oblibence, coz v kone¢ném dusledku muze

znamenat rozdil mezi jeho pteZitim ¢i jeho smrti.

7.2 Mocv HG

Dalsim dulezitym prvkem, ktery muzeme zkoumat a ktery je uzce spjaty se
stratifikaci je fenomén moci. Stejné jako je v Panemu patrna stratifikace, je jasné
rozliSena vladnouci tfida od poddanych. Nejprve si ale musime vymezit pojem moc jako
takovou.

Uz zde bylo zminéno pojeti moci od Webera - mit moc znamend mit moznost i pies
odpor ostatnich prosadit svou vili (Keller 2005, s. 274). Toto prosazeni mize byt jak
legitimni, tak nelegitimni (vétSinou moc prosazovana nasilim). Pojem moc se podle M.
Webera poji se socialni stratifikaci. V praxi je to uskuteciovano tak, Ze vladnouci
skupiny lidi pfeméiuji legitimizaci své moci tuto moc v panstvi a autoritu. M. Foucault
upozoriiuje v moderni spole¢nosti na spojeni mezi moci a védénim. Nasledkem tohoto
spojeni vznikd nova technologie ,,disciplinarni* moci, ktera oplyva nastroji, jako jsou
hierarchické pozorovani, vznik nového normalizovaného trestani a posuzovani téch,

ktefi normy nedodrzuji a pfezkuSovani pozorovanych osob. Disciplinarni spole¢nost
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s sebou ale podle Foucaulta nese mnoho nasledkt, jak negativnich, tak i pozitivnich.
Mezi negativni patii nebezpeci tam, kde dochdzi k vytvofeni stdtné¢ — policejni sité,
ktera ma za objekt discipliny celou spolecnost. Naopak mezi pozitivni patii oblasti
armady a primyslu. (Jandourek 2007, s. 161)

Abychom mohli analyzovat mocenské vztahy fungujici v této knize, musime
prozkoumat n¢kolik dil¢ich rovin - systém diferenciaci, typy cilti, modality prostredk,
normy institucionalizace a stupné racionalizace. (Foucault 2016, s. 220 — 222)

Systémy diferenciaci jsou zde jasn¢ viditelné. Jak uz bylo feceno, Panem je
rozdélen na 12 (respektive 13) kraji. Kraje jsou na tom o to hif, ¢im vétsi ¢islo maji.
Prvni kraj je na tom z nich tedy nejlépe a Dvanacty kraj nejhiife. Elektiina v ném bézné
funguje jen par hodin a to Casto jen v dob¢€ her, nebo kdyZz se ptfenasi néjaka zprava
z Kapitolu, ktera je pro obyvatele povinna (Collins 2012, s. 53). V¢tSina obyvatel trpi
hlady a je také piisny zakaz pouzivat vyrobky, které produkuji pro svou vlastni potiebu.
(Collins 2012, s. 8 — 9) Navic funguje stratifikace i uvnitf jednotlivych kraji. Kazdy
kraj ma starostu (Collins 2012, s. 12), ktery je na tom lépe nez zbytek kraje a kazdy kraj
ma také ¢ast, kde Ziji ti nejchudsi (Collins 2012, s. 8).

Co se tyce typu cilt, jsou dulezité predevsim u téch, ktefi plisobi na jednani
jinych. Zda jejich cilem je hromadéni zisku, prosazovani autority, vykon funkce ¢i
zachovani privilegia (Foucault 2016, s. 220 — 222). V Hunger Games nikde neni
explicitné feceno, jaky dlouohodoby cil sleduje prezident Snow. Prezident je tam
vlastné zminén jenom okrajové a spise v souvislosti s rozhodnutim o hrach. To by tedy
naznacovalo, ze jeho cilem je prosazovani autority. Moci si vynucuje poslusnost kraja,
které zcela ovlada.

Tteti rovina — modalita prostfedkll je dana zplisobem vykonavéani moci.
Prosazuje svou moc slovem, zbrani, prostiednictvim ekonomické nerovnosti, nebo je to
slozit&jsi? (Foucault 2016, s. 220 — 222) Kdyz se opét podivame na ptiklad z knihy,
vidime, Ze je to kombinace n€kolik prvkl. Prezident Snow jisté vyuziva ekonomické
nerovnosti, to mizeme videt na zpiisobu vybéru splatcti tcastnicich se her. Do losovani
je Clov€k zafazen po svych dvanactych narozeninach, kdy do osudi pfibyde jeden
papirek s jeho jménem. Kazdy nasledujici rok je ptfidan dalsi papirek a to celé konci az
V osmnactém roce, ktery je posledni. Celkem je tedy minimdlni pocet listkli na osobu
sedm. V praxi to ovSem funguje tak, Zze obyvatelé bézn¢ nabizi dalsi listek za pfisun

jidla. Proto jsou chudi lidé do osudi zafazeni velmi casto a maji velkou
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pravdépodobnost, Ze se do her zapoji. (Collins 2012, s. 13) Kdyz jsou n¢jaké problémy,
nastupuje druhy zpiisob prosazovani moci — nasili. Jak uz bylo zminéno, funkci policie
zde provadéji mirotvorci (Collins 2012, s. 8). A tresty za neuposlechnuti nebo poruseni
zékona jsou velmi pfisné. MiiZe jit o vefejné biCovani, vyfiznuti jazyka (viz Avoxové),
ale muze to také skoncit vyhlazenim celé¢ho kraje (ptiklad Ttinactého a pozdéji i
Dvanéctého kraje).

Formy institualizace jsou zde vidét v riiznych pretrvavajicich zvycich, které jsou
patrné ve vSech krajich. V Kapitolu je to fenomén modnich vystielkli, ve Dvanactém
kraji je to gesto rukou. UZ jen to, Ze jako splatce mate moznost si vzit néco s sebou, co
reprezentuje vas kraj, va§ domov, dava védét, ze v tomto systému na tradicich Ipi.
V kazdém kraji funguje Skola (kterd je primarné zamétena na specializaci daného kraje).
Instituce rodiny zde funguje stejné, jak ji zndme z dnesni doby.

Posledni rovinou je stupen racionalizace. V Panemu opét hodné zélezi na tom, o
jaky kraj se jedna. V Kapitolu a v prvnich krajich se nachazi velké zastoupeni
technickych vymozenosti. To ma ale velmi sestupnou tendenci. V Kapitolu je
takovychto vydobytkli mozna az pfilis, kdezto ve Dvandctém kraji neni skoro zadny
(pokud nepocitame privilegovanou vrstvu, jako je starosta Dvanactého kraje, ktery jich
ma ale stale velmi malo ve srovnani s ostatnimi kraji). 1 v Hladovych hrach je velmi
mnoho a snad az pfili§ technickych prvki. Aréna, kde se boj na Zivot a na smrt
odehréava, je technologicky vyspélé zafizeni, umoziujici simulovat jakékoliv prostiedi,
klima, biotop a generovat rozmanité druhy smrticich organismit. V ramci Hladovych her
je sledovan kazdy pohyb vybranych jedinct. VSechno je natdCeno. To samé se d¢je
v samotné aréné, kde jsou kamery vysilajici pfimy ptenos lidem po celém Panemu. Na
konci kazdého dne, ve kterém hry trvaji, jsou jak Ucastnici, tak divaci seznamovani
S pritbéznymi vysledky. Tedy s tim, kdo a jak zemfel a kdo je stile jest¢ ve hie. Aby
bylo zajisténo, Ze bude kazdy pohyb splatce v Clenitém a nehomogennim prostiedi
sledovan a tudiz bude mozné ho vystavovat stile rafinovanéjSim zptisobim mozné
smrti, je vSem ucastnikim pod kizi na predlokti vpichnuta vysilacka. Je tedy znat, ze
autorka postavila cely mozny budouci svét piedev§im na technice a jejimu vlastnictvi,

které umoZznuje skupiné vlastnikii ovladat ostatni.

30



8 Zavér

Tato bakalatska prace se zabyva popisem knihy Hunger Games. Jedna se o tedy
teoretickou komparativni esej, kterd svou metodologii opird o sociologicky Zanr a
paradigma sociologie literatury. Sociologie literatury je jakozto odvétvi sociologie spiSe
upozad’ovana a tak je skupina autorti vénujici se problematice literatury pomérné tizka.

Kniha Hunger Games je dobrym piikladem literatury pro mladé, ktera kromeé
romantického piibéhu nabizi i jiny pohled na mozny vyvoj spolecnosti. S jejim
rozborem vSak byl v nékolika ohledech problém. Hned zpocatku jsem narazila na
nejasnosti pii snaze tuto knihu zanrové zakotvit. Je zafazovana v Sirokém spektru od
nau¢né az po romantickou literaturu. Jediné, co lze s jistotou fici je, Ze se jednd o
dystopii, jelikoz nam popisuje negativni budouci obraz americké spolecnosti, ktera
vznikla v disledku pfirodnich katastrof a valeénych konflikti mezi lidmi. Lze ale
Hunger Games piifadit 1 k jinému literarnimu Zanru? Pro potfeby své prace jsem se
rozhodla knihu zafadit do zanru sci-fi a to predevs§im kvili nezanedbatelné roli
modernich technologii, které jsou pfitomny v celé knize a v nékolika ptipadech
akceleruji dgj.

Krom¢ toho, Ze m¢ zajimal genologicky (zdnrovy) rozbor, zaméfila jsem se i na
samotnou postavu autorky Suzanne Collins. Je piekvapivé, ze Hunger Games je jedinou
knihou pro starsi ¢tenate, respektive pro mladez, jakou spisovatelka napsala. Od zacatku
je totiz zakladnim poznavacim znakem jeji literarni tvorby psani pro déti. Détskou
literaturu zacala psat poté, co jako autorka scénaiti détskych potadii pro televizi
Nickelodeon zurocila svij literarni talent. Jak sama autorka V rozhovorech uvadi,
nejvice ji k napsani postapokalyptické dystopie pomohlo, Ze méla otce v armadé. Kdyz
se pak spojilo realistické podani zazitki z valky od vlastniho otce s oficidlnimi
zpravami v televizi o nepokojich a bojich, zaCala Suzanne Collins S psanim vlastni
knihy.

Kdyz popisujeme knihu, je nutné zohlednit 1 jeji formalni a formalné estetickou
stranku. Na zaklad¢ knihy Narativni zpiisoby v ceské literature, kterou napsal Lubomir
Dolezel (1993), jsem zacala analyzovat text. Zjistila jsem, ze jde o narativni vypravéni,
které nam konstruuje fiktivni svét a kde je pouzit zpiisob psani osobni ich formy. Jde o
takovou formu psani, kde je text psany z pohledu hlavni postavy, a kde je hlavni
postava zaroven hlavni hrdinkou knihy. To ale s sebou nese i jista uskali, kdy ¢tenar
vnimd skute¢nost pouze ze subjektivniho pohledu jedné osoby a tudiz je objektivni

pravdivostni hodnota spiSe devalvovana.
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Jako posledni téma, kterému se vénuji v ramci rozboru knihy, je sociologicky
v Panemu. Stratifikace je v knize velmi dobie a podrobné vykreslena. Po katastrofach,
které zniCily Ameriku, vznikl novy statni utvar Panem. Ten se sklada z hlavniho mésta
Kapitolu a z tfinacti krajt, pozdéji dvanacti, kde kazdy kraj ma svou specializaci. Tyto
specializace v podobé¢ vyroby, ¢i péstovani jedné hlavni komodity s sebou vsak pfinaseji
nerovnomérnou distribuci zakladnich vyrobkl nejen v horizontalnim sméru, tedy napiic¢
stejnou socialni skupinou, ale piedev§im ve vertikalni socidlni vazbé. Kapitol zde
vystupuje v roli neomezeného vladce, kterému ostatni kraje plati dan€¢ v podobé vyse
zminénych komodit. To navic kraje rozdéluje na bohatsi a chudé. Nasledkem toho jsou
patrné 1 nespravedlivé vyhody pii konéni Hladovych her, kde bohatsi kraje mohou své
splatce trénovat. V Panemu je ale vidét 1 stratifikace na Grovni krajii. V kazdém kraji je
starosta, mirotvorci zarucCujici poraddek a zastupujici vykonnou moc Kapitolu, bézni
obcané a v ptipad¢ Kapitolu sluhové (vézni). Pti popisu stratifikace a moci se opirdm o
préce autord, jako jsou Weber, Parsons nebo Sloterdijk.

Sociologicky rozbor knihy poukazal predevSim na to, Ze tvorba dystopického
svéta je konstruovana na zakladé obecné platnych teorii. Konflikt vznika vzdy tam, kde
dochazi k nerovnomérné distribuci zdroji a moci. Projekci antiutopického svéta,
respektive zasazeni déje do takového svéta se autorka Suzanne Collins snazi poukazat
na stale se prohlubujici konflikt v nasi spolec¢nosti. Pivodni impuls v podobé¢ rozporu
mezi tim, jak jeji otec prezentoval valku a tim, jak byla prezentovana vykonnou moci,
se prenesl do soucCasnosti a d&j v knize jeho obrazem.

Sociologie literatury by tak meéla nahlizet na dilo v Sir§ich souvislostech.
Nejenom na formu a obsah, ale také skrze postavu autora neboli vypravéce. Teprve pak
je mozné urcit, zdali je literatura primarné ovliviiovana spole¢nosti, tedy vznika-li na
zaklad¢ soucasnych jevl, nebo naopak vyuziva jiz prozit¢ k predikci moznych
budoucich stavii spole¢nosti. Piikladem mutize byt narlst obliby dystopickych roméand,
ktery miize predvidat rist nespokojenosti spolecnosti, nebo jen jejich ¢asti. Sociologie
literatury by tak pii vyuziti vhodnych nastroji mohla vyhodnocovat jednotlivé
segmenty literatury, jejich oblibenost, nebo naopak tstup. Mohla by na zdklad¢ toho,
jaka socialni skupina vyuziva ten ktery literarni zanr predpovidat vzorce budouciho

vyvoje.
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10 Resumé
This bachelor’s thesis is a theoretical comparative essay, of which methodology

Is based on the minority sociological genre and paradigm, that is the sociology of
literature. The topic of this thesis is to sociologically analyse a literary work called ,,The
Hunger Games,” where its author Suzanne Collins presents a version of the post-
apocalyptic society. The book Hunger Games is a dystopian work describing a potencial
image of our future society. Above all, this bachelor’s thesis aims at describing the
running of a system that is reflected in the book and its comparison with sociological
theories. One of the main reasons for choosing this work for sociological analysis was
its obscure genre classification. Due to this fact, | will research and define the genre
differentiation of the book first. My attention will be also devoted to a character of the
author and the aesthetic formalism of the book. The thesis then identifies and focuses on
sociological theories, mainly concerning social stratification and issues of the specifics
of executive power in the dystopian social system. | will try to find a correlation
between principles of the running of a society presented in the book and sociological
theories, such as Weber's conception of legitimacy, the AGIL scheme created by
Parsons, the term power developed by Foucault, or on comparison of the Panem
stratification to the military-psychological stratification, in the way how it is represented
by Peter Sloterdijk.
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