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1 Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Bé&hem svého studia na Fakulté designu a uméni Ladislava Sutnara
ZapadocCeskeé univerzity v Plzni, obor ilustrace a grafika, specializace
medialni a didakticka ilustrace jsem si osvojil a v praxi zrealizoval celou
fadu forem vizualniho uméni. Ziskané zkusenosti mi pomohly rozsifit
vlastni hranice chapani a vnimani ilustrace jako nedilné soucasti svéta
vizualniho umeéni.

Béhem studia jsem si osvojil kresbu, figuralni kresbu, malbu, komiks a
détskou ilustraci, kolaz, asamblaz, grafiku, grafické editory, seriografii,
typografii, fotografii, déjiny umeéni a déjiny knizni kultury, anatomii, graficky
design a déjiny grafického designu, knizni vazbu a dalSi umélecké sméry.

S grafickym projektem, urCenym pro zastavku Bila Hora v Plzni, jsem
zvitézil v soutézi ,Zastavka Plzen 2015”, kterou usporadala spoleCenska
organizace Plzefi 2015 o0.p.s." Pravidelné& jsem se uéastnil mezinarodni
letni Skoly uméni ART Camp. Své myslenky a napady jsem rovnéz
nékolikrat realizoval v charitativnim projektu ,Plzeriské laviCky“ v letech
2013-2015. Mé figuralni kresby byly vytistény v katalogu ,Figurama 2012”.
Postavy byly vytvoreny originalni autorskou technikou s pomoci
rdznobarevnych lepicich pasek nalepenych na papir.” Neustale jsem se
ucastnil uméleckych vystav a tvlrcich projektl, a jednim z téchto projektu
byla napfiklad vystava mladych zahrani¢nich umélcu, ktefi studovali na
nasi fakulté. Tato vystava s nazvem “Nedopochopeni” se konala v galerii
ARTAmMo v Plzni.

Béhem svého studia na Fakulté designu a uméni Ladislava Sutnara jsem
realizoval a obhajil praktickou a teoretickou Cast své predchozi bakalarské
prace na téma ,Metamorfézy“ pod vedenim doc. ak. mal. Mikolase
Axmanna s celkovym hodnocenim ,vyborné®“. Ma prace sestavala z 10
abstraktnich kreseb velkého formatu B1 a tisténych fotografickych snimkd
obrazkid na piskovém podkladu. Hlavni mySlenkou mé prace byla

dynamicka proménlivost naSeho svéta, pfeména jakékoli hmoty
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na néco jiného, nového, dosud neznamého. S pomoci abstraktnich
obrazkl jsem se snazil v expresivni formé demonstrovat fadu
kazdodennich metamorfoz.

Dle mého nazoru abstrakce, ktera je fundamentalnim zakladem
moderniho uméni 20. stoleti, nabizi nejlepsi zplisob emocionalniho
vyjadieni uméleckych myslenek. VSechny zkuSenosti, které jsem ziskal,
mé zcela ovlivnily nejen jako umélce, ale i jako kulturné vzdeélaného
Clovéka. Lze Fici, Ze vzajemné pusobeni v neposledni mife ovlivnilo tuto
moji bakalarskou praci.



2 Téma a dlivod jeho volby, cil prace

Tématem mé bakalarske prace je , Tetovani jako druh bodyartu, jednoho
ze smérl avantgardniho uméni“. ,Tetovani (tatau, coz znamena
oznacovat) je proces nanaseni trvalé kresby na télo poskozenim vrchni
vrstvy kiize — epidermu a aplikace barvy do stfedni vrstvy kize - dermatu.”
Jedna se o dekorativni modifikaci téla neboli mikropigmentova implantace.

Tetovani jakozto smér sou€asného - a v dnesni dobé velmi aktualniho -
umeni, je pro mé velmi pfitazlivé a lakave. Jsem presvédcen o tom, ze
v nasem civilizovaném zivoté se tetovani vyvinulo a dosahlo naprosto nové
urovneé vyssiho vizualniho uméni. Prave proto, Ze jsem predstavitelem
mladé generace umélcu a neustale hledam riiznorodé formy sebevyjadieni
ve své tvurci €innosti a uplatnéni svého talentu do budoucna, jsem si zvolil
téma tetovani.

Pfi vybéru individualniho tématu jsem rovnéz vychazel ze své jiz
obhajené bakalarskeé prace, zpracované pod vedenim doc. ak. mal.
Mikolase Axmanna. Opiral jsem se o zkuSenosti, ziskané v pribéhu plnéni
teoretické a praktické Casti bakalarské prace Metamorfézy. Sou€asné jsem
si vybral nové a velmi aktualni, avSak mnou nikoli dostateCné prozkoumaneé
odveétvi souCasného umeéni. Tetovani jako forma kulturni innosti
v maximalni mife odrazi mé zajmy a v budoucnu se s velkou
pravdépodobnosti stane moji profesi, a sou€asné i zdrojem inspirace. Toto
umélecké femeslo mi pomuZze aktivné se rozvijet a podilet se na vyvoiji
soucCasné Ceské kultury, a to v Sirokém kontextu evropskeého kulturniho
spole€enstvi. Spojil jsem toto téma s mou laskou k abstraktnimu
expresivnimu sebevyjadreni, a na téchto zakladech se snazim vytvaret
nové napady a myslenky v oboru tetovani.

DalSim vyznamnym a zajimavym ddvodem volby vySe uvedeného
individualniho tématu je moznost bezprostredniho kontaktu se zakaznikem.
Pravé lidske télo se stava jakymsi osobitym platnem k nanaseni trvalé
barvy pod kuzi, a hraje tak roli jakéhosi galerijniho prostoru. A samotné
kresby se stavaji obrazem individualniho vnimani nejen vnéjSiho svéta, ale
takeé vnitfniho prostoru Clovéka. Prace je zaméfena na individualni pristup
k zdkaznikovi a vzajemnou interakci s kazdou osobnosti, coZ se mi také
velmi libi.



Prvotnim cilem mé bakalarskeé prace bylo naucit se veSkerou teorii,
v€etné samotné historie tetovani, jednoho z nejstarSich tvar€ich femesel.
NejlepSim zdrojem informaci zde byla kniha Wilfrieda Dysona Hamblyho
The history of tattooing and significance: with some account of other forms
of corpotal. London: Witherby, 2011. Tato kniha poslouzila jako solidni
teoreticky zaklad pro meé chapani kultury tetovani. Autor ve své knize piSe,
Ze predchidcem tetovani byla skarifikace, poté nasledovala kresba barvou
na télo, a teprve potom, spojenim téchto dvou zpUsobu, vzniklo tetovani.

DalSim mym cilem bylo seznamit se s technologii nanaseni barvy pod
kUZi a uplatnit ji v praxi. V tom mi pomohly €inské tetovaci strojky znacky
,<Johnny Iron” (liner a shader) s vyuzitim nejriznéjSich jehel a ¢erné
tetovaci barvy znacCky Zuper Black.

Tretim a hlavnim cilem bylo prani oprostit se od vSednich kyCovitych
obrazu, uplatiovanych v tetovani, a nabidnout exprese pro vyjadreni
individuality ¢lovéka a jeho duse. Pravé vysoké moderni uméni 20. stoleti,
spojeneé s tetovanim, mi umoznilo realizovat meé vlastni chapani
uméleckého projevu. A tim také obohatit svdj obor ilustrace a grafika,
specializace medialni a didakticka ilustrace, a také kulturu tetovani jako
celku. Myslim, ze tato symbidza se ukazala jako velice zdafila, a postupna
prace, provadéna po jednotlivych krocich, mi umoznila vytvofit kvalitni
umeéni v duchu 20. stoleti s nadechem tetovani.

Chtél bych podotknout, Ze cela moje prace ma spisSe nepfimy a dopliujici
vztah k lidskému télu. Kresby zde slouzi spiSe jako pfiklad pro budouci
nanaseni na kuzi, tj. jsou urcitym vzorem nebo matrici. Nekladl jsem si za
cil uvest konkreétni priklad aplikace kresby — obrazku na télo. Hlavnim
ukolem pro mé byl spiSe pfechod od kyCe v tetovani k vysokému uméni
moderny, a nasledné zprostfedkovani tohoto vysokého umeéni
predpokladanému zakaznikovi.



3 Proces pripravy, proces tvorby

V pfipravné fazi své prace sehrala vyznamnou roli spojeni mé vzajemné
spoluprace s dékanem nasi fakulty a sou¢asné mym vedoucim Josefem
Misterou, a vyznamného tvlrciho vlivu, jimz na mé pUsobil mudj pfedchozi
vedouci doc. ak.mal. Mikola§ Axmann. Myslim, zZe tato tvarci syntéza mé
béhem meho studia ovlivnila nejvice. Timto bych chtél obéma vyjadfrit velké
podékovani a uznani za neocenitelny pfinos mému umeéleckému rozvoiji.

Od samého pocatku jsem studoval d€jiny tetovani s pouzitim knih a
periodickeé literatury. Mou snahou bylo seznamit se s rozsahlymi zaklady
tvaréiho femesla, jejichz kofeny sahaji daleko za hranice nasich
novodobych déjin, a to az do éry pred nasim letopoCtem. V souCasné dobé
je dle mého nazoru nejkvalitnéjsi praci v tomto oboru kniha Wilfrieda
Dysona Hamblyho The history of tattooing and significance: with some
account of other forms of corpotal. London: Witherby, 2011. Kniha
obsahuje mnoho zajimavych informaci a faktl o tetovani. Tak napfiklad,
,hluboce véfici muslimové, u nichz je zakazano tetovani v jakékoli formé, si
na své télo nechali tetovat datum své pouti do Jeruzaléma.*® Sviij &in
vysvétlovali tim, ze dusSe je véCna a télo je pomijivé, a vyobrazeni na téle
tedy zmizi. Pravé tato kniha mi pomohla ziskat jasnou predstavu o vyvoiji
kultury tetovani od velmi primitivniho estetického vkusu starovékych narodu
k symetrickym obraziim a ornamentim, az po souc¢asnou finalni fazi
vysokého umeéleckeho vyjadreni. Napriklad v Japonsku a Barmé tetovani
dosahlo nejvysSi urovné, a mistni mistfi tetuji velice peclivé a presné,
nevyvolavaji pfitom prakticky zadné pocity bolesti a ve svych dilech jsou
schopni vyjadfit a pfenést pohyb, emoce a dalSi prvky.

Dale jsem zacal zkoumat, a ve velké mife také uplathovat v praxi,
nanaseni barvy pod kuzi. Zde mé zajimaly typy tetovacich strojku a to,
jakym zpUsobem funguiji, rizné druhy jehel, barev, transfery, kopirky a
dalSi dulezité aspekty, bez kterych se nelze obejit pfi nanaseni obrazku na
kdZi. Napfiklad bezpodminecna hygiena a hygienické prostfedky. Znalosti
v oblasti koznich defektd, onemocnéni kiize a podobné.

3 Hambly, Wilfried Dyson. The history of tattooing and significance: with some account of other forms of corpotal.
London: Witherby, 2011. s. 83



Se zaklady prace s tetovacim strojkem mé seznamil muj znamy tatér
Andrej z Béloruska. Clovék, ktery mé& inspiruje rychlosti svého
individualniho rozvijeni kresby, a také laskou ke své praci. Dale jsem
samostatné ziskaval praxi pfi praci se zakazniky. Tyto nemalé zkuSenosti
mi umoznily pochopit praktickou ¢ast procesu tetovani. Inspiraci jsem
Cerpal také v dilech soucasnych tatérskych mistrd, jakymi jsou napfiklad
GRIME, Anil Gupta, Scott Campbel — ktery patfi k nejdrazSim tatérskym
mistrdm na svété, Francouz FUZI — jehoz prace vychazeji z uméni street
artu, Bastien Jean, Myra Brodsky, Rich Hardy — ktery velmi kvalitné déla
americkou old school, mladi polsti mistfi Marcin Surovwiec a Bartosz
Wojda, Justin Hurtman, Daniel Meyer, Valentin Hirsh, bélorusti tatérsti
mistfi len Levin a llya Brezinski a mnoho dalSich. Dale jsem béhem
pravidelnych konzultaci s docentem Josefem Misterou opustil od
komercniho chapani tetovani a zaCal jsem smérovat k vysokému
modernimu umeéni 20. stoleti. Zde mé nejvice inspirovala tvorba nékolika
umélca.

Prvnim z nich byl Jackson Pollock a jeho action painting, kde hlavni roli
hraje orientace na gesta.* ,Dripping se stalo principem, ktery umozfioval
pfimy pfenos malifské akce, do malifstvi byla definitivné zavedena ,fizena
nahoda“ jak to formuloval Max Ernst. Sam Pollock k tomu fika: ,Tam (na
zemi) jsem obrazu bliz a tim spi$ jeho soucati. Mohu obraz obchazet,
pracovat na ném ze v$ech stran a byt doslova v obraze.“® ,Pfistupuju k
malovani stejnym zpusobem jako ke kresleni, to znamena pfimo — bez
predb&znych studii.“® Pod vlivem jeho maleb vznikly mé spontanni
expresivni kresby.” Druhym znamym vytvarnikem, ktery ovlivnil mou préaci,
byl ital argentinského pavodu Luccio Fontana a jeho perforovana dila
s nazvem Concetto spaziale (prostorova koncepce) z 50.-70. let.’
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5 Emmerlin, L. Pollock. Taschen, 2009. s. 54
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Jeho monochromatické razby, rezby a perforace, s jejichz pomoci se
umélec ocital v trojrozmérném prostoru, mi ur€itym zpusobem pfipominaji
doteky kovové jehly nebo propichlou dirku. ,Perforace plastik byly pro
umélce dulezité pouze jako ,estetické objasnéni“ jeho uvah pro publikum.
Jednota koncepce vyplyva také, z toho, Ze Fontana vytvarel ploché
plastiky, které nepotlacuji prostor, ale naopak umoznuji aby proctor proudil
dovnitf otvory.“® Jednotna koncepce perforovani mych kreseb je zaloZzeno
na stejném principu ,estetické objasnéni”, ktery v mém pfipadé imituje
potetovanou hrbolatou kizi.

Ve spojeni s tvorbou znamé éeské umélkyné Adrieny Simotové, a
zejména s jejimi perforovanymi reliéfnimi kresbami na vicevrstvém papiru,
které profezavala, propichovala, mackala a rzné vytrhavala, jsem jesté
hloubéji pronikl do uméleckych smérl 20. stoleti. Zde bych rad zminil jeji
konkrétni prace z 80. let, které mé velmi silné inspirovaly - Navrat
ztraceného syna 1, 1985, Schylovani 2, 1984, Vnoreni, 1982 a Strach,
1984.° Prestoze v jejich frotazich ze 70.-90. let s otisky tvafi, rukou, nohou
a téla hraly hlavni roli postava a hluboky zajem o Clovéka, je zfejme, ze
Vv jeji tvorbé Ize najit abstraktni emocionalni nadech. ,Jak k vam pani
Adrieno, novy obraz i nova grafika pfichazi? Kdy a jak se potkavaté?
...Spi$ mé zajima to prvni, jak obraz pfichazi ke mné... Nebo by se dalo
fici, Ze si jdeme néjakym splisobem naproti. A protoze jiz do jisté miry
rekapituluji to, co se stalo, at’ to vytvarné bylo Stast'n€jSi Ci nestast’'néjsi
obdobi, mohu fici: Obrazy, graficky Ci objekty, v kterych jsem hodnotila
nebo prevadéla své mysleni, nebo své konkrétni zazitky, byly nejlepsi. PFi
tomto procesu pravé doslo k setkani, na které se ptate. Téma vzdy pfichazi
ke mné a ja mu soucCasné vychazim vstfic. Kdyz se opravdu protneme a
mam pocit, Ze dilem prochazim a jsu za néj dal, da se fici, ze tyto veci jsou
nejsilngjsi.“*°

8 Karl, R., Manfred, S., Christiane, F., Klaus, H., Uméni 20. stoleti. TASCHEN, 2011. s. 319
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Dulezitym zde byl pro mé samotny zpUlsob perforovani papiru, ktery
vychazel z fyzického doteku, a ktery jsem vyuZil ve svych perforovanych
kresbach velkého formatu 707 x 1000 mm. Na zakladé ziskanych
dovednosti a zkuSenosti ve svych dilech spojuji individualni pohled na
kulturu tetovani a technické postupy, které jsou neobvyklé v mém oboru
Jlustrace a grafika“, specializace ,medialni a didakticka ilustrace®.

V uvodu své prace jsem zamyslel vytvorit expresivni kresby, které budou
dale vyuzity pro tetovani na jakémkoliv vybraném misté lidského téla. Hned
jsem vytvarel jednoduché skicy, abych pochopil, kde lezi hranice mezi
velmi jednoduchou a velmi slozitou abstrakci, ktera se bude v dal$i fazi
velmi problematicky nanaset na kizi.

Proto jsem zustal v subjektivnim a emocionalnim ,stfedu“ a zachoval
jsem Cistotu provadéni svych praci, které nasledné poslouzily jako zaklad
mého katalogu.’

Abych zakaznikovi zprostfedkoval vysoké uméni 20. stoleti, a zejména
pak abstraktni expresionismus, a abych se vyhnul rovnym plocham,
umysine jsem je ohraniCil Cernym papirem s vyfezanymi jednoduchymi
geometrickymi tvary, které, napfiklad, tvofily zaklady suprematismu.®

Dale jsem experimentoval s perforovanim papiru a kartonu.® Tak vznikla
kniha — leporelo, ktera sestava z osmi ¢ernych &tvercl. Kniha odhaluje mé
téma v jesté SirSim smyslu. V8echny kartony jsou perforované. Nékteré
dirky jsou propichnuté naskrz. Sama perforace plni roli vizualniho nastroje
a slozi spiSe jako asociace k mému tématu. Kniha je uméleckym objektem
a slouzi jako dopInék ke katalogu.

Ve velkoformatovych kresbach s liniemi a teCkami vytvarenymi uderem,
které imituji technologii modifikace kiize pomoci tetovaciho strojku, jsem
spojil samotnou abstraktni impresi s perforovanymi objekty, které rovnéz
v urcitém smyslu imituji vpich jehly pod kizi. Zde rovnéz vyuzivam Cerny
papir a vyfezavané jednoduché geometrické tvary. Ctverec a obdélnik.
Vyznacené Casti ploch jsou dle mého nazoru nejpovedenéjSimi a
nejvhodné&jSimi pro dalSi nanaseni na lidskou kuzi.

10
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5 Popis dila, technologicka specifika, prinos prace pro dany obor

Zaklad mé bakalarské prace tvofi katalog formatu 28,7 x 20,8 cm, ktery
sestava ze 40 abstraktnich obrazkul, nakreslenych grafitovymi tuzkami
ruznych stupnd mékkosti. VSechny kresby jsou expresivni a jsou vytvofeny
udery na papir na zakladé mého pocitového chapani toho, co je tetovani.
Katalog ma pevné desky Cerné barvy a krouzkovou kovovou vazbu. Aby
zakaznik 1épe pochopil tyto ploché a linearni kresby, na vrchni stranu u
nékterych z nich pfikladam Cerné listy s vystfizenymi geometrickymi tvary
v duchu suprematismu. Tento zpusob umozriuje zakaznikovi vybrat
nejlepsSi kus. Ke katalogu pfikladam nékolik doplhkovych kust ¢erného
papiru s vystfizenymi geometrickymi tvary, které slouZzi jako privodce pfi
vyhledavani té asti, obrazku, ktera se zakaznikovi nejvice libi.** Dal$i &asti
meho dila je umélecky art-object v podobé knihy leporelo, ktera je
podpUlrnym prvkem pro SirSi prezentaci mého tématu; kniha sestava z osmi
karton( tloustky 5 mm a formatu 38 x 39 cm. Kartony jsou obarveny ¢ernou
matovou barvou pro grafické zvyraznéni plochy a zlepSeni kontrastu.
Kartony jsou spojeny Cernym platnem tak, aby vytvarely dojem jediného
souvislého bloku. Dirky a profezy imituji proces tetovani, avsak jejich
provedeni je expresivnéjsi, aby se zduraznil avantgardni charakter uméni.
Né&které dirky jsou propichnuty naskrz.*? Posledni &asti je est abstraktnich
kreseb velkého formatu B1. Kresby jsou pokraCovanim praci z katalogu a
jsou vytvoreny v jednotném stylu. Vzhledem k charakteru knihy jsou
velkoformatoveé kresby rovnéz opatfeny dirkami a profezy. Zde technologie
v sobé spojuje kresbu a perforovani papiru. V tom se projevuje uplna
imitace technologie tetovani, tj. nanaseni kresby na kizi a jeji deformace.
Pro snadnéjSi pochopeni bylo mym pfanim upustit od velkych kreslenych
ploch, a proto jsou nékteré meé kresby oramovany Cernym papirem
S vyfezanymi geometrickymi tvary — Ctverci a obdeélniky, coz jsou zakladni
tvary suprematismu. Tim ukazuji subjektivné nejlepsSi kusy za ucelem jejich
mozného vytetovani na télo."
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Cela prace sestava ze tfi ¢asti, a jeji zaklad tvofi expresivni abstraktni
kresby, na néz se nasledné aplikuji technologie perforovani papiru a
kartonu. Prace prfesahuje minimalni stanovenou hranici pro zadani, tj. 30
kreseb formatu A4 pro katalog.

Technologicka specifikace byla ovlivnéna samotnym zplsobem nanaseni
barviciho pigmentu pod klzi s pomoci mechanického strojku a kovovych
jehel. P¥i zpracovani katalogu jsem chtél, aby kresby odrazely ducha
tetovani a i nadale byly pouzivany v femesliné praci. VSechny mé kresby
jsou univerzalni povahy a mohou zdobit lidské télo na jakémkoli misté. Byly
vytvofeny s pouzitim grafitovych tuzek rizného stupné mékkosti na bilém
ofsetovém papife. Pro knihu jsem pouzil silné kartony, které se idealné
hodi k perforovani a jsou obarvené ¢ernou barvou. Bézné se tyto kartony
pouZzivaji k vyrobé krabic.Perforovani jsem provadél pomoci jehel,
kancelarského noze a dalSich ostrych predmétl. U kreseb velkého formatu
B1 jsem zkombinoval abstrakci a technologii perforovani. Tato technologie
syntézy podvédomé expresivni €innosti a mechanického dotyku dle mého
nazoru v maximalni mife odhaluje téma, které jsem si vybral.

Moje prace je pfikladem spojeni uméni moderny 20. stoleti s kulturou
tetovani souCasné doby. Praveé tato kombinace umoznuje pohlizet na
ilustraci jako na Siroky a obsahly pojem. Mé kresby se mohou objevit na
jakémkoli misté lidského téla jako ilustrace, zdUrazniujici jeho
jedinecnost.Ve své praci predkladam nove originalni pohledy a tendence
v oboru ,ilustrace a grafika“, specializace ,medialni a didakticka ilustrace®.
Snazim se v maximalni mife, kvalitné a dostupné zprostfedkovat divakovi
vysoké uméni moderny, spojené s kulturou tetovani. Vysokou kvalitu své
prace povazuji za velky pfinos pro ateliér medialni a didaktické ilustrace.
Soucasné urcitym zpusobem urcuji vysoké standardy kvality vzdélani na
nasi Fakulté uméni a designu Ladislava Sutnara. Rovnéz pfinasim
pracovitost a peclivost prostrfednictvim sveého dila, které pfesahuje
stanovenou normu minimalné 30 kreseb formatu A4. Navic tim projevu;ji
svou kreativitu a spojuji v jeden celek rizné metody vytvareni svych praci.
Kresba, ktera je zakladem vizualniho umeéni, a perforovani materialu pro
mé predstavovaly syntézu odrazu mého vnitfniho chapani tetovani. Opustil
jsem kyCovité napady a myslenky a svou bakalarskou praci jsem
vypracoval na zakladé vzajemného propojeni ruznych technologii v jeden
celek. Domnivam se, Ze se mi to povedlo velmi dobre.
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6 RESUME

OcHoBy moen paboTbl 6bakanaspa cocTaBNAT abCTPaKTHbIE PUCYHKN B
aKcrnpecmBHOM dpopme nogayun. Kaxgas Touka unm nuHUA B HUX UMUTUPYET
NPOKOS Unn nNpopes, T.e. MoAUMKaLMIO caeNaHHyo TaTy MallMHKONW. f
nonbITancsa CoeANHNTb AyX HAHECEHNA PUCYHKA MO, KOXY C MOMOLLbIO
MaLUWHKW 1 UM 1 BbiICOKOe abcTpakTHoe uckyccTBo 20-0ro Beka. 3aecb
nokasbiBato 3TOT CMMOMO3 C NpeaesibHOM SICHOCTbIO U TOYHOCTbIO 6e3
KaKnx- MO0 HEHYXHbIX geTanen.

Mow puCyHKK, KOTOpble NpeacTaBrieHbl B KaTanore ABnsaTCS
nHAnBULYyansHOM OOPMON BOCMPUATUA U HE HOCAT KOMEepPYeCKNin
xapakTtep. B HUX HeT cloxxeTa, HO eCTb YeTKas XyaoxecTBeHHas Mbicib. C
NMOMOLLIBIO KOTOPOW S MPOABSISAK CBOK MHOMBUOYASTbHOCTb. KOHEYHBLIM
NTOroM Moen paboTbl ABNAETCH KaTanor C pUCyHKaMn Ha TeMy TaTyupoBKH,
KOoTopas B JanbHeNLEM NOCNYXUT Npe3eHTaTUBHbIM NOPTEONno Ans
KnneHToB. C NOMOLLbIO YepHOW Bymaru 1 npopesaHblX B HEW
reoMmeTpu4ecknx oopm, KImeHT MoXeT BblbpaTtb Ans cebs Hanbonee
NMOHPaBUBLLYIOCA YacTb abCcTpakuumn aAng HaHeCceHNs Ha Tero.

Cnepyowen 4acTblo Moen paboTbl ABMSETCS apT OObEKT B BUAE KHUXKKN
nenopeno. Kotopasa cnyxut npunoXxeHuem K katanory. MegntmeHas
TEXHOMorus nogayun, NOHMMaHUsA TOro Yem sIBNAeTCA TaTynpoBka,
nomoraeTt MHe B Bonee WNpoKkon oopMe packpbiTb 3a4aHHYH0 MHOW TEMY.

TpeTben cocToBNALWEN YacTbio Moern paboTbl 6akanaspa siBNgeTca
cepua pucyHkoB 6onbLioro dpopmata b1. 3geck g coegmHmn
OCMbICITEHHbIE PUCYHKM U3 KaTanora u nepdapaunto kaptoHa. Tak g
pacKpbiBalO CBOK TEMY B MakCMMaribHO BO3MOXHOW Mepe.

Mpun paboTe Hag cBoen paboTon GakanaBpa A onuparncs Ha HaKoMfeHHbIe
3HaHus B obnactu TaTyMpoOBKN U MPAKTUKM TaTyMPOBKN C 3HAHUSIMU U
npakTUKon B 0611acTn BbICOKOrO BU3yarnibHOro nckyccresa 20-oro ctonetms
Ha dbakynbTeTe UCKycCcTBa W amsanHa Jlagucnaea CyTHapa. [lymato, MHe
9TO yganoch B 6osiee YeM ycneLwHom mepe.
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