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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Od raného détstvi jsem mél zalibu v uméni, a proto pro mne
nebylo nijak slozité rozhodnout se o budoucim zaméreni. Od Sesti
let jsem pravidelné dochazel do umélecké skoly, kde jsem mél moz-
nost vyzkouset nékolik obor( - vytvarny obor, keramiku i fezbarstvi.
Skole jsem z(stal vérny az do roku 2009, kdy jsem Usp&sné zvladl
talentové zkousky na Stredni uméleckopriimyslovou skolu v Karlo-
vych Varech (dfive Stredni primyslova skola keramicka a sklarskd)
a kdy jsem nastoupil ke studiu oboru graficky design, od kterého
jsem tehdy zcela presné nevédél co oCekavat, avSak ¢asem jsem
byl pohlcen. Béhem studia jsem zjistil, Ze vétSina prace v oboru
graficky design spociva v grafice pocitacové, proto jsem plvodné
oblibenou kresbu ponékud opustil, prestal se ji aktivhé vénovat
a zUstal tak svymi schopnostmi pozadu za ostatnimi kresliti, ackoliv
jsem kdysi pravé za kresbu byval ocenovan. PocCitacova grafika mé
nadchla, v grafickych programech jsem postupné nabyval jistoty
a uCil se méné myslet jako ilustrator a vice jako designér. V té dobé
jsem zacinal vstrebavat vétSinu dovednosti, z nichz tézim dodnes.
Jako pfiklad poslouzi popis okamziku, kdy zacinam novy projekt.
Vstipil jsem si pravidlo, Zze kazdy koncept je potfeba peclivé promy-
slet a teprve pak zacit s realizaci od tuzky. Nejprve nacrtdvam co
nejvice skic, aby bylo z ¢eho vybirat a nasledné porovnavat, abych
si uvédomil klady, napady, ale také chyby a nedostatky prace.
ni. DalSim heslem, kterym se fidim, tedy je: ,,Co déla grafik? Porov-
nava.“

Tésily mne drobné zakazky, které pro nas skola vyhledavala
a uCil jsem se na nich. Mél jsem radost, kdyz jsem vidél realizaci
nékteré ze svych praci. Fascinoval mé zpUsob, kterym mohu komu-
nikovat se svétem a svym zplsobem ho ovliviiovat.



Radoval jsem se, kdyz se mi podafilo vyhrat grafickou soutéz,
kterou pro nas Skola spoleCné se zadavatelem zakazky usporadala.
VétsSinou jsem vSak ukofistil jen bezutésné druhé misto. Druha mista
mne zZivotem provazela, at uz se jednalo o cokoliv. Od uméni
po sport. Zaroven mne také posilovala a hnala dopredu.
Na vysoké Skole jsem nékdy trpél pocitem, Ze stagnuiji
ve Vyvoji, Ze mi chybi silna osobnost, ktera by mi naznacila smér
a posunula mne dal. Proto jsem byl ohledné studia ponékud skep-
ticky. Sam nepatfim k tém, ktefi vyuziji kazdou volnou minutu
k samostudiu a sebezdokonalovani. Radégji travim Cas s prateli.
Nastésti mi pravé smysl pro pratelstvi umoznil seznamit se
se studenty dalSich obord, jako jsou ilustrace, keramika, malba ¢i
multimédia, jejichz pohledy a nazory mé velice ovlivnily a pfi tvorbé
jsem zacal o své praci premyslet i z jinych hledisek nez byva
zvykem na grafickém designu. U keramikl jsem nachazel zalibeni
ve tvarech a hmoté, u malifd jsem zase nachazel uvolnéni a krasu
barev, které mi v grafice ¢asto schazelo.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Téma VIZUALNI RESENI nebo PROPAGACE UDALOSTI jsem
si zvolil rad, jelikoz mé zaujala myslenka vytvoreni vlastni udalosti
a moznost pojmout obhajobu jako udalost samotnou. Uzpusobil
jsem si bakalarskou praci tak, aby mi byla co nejblizsi a co nejvice
me bavila.
jiz volbu konkrétni udalosti, ke které jsem se postupné dopracoval.
V dobé, kdy bakalarska prace odstartovala, slavil mUj staficky note-
book znacky Toshiba jiz paté funkéni obdobi. Nikdy nepatfil
do elitni tfidy a mél mnoho omezuijicich nedostatk(. Nicméné byl
spolehlivy a vSe, co jsem potfeboval, jsem s jeho pomoci dotahl
do konce. Nyni, po péti letech uzivani, uz jeho vykon nepostacuje.
Nechtél jsem ho vSak opustit a dokoncCit bakalarsky stuper na jiném
zarizeni. Praci jsem tedy pojal jako posledni spole¢ny ukol. Za dlou-
holeté a vérné sluzby bych ji chtél vénovat jeho pamatce.

Udalosti, kterou propaguiji, je tedy soukromy pohreb note-
booku, nasledovany vefejnym predstavenim jeho nové “reinkarno-
vané” podoby. Cely projekt nese nazev ,,Toshitba uz neni pouhy
pocitac”.

Protoze nastroj tvorby bude zaroven tvorit zamysleny vysle-
dek, a protoze se tak stane nenavratné, povazuiji tento akt za obé-
tovani.

Inspiroval jsem se francouzskym umélcem a Sachistou, jehoz
povazuji za “otce umeéni 20. stoleti”. Je jim Marcel Duchamp - pred-
stavitel dadaismu, performance a kubofuturismu, pfedchldce
surrealismu, op-artu, minimalismu a konceptualniho uméni. Zejmé-
na diky konceptualnimu umeéni se stal mym vzorem.

V roce 1913 Marcel Duchamp prehodnotil pohled na povahu
a smysl vytvarného umeéni. Zpochybnil hodnoty uméleckého dila
i postaveni umélce jako vyhradniho tvlirce uméleckych hodnot.



ZacCal vytvaret tzv. ready-mades, coz byly sériové vyrabéné pred-
meéty, které Duchamp lehce poupravil nebo je nechal nedotCené.

Mezi jeho nejslavnéjsi dila patfi Fontana, vznikla z vSedniho
pisoaru.' Aby pisoar povysil na umélecké dilo, proved! tfi zmény.
Umistil jej na podstavec, podepsal (tehdy pod anonymnim jménem)
a vystavil pred publikum.

Podobnou metodu jsem zvolil také ja. Notebook jsem indivi-
dualizoval a pfi obhajobé jej hodlam umistit na podstavec a vystavit
publiku.

Marcel Duchamp. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].

San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2017-04-26].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp

Ptiloha 1

Dostupné z: http://imagi-artgallery.blogspot.cz/2014/09/artists-marcel-duchamp.html



3. CiL PRACE

Zameérem je vytvorit neotrely projekt, ktery by dokazal zau-
jmout Siroké publikum. Pral bych si, aby provokoval k dalSim otaz-
kam nebo napadim, aby nenechal divaka nevsimavého. Tento
projekt bych chtél doplnit jednotnym vyraznym vizualnim stylem.

Koncept od pocatku nabizel nespocetné mnozstvi moznosti
zpracovani. Myslenky se mi rozbihaly do vSech stran, az jsem mél
obavu, zda-li je zvladnu ukocCirovat, vybrat ty nejzajimavéjsi a ele-
gantné a hravé je sjednotit.? Pominu-li funeralni ¢ast, koncept je
ladén pozitivné.

Jde také o socialni experiment. Zajima mne, jak budou rdzni
lidé na tento experiment reagovat, at uz jde o ¢leny komise, ktera
praci bude hodnotit, ¢i o nestranné a nezaujaté divaky. Rad vyvola-
vam sporné ¢i protichiidné nazory a respektuiji je. | negativni ohlas
svedcCi o zajmu nebo ur€itém vztahu. Jako neuspéch bych vnimal
nulovy ohlas, tedy situaci, kdy jsem nedokazal ani nadchnout ani
pohorsit ¢i znechutit. Kdy pozorovatel zlstal chladné neutralni
a nema potrebu se jakkoliv vyjadrovat.

Pfiloha 2

10



4. PROCES PRIPRAVY

O projektu jsem zacal premyslet poté, co jsem se vratil osvé-
Zzen ze zimniho semestru straveného na stazi v Budapesti.

Téma jsem mél jiz vybrané a zbyvalo tak vymyslet konkrétni udalost
k propagaci. Chtél jsem si byt jisty, Ze pracuji na udalosti, ktera mé
napliuje a v niz se dobre orientuji. Nez jsem se vSak dopracoval

k vyslednému tématu, stravil jsem dlouhy ¢as premyslenim o dal-
Sich moznostech.

Jednim z prvotnich napadu bylo vytvoreni identity pro viastni
fiktivni, vystavu, kterou bych snad nékdy v budoucnu realizoval. Mél
jsem v planu do centra mezi vystavovana dila umistit i svij pocitac,
na kterém by vznikly okolni prace. Doslo mi v8ak, Zze predbiham
udalostem, kdyz planuji vystavovat dila, ktera jesté nevznikla.

Moznosti jsem rozebiral s prateli a dosel jsem k zavéru, ze
mohu pouzit pouze ¢ast predchozi myslenky a dovést pocitac
do podoby, jiz by bylo Ize vystavit.

11



5. PROCES TVORBY

Abych dokazal podat co nejlepsi vykon, musel jsem si téma
nejprve oblibit. Pracovat s Iaskou, ne z donuceni. Praveé tyto zaklad-
ni aspekty se podle mych dosavadnich poznatk( nakonec projevi
ze vSeho nejvyraznéiji.

Pro zaCatek jsem upravil vzhled pocitaCe, aby lépe odpovidal
mému vkusu a zaméru.’ Tak jsem polozil zakladni kdmen. Posprejo-
val jsem zadni plochu monitoru oblibenymi barvami, koresponduiji-
cimi s mym vlastnim vizualnim stylem. Do jejiho stfedu jsem vlepil
nalepku se jménem pocitacCe, které je zaroven logem projektu. Dalo
by se fict, Ze takovy postup je nesmysiny. Ale realizovany pocatek
mé Cini Stastnym a motivuje k dalSi praci.

Dale jsem pofidil fotografie odvijejici se od prvnich nakresd,
které maji za ukol popsat jednotliva stadia, v nichz se pocitac
nachazi.* Tyto fotografie mély slouzit jako podklad pro plakat, ktery
by divakim predstavil koncept v “surové formé”.

Soucasné jsem vybiral pismo, které by bylo pro celou praci
typické. Upustil jsem jak od grotesku v silném fezu, ktery jsem
pouzil plivodné, tak od fotografii pouzitych takto dominantnim zpU-
sobem.

Praci jsem zcela predélal a zvolil minimalisticky pfistup zalo-
Zzeny na vektorové grafice. Pismo jsem nahradil pfijemnym PX Sans
Nouveaux, které na mne neplsobi dotérné navzdory tomu, Ze se
s pixelovymi fonty “roztrhl pytel”. ,,Rozrastrovany“ charakter ladi
podle mého nazoru s nekvalitnim zobrazovanim mého notebooku.
Fotografie na plakatu jsou zastoupeny jednoduchymi piktogramy,
jez dobre ladi s pismem. Samotné fotografie jsem pouzil v navrhu
webovych stranek a v doprovodném malém prdvodci, ktery
ve zkratce vysvétluje projekt divakim.

Prilohy 3-4
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Plvodni zadani pozadovalo vytvoreni programové brozury,
ktera by udalost doprovazela. V mém zajmu ale neni vyzrazeni pra-
béhu udélosti. Proto jsem vymeénil program za privodce, ktery je
pro tento pripad vhodnéjsi.

Prace na prlvodci sla hladce, dokud jsem pracoval na pocita-
Ci. Jakmile jsem se vSak pokusil vytisknout maketu, objevily se
potiZze. Uprostred publikace je umistén triptych, ktery se otevira
do obou stran. Bylo by tedy nutné kvdli jediné rozmérné strance
porizovat velky format, ktery by neodpovidal méfitku ostatnich
stran. To by mélo nepfiznivy ekonomicky dopad, zvlasté v pripade,
kdy bych pofizoval vice vytiskd. Celou broZuru jsem tedy zmensil
na maximalni moznou velikost SRA3, cozZ predstavuje vyrazné
zmenseni. Kupodivu mé tato skute€nost nijak netrapi, jelikoz brozu-
ra pUsobi pfijemné a kompaktné.

13



6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Propagacni materialy jsou prezentovany ve vSech pfipadech
pouze v tisténé podobé. Je tomu tak proto, Ze pocita¢ bude v oka-
mziku prezentace jiz davno nefunkcni a tudiz nebude mozné pred-
stavit obsah v elektronické podobé. Bylo by to mozné pouze
za prispéni nahradniho zafizeni, coz odmitam.

Soucasti prezentace je rovnéz animace loga. Vyrobil jsem
proto flipbook, jenz nahradi elektronickou prezentaci. Jedna se
o drobnou publikaci, ve které je na kazdé strané zobrazeno logo
v mirné pozmeénéné podobé. Pokud se listuje rychle, mozek si spoji
jednotlivé snimky dohromady a vznikne tak animace bez nutnosti
pouzit elektroniku.

Dal$i doprovodnou praci jsou placky o velikosti 37 milimetrd.
Jsou tisténé na papir gramaze 100g/m2 a poté aplikovany do prefa-
brikovanych odznacka.’

K dispozici jsou i samolepky jednoduchého obdélnikového
tvaru s logem Toshitba, provedené v rliznych variantach. Jsou kon-
cipovany tak, aby dokazaly prekryt originalni logo Toshiba, nacha-
zejici se na zevni strané notebooku v univerzalni velikosti. Digitalni
technologie umoznuje tisknout jakykoli naklad o neomezeném
poctu barev. Naklady na jednu samolepku zlstavaji stejné. Je tak
mozné dotiskovat konkrétni samolepky podle oblibenosti. Vyreza-
vany jsou pomoci fezaciho plotru. Pri vy$Sim nakladu samolepek je
vhodné opustit digitalni tisk a pfesunout vyrobu na sitotisk, ktery
dovoluje aplikaci vysekové raznice, ¢imz se naklady snizuiji.

Samotna prace vybizi k tomu, aby vznikla v bitmapovem edi-
toru, zrealizoval jsem ji vSak pomoci vektorové grafiky, abych se
vyvaroval ztraty kvality pfi pfevodu do tisku. Jako nastroj tvorby mi
poslouzil vektorovy editor Adobe lllustrator.

Pfiloha 5
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7. POPIS DILA

Koncept bakalarské prace spociva v prehnané emocionalnim
az sentimentalnim vztahu k tomuto pocitaci. Byl mi vérnym spolec-
nikem ve vSech situacich. Rozhodl jsem se tedy, Ze nedopustim
ponizujici chatrani vékem a necinnosti, ale dlistojné a v¢as ukon&im
jeho kariéru. Chci jej jako dobrého pfritele usetrit nezajmu €i dokon-
ce posmeéchu okoli. A protoze si svého dlouholetého spolecnika
vazim, nechci jej jednoduse vyhodit nebo prodat.

Napadlo mé tedy, zZe si ho ponecham, avSak preménéného (meta-
morfovaného) do zcela nové formy a smyslu. Transformace probiha
ve trech po sobé jdoucich stadiich.

Prvni stadium

PET FAZi SMUTKU

(Jak je definovala americkd psycholozka Svycarského ptvodu Elisa-
beth Klbler-Ross. Popirani, hnév, smlouvani, deprese a smireni.)

V prvni fazi si Toshitba uvédomi, Zze ma na kahanku. Samo-
zfejmé si odmita pfiznat, Ze modernim trendim uz zkratka nestaci.
Snazi se dokazat opak nezvyklou vykonnosti v no¢nich hodinach,
zlobi se. Kdyz opadne prvni vztek, zkousi smlouvat, ale na takové
navrhy nelze pfistoupit. Toshiba upada do téZké melancholie. Pred-
stavim mu svUj novy plan a konec¢né vidim v jeho monitoru pocit
ulevy a smifeni s osudem. Co nevidét uz nebude mezi nami. Ales-
pon ne tak, jak ho zname.

Elisabeth Kibler-Ross: Americka psycholozka.
In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2017-04-26].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Model_Kubler-Rossové
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Druhé stadium
PUTOVANI JINYM PROSTOREM

Ve druhé fazi se duse Toshitby vyskytuje v kfemikovém nebi
(rdj pro veskerou elektroniku, od Zehlicek po mycky nadobi).
MUzeme vidét jen pouhou schranku, ktera je nyni ticha, prazdna
a bez Zivota.

Treti stadium
REINKARNACE
V posledni fazi se duse Toshitby opét navraci zpét na zemi
a nachazi utocisté uvnitr svého plvodniho téla. Opét v sobé pocitu-
je zivot, tentokrat vSak v nové, nezvyklé formé...

Kremikové nebe: Cerveny Trpaslik.

In: Wikipedia: the free encyclopedia [online].

San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2017-04-27].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Posledni_den
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Prace zahrnuje logotyp, zalozeny na rozpixelované typografii,
nesouci nazev TOSHI(1)BA. V zavorce je pouzit kfiz, symbolizujici
umrti pocCitaCe a zaroven pismeno T, které jako jediné pribylo
k oficialnimu nazvu Toshiba. Zaroven, posune-li se leva zavorka o 3
mista doleva, vynikne stred slova ,shit“ charakterizujici kvalitu poci-
tace.®

Plakat, jenz je soucasti prace, podava divakovi prostou infor-
maci, jiz Ize rozdélit na dvé ¢asti. Za prvé oznamuje ¢ernym
pismem, ze ,Toshitba uz neni“. Tuto neveselou realitu vSak doplru-
je druha informace, ktera dava novou nadéji vyrazem “pouhy poci-
tac” a soucCasné nenapadné probouzi zvédavost, co se s pocitacem
Toshitba vlastné stalo. Tato druha ¢ast informace je provedena
bilym pismem. Jednotlivé informace doprovazeji tfi piktogramy
znazornujici Toshitbu, jak se louci, Toshitbu jiz nefunkéni a posledni
pozitivné ladény piktogram v negativu ostatnich poukazuje na rein-
karnaci Toshitby.’

Dalsi tiskovina kombinuje hned tfi funkce. Slouzi jako letak,
pozvanka a zaroven jako parte. Obsahuje pouze neveselou ¢ast
informace, tudiz i barvy pozadi jsou zménény. Pritomen zlstava
jediny piktogram poukazujici na smrt Toshitby.?

Ddlezita je i posledni tiskovina nazvana ,,pouhy privodce“.
Zasveécuje divaka do tématu, objasnuje koncept bakalarské prace
a vypravuje usmeévne epizody ze Zivota majitele a pocitace. Upro-
stfed brozury se nachazi drobny rozkladaci triptych, ktery odkazuje
divaka k obradu.

Prilohy 6-8
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8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Nikdy jsem se nepovazoval za umélce. Pojem “umélec” jsem
meél vzdy spojeny se sentimentalni tradici, kdy se slavni malifi, Zijici
v bidé, doCkali zaslouzené slavy az dlouho po smrti. Teprve
na vysoké Skole jsem si uvédomil dllezitou véc, kterou si, jak se
domnivam, hodné lidi neuvédomuje. Byt umélcem neni profese. Je
to svobodomysiny pfistup k zZivotu, osvobozeni se od konvenci
a norem. Tato myslenka mé presvédcila a prestal jsem se vzpirat,
jak bylo mym zvykem, kdyz se mi néco nelibi nebo s né¢im nesou-
hlasim.

Po urcité dobé studia jsem dokonce dospél do stadia, kdy mi
zacalo pripadat protivné byt radovym designérem a uvédomil jsem
si, ze myslenku a vtip ocenuji mnohem vice nez sebedokonalejsi
design bez hlubsiho vyznamu. Mozna, Ze se snazim sverepé zakla-
dat své prace na humorném konceptu, zapoijit recesi, abych si
ziskal a pobavil divaka, ktery je naladény na podobnou vinu. Nechci
byt pouhym vizualistou.

Rozhodl jsem se ve své tvorbé kombinovat graficky design,
na némz zakladam vizudini podobu svych projektd, s konceptudl-
nim uménim, jez jim dodava naboj a styl.

Ma bakalarska prace je demonstraci této myslenky.
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10. CIZOJAZYCNE RESUME

The concept of my bachelor work is about my sentimental,
overly emotional relation to my computer, which was a loyal servant
to me until the end of his life. Now he is 5 years old and he didn‘t
work as well as before and mainly didn‘t fulfill the requirements
of graphic art. So | decided that | won‘t allow a humiliating deterio-
ration because of age and inactivity. | will end his career in time and
with dignity, so that we can still remember his former glory and
merit.

| want to save him, as a good friend of mine, from disinterest
or even derision from his surroundings.

But | love my loyal companion too much to just easily throw him
out, recycle or sell him to someone. So I‘ve got an idea to keep him,
but changed, or transformed into a completely new form and mea-
ning. The transformation is going on in three gradual stages.

The first stage
FIVE PHASES OF SADNESS

As defined by an American psychologist of Swiss origin Elisa-
beth Kubler-Ross: denial, anger, haggling, depression and reconci-
liation.
In the first stage, my computer realised that he is close to death.
Of course he refuses to accept that he isn‘t simply enough for
modern trends anymore. He's trying to prove the opposite by unu-
sual efficiency during a night hours; he‘s angry. When the first rage
fades away, he's trying to negotiate, but | cannot accept his terms.
Computer is falling to a deep melancholy. After | introduce him
to my new plan | can finally see a feeling of relief and reconciliation
with fate in his monitor. Very soon he won‘t be between us anymo-
re. At least, not how we knew him so far.
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The second stage
WANDERING IN AN ANOTHER SPACE

In a second stage the soul of my computer is located in the
silicon heaven (paradise for all electronic devices, from irons
to dishwashers). We can see just a vessel, which is now silent,
empty and with no life.

The third stage
REINCARNATION

In a last stage the soul of my computer is coming back to the
Earth and it finds a refuge inside the previous body. Again he feels
a life in himself, but in this time in a totally new unusual form...

My task is to convince people to come and find out what
happend with my computer.
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11. SEZNAM PRILOH

Priloha 1
DUCHAMP, Marcel - Fontana (1917)

Priloha 2
Skici a reSerze

Priloha 3
Individualizace pocitace

Priloha 4
Fotografie doprovazejici jednotlivé faze

Priloha 5
Placky

Priloha 6
Logo a jeho variace

Priloha 7
Plakat

Priloha 8
Letak/parte
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Priloha 1
DUCHAMP, Marcel - Fontana (1917)

Dostupné z: http://imagi-artgallery.blogspot.cz/2014/09/artists-marcel-duchamp.html
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Priloha 2
Skici a reSerze

Scan vlastni
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Priloha 3
Individualizace pocitace

Obréazek vlastni
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Priloha 4
Fotografie doprovazejici jednotlivé faze

Obréazek vlastni
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Priloha 5
Placky

Mockup vlastni
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Priloha 6
Logo a jeho variace

TO[SHIT)EA

TOSHI{TIEA

TO[SHIT)ERA

TOSHI(TIEA
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Priloha 7
Plakat

Ma programu bude

odhaleni mého r

Fakulta designu a uméni
Ladiglava Sutnara
10. 6. 2017

Obréazek vlastni
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Priloha 8
Letak/parte

TOSHILT

Oznamuji v hlubokém Zalu,

Ze po péti letech vérné sluzby

odchazi notebook Toshitba
do kfemikového nebe.
Slavnosztni rozlouéeni =& bude

konat odpoledne 10. éervna 2017
na Fakulté Ladizlava Sutnara.
PFijd'te se rozloudit a stafite se

svédky jeho zazraéné promény.

Maxim Cap

jediny pozistaly

Obréazek vlastni
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