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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Mé prvni setkani s keramikou probéhlo na zakladni Skole
formou volnoCasoveho uméleckého krouzku, kam jsem dochazela.
Poprvé jsem si tak osahala keramické hmoty a vyzkouSela zakladni
techniky modelovani a nanaseni glazur.

Po  vystudovani  oboru Vystavnictvi  na Stredni
uméleckoprimyslové 8kole v Praze na Zizkové, kde jsem
se vénovala hlavné vytvafreni 3D modeld a navrhd vystav
¢i poutaCu a objektd do exteriéru, ma dalSi cesta sméfovala
do Plzné na tehdejsi Ustav uméni a designu, dnes Fakulta designu
a umeéni Ladislava Sutnara.

Lakalo mne zvolit si pro mé dalsi studium takovy obor, kde
ihned uvidim vysledky své prace, hotové produkty. Vybrala jsem
si keramiku a keramika si vybrala mé.

Bakalarsky stupen byl vénovany hlavné ovladnuti femesla,
osahani materiald a ziskani dostatku zkuSenosti, porozuméni
technologii a osvojeni si modelovacich schopnosti. Od socharskych
zadani, studii pfirodnin a jejich stylizaci jsem se pomalu dostavala
k prvnim designérskym ukolim a své bakalarské praci na téma
JKonvolut ustalenych prototypt mér’. Dostala jsem dv& mérova
omezeni, s nimiz jsem se méla vyporadat. Mym ukolem bylo
navrhnout volnou sadu. Pomoci pfeskupovani Sesti riznych casti
jsem vytvorila sérii skladanych vaz, vzdy o objemu jeden litr.
Tu jsem doplnila o dvacet centimetrd dlouhy servirovaci talifek
na espresso a minizakusek jako doplnék kavarenského sortimentu.
Naucila jsem se toCit na sadrarském kruhu, pracovat s keramickymi
obtisky a vyuzivat ke své praci pocCitaCové programy rfady Adobe
nebo Rhinoceros a moderni technologie — 3D tisk a CNC frézu.
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DalSi tfi roky magisterského studia pro mé byly predevSim
0 spolupraci s firmami, fabrikami €i spoluzaky z jinych oboru, ale
také o experimentovani s materialy. Napfiklad jsem se pokouSela
spojit porcelan a sklo. Do porcelanové nozi€ky u misky jsem se
snazila utavit simaxové a sialové sklo, poté ruzné smési,
a nakonec &istou glazuru.? Bojovala jsem s roztaZznosti skla a jeho
naslednym praskanim v porcelanové nozi¢ce, coz se mi u sialového
skla nakonec podafilo eliminovat. Vyskytovaly se ale i jiné problémy,
jako odskelhovani ¢i narocné odbrusovani nozicky.

Vtomto obdobi jsem také s nékolika lidmi z ateliéru
spoluzalozila znacku NALEJTO ceramic design, prostfednictvim niz
se snazime prezentovat svou tvorbu, poradame vystavy, workshopy,
projekty a ucCastnime se fady akci a designovych prehlidek.
Napfiklad Pechakucha night, Prague design week nebo Designblok.
Diky pusobeni ve skupiné jsem ziskala fadu cennych zkuSenosti,
at' uz jde o zakladni znalost cenotvorby, moznosti sebeprezentace,
Ci vymysleni a realizace instalaci.

Za Sest let svého studia na keramice jsem méla moznost
vytvafet prace pod vedenim hned nékolika pedagogl
— Akad. soch. Petry Stastné, MgA. Ludka Miska, MgA. Evy
Pelechové a MgA. Gabriela Vacha. Diky tomu, Zze kazdy z nich
ma ke keramice svUj osobity pfistup, ziskala jsem pfilezitost podivat
se na tento obor z jiného uhlu pohledu a schopnost individualné fesit
rozmanité ukoly. | pravé diky témto impulzim se ma tvorba neustale
vyviji a posouva. Neustale hledam a nalézam, u€im se a zkousim
nové véci. Tak jsem i pfistoupila ke své zavérecné diplomové praci.
Snazila jsem se prekonat sama sebe, uvolnit se, experimentovat
a improvizovat.
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2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Ze seznamu nabizenych témat mé nejvice zaujalo téma
,Designova improvizace“. PredevSim diky dovétku ,podle hesla
méneé je vice (less is more) nebo méné je nuda (less is bore)“, ktery
byl u tématu uvedeny pravdépodobné jako napovéda pro studenta,
ktery by si toto téma chtél zvolit.

Od prvni chvile, kdy jsem nad svou praci zacCala intenzivné
pfemyslet, mi bylo jasné, ze se nespokojim s ,pouhym® navrhnutim
tvaru. Pocitovala jsem nutkani - a nazev tématu tomu i napovidal
- hrat si a zkousSet. ZpocCatku jsem se nechavala ponékud svazovat
skute¢nosti, Zze Ludwig Mies van der Rohe, jenz je znamy svym
kratkym aforismem ,méné je vice" a stejné tak Robert Venturi, ktery
ho parafrazoval na ,méné je nuda“, byli oba dva pFfedevsim
vyznamni architekti. Méla jsem v hlavé nékolik napadud, které
pracovali s architektonickymi prvky a principem stavebnice
Ci skladani. Ty jsem nakonec zavrhla, protoze jsem nechtéla
pracovat podobnym zplsobem jako pfi bakalarské praci. Nicméné
ona znama hesla jsem si ponechala jako voditka pro dalSi postup.
Rozhodla jsem se zaméfit se nejprve na techniku, ktera by mé
bavila a udélala jsem si dikladnou re$ersi inspiradnich zdroju.?
Z té mi vyplynulo, ze bych se chtéla zabyvat jakymsi prekryvanim,
obalovanim, polévanim az ,znehodnocovanim® a dysfunkci
porcelanu.

Silnou inspiraci k pouziti stékavych glazur mi byla takzvana
“Kostelecka keramika”. Jedna se o sdruzeni hrnéifd okolo Aloise
Vondracka, ktefi pusobili v Kostelci nad Cernymi lesy. Lidova
hrnCina zacCala byt vytlaCovana kvalitnéjSimi produkty od druhé
poloviny 19. stoleti a Cernokostelecko bylo jednim z vyznamnych
center Déale to byly nékteré prace zVysoké Skoly
uméleckoprumyslové v Praze, napfiklad od laureatky Ceny Jindficha
Chalupeckého za rok 2015 Barbory Kleinhamplové, nebo prace
,Vulcanico® Davida ValoviCe, ktery se na porcelanovych soskach
z bazaru snazi zakryt kyC a historicky sloh pod nanosy bublajici lava
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glaze, ktera tak soSky méni v jakési zkamenéliny casu. Oslovily
mé také zahraniCni prace, napfiklad od japonského umélce Takura
Kuwaty, ktery hlinéné misky a Salky pokryva vrstvou glazury, ta pfi
vypalu v peci doslova exploduje, potrha se nebo steCe. A dila
danské umélkyné Gitte Jungersen jenz pracuje s keramickymi limity
a zkouma glazuru jako fenomén.

Poté, co jsem si ujasnila ¢emu se ve své praci chci vénovat
a jakym smérem by se méla ubirat, zbyvalo rozhodnout se, na jaké
tvary tyto principy budu aplikovat. Uz kdyz jsem se hlasila
na navazujici magisterské studium, méla jsem chut navrhnout svou
Cajovou sadu a ma diplomova prace se pro tento zamér stala idealni
prilezitosti.



3 CIiL PRACE

Cilem prace je predstavit dvé polohy designu a muj pohled
na né. Navrhnout a vytvofit €ajovou sadu pro jednu osobu
se zvolenymi kritérii: estetika a funkénost, ktera se v zavislosti
na kritériich: experiment a improvizace, z funkéniho uzitého
produktu pretransformuje do uméleckého objektu. Duraz je kladen
na funkCnost, variabilitu, snadnou manipulaci a harmonii Cajové
sady. U objektd pak na hravost pfi jejich skladbé z jiz vypalenych
kusU Cajové sady a na experimentalnost glazur.

Mym osobnim cilem pfi vypracovavani diplomové prace bylo
vyzkouSet si pracovat diametralné odliSnym zpUsobem, nez jsem
byla doposud zvykla. Oprostit se od mé ,posedlosti“ jednoduchym,
Cistym a funkénim designem uzitych produktl a zkusit skute¢né
improvizovat.

Naplni prace je samoziemé také kvalitni Ffemesiné
zpracovani.



4 PROCES PRIPRAVY

Védéla jsem, Zze navrhnout ¢ajovou sadu se vSemi funk&nimi
aspekty nebude jednoduché, protoze je sloZitou kompozici mnoha
do sebe zapadajicich soucasti. VSechno by do sebe a k sobé mélo
pasovat. Nejprve jsem si potfebovala ujasnit, zda chci navrhnout
svou vlastni sadu ve smyslu funkéni a estetické dokonalosti, nebo
se spokojim s jiz existujicimi tvary z porcelanky, na kterych se budu
plné vénovat experimentiim a improvizacim s glazurami. Protoze
jsem sadu chtéla co nejvice pfizpusobit svym osobnim potfebam
a zpusobu aplikace stékavych glazur, ktery popiSu nize, rozhodla
jsem se pro prvni moznost.

Vzapéti nasledovalo rozhodovani, zda chci vytvorit Cajovy set
“na zizef” nebo “na chut”, zvolit objem a pocet Salkd. Vzhledem
k tomu, ze se mi malokdy stane, ze bych €aj popijela ve dvou nebo
vice lidech, vztahla jsem cCajovou sadu primarné ke své osobé
a urdila si, Ze bude obsahovat celkem Sest kusU: konvicku, Salek,
sitko, poklicku, vazicku a tac.

Ackoliv jsem bé&hem studia byla na nékolika prfednaskach
o Caji spojenych s keramikou a porcelanem, bylo zadouci, abych
ziskala hlubsi povedomi o Cajové kultufe a €aji samotném. K tomu
jsem vyuzila dostupnou literaturu a internetové zdroje.

Béhem ujasfovani predstav o] soupravé  jsem
si na sadrafském kruhu vyto€ila dva asi patnact centimetri vysoké
zkuSebni tvary, které jsem zaformovala a po odliti na nich zkouSela
rizné smési glazur. Kombinovala jsem v rliznych pomérech glazuru
P16 s francouzskym mékkym porcelanem a barvitkem Co-Si nebo
Zr-Si-V. Vzniklou hmotu jsem aplikovala jak na jiz vypalené
zkuSebni tvary, tak i na ty Cerstvé odlité v takzvaném koZzovitém
stavu®. Dale jsem zkou$ela glazury s pfimési karbidu kfemiku
a oxidu Zeleza, rizné stékave, krakelé a krystalické glazury. Odlitky
jsem se pokouSela obalovat v porcelanovych stfepech, nebo jsem jiz
vypalené a naglazované zkuSebni tvary namacela v tvrdém
porcelanu a davala je znovu na ostry vypal. Abych umoznila
glazuram stékat po celém tvaru az dolu, potfebovala jsem pouzit
veétSi mnozstvi glazury najednou. K tomuto ucCelu jsem vyuzila
sadrové formy, do kterych jsem glazury nalila. Po odeschnuti
a vyndani glazur z formy jsem je byla schopna aplikovat ve vétsi

° Konzistence vylitku zpevnéného susenim do stavu houzevnatého, ale jesté kiehkého.
(CHLADEK, Jifi. Porceléan., str. 114)



vrstvé. Timto zplsobem jsem vyprodukovala na tficet rdznych
zkousek.°

4.1 Caj

Slovem ,Caj* se oznaCuje nalev z vylouhovanych listku
Cajovniku, coz je stalezeleny uSlechtily kef, ktery patfi mezi nejstarsi
péstované rostliny na svété. Dorusta vysky az patnacti metrd. Nazev
pochazi z &instiny - ,écha“.’

V evropském pisemnictvi existuje nejstarSi zprava o Caji
v prohlaseni jistého arabského cestovatele z roku 879 o danich ze
soli a Caje. Evropa se zaCinala diky velkym objevim dozvidat
o existenci vzdaleného Orientu a koncem Sestnactého stoleti pfivezli
Holandané z cest zpravu, ze se na Vychodé z listkl jakéhosi kefe
vyré\bi3 pfijemny napoj. Caj samotny byl do Evropy dovezen v roce
1610.

Kult Caje vznikl v Japonsku kolem patnactého stoleti, kdy byl
Caj povySen na naboZenstvi estetiky. Je zaloZzen na obdivovani
krasy béhem béznych ukonu vSedniho dne. Je v ném skryta
harmonie, romantika, fad a Cistota. Filosofie Caje je jakousi
zdravovedou, zrcadli nas postoj k Clovéku a prirodé, vyzaduje
Cistotu a hospodarnost a upfednostriuje jednoduchost pred
slozitosti.’

® Pfiloha 4
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5 PROCES TVORBY

Po ujasnéni celého konceptu a vSech tvarovych feSeni jsem
si nejprve cely set vymodelovala v pocitatovém programu
Rhinoceros 4.0 3D, &imz jsem ihned dostala pomérné jasnou
pfedstavu o podobé setu jako celku a mohla jsem pfistoupit ke
zhotovovani z materialu. Cajova sada byla vytvafena technikou liti
do sadrovych forem a veskeré modely byly zaformovany ve velikosti
o 14% vétsi, kvuli smrétovani porcelanové hmoty béhem suseni
a paleni.

5.1 Funkéni ¢ajova sada

5.1.1 Konvicka

Zakladem vSeho je konvicka. Symbol vSech milovnikd &aje,
vec, bez které by se piti Caje jen tézko obeslo. Bylo pro mé tedy
pfirozené od stézejniho tvaru konvicky odvodit tvaroslovi celého
setu. Nejprve jsem si musela nékolikrat pfipravit €¢aj v konvickach
riznych objemu a pfijit na to, jaké mnoZzstvi mi nejvice vyhovuje, tak
aby Caje bylo akorat. Ukazalo se, ze idealnim objemem je pro
mé 500 ml.

Béhem vymysleni tvaru konvicky jsem méla pocit, ze musim
na néco védomé navazat, prvni skici prvoplanové odkazovaly
k jednoduchému skladebnému systému Cajovych sad pro jednoho.
Také jsem hledala inspiraci v historickych tvarech konvicek
a pomoci modelovaciho programu v pocitaci jsem jejich tvary ruzné
vrstvila na sebe a snazila se najit urCujici kfivku pro mou konvicku.
Tvary, které vznikaly, byly ale pfiliS slozité a varianta konviCky
s glazurami by pusobila pfekombinované. Pfes inspiraci japonskymi
Cajovymi Salky jsem se dostala k historickym ¢ajovym hrnkim
z osmnactého a devatenactého stoleti, jejichz kfivky jsem
na mist& zduplikovala a ozrcadlila o stoosmdesat stupna.™
Protnutim téchto dvou stejnych, ale otoCenych kfivek jsem mohla
generovat mnozstvi tvard vhodnych pro télo konvi¢ky. Zkusila jsem
si k nékolika témto tvarim domodelovat hubi¢ku a ousko,
predstavila si na nich aplikované stékavé glazury a zjistila jsem,
Ze jsem se opét dostala do slepé ulicky. Najednou jsem pochopila,

9 ptiloha 5
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Ze si moje uvazovani nad tvarem a tvar samotny fikaji
o zjednodu$eni. Odpoutala jsem se od vSech svych pfedchozich
navrhl, védéla jsem, ze chci tvar spiSe niz8i nez vyssi,
a ze musim myslet na mista, kam se mi bude dobfe aplikovat vétsi
mnozstvi suché glazury. Vzala jsem do ruky tuzku a papir a zaCala
kreslit tvary, které mi byly pocitové pfijemné. Po nékolika skicach
vznikl vysledny jednoduchy a Cisty tvar. Ackoliv cesta k finalnimu
tvaru byla trnita, beru ji jako nutny proces, kterym jsem si musela
projit, abych dospéla k vysledku, se kterym jsem spokojena.

Vyroba — konvic¢ka

Nejprve jsem si na sadrafském kruhu vytocCila podedni, které
jsem naseparovala mastnym mydlem a dotocCila na ném model téla
konviCky i s modelem nalévaciho otvoru. Poté jsem, opét na kruhu,
vytoCila model vylevky v podobé kuzele, ktery jsem podle
technického vykresu sefizla a dotvarovala dosedaci plochu tak, aby
perfektné pasovala na konviCku. Pomoci hliny jsem domodelovala
usti vylevky, postavila kolem ni ohradku z hlinénych plata a prelila
sadrou. Tim jsem na ni ziskala formu a nalila si ji znovu celou
ze sadry. Protoze jsem potfebovala, aby mi pfebyte¢na porcelanova
hmota vytekla jak hrdlem konvicky, tak vylevkou, musela jsem
si udélat model nalévaciho otvoru i na ni. Konvicku s vylevkou jsem
prilepila k sobé a vSechny modely naselakovala a namydlila. Pomoci
uhelniku jsem na$la délici rovinu a konvi¢ku zaformovala. Toto
je zpUsob formovani, kdy je vylevka soucasti formy a odpada tak jeji
pozdéjSi dolepovani k télu konviCky a zaroven moznost mit vnitini
sitko. Jelikoz jsem do své sady zvolila externi sitko, tato skute¢nost
mi nevadila. Vznikla mi tak dvoudilna forma, jejiz spodni Cast jsem
védéla, ze konvicek na objekty budu potfebovat hodné a z duvodu
rychlejSiho liti jsem vytvorila jeSté jednu formu. Tentokrat pouze
dvoudilnou, nebot jsem nepouzila podedni. Po vypaleni prvni
zkuSebni  konvicky a vyzkouSeni funkCnosti vylevky jsem
se rozhodla pro drobné kosmetické upravy vylevky. Vytvorit
perfektné funkcni vylevku je pomérné slozity ofiSek, nesmi byt totiz
priliS vysoko, aby Caj nepretékal nalévacim otvorem pres hrdlo dfive
nezli hubickou samotnou, ale ani pfilis nizko, nebot’ by se konvice
nedala zcela naplnit vodou.? Pokusila jsem se o uzavfen&jsi tvar,
ktery vice koresponduje s télem konvicky a vytvofila tak i tfeti formu.
Ousko je ke konviCce dolepované v materialu. Model ouska jsem
si vyfezala a vybrousila ze sadroveého bloku, tvaroslovi a sila stfepu

'2 http://www.bonsai-sumiko.cz/keramika/keramika-jiriho-duchka-6.html, vyhledano 28.2.2017
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ouska koresponduje s uchytkou poklicky. Kvuli pfesné vytvarované
dosedaci ploSe ouska na télo konvicky je forma na ousko trojdilna.
Model jsem zalozZila do poloviny hlinou a pfelila sadrou, po otoCeni
prelila i z druhé strany a nakonec dolila kapnu na dosedaci plochu
ouska, do které jsem vyfizla nalévaci otvory.

5.1.2 Salek

U tradiCnich €inskych nebo japonskych souprav byva zvykem,
Ze Salky nejsou hrnky o objemu 250 ml, nybrz malé Salky. Tohoto
pravidla jsem se drzela i ja a navrhla jednoduchy Salek bez ouska
o objemu 100 ml. Sélek si ve své spodni &asti zachovava stejné
tvaroslovi jako konvicka. Horni rozmér 3alku je pfizplsoben
rozmérum poklicky.

Vyroba - salek

Model salku jsem vytoCila na sadrarském kruhu, patficné
naseparovala a zaformovala. Po otoCeni formy jsem na stfed Salku
umistila model nalévaciho otvoru a vytvorila kapnu.

5.1.3 Sitko

Sada neni ur€ena na jeden konkrétni druh ¢aje, z toho duvodu
jsem zvolila externi typ sitka, které presné zapada na osazeni pro
sitko a viCko v hrdle konvicky. Do vnitfniho otvoru sitka pasuje
nozicka jak poklicky, tak i vazicky.

Vyroba - sitko

Sitko jsem stejné jako vSechny ostatni Casti sady vytoCila
na sadrarfském kruhu. Jesté prfed zaformovanim jsem si do modelu
lehce vyryla jednoduchy rastr, ktery mi po vyndani vylitku z formy
slouzil jako praktické voditko pro dérovani. Forma je dvoudilna.
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5.1.4 Poklicka

Pokli¢ka plni vice funkci najednou. Diky dvoiji velikosti nozicky
udrzuje €aj v konviCce teply v pfipadé, Ze je sitko umisténo uvnitf
konvicky a Caj se teprve louhuje, ale stejné tak i po vyndani sitka.
PokliCka zaroven pasuje na Salek, coz skvéle ocenime pfi pfenaseni
Sajové sady, zamezi tak vyliti 8aje z $alku. Uchytka pro snadnou
manipulaci s poklickou je umisténa na jejim okraji, tim vznika
vhodné misto pro cukr ¢i drobnou suSenku Kk Caji. V pfipadé,
Ze poklicku na konvicce Ci Salku jiz nepotfebujeme, je mozné
na ni odlozit sitko s vylouhovanymi listky Caje.

Vyroba — poklicka

Nejprve jsem na sadrafském kruhu vytocila horni ¢ast modelu
poklicky, poté jsem model otocCila, pfipevnila ke kruhu hlinou,
do vhodnych mist zatloukla dva hrebiCky a dotocCila dvoji noziCku.
Na té jsem rovnou vytoCila model nalévaciho otvoru a nalila prvni
Cast formy. Takto z poloviny zaformovanou poklicku jsem otocila,
na jejim okraji si udélala malou ohradku z hliny, do niz jsem vlila
sadru. Tim jsem ziskala maly bloCek sadry s otiskem okraje
poklicky, ze kterého jsem vybrousila uchytku. Tu jsem pfrilepila
k poklicce a po naseparovani opét prelila sadrou, ¢imz jsem ziskala
i druhy dil formy.

5.1.5 Vazicka

Chtéla jsem mit ve své Cajové sadé néco navic. Néco,
co by mi délalo radost pfi chvilce odpo€inku a popijeni ¢aje s knihou
v ruce. Kolikrat si cestou domud utrhnu kopretinu, vI€i mak &i pravé
rozkvetlou vétvicku stromu. Ztoho ddvodu jsem do své sady
zaradila i malou vaziCku, ktera je ur€ena pouze na jednu kvétinu.

Vazi€ka plni funkci poetickou, zaroven pasuje do osazeni
hrdla konvi¢ky i sitka, ¢imz v pfipadé potfeby nahrazuje funkci
poklicky, ktera tak muize byt vyuzita jinak, viz podkapitola
5.1.4 Poklicka. Diky vazicce a vhodné skladebnosti konviCka
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dosahla vétsi vertikality, ¢ehoz jsem vyuzila pfi aplikaci glazur
a podpofila tak jejich stékani.

Kvétiny

Kvétiny jsou odjakziva naSimi vérnymi prateli ve chvilich
smutku i radosti, jsou s nimi spojeny svatby, kity, oslavy i pohfby.
Na Vychodé je jejich péstovani starobylé odvétvi, lidé tam
ke kvétinam chovaiji patficnou uctu a nabozenské zaniceni. Netrhaji
je nahodné, ale peclivé vybiraji s ohledem na uméleckou kompozici,
kterou maji na mysli. Existuji zaznamy o podivuhodnych nadobach
vyrobenych pro kvétiny z obdobi rozvoje keramiky za dynastii
Tchang a Sung. NesSlo vSak o obyCejné kvétinaCe, nybrz ,zdobné
palace®. Kazda kvétina méla svého sluzebnika, ktery ji otiral listy
kralici kuzi. Pfi Cajovych obfadech byvaji kvétiny peclivé
naaranzovany &ajovym mistrem ve vyklenku tokonoma®®. Uméni
aranzovani kvétin pravdépodobné pochazi ze stejné doby jako kult
Caje, tedy z patnactého stoleti a svého vrcholu dosahuje spolecné
se zdokonalenim &ajového obfradu.™

Vyroba - vazicka

Tvar vazicky jsem opét vytoCila na sadrafrském kruhu. Na hrdle
vazicky jsem dotocila sadrovy Spunt, ktery slouzi k ofezavani otvoru
v hrdle. Model vazicky vCetné Spuntu jsem prelila sadrou
a po otoCeni prvniho dilu formy jsem na dné vazicky s pomoci dvou
hfebiCkl dotocila vy3Si nozZiCku, aby dobfe zapadla do sitka.
Zaroven jsem na noziCku vytoCila model nalévaciho otvoru, ktery
také slouzi jako Spunt pro vytvoreni dna vaziCky. Takto pripraveny
model jsem opét zalila sadrou k ziskani druhé ¢asti formy.

5.1.6 Tac

Nezbytna soucast soupravy pro pohodiné prenaseni
a manipulaci. Tvar tacu je v puUdorysu odvozen od tvaru téla
konvicky, ktery opisuje. V neposledni fadé tvofi pfirozené prostredi

'3 Vyklenek japonského domu.
“ OKAKURA, Kakuzé. Kniha o éaji., str 61-72
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pro umisténi celé cCajové sady vdobé, kdy neni pouZivana.
Z davodu praktiénosti a dlouhodobé trvanlivosti tacu bylo mym
pozZadavkem zhotovit jej z jednoho kusu, nikoliv lepeny.

Vyroba - tac

K vyrobé jsem vyuzZila spoluprace s kreativni dilnou
Makerspace v DEPO2015 v Plzni. PoZadovany tvar jsem
vymodelovala v pocitatovém programu Rhinoceros 4.0 a technické
podklady vhodné pfipravila k pouziti CNC frézy. Tac jsem nechala
zhotovit ve tfech kopiich z rdznych druht difevénych foSen — buku,
dubu a amerického ofechu. Tacy jsem ru¢né a pomoci multifunkéni
brusky dobrousila a natfela vCelim voskem.

5.2 Umeélecké objekty

Koncept mé diplomové prace je zalozen na kontrastu pouziti
Cajové sady jako objektu. Jiz vypalené funkéni produkty mé sady
jsem stavéla na sebe, umistovala na né mnozstvi glazur a nechala
je vpeci zit svym zivotem. Zacinala jsem s puvodnim rozvrzenim
Cajove sady -— tedy konviCka, sitko, vaziCka a zvlast Salek
s poklickou. Postupné jsem vice improvizovala. ZvySovala jsem
mnozstvi glazur, rizné je spolu kombinovala a zaroven zvySovala
poCet kusl v jednotlivych objektech. Stavéla jsem z nich vysoké
,Lotemy“ nebo jsem jednotlivé kusy na konviCku ledabyle skladala,
jakoby byly pohozené ve dfezu. Nékteré kusy se pfi vypalu v peci
zhroutily nebo rdzné naklonily, coz mé donutilo si uvédomit, ze pfi
takovéto hie se skladebnosti a stékavymi glazurami neni a nemuze
byt vSe precizni. Naopak i diky témto ,nepodarkim® je cela kolekce
mnohem zajimaveéjSi a zabavnéjsi.

K mé praci Ize prirovnat napfiklad dilo Ceského keramika Otto
Eckerta, ktery experimentoval s barevnymi glazurami. Jeho
specialitou bylo predevSim jejich vrstveni a nasledné vytvareni
ornament(i pomoci techniky proskrabavani.*®

!> http://www.prague-art.cz/katalog/autori/307-otto-eckert/, vyhledano 23.4.2017
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6 POPIS DILA

Mé dilo je zalozeno na kontrastu Cistého funkéniho designu
a hravého experimentalnino designu az uméleckého objektu.
Stavebnim pilifem obou poloh se stala ¢ajova sada pro jednoho.

Vytvofila jsem Cajovy servis pro jednu osobu, pfi jehoz
navrhovani jsem myslela na sebe jako na primarniho uzivatele.
Sada obsahuje viechny pro mé nezbytné Casti v idealnich objemech
a tvaroslovi. Tvofi tak vyvazeny celek, ktery podporuje celkovy
dojem z tohoto uzitého produktu. Dulezita je kombinovatelnost
a variabilita jednotlivych kusu.

Cajové nadobi jsem dale vyuZila a pozvedla do role objektu.
Funkéni formy jsem spojila v abstrahované uskupeni umysiné
strhavajici funkci Cajové sady. Taktéz pouziti stékavych glazur srazi
a zcela vylu€uje funkénost plivodné uzitého produktu. Dochazi tak
k posunuti Cajové sady z utilitarni do socharské formy. Uméni
a femeslo do sebe ,narazi”.
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7 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA
7.1 Porcelan

Za material Cajového nadobi jsem zvolila tvrdy porcelan.
Nepreferuji zadny konkrétni typ Caje, odviji se to spiSe podle
konkrétni chuti a nalady. Rada si vychutnam kvalitni vicenalevovy
zeleny Caj, ale nepohrdnu ani ¢ajem Cernym Ci ovocnym. Z toho
ddvodu se porcelan, ktery nema péry, do kterych by se dostaly viné
a barvitka z €aju, jevil jako nejlepsi volba.

Pouzity porcelan je lici bfeCka tvofena smeési pfiblizné 50 %
kaolinu, 25 % Zivce a 25 % kfemene. Je dovezena jiz ztekucena
z firmy Imerys ze Staré Role, tim je zaruCena vhodna viskozita
hmoty. Bélostnou barvu porcelanu zajistuji jakostni suroviny, které
jsou velice jemné namlety a smichany s vodou. Ze stejné firmy byla
dovezena i vhodna glazura s podobnou roztaznosti.

7.2 Prezah

Vyrobky prosly nejprve prvnim, takzvanym pfezahovym
vypalem na 920°C v ateliérové elektrické peci. Nejprve se suSenim
odpafila vihkost z prostfedi obsazena ve vyrobcich, do cca 400°C
odchazi chemicky vazana voda a vyhofivaji veSkeré organické latky.
Nakonec mezi 700°C a 900°C dochazi k pfeméné krfemene.
Vyrobky tak ziskaly potfebnou pevnost nutnou k naglazovani.

7.3 Ostry vypal

Po naglazovani byly vyrobky paleny v ateliérové redukeni
plynové peci na teplotu okolo 1350°C-1370°C, pfi které porcelan
sline'®. Redukéni vypal zajistuje Sistotu stfepu.

'® Je nenasakavy.
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7.4 Palici pomucky

Objekty tvofené seskladanim vypalenych porcelanovych kus
Cajové sady a prekryté znaénym mnozstvim stékavé C&i bublajici
glazury maji kulatou porcelanovou podlozku a palici pomuUcku
v podobé trojnozky, na kterych se objekt pfipravuje a nasledné
i vypaluje. Pfi vypalu dochazi ke speCeni vSech Casti dohromady
a podlozka s trojnozkou se tak zamérné stava soucasti objekta.

Objekty jsem zkouSela palit bez téchto palicich pomucek
pouze na sibralovém papiru, ale ochuzovala jsem se tim o zajimavé
steklé a odkapané efekty, které vznikaly okolo. Trojnozku jsem
zvolila z Cisté estetického divodu odlehéeni objektu od podlozky.
Také si myslim, Zze objekt si zaslouzi jistou formu piedestalu.
K instalaci budou objekty doplnény o pét az deset centimetrt vysoké
betonové sokly o priméru jiz pouzivanych porcelanovych podlozek.

7.5 Stékavé glazury

Stékavé glazury jsou lehce tavitelné a pfi paleni se silné
roztékaji po sklonénych plochach vyrobku. Zpravidla se nanaseji
v tlustSi vrstvé na jiz vypalenou podkladovou glazuru. Stékavé
glazury jsou o nékolik zaromérek mékci, nez by byla jejich normalni
vypalovaci teplota. U normalnich glazur se mékkosti dosahne
zvy$enim taviv.'’

" POSPISIL, Zdenék a Aled KOLLER. Jemna keramika: Uvod a zéklady technologie., str. 390
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Na své praci si cenim navrhu tvarl, které jsou vhodné
k sériové produkci v porcelance. V8echny formy jsou jednoduché
a dvoudilné, jedinym dolepovanym prvkem je ousko konviCky
a vSechny kusy sady se pali zvlast.

Pfinos vidim v pfistupu k Cajovému servisu jako
k produktu/objektu mnoha tvari.

Myslim, Ze se mi podafilo ukazat, ze produkt jakym je Cajova
souprava, nemusi byt vyuzivan pouze jako funkCni nastroj
k pfipravé Caje, ale skvéle poslouzi i jako dysfunkCni designovy
objekt do interiéru.

Dysfunkci porcelanové soupravy se zabyvalo také studio
Qubus v dile Kafkanistan, inspirovaném spisovatelem Franzem
Kafkou. Predméty kazdodenniho pouziti jsou na sebe peclivé
skladany, pfiemz je jim ponékud nasilné zvolena nova funkce
svicnu. Ja svym objektim novou funkci nepfifazuji, naopak
nechavam plné vyznit jemné detaily glazur ve své
neopakovatelnosti.

ZavérecCna diplomova prace je vrcholem mého studia. Zvoleny
material, tvar a experimentalni charakter prace, by mél vypovidat
0 mém vkusu a hodnotach.

Myslim, Zze jsem vyhovéla i svému cili. Jsem rada, Zze se mi
podafilo skloubit uméni, design a femeslo vjedné praci, coz
povazuji predevSim za velky osobni pfinos. Prace mé bavila
a uspokojovala, uzivala jsem si vlastni tvorbu.
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10 RESUME

My diploma work is based on the contrast between pure
functional design and playful experimental design which passes into
artistic objects. The building pillar of both positions is a tea set for
one person.

| created a tea service for one person and | thought of myself as
the primary user during the design process. The set contains all the
necessary parts in ideal volumes and shapes.

Work is a counterbalanced set, which promotes the total
impression of this product. The combinability and variability of
individual pieces is important. The pieces are slip-cast, a process
that involves pouring liquid porcelain clay into a mould and allowing
it to harden. Each then goes through at least three firing processes.

| used the tea tableware and raised it to the role of the
dysfunctional object. | combined the functional forms in the
abstracted grouping, which intentionally contradicts the functionality
of the originally used set. This is also supported by the use of
dripping glazes. White china forms are overlaid with multiple reactive
glazes, which gives this striking contrast between the white and the
coloured parts. There is a shift of the tea set from the utilitarian to
the sculptural form. The art and craft are "intrigued".
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PRILOHA 4

Zkousky glazur'®

18 Foto vlastni









PRILOHA 5

Modely v programu Rhinoceros 4.0 + vizualizace v programu
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9 Foto vlastni



PRILOHA 6

Proces navrhovani tvaroslovi sady®
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20 Foto vlastni
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PRILOHA 7

Technické vykresy?
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2L Foto vlastni



PRILOHA 8

Vyroba model(i?*

22 Foto vlastni



PRILOHA 9

Modely?*

% Foto vlastni



PRILOHA 10

Formy*

4 Foto vlastni



PRILOHA 11

Palici pomuicka — trojnozka®

% Foto vlastni



PRILOHA 12

Dokonéena funkéni &ajova sada®

%% Foto Sergey Lelyukh









PRILOHA 13

Dokonéené umélecké objekty?’

* Foto Sergey Lelyukh





















