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1 UvoD

Slovo reenactment' vétSina z nas nezna, ale snad kazdy
znas byl nékdy pfitomen né&jaké reenactingové akci.
Nezainteresovany pozorovatel reenactingové akce, jakou mize byt
napfiklad rekonstrukce historické udalosti, si reenactment vétSinou
spoji s ,lidmi, ktefi si hraji na vojacky“. Tuto stereotypni predstavu
bych hned zpocCatku chtéla vyvratit, protoze za timto vyrazem se
toho skryva mnohem vice. Historicky reenactment je
charakteristicky snahou o autentické ztvarnéni minulosti, a to
zejména téch Casti historie, které maji co do Cinéni s vojenstvim.
Pfiprava reenactingovych akci zahrnuje hodiny a hodiny prace
spojené s planovanim a vytvarenim jejich scénart, mnohdy slozité,
Casové i finanéné nakladné shanéni vybavy pocinaje dobovym
oble€enim, zejména uniformami, pfes zbrané, az po vojenské stany
Ci motorova vozidla. Dale nelze opomenout cviCeni, na nichz
reenactofi trénuji pohyb a ¢innost vojenské jednotky jako celku, a
v neposledni fadé studium historie — nezbytného pfedpokladu pro
usporadani jakékoli reenactingové akce.

VesSkery Cas a usili, které reenactingova cinnost vyzZaduje,
vede k tomu, Ze to, co se da zpocatku oznacit pouze jako konicek,
se postupem Casu stava velmi dilezitou soucasti zivota reenactoru.
VasSen pro historii, ktera je pro vétSinu reenactorl typicka,
reenactory Casto vede ktomu, aby se stali rovnéz sbérateli
pFfedmétd, které jsou dokladem historickych udalosti, Zivotniho stylu
v minulych dobach a maji charakter historickych artefaktd.
Sbératelska Cinnost je C¢asto tim, co zbude ,vyslouzilym
reenactorim“ jako utécha a pojitko sjejich reenactingovou

! Prestoze moji informatofi pouzivaji v hojnéjsi mife vyraz reenacting nez
reenacment, rozhodla jsem se v této praci pouzivat vyraz reenactment z toho divodu,
Ze navazuji zejména na anglicky psanou literaturu, v niz se tento vyraz pouziva témér
vyhradné. Sloveso reenact v pfisluSnych Casech se v takovéto literatufe pouziva
vyhradné pro oznaceni ¢innosti spojené s reenactmentem.



minulosti. Jeden z mych kli€ovych informatort napfiklad fekl: ,AZz
budu starsi, az to bude vypadat blbé, Ze starej vrascitej chlap leze
do uniformy, tak stim skonc€im, protoze budu mit soudnost, ale
pofad budu sbératel, porfad budu ty akce sledovat, a budu na né
chodit” (Pavel).

V zapadnich Cechach se tyka historicky reenactment
pfedevsim ztvarfiovani druhé svétové valky. Je tomu tak nejen
z toho dlvodu, ze se tato valka silné podepsala na podobé nasi
vlastni Ceské historie, ale také proto, Zze kromé& durazu, ktery je
kladen na autenticitu vzezieni a jednani jednotlivych aktérl, se
pripisuje rovnéz velka vaha autenticité rekonstrukci historickych
udalosti, které by ztohoto duvodu mély videalnim pFipadé
dodrZovat pfesny prabéh rekonstruované udalosti, ale také by mély
byt konany na misté, kde se skute¢né udaly. Pfesto se i u nas
vyskytuji skupiny reenactordl, které se vénuji reenactmentu jinych
vale€nych konfliktl, a to i téch, které se na nasem uzemi vubec
neodehravaly. Setkala jsem se napfiklad s reenactory, ktefi se
vénuji ztvarnovani prvni svétové valky, nebo valky ve Viethamu.
Velmi rozsifeny je v zapadnich Cechach rovné&Z reenactment
starSich historickych etap, kam bychom mohli jmenovité zaradit
zejména historicky Serm. Jeden z mych informatort ale podotkl, Ze:
~Je teda pravda, Ze to ,reenacting’ se pouziva spis pro to dvacaty
stoleti, kdyZ nékdo déla stfedoveék, tak se pouziva spis pojem ,ziva
historie’, jo? Living history.“ (Pavel)

Historicky reenactment je fenomén, ktery se samoziejmé
vyskytuje i za hranicemi Ceské republiky, a to ve velmi hojné mife a
rznorodych podobach. Napfiklad v USA je velmi popularni
reenactment americké obCanské valky, ktery se stal pfedmétem
vyzkumu nékterych taméjSich antropologll. Pfikladem muze byt
studie Roryho Turnera (1990) nebo Gregoryho Halla (2015), kterym
se budu dukladnéji vénovat nize.



Tato prace je postavena na vyzkumu plzeriské reenactingove
.komunity“, ktera ztvariuje americkou armadu v obdobi druhé
svétové valky, na pozadi pfiprav Slavnosti svobody, které se
v Plzni konaji kazdorocné uz od roku 1990 k vyroCi osvobozeni
Plzné americkou armadou. Prfestoze plvodnim cilem této prace
mél byt vyzkum kolektivni paméti a kolektivni identity v ,komunité*
reenactorli, po vstupu do terénu jsem se rozhodla tuto praci
specializovat na téma autenticity, které se ukazalo jako velmi
dilezité jak pro reenactory samotné, tak pro mé, jako pro
vyzkumnika, ktery se pokousi pochopit, jak reenactingova
.komunita® funguje. Primarnim cilem této prace je tedy porozumét
hlavnim problémdm spojenym s autenticitou v prostfedi plzenské
reenactingové ,komunity“. Zameéfim se zejména na zpUsoby, jakymi
je autenticita v prostfedi plzenské reenactingové ,komunity*
vyjednavana a manifestovana a v posledku usazovana jako
soucast kolektivni paméti.

Za timto uclelem bude tfeba zminit alesponn nékteré
z dosavadnich vyzkumu reenactmentu, zejména potom téch, které
se rovnéz zameérfuji na autenticitu. Dale je zajisté nutné predstavit
nékteré teorie, které se poji s autenticitou obecné. Protoze
reenactofi, s nimiz jsem méla moznost hovofit, uzivaji ve spojeni
s Sirokou skupinou reenactoru, ktefi se vénuji reenactmentu druhé
svétové valky, vyrazl ,komunita“ a ,subkultura®, v kratkosti se
zaméiim také na pojeti t&chto termint v antropologii.”

V dalSi Casti prace predstavim postup vyzkumu, ktery jsem
provadéla zejména prostfednictvim polostrukturovanych rozhovor(
a zucCastnéného pozorovani. Nicméné je tfeba jiz nyni fici, ze
vzhledem ktomu, Zze jsem hlavni ¢ast vyzkumu uskutecriovala
v prubéhu zimy a brzkého jara, prilezitosti k zucastnénému

2 Ve zbyvaijici €asti prace budou vyrazy ,komunita“ a ,subkultura® vyuzivany
jako aktérské terminy, které prejimam od svych informatort, nikoliv jako analytické
pojmy. Pro Ucely analyzy budu vyuzivat terminu ,skupina®“. Dale k terminim komunita a
subkultura viz kapitolu 2.3.



10

pozorovani bylo poskrovnu, jelikoZz vtomto obdobi neprobihaji
viceméné zadné reenactingové akce urCené vefejnosti, ale ani
akce urCené pro reenactory samotneé.

V empirické Casti prace se zaméfim na fungovani komunity
reenactorl v Plzni, na jeji neostré hranice a na rlzna pojeti
reenactmentu samotnych reenactort, ktera maji za nasledek
neshody v komunité. Tyto neshody se pokusim popsat a
analyzovat na pfikladu organizace Slavnosti  svobody.
Samostatnou podkapitolu vénuji tomu, co jsem se rozhodla oznacit
jako ,spory o autenticitu®, které jsou podle mého minéni stézejni.
Dale se zaméfim na formy manifestace autenticity a na jejich funkci
v transformaci kolektivni paméti jejich publika. V posledni &asti
prace se budu vénovat konkrétnimu klubu vojenské historie, ktery
spolu s dalsimi takovymi kluby participuje na organizaci Slavnosti
svobody, jeho struktufe a vztahum mezi jeho Cleny.
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2 TEORETICKY A TEMATICKY RAMEC

Jak jsem pfedznamenala jiz v uvodu, vtéto Casti prace
predstavim nékteré ze studii, které se tykaji reenactmentu,
autenticity a subkultur. Tuto Cast prace jsem pojala jako pFehled
studii, které se tykaji dosavadniho stavu badani, nikoliv pouze jako
pFedstaveni teorii a konceptu, které budu sama dale pfimo vyuZivat
v analytické casti prace, nicméné tyto teorie a koncepty zde
samoziejmé budou uvedeny také, a bude jim vénovana zvySena
pozornost. Nejprve se ale blize podivam na vyznam vyrazu
reenactment ve vztahu k vyrazu living history, ktery s nim uzce
souvisi. Zaméfim se zejména na to, jak je stémito vyrazy
nakladano v akademickém prostfedi v kontrastu stim, jak jsou
vnimany samotnymi reenactory v Ceském prostredi.

Living history, Cesky ziva historie, je Jayem Andersonem
definovana jako ,simulace zivota v jiné dobé&” (Jay Anderson cit. dle
Handler — Saxton 1988: 242). Ve svém dile ,Time Machines: The
World of Living history“ z roku 1984 podiadil Anderson pod termin
living history tfi jeho jednotlivé casti — muzea Zzivé historie,
experimentalni ¢i imitativni archeologii a historicky reenactment
(Handler 1987). Rory Turner popisuje living history jako ,obecné
oznaceni pro mimetické performance minulych udalosti
v souCasném svété“ (Turner 1990: 124). Reenactment je tedy
v tomto pojeti chapan jako soucast SirSiho pojmu zivé historie.

Naopak Vanessa Agnew chape reenactment jako pojem
zahrnujici rGzné historicko-tematické zanry, jako jsou dramaticka
predstaveni, muzejni vystavy, filmy &i cestopisy (Agnew 2004: 327),
ale také nostalgické hracky, jimiz mini napfiklad cinové figurky,
dale fotografie, videohry, rlizna televizni show a spoustu dalSich
(Agnew 2007: 299). V jedné ze svych studii hovofi o reenactingu
jako o historiografickém zanru, ktery je ,zpusobily k prohlubovani
historického pochopeni a ke smifeni minulosti s pfitomnosti*
(Agnew 2007: 301). Na rozdil od tohoto velmi Sirokého pojeti,
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uchopuje Stephen Gapps reenactment uzeji jako ,divadelni aktivity*
zahrnujici ,rdzné formy jednani, jakymi jsou vzdélavani, u€eni se,
pfipominani [minulosti — pozn. autora], sounalezitost a hra; vSechny
sjednocené jistymi znaky predstavovani historie” (Gapps 2002: 7).

Nicméné je tfeba Fici, Zze v Ceském reenactorském prostfedi
nejsou vyznamy vyrazu reenactment a living history chapany
synonymné, ale lisi se ,podle toho, jak moc se to bere do hloubky*“
— jak tento rozdil uchopil Pavel, jeden z mych kliCovych
informatortl. Ziva historie je tedy shodné s Andersonem chapana
jako pfesna simulace zivota v jiné dobé&, nicméné reenactment
urCitych historickych udalosti neni chapan jako jeho soucast, ale
jako jeho slabsi, nedokonalej$i alternativa. Moji informatofi hovofi o
reenactmentu zejména tehdy, jedna-li se o vefejnou udalost, jakou
jsou napfiklad jiz zmifiované Slavnosti svobody, pfi nichz jsou
reenactofi okolnostmi nuceni délat z riznych diavodu ustupky, které
vedou k ne zcela ,autentickému” ztvarnéni dané historické udalosti.
Vedle toho living history se tyka zejména udalosti soukromeého
charakteru, které reenactofi pofadaji stranou od lidi, sami pro sebe,
a kde mohou pfesnou rekonstrukci dané doby dovést do
nejmensiho detailu, ni€im neomezovani. PfestoZe reenactofi tento
rozdil registruji, v praxi vyraz living history pouzivaji zejména
v pejorativnim smyslu. Oznadi-li totiz reenactor jiného reenactora
jako ,eL Hacko“ [living historian — pozn. autora], mini tim jedince,
ktery se az prespfili§ zabyva historickymi podklady, aby tim dosahl
co nejvysSi mozné ,autentiCnosti, a je tudiz chapan jako
,2nafoukany a povyseny“ (Denis).
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2.1 Studie reenactmentu

Rozhodla jsem se vénovat jednu samostatnou podkapitolu
dosavadnim studiim reenactmentu, protoze povazuji za dulezité
ukazat moznosti, jakymi se da k jeho zkoumani pfistupovat.
Zaméfim se zejména na ty aspekty studii reenactmentu, které jsou
z hlediska cile této prace relevantni, nicméné zminény budou i
nékteré prace, které se ubiraly jinymi sméry.

Velkym inspiraCnim zdrojem se mi v pocatcich meého
vyzkumu stala studie Stephena Gappse (2009), ktera se zabyva
pojetim autenticity samotnych reenactort, jejimi projevy, etickymi
problémy a limity spojenymi sreenactmentem ve vztahu k
autenticité. Do této studie jsem byla schopna promitnout velkou
Cast témat spojenych s autenticitou, o nichz jsem se dozvidala od
svych informator, coz mé podnitilo k tomu, abych se v této praci
na téma autenticity zaméfila.

Dal$i studii, ktera se velkym dilem zasadila o to, kudy se
ubiral vyzkum provadény k této praci, je studie Roryho Turnera
(1990), ktera se zaméfuje na reenactment americké obcCanské
valky. Turner se zde zabyva dvéma protinajicimi se ramci reality,
které reenactment vytvari. Jeden z nich je ,formovan soucasnou
probihajici pfitomnosti“ (Turner 1990: 125), zatimco druhy je
Lvytvafen zaznamy historie a rekonstituovan skrze predméty,
jednani a prostor” (Turner 1990: 126). Formuluje zde koncept ,play
identity”, ktera ,transformuje reenactora v nékoho jiného [...], a
zaroven v nékoho, kdo je vice jim samym® (Turner 1990: 126).
Posledni z Turnerovych postfeh(, ktery zde zminim, je jeho tvrzeni,
Zze reenactment poskytuje prostor pro vyjadifovani hodnot
jednotlivet, nicméné povazuje za problematické pfipady, kdy tyto
hodnoty zahrnuji rasismus nebo oslavovani valky (Turner 1990:
133-134). Obdobné muze reenactment druhé svétové valky
poskytovat reenactorlim ztvarfiujicim némeckou armadu moznost
k oslavé nacismu. Ja jsem se nicméné s takovym problémem
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osobné nesetkala, proto zdUrazhnuji, Ze se jedna o hypoteticky
problém, ktery ovSem jako mozny rovnéz artikulovaly dvé z mych
informatorek.

Dalsi ze studii, kterou povaZzuji z hlediska vyzkumu
autenticity ve skupinach reenactorl za velmi dullezitou, je studie
Handlerova a Saxtonova (1988), ktera se soustfedi na nékteré
postiehy, které se tykaji living history. Prvnim z nich je zakouSeni
autenticity prostfednictvim ,autentické zkuSenosti, kdy se jedinci
[péhem simulované udalosti — pozn. autora] citi byt v kontaktu
s ,realnym‘ svétem a jejich ,realnymi‘ osobnostmi“ (Handler —
Saxton 1988: 243). Tuto zkuSenost popisuje Turner pod oznacenim
»Llime warp® jako ,okamzik, kdy se z ,jako kdyby‘ béhem reenactingu
stava ,to je™ (Turner: 1990: 126). Mark Auslander (2013:161)
vyuziva pro oznacCeni autentické zkuSenosti zprostifedkované
autentickymi pfedmeéty slovniho spojeni ,touching the past®, Cesky
dotek minulosti, které pouZzil jeden zjeho informatord ve svém
komentafi k reenactingové udalosti, ktera predstavovala drazbu
otrokd, jiz se tento informator zucastnil jakozto prodavany otrok.
Moji informatofi tuto autentickou zkuSenost oznacuiji jako ,feeling®,
ktery se projevuje zejména béhem soukromych akci, jichz se
u€astni velké mnozstvi reenactord. At uz nazveme tuto zkuSenost
jakkoliv, jedna se o Casto diskutovany jev, kterému reenactofi
prikladaji velkou vahu. Turner rovnéz fika, Ze se jedna o vysoce
cenéné zkusenosti, které ,jsou ale pomijivé a rozhodné nejsou tim

jedinym, o ¢em je reenacting“ (Turner 1990: 126).

Dalsi z vyznamnych tezi, které Handler a Saxton (1988) ve
své studii predstavuji, je tvrzeni, Ze znakem historickych svétu,
které si lidé praktikujici living history vytvareji, je jejich narativni
koherence, Cimz mini, Ze jsou ,konstituovany jako pfibéhy“
(Handler — Saxton 1988: 243). Tretim tématem, na které se tato
studie soustredi, jsou limity reflexivniho védomi.
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Studie Gregoryho Halla (2015) se zaméfuje na selektivni
autenticitu americkych reenactort, ktefi ztvarfnuji americkou
obCanskou valku. Soustfedi se na vytvareni a zprostfedkovavani
autenticity dvéma ruznymi zpUsoby. Prvnim z nich je autenticita
orientovana na materialni predméty, které reenactofi dosahuji
prostfednictvim uzivani originalnich pfedmétd, nebo predmétq,
které maiji k tém originalnim blizko (Hall 2015: 13-16). Pro tuto ¢ast
reenactingovych udalosti, protoze jsou presvédceni, ze ,autentické
pfedméty jsou tim, co déla udalost vérohodnou® (Hall 2015: 14).
Hall fika: ,Védomi, ze je publikum schopno vidét podobnost
s originalem nebo original samotny, signalizuje reenactorovi, ze je
[iim zprostfedkovana — pozn. autora] zkusenost autenticka® (Hall
2015: 14). Moji informatofi tuto skutecnost popisuji na pfikladech
chvili, kdy za nimi béhem reenactingovych udalosti pfichazeji
pamétnici druhé svétové valky a velmi emocionalné hovofi o
pfijezdu americké armady do Plzné na zakladé asociaci, které

Vv nich vzhled reenactort vyvolava.

Druhym typem autenticity, kterou Hall (2015: 16-19) ve své
studii popisuje, je autenticita kontextualni €i interak¢ni. Pro druhou
C¢ast reenactord0 je podle Halla autenticita vytvafena a
zprostfedkovavana skrze socialni interakci, a neni pro né tedy, jako
pro reenactory zaméfené na predméty, explicitni, ale ,vysoce
internalizovana a implicitni, stejné jako jejich interakce s ostatnimi
reenactory a navstévniky® (Hall 2015: 17). Nicméné Hadarova
(2016) Fika, Ze ,reenactofi mohou zdUrazfiovat jak autenticitu
orientovanou na predmét, tak kontextualni/interakéni autenticitu®
(Hadarova 2016a: 43). S jejim tvrzenim naprosto souhlasim, jelikoz
jsem se v pripadé vétSiny svych informatorl setkala s kombinaci
obou téchto pfistupu k autenticité.

Lenka Hadarova se ve svych pracich (2016a, 2016b)
soustiedi na Ctyfi faze socialniho zivota uniformy, jejichz
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prostfednictvim ukazuje ,jak reenactofi vytvareji svou percepci
toho, co je v reenactmentu autentické, a jak se tato percepce méni
na zakladé socialniho kontextu“ (Hadarova 2016b: 63). Hadarova
v navaznosti na Halla (2015: 16-19) tvrdi, Ze interak¢ni autenticita
ma dvé urovné. Prvni znich spocCiva v pohrouzeni se do
ztvarnované postavy ,skrze dobové presny materialni kontext a
interakci“ (Hadarova 2016b: 65). Hadarova si k objasnéni toho, jak
pracuje interakéni autenticita na druhé urovni, vypujCuje Gellav
koncept ,enchantment of technology®, a fika, Ze na druhé urovni se
.reenactofi pokousSi udélat dojem na ostatni prostfednictvim
ovladani jejich vystroje“ (Hadarova 2016b: 65; srov. Gell 2006:
159-186).

Mark Auslander (2013) ve své studii zkouma, jaké role a
funkce maji kopie historickych artefaktll v rekonstrukcich
»raumatickych udalosti a zkuSenosti, které souviseji s americkou
historii rasové nespravedinosti“ (Auslander 2013: 161). Zaméfuje
se zde na pocity historické autenticity aktérQ i pfihlizejicich, které
jsou zpusobené ,smyslovym kontaktem s fyzickymi predméty”
(Auslander 2013: 163), které nutné nemusi byt, a ¢asto nejsou,
zachovanym historickym artefaktem, ale pouze jeho kopii.

Z dalSich praci, které se tykaji studia reenactmentu, stoji za
zminku napfiklad studie Vanessy Agnew (2004, 2007), ktera
k reenactmentu pfistupuje jako k historiografickému Zanru, jak jiz
bylo zminéno vySe. Mihaela Zotica a Simona Malaescu (2015) se
vénuji reenactmentu z hlediska jeho vyuZiti jako ,metody
zachovavani, porozumeéni a prosazovani“ (Zotica — Malaescu 2015:
184) historického povédomi o historickych pamatkach a historickém
dédictvi v oblasti Transylvanie. Posledni studi, kterou bych nerada
nechala bez povSimnuti, je studie Dawida Kobiatky (2013), ktera se
zabyva materialni kulturou v souvislosti se studiem reenactorq,
ktefi ztvariiuji vék Vikinga.
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2.2 Autenticita

Jak jsem predestfela jiz v uvodu, centralnim tématem této
prace je autenticita. Proto nyni predstavim nékolik socialné-védnich
pohledli na autenticitu, které mi byly napomocné v mé snaze
porozumét reenactorum, jejich neustalému honu za historickymi
fakty, jejich neutuchajici potfebé sehnat, i upravit materialni
artefakty pouzivané pfi reenactingovych akcich do pFesné
historické podoby — jejich posedlosti autenticitou.

Walter Benjamin (1979) se zabyva otazkou autenticity v
uméni, respektive otazkou pravosti, jak je termin authenticity v jeho
stati ,Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti®
prekladan z anglického znéni do CeStiny (srov. Benjamin 1969).
Benjamin Fika, Ze autenticita/pravost originalu uméleckého dila
spociva v jeho ,Zde a Nyni“ (Benjamin 1979: 19), je to tedy ,jeho
neopakovatelna existence na misté, na némz se naléza“ (Benjamin
1979: 19). Tyto vlastnosti autenticity/pravosti neni mozné pfenést
na kopii uméleckého dila pomoci technické reprodukce, prestoze
jeho obsah muze zUstat nezménény — technicka reprodukce
znehodnocuje jen jeho ,Casové prostorovou jedinecnost” (Benjamin
1979: 20). Stémito vlastnostmi se ztraci rovnéz historicka
prokazatelnost a autorita uméleckého dila. VSechny tyto kvality
originalniho uméleckeého dila shrnuje Benjamin pod pojmem ,aura“,
o niz fika, ze ,ve veéku technické reprodukovatelnosti uméleckého
dila zakrriuje® (Benjamin 1979: 20). Reprodukéni techniky umoziuji
masovy vyskyt uméleckych dél, jejich dostupnost a standardizaci
jedineéného (Benjamin 1979: 20-21).

V téZe situaci, vjaké se v soucCasnosti podle Benjamina
nachazi umeélecké dilo, se nachazi i reenactment. Masova
reprodukce kopii predmétd, které reenactofi vramci své
reenactingové cinnosti vyuzivaji, ma dva zasadni dusledky:

umoznila snadny pfistup do skupiny reenactorl a zpUsobila, ze se
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zaCala autenticita z reenactmentu vytracet. Tyto dva fenomény a
jejich nasledky budou dale rozvedeny v analytické Casti prace.

Dalsim ze stéZejnich vychodisek pro tuto praci je tvrzeni, Ze
autenticita je socialnim (Grazian 2010: 191), pfipadné kulturnim
konstruktem moderni zapadni spole€nosti (Handler 1986: 2).
Grazian (2010: 191-192) fik4, ze autenticita neni objektivni a
hodnotové nezatizena, ale naopak je ji tfeba, vzhledem k jejimu
charakteru socialniho konstruktu a téZzko postizitelné podstaté,
neustale vyjednavat. ,Performovani autenticity vzdy vyzaduje tésny
soulad s oCekavanim, které je urCeno kontextem, v némz je
situovano” (Grazian 2010: 192).

Otazkou vyjednavani autenticity se zabyva ve své studii
zaméfené na autenticitu orientalnich koberci Brian Spooner
(1988), ktery fika, Ze jejich autenticita je determinovana jejich
objektivnimi materialnimi atributy, nasim subjektivnim
ohodnocenim téchto atributl, sdilenym kulturnim vybérem a
socialnim mechanismem vyjednavani autenticity (Spooner 1988:
220). V navaznosti na toto tvrzeni Hadarova shrnuje, Ze z tohoto
ddvodu neni mozné o autenticité uvazovat jako o ,statickém, ale
jako o proménlivém socialnim konstruktu zavislém na aktualnim
kontextu socialniho zivota, [ktery] vyvstava zinterpretacniho
procesu” (Hadarova 2016a: 15).

David Grazian (2010) se ve své stati zaméfené na téma
demystifikovani autenticity v popularni kultufe zabyva tremi
zpusoby performovani autenticity. Prvni z nich oznacuje jako
,=assigning authenticity“, kdy je ,autenticita produkovana skrze
diskurzy, které valorizuji urcCité kvality a pfifazuji Ci pfipisuji je
kulturnim pfedmétidm ¢&i symbolim jako prostfedky vytvareni
distinkce, at uz statusu, prestize nebo hodnoty“ (Grazian 2010:
192). ,Staging authenticity® Grazian popisuje jako ,inscenovani
autenticity a umeélé atmosféry® (Grazian 2010: 193), kterych je
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dosahovano zprostfedkovavanim pocitll a zkuSenosti, které jsou
povazovany za autentické (Grazian 2010: 193). Posledni z téchto
zplusobu, ktery Grazian nazyva ,performing authenticity®, je
,vysledkem socialni interakce” (Grazian 2010: 192), béhem niz
.predpokladame, zZe lidé jsou tim, ¢im fikaji, ze jsou, a Zze opravdu
VEéFi, Ze je jejich tvrzeni pravdivé® (Grazian 2010: 196). ,Performing
authenticity” tedy spociva v ,propracovanych strategiich impression
managementu a emocionalni kontrole“ (Grazian 2010: 196).

2.3 Subkultura a komunita

V uvodu jsem zminila, ze moji informatofi hovofi o skupiné
reenactort, ktera se zabyva druhou svétovou valkou, jako o
subkultufe nebo komunité, nicméné je otazkou, jestli je smyslupiné
tyto terminy pouzivat i jako analytické pojmy. V nasledujici Casti
uvedu, v jakém ohledu prostfedi reenactord odpovida defini¢nim
znakdm pojmu subkultura, resp. komunita, a v jakém nikoli. Touto
mySlenkovou operaci se pokusim reenactment pfedstavit v jeho
specifiCnosti, a zaroven se tim pokusim vyhnout pokuseni prosté
preklopit aktérské terminy do polohy analytickych pojmu. Vyrazy
subkultura a komunita v nasledujicim textu pouzivam jako aktérske
terminy, zatimco ze své interpretaCni pozice okruh lidi vénujicich

se reenactmentu oznacuiji jako skupinu.

2.3.1 Subkultura

Pro prvotni nastinéni pojmu subkultura jsem se rozhodla
vyuzit Sirokou definici, kterou pouzivaji Hefmansky a Novotna
(2011), podle nichz jsou subkultury ,skupiny charakteristické
specifickym souborem norem, hodnot, vzorl chovani a Zzivotniho
stylu® (Hefmansky — Novotna 2011: 89), které mohou vznikat
napfiklad na etnickém, socioprofesnim nebo zajmovém zaklade.
Dale fikaji, ze subkultury ,svym d&lenim slouzi jako jeden
z dulezitych prvka identity, umoziuji jim skupinové sdilet urcity
hodnotovy systém a tim napliuji jejich potfebu pfinalezitosti
k néjakému spoleCenstvi“ (Hefmansky — Novotna 2011: 89). Podle
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této definice by skupina plzenskych reenactori bezpochyby mohla
byt nazyvana subkulturou. PfestoZe €ast norem, vzorl chovani i
zivotniho stylu prevzali reenactofi od vojaku armad, které ztvarnuiji,
vytvofili si Casem samoziejmeé i sva vlastni pravidla, slang, vizaz a
spoustu dalSiho. Nicméné je tfeba podotknout, Ze hodnoty
reenactorl se od hodnot pfislusnikld armad samozifejmé znacné

liSi.

Pojeti skupiny reenactord jako subkultury muze byt
zproblematizovano, pokud na ni budou aplikovany koncepty
nékterych autorl, ktefi se poustéji ve svych definicich subkultur
hloubé&ji pod povrch. Tuto skuteCnost se pokusim ukazat na
prikladu Hebdigova pojeti subkultury. Dick Hebdige (1979) se
soustfedi na vztah majoritni spoleCnosti a subkultury. Se
subkulturami nerozlucitelné spojuje styl, ktery neni pouze dalSim
znakem subkultury, ale také nastrojem, jehoz pomoci subkultura
vyjadfuje svou rezistenci vici majoritni spoleénosti (Hebdige 1979:
18).

Pokud by mél byt styl podminkou pro to, aby mohla byt urcita
skupina oznacovana jako subkultura, je podle mého minéni sporné,
zda se v pfipadé skupiny reenactort o subkulturu jedna nebo ne.
Velka Cast reenactorll nosi i mimo reenactingové akce dobové
oble€eni, pfipadné se alespon stylizuje do podoby blizké zpUsobu
odivani v dobé&, kterou reenactuje, nicméné se neda fici, Zze se
jedna o pravidlo. DalS§im kamenem urazu je skute¢nost, Ze i kdyz
se reenactofi, zejména muzi, oblékaji do doboveého civilniho odévu,
nemusi byt na prvni pohled znat, Ze se nejedna o soudoby odév, a
reenactor pak nemusi byt nutné rozpoznan jako odliSny od majority.
Vyvstava zde proto otazka, jak moc viditelna musi byt rezistence
skupiny vuci majoritni spole€nosti, aby se jednalo o subkulturu?

V souvislosti s touto otazkou je tfeba uvazit nékolik
skute€nosti. Reenactofi s nimiz jsem se setkala, se vu¢i majoritni
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spole¢nosti vymezuji zejména v tom ohledu, Ze je majorita neznala
své vlastni historie a je k této skuteCnosti zcela nete¢na. Ve svém
boji proti této neznalosti, se ale reenactofi uchyluji k velmi
neagresivnim a neinvazivnim prostfedkim rezistence, které mohou
byt vzhledem ke své povaze snadno prehlédnuty. Jedna se
zejména o vzdélavani verejnosti v oblasti historie prostfednictvim
vefejnych reenactingovych akci. Pokud muize byt takto snadno
pFehlédnuta rezistence va&i majorité, je podle mého minéni mozné
takto snadno prehlédnout i styl subkultury. Proto si troufam tvrdit,
Ze pokud neni skupina reenactort plnohodnotnou subkulturou, jisté
je alespon na jejim pomezi.

2.3.2 Komunita

Stejnym  zplUsobem, jakym byla rozebrana skupina
reenactoru ve vztahu k definicim subkultury, mize byt se skupinou
reenactorl naloZzeno ve vztahu k definici komunity. Overing a
Rapport (2000) vybrali z mnohych definic Ctyfi zakladni znaky
komunity, jimiz jsou: ,spole¢né zajmy“ ¢&lend komunity (at uz
ekonomické, nabozenské nebo jiné), ,fyzicka koncentrace [Clenl
komunity — pozn. autora] na jednom geografickém uzemi“,
,SpoleCny socialni systém nebo struktura“ a ,védomi odliSnosti,
které dava ¢lenum komunity pocit pfinalezitosti“ (Overing — Rapport
2000: 61).

Pokud by mély byt tyto znaky aplikovany na skupinu
reenactorll, vyvstava otazka, jak by méla byt tato skupina
vymezena. Méli bychom jako o komunité uvazovat o vSech
plzenskych reenactorech, ktefi se vénuji ztvarfiovani druhé svétové
valky? Nebo bychom se méli zaméfit pouze na plzenské
reenactory, ktefi ztvarnuji americkou armadu v obdobi druhé
svétové valky? Nejlépe by takto definované komunité odpovidal
jeden dil¢i klub vojenské historie, v némz se obvykle zajmy vSech
jeho &lenu opravdu prekryvaji, ma jasné danou strukturu, a védomi
odliSnosti zde funguje nejen na urovni odliSnosti reenactoru od
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,Jéch ostatnich“, ale i na urovni odliSnosti konkrétniho klubu
vojenské historie od ostatnich klubti vojenské historie. Cim vétsi je
ale celek reenctort, o némz uvazujeme jako o komunitg, tim méné
znakim komunity vyhovuje, protoZe se spole€né zajmy zacinaji
rozchazet, chybi pevné dana struktura, a védomi odliSnosti
nesmeéfuje jen za hranice ,komunity®, ale jeji Clenové se jeho
pomoci vymezuiji i vic¢i nékterym jinym ¢lenam.

Problematicky je znak fyzické koncentrace. At uz tento znak
vztahneme na skupinu vymezenou pouze jako klub vojenské
historie nebo na vSechny plzeriské reenactory druhé svétove valky,
vzdy budeme hovofit o skupiné, ktera je rozptylena po celém uzemi
Plzné a jejiho okoli, a koncentruje se v jednom misté pouze za
ucelem naplnéni néjakého spole¢ného cile.

Tato kapitola ukazala, Zze ani jeden z dvojice termin(
subkultura a komunita, neni ze socialné-védniho hlediska pro
oznaceni skupiny reenactorll pFfesny. Pfesto jsem se rozhodla
respektovat slovnik reenactori a pouzivat vtéto praci terminy
komunita a subkultura, nikoliv jako analytické pojmy, ale jako
terminy aktérské, které pouzivaji moji informatofi pro Siroky okruh
plzeriskych reenactori druhé svétové valky, a to nejen pro
reenactory americké armady, ale i pro reenactory britské, némecké
a sovétské armady. Jako analyticky pojem budu pro to, co nazyvaji
moji informatofi komunitou ¢&i subkulturou, pouZivat pojem
,Skupina“, jak jsem zminila jiz vySe.
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3 METODOLOGIE

Tato prace vznikla na zakladé vyzkumu, ktery byl provadén
od kvétna 2016, kdy jsem provedla pilotdz na Slavnostech
svobody, do zaCatku dubna 2017, kdy jsem se zuc€astnila letoSniho
prvniho jarniho cvi€eni jednoho z plzenskych klubd vojenské
historie (dale jen KVH) a provedla posledni polostrukturovany
rozhovor s nékolika z jeho €lend. Nicméné je tfeba Fici, Zze zpocCatku
postup vyzkumu vazl, a to zejména z toho dlvodu, Ze neni snadné

ziskat dUvéru reenactoru.

Reenactofi, s nimiz jsem se setkala, maji z minulosti Spatné
zkuSenosti s medializaci  reenactmentu.  Medialni  obraz
reenactmentu, ktery poskytuje naptiklad Ceska televize v poradu
Ta naSe povaha Ceska: K pocté zbran (2010), vrha Spatné svétlo
na celou reenactingovou komunitu, a vytvafi tak reenactorim
obecné Spatnou reputaci. Moji informatofi tuto skutecnost vysveétluji

nasledovné:

Ondfej: ,On tady funguje ten princip kolektivni viny, Ze kdyz vidi
deset poSahanych manikl v zelenym, tak si spole€nost fekne:
,Jezi§ marja, to jsou..."

Pavel: ,Pfesné, pfesné. Lidi nerozliSujou, kdyz napiSeme: ,my
jsme klub ten a oni jsou klub ten, tak normalni divak pFece
nebude rozliSovat klub ten a klub ten, nejsme hokejisti, jo?
TakzZe prosté my jsme ta skupina jako celek.”

Jejich obavy z dalSiho poS$pinéni reenactingové komunity se
promitly do jejich poCate€ni nedlveéfivosti a neochoty zasvétit mé
do svych internich zalezitosti. Proto byl vstup do terénu o néco
nakonec zdafil, vdéCim predeSlé znamosti s jednou z Clenek a
jednim z ¢lenu KVH, na jehoz vyzkumu je tato prace postavena.
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3.1 Rozhovory

Kdyz jsem zacCala pripravovat vyzkumny design, jasnou
volbou metody sbéru dat byly polostrukturované rozhovory
vzhledem k vyhodam, které tato metoda poskytuje. Schensul a
LeCompte (2013: 174-175) uvadeji vyhody polostrukturovanych
rozhovord, k nimz patfi spojeni flexibility nestrukturovanych
rozhovort s moznosti ur€eni sméru, kudy se bude rozhovor ubirat,
coz je naopak typickeé pro Setreni.

Polostrukturované rozhovory tvofi nejvétSi podil dat, ktera
jsem v ramci vyzkumu provadéném k této praci ziskala. Nez jsem
ale mohla pfistoupit k jejich provadéni, bylo tfeba, jak jsem zminila
vySe, ziskat davéru mych informatori. Proto jsem zpocatku
vyzkumu se svymi informatory vedla neformalni a nestrukturované
rozhovory, z nichz jsem si délala zapisy do terénniho deniku, a az
pozdéji jsem pfistoupila ke sbéru dat pomoci polostrukturovanych
rozhovord, jichz jsem nakonec provedla celkem sedm s deseti
riznymi informatory, dokud se poskytnuta data nezacala opakovat.

Takto ziskana data jsem analyzovala pomoci pfifazeni kodU
jednotlivym pasazim rozhovoru. TouSek (2012: 85) definuje
kodovani jako ,proces, pfi kterém jsou segmentim pfifazovany
indexy (kédy) na zakladé jejich vyznamu/obsahu®. TouSek (2012:
87) dale Fika, ze ,cilem kodovani je [...] zahuStovat vyznam
jednotlivych kodu, €imz dochazi soubézné k jejich abstrahovani v
kategorie resp. analytické koncepty, mezi nimiz jsou hledany
vyznamové vztahy, které usti v teoretické zavéry.“ Poté, co jsem
prepsala a okddovala nékolik prvnich rozhovort, ukazalo se, ze
témer vSechny jednotlivé kody vice €i méné souviseji a prekryvaji
se s kédem ,autenticita®. Toto zjisténi mé vedlo k pfehodnoceni
dosavadniho teoretického ramce a vytvofeni ramce nového,

zaméreného na autenticitu.
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3.2 Zucastnéné pozorovani

Od dob Malinowskeho se stalo zu¢astnéné pozorovani témeér
nevylucitelnou podminkou pro antropologicky vyzkum (Okely 2012:
75-76), proto jsem i ja prikroCila k vyuZiti klasické antropologické
metody zufastnéného pozorovani, ktera skyta moznosti hlubsiho
poznani zkoumaného segmentu spolecnosti, nez jaké poskytuji
pouhé rozhovory. Tak jako se ucili klasiCti antropologové nativnim
jazykim spolec¢nosti, jez zkoumali, a pokou$eli se pohlédnout na
svét jejich oCima (Okely 2012: 76), i ja jsem se pokusila alespon
porozumét specifickému jazyku reenactoru a jejich pohledu na svét.

V uvodu prace jsem jiz zminila, Ze v obdobi, kdy jsem
provadéla vyzkum nejintenzivnéji, bylo jen velmi malo moznosti
k zuCastnénému pozorovani. Jistou roli zde nicméné opét sehrala
neduvéra reenactor ve mne a mou vyzkumnou d¢innost, ktera
zapfiCinila, Ze jsem se v teplejSich obdobich roku, kdy bylo
pofadano vice reenactingovych udalosti, nemohla ucastnit jejich
soukromych reenactingovych akci. Proto jsem musela omezit svou
uCast na akce vefejného charakteru, z nichz jsem navstivila
Slavnosti svobody a jeden pietni akt. Na poc¢atku dubna 2017 jsem
ale byla pozvana hned na dvé soukromé schize KVH. Prvni z nich
byla organizaéni schlze klubu, kde se probiraly technické
zalezitosti k pfipravam nadchazejicich Slavnosti svobody, zatimco
druhou z nich bylo cvieni. U&ast na soukromych reenactingovych
akcich mi poskytla moznost srovnani jednani KVH prfed zraky
vefejnosti a v relativnim soukromi. Zufastnéné pozorovani bylo
pfinosné zejména k pochopeni struktury KVH a vztahl mezi jeho
Cleny.

Stejné jako v pfipadé nenahravanych nestrukturovanych
rozhovorld, jsem si postiehy ze zucastnéného pozorovani
zaznamenavala do terénniho deniku. Citace informatord v textu
prace pochazeji zejména z prepsanych polostrukturovanych
rozhovoru, ale nékteré rovnéz z mych zapiskl v terénnim deniku.
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3.3 Vyzkumny soubor

Jak bylo feCeno vySe, ke konkrétnimu KVH, jehoz se tato
prace tyka, jsem se dostala prostfednictvim znamosti s jednou
zjeho Clenek a jednim zjeho ¢lenl. Tito moji informatofi mé
seznamili s dalSimi Cleny svého klubu, z nichz néktefi se rovnéz
stali mymi informatory. Vzhledem Kk potfebé zjistit odpovédi na
nékteré dalSi otazky, které se tykaly zejména toho, kam az sahaji
hranice reenactingové komunity a jaky je duvod Kk rozepfim
v komunité reenactoru, pfipadné k odchodu z reenactingové scény,
tedy na otazky, které presahuji hranice samostatného KVH, bylo
zapotiebi rozsifit vyzkumny soubor o dalSi informatory. Za timto
uCelem jsem kontaktovala dalSi dvé Zeny, které se pohybuji na
pomezi hranice reenactingové komunity a v souCasnosti se podileji
na organizaci Slavnosti svobody, a jednoho muze, ktery se
v minulosti vénoval reenactmentu druhé svétové valky a ucastnil se
Slavnosti svobody, ale z jistych duvodli se rozhodl pro ustup do
ustrani této reenactingové komunity, a v souCasnosti se radéji
vénuje reenactmentu jinych historickych etap.

Metoda vybéru souboru informatoru, kterou jsem pro ucely
tohoto vyzkumu zvolila, byla tedy zaloZzena na technice snowball a
ucelovém vybéru. Technika snowball, ktera ,spociva [ve] vybéru
jedincu, pfi kterém nas néjaky puvodni informator vede k jinym
glenim nasi cilové skupiny* (Disman 2002: 114)3, byla pfinosna
zejména vtom sméru, Ze jsem nebyla nucena znovu a znovu
ziskavat davéru novych informator(, jelikoz se za mou
davéryhodnost zarucili jejich pratelé. Vedle toho ucelovy vybér,
ktery ,je zaloZzen pouze na usudku vyzkumnika o tom, co by mélo
byt pozorovano, a o tom, co je mozné pozorovat® (Disman 2002:

® Protoze se Disman, jehoZ definice vyuzivam, zabyva zejména kvantitativnimi
vyzkumy, podotykam, Ze v tomto vyzkumu neusiluji o reprezentativitu. Disman sém fika,
Ze technika snowball neslouzi k vytvofeni reprezentativhiho vzorku, ale zejména
k identifikaci populace (Disman 2002: 114) a ze ucCelovy vybér neumoziiuje Sirokou
generalizaci zavera (Disman 2002: 112).
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112), mi umoznil vyplnit prazdna mista v souboru dat a potvrdit
vypovédi pavodnich informatoru.

Je tfeba podotknout, Ze KVH, ktery se stal hlavnim
predmétem mého vyzkumu, je v jistych ohledech specificky. Jeho
Clenové se orientuji zejména na vojenskou historii jako na
ktefi stoji ve vedeni klubu, vystudovala, pfipadné stale studuje
historii na vysoké Skole. Ztohoto divodu pfikladaji autenticité
takovy vyznam, ktery je, jak sami tvrdi, nezvykly i v reenactingové
komunité, pro kterou je velky duraz na autenticitu typicky. Protoze
se tento klub odchyluje od obecné pfedstavy o tom, v ¢em spociva
reenactment, zastava v komunité reenactortl pozici ,neoblibeného

Clena“.

Tabulka €. 1: Pfehled informatorua a jejich zakladnich charakteristik

Informéator/ka® Pocet let stravenych v Pozice v Datum

reenactingové komunité reenactingové komunité rozhovoru®
_ . . 02.02.2017
Ondrej 10 ¢len vedeni KVH 10.03.2017
. . s 02.02.2017
Monika 5 fadova Clenka KVH 10.03.2018
Pavel 10 Clen vedeni KVH 10.03.2017
Sarka neni ¢lenkou neni ¢lenkou 31.03.2017

reenactingové komunity  reenactingové komunity o

neni ¢lenkou neni ¢lenkou
Tereza reenactingové komunity  reenactingové komunity 31.03.2017
Tonda 10 byvaly cIEn reepactlngove 30.03.2017
omunity

Radim 12 Clen vedeni KVH 08.04.2017
JiFi 2 fadovy ¢len KVH 08.04.2017
Denis 8 Clen vedeni KVH 08.04.2017
Vlada 3 fadovy ¢len KVH 08.04.2017

1opa s o . . ws .
Jména informatorl a informatorek byla v souladu s jejich pfanim anonymizace
v celém textu prace zménéna.

% Informované souhlasy k provedeni a zpracovani rozhovort jsou dostupné u
vedouciho prace.
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4 KOMUNITA REENACTORU V PLZNI

Plzenska reenactingova komunita, ktera se zaméfuje na
druhou svétovou valku, je velmi riznoroda a panuji v ni mnohé
neshody. Aby bylo mozné pochopit, v ¢em tyto neshody spocivaiji,
je tfeba nejprve nastinit nékteré s nimi souvisejici aspekty a
okolnosti. V nasledujici ¢asti prace se pokusim tyto neshody ukazat
na pfikladu plzenskych Slavnosti svobody.

4.1 Vznik Slavnosti svobody a reenactmentu

druhovaleéné americké armady na Plzerisku

Asi jedinou souhrnnou praci, ktera se zabyva tématem
historie reenactingu v Cechach, je prace Filipa Prochazky (2013).
Prochazka se zaméfuje na reenactment riznych historickych epoch
a vale¢nych konfliktd vCetné reenactmentu americké armady.
Reenactment americké armady v Cechach ma kofeny jiZz v &innosti
trampu v obdobi socialismu. Nicméné fika, ze trampy, na rozdil od
dneSnich reenactorll, nezajimala historie, ale samotna Amerika
jakozto symbol svobody. (Prochazka 2013: 87-88) Moji informatofi,
ktefi studuji nebo studovali historii na vysoké Skole, rovnéz fikaji,
Zze Cinnost trampu nespoCivala ve snaze autenticky ztvarnit
americkou armadu v obdobi druhé svétové valky, ale CasteCné
v odboji proti socialistickému rezimu a casteCné v jejich touze
pfipomenout si americké vojaky, ktefi pfisli Cechy osvobodit (Pavel,
Ondfej, Monika)®.

Pavel: ,Kazdopadné tyhlety lidi, ktery za minulyho rezimu
prosté dokazali najit odvahu, Zze na sebe dali tu starou
americkou bundu, ten starej americkej batoh, ten nuz, prosté ty
zbytky, co posbirali, nebo co jim nékdo dal, pak se stim
odebrali nékam do lest a tam zpivali americky pisnicky, hrali na
kytary americky pisné. Je pravda, oni si nehrali na vojaky, to
ne. [...] Tyhlety lidi udélali obrovskou zasluznou praci vice

* Neméla jsem moznost hovofit se samotnymi trampy, nicméné pro tento
vyzkum nejsou stéZejni vypoveédi, které by mi mohli poskytnout trampové, ale pohled na
trampy, jejich Cinnost a zasluhy tak, jak je vidi moji informatofi.
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méné pro ty dnesni Slavnosti svobody v dobé&, kdy zadny
slavnosti byt nemohly. Protoze oni pofad udrzovali to, ze tady
néjaky AmeriCani byli. Kdyby tohleto nebylo, tak by vlastné
vtom roce devadesat Zzadny Slavnosti nebyly. V roce
devadesat, kdyz vznikly Slavnosti, prosté to byla spontanni
akce, kdy se tihleti trampové vyroijili z lestl a §li do toho mésta.*

VySe uvedeny uryvek vypovédi mého informatora ilustruje, ze
dnesni reenactofi chapou trampy jako pfedchudce reenactmentu
druhé svétové valky u nas, a to zejména reenactmentu americké
armady. Zaroven jim je pfiitano autorstvi prvnich Slavnosti
svobody v roce 1990, jakozto spontanni akce plné entuziasmu, kdy
bylo poprvé po dlouhych desetiletich mozné pfipomenout si
pozapomenutou historii. Slavnosti svobody, které diky trampum po
padu starého rezimu vznikly, byly v nasledujicich letech postupné
rozvijeny v ¢im dal tim vétSi reenactingovou udalost. S tim zarover
pfibyla nutnost organizace a spoluprace s méstem, jak Fikaji Ondfej
a Pavel, ktefi tyto organiza¢ni ukony a vyjednavani s méstem
vramci pfiprav Slavnosti svobody, jako jedni z mnoha dalSich

organizatoru, zajistuji.

4.2 Kdo je €lenem komunity?

VySe jsem predestiela, Zze moji informatofi definuji jako
plzenskou reenactingovou komunitu, k niZz sami patfi, okruh
plzeniskych reenactoru, ktefi se vénuji ztvarnovani druhé svétové
valky, at’ uz se jedna o KVH, které predstavuji jednotky americkeé,
britské, némecké Ci sovétské armady. Takovéto vymezeni je ale
zjednoduSené. PrestoZze vétSina aktivnich reenactorl se sdruzuje
v klubech, najdou se i jedinci, ktefi ,jezdi sami za sebe“ (Pavel).
Casto se jedna o starsi reenactory, kterym uz rodinné &i pracovni
povinnosti neumoziuji vénovat se reenactingu naplno, ale
prilezitostné se radi zucastnuji nékterych vétSich reenactingovych
udalosti, jakymi jsou napfiklad Slavnosti svobody. Nazory, jestli tito
jedinci do reenactingové komunity patfi nebo ne, se ale rozchazeji.
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Ondfej: ,Prosté kazdej to muze mit jinak, pro nékoho to je
Franta, kterej jezdi Sovéty jednou za dva roky, ale to tfeba pro
nas neni Cloveék, kterej je vyloZzené reenactor.*

Pokud se podivame na slozeni skupiny organizatoru
Slavnosti svobody a odeCteme ufedniky, policejni sbory a dalSi
utvary a organy vefejné spravy, s nimiz je tfeba pfi pfipravach
Slavnosti svobody jednat®, zjistime, Ze se kromé& reenactord
v tomto organizatorském tymu objevuiji i osoby, které reenactory za
Cleny reenactingové komunity povaZzovany nejsou a samy se za né
rovnéz nepovazuji. Dvé z mych informatorek se podileji na pfipravé
maodnich prehlidek, které se konaji v ramci Slavnosti svobody. Tyto
zeny se oblékaji do originalnich dobovych Satl, ackoliv ne
vyhradné, zajimaji se o historii spojenou s druhou svétovou valkou,
participuji na organizaci Slavnosti svobody a reprezentuji na
Slavnostech svobody civilni slozku obyvatelstva, ale nejsou
organizovany v zadném z KVH a jejich zajmem neni vojenska
historie, coz jsou dva hlavni ddvody, pro¢ stoji stranou
reenactingové komunity, ke které maiji ale presto blizko.

Na Slavnostech svobody se objevuji také takzvani jeepafi,
ktefi rovnéZz nejsou za reenactory povazovani. Jeepafi se na
Slavnostech svobody ucastni jizdy v konvoji a presto, Ze jsou
obvykle obleceni do americkych uniforem, nepokousSeji se jako
reenactofi o vytvofeni autentického vzhledu tehdejSich vojaku.

Pavel: ,[...] uZ jsou to starsi lidi, protoZe ty zaZili tfeba tu dobu
toho komunismu, to jejich pojeti je opravdu volny, jo? Prosté jim
staCi, ze maj to auto, ktery tehdy jezdilo, teda nékdy maj auto,
ktery jezdilo az o dvacet let pozdéji, ale to je jedno, to nevadi.
Prosté jim jde o to, Ze to je americky vyroby, takze oni jsou
amerikanisti Casto, jo? [...] oni si chtji jenom projet tu
Klatovskou, protoZze to je pro né nostalgicka Cast celych
Slavnosti kvuli tomu, ze podobna road tou Plzni, ta zaCinala

® Vzhledem k cili a rozsahu této prace jsem se rozhodla tyto organizaéni slozky
a role, které hraji v pfipravach Slavnosti svobody, nerozvadét, pfestoze jsem si védoma
jejich vyznamu, pokud jde o vyslednou podobu Slavnosti svobody.
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tyhlety akce. Prosté pfijezd triumfalni do Plzné, to souviselo uz

s témi Slavnostmi v roce devadesat. TakZe oni se sjedou a

potom si jedou na vlastni vylet, tfeba na Sumavu, idealn& po

téch mistech, kde jsou ty pomnicky toho, kde ty Ameri¢ani byli,

zejo.”

Na pfikladu Slavnosti svobody jsem se pokusila ukazat
neostré hranice reenactingové komunity. PfestoZze moji informatofi
maji celkem jasnou pfedstavu o tom, koho za reenactora povaZzuji a
koho uz ne, sami fikaji, ze pfedstavy hranic této komunity, které si
rizni reenactofi vytvareji, se mohou jedna od druhé velmi liSit
v zavislosti na individualnich pojetich reenactmentu.

4.3 Pojeti reenactmentu

Pojeti reenactmentu se mezi jednotlivymi reenactory liSi
zejména z hlediska toho, ,pro koho se to déla“, s &imzZ souvisi i
rlizna mira respektu, ktery reenactofi projevuji veteranim, padlym
vojakim a jejich rodinam, a z hlediska miry dulezitosti, ktera je
prikladana autenticité. Na zakladé nazorové nejednotnosti
reenactorl v téchto aspektech pojeti reenactmentu vznikaji mezi
jednotlivymi €leny reenactingové komunity, nebo mezi celymi KVH
neshody, jimZ vénuji jednu z nasledujicich kapitol.

4.3.1 ,Pro koho se to déla“

Debata vedena na téma ,pro koho se to déla“ jak tento
problém nazval Pavel, se tyka zejména verejnych udalosti. Udalosti
soukromeého charakteru, které se pofadaji pro uzavienou skupinu,
kterou obvykle tvofi jeden nebo nékolik KVH, jsou organizovany pro
Cleny této skupiny. Nicméné i béhem soukromych udalosti dbaji
reenactofi, s nimiz jsem hovofila, na respekt, ktery prokazuji
veteranim, padlym vojakim a jejich rodinam, prestoze je nikdo
nesleduje.

Pokud se ale vratim k udalostem vefejnym, rozliSuji moji

informatofi reenactory, ktefi ,to délaji pro sebe“ a reenactory, ktefi
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.0 délaji pro vefejnost’, potazmo i pro jiz zmifiované veterany,
padlé vojaky a jejich rodiny, v ucté k nim a dbajice na pfipominky a
prani, ktera veterani, jejich rodiny a rodiny padlych, s nimiz jsou
v kontaktu, vyslovili. Reenactofi, ktefi ,to délaji pro vefejnost® tak
jako moji informatofi, se pokouseji co nejvérnéji pfiblizit divakim
historické udalosti, podobu vojakd, dobovou mdédu a spoustu
dalSiho. Vedle toho reenactofi, ktefi ,to délaji pro sebe®, tolik
nedbaji na autenticitu svého vzezfeni, ani na to, co prezentu;ji
vefejnosti jako historicka fakta. Pavel fika, ze tito reenactofi se
ohanéji heslem: ,No dyt to je jedno, lidi to stejné nepoznaj.” Tito
reenactofi jsou reenactory pro svou vlastni zabavu. Zabavnou
funkci reenactmentu nepopiraji ani reenactofi, ktefi ,to délaji pro
verejnost®, ale pfikladaji vzdélavaci funkci reenactmentu a uctivani
pamatek padlych a vzdavani holdu vojakim, které v ramci
reenactmetnu predstavuji, pfinejmensim stejnou vahu, jako funkci
zabavné.

4.3.2 Pojeti autenticity

Vtéto podkapitole se vratim k Benjaminovi (1979),
problematice technické reprodukce kopii a dvéma zakladnim
disledkim, které s sebou nekontrolovatelny pfiliv reprodukci
pfinesl ve vztahu k reenactmentu, tak jak jsem je nastinila vySe.
Jsou jimi snadny pfistup do skupiny reenactort a ustup autenticity.
Nyni se pokusim oba z téchto disledkl rozebrat.

V souCasné dobé neni problém sehnat snadno a rychle vse
potfebné k vykonavani Cinnosti reenactora. Oproti tomu v minulosti
bylo tfeba, aby zacinajici reenactor, vzhledem k nedostupnosti
kopii, shanél originalni kusy vystroje, uniforem a dalSich potfebnych
artefaktd. ProtoZze shanéni takovychto originalnich predmétu je
mnohem vétsi vuli a odhodlanost k tomu, aby se mohl reenactorem
stat. Reenactment byl tedy dostupny pouze tém, ktefi ve své touze
stat se reenactorem vytrvali. Moji informatofi jsou presvédceni, ze
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snadny pfistup do reenactingové komunity je jednou z hlavnich
priCin upadku kvality reenactmentu v poslednich letech. Moznost
rychle si sehnat nekvalitni a neautentickou vystroj pro provozovani
reenactmentu totiz oteviela dvefe k reenactmentu takzvanym
Jfarbs®, jak takovéto reenactory oznacuje muj informator Denis.
Gapps popisuje tento vyraz jako oznaceni, které pouZzivaji
reenactofi americké obcCanské valky, pro ,méné autentické
reenactory” (Gapps 2009: 399). Rika, Ze tento vyraz je ,udajné
zkratkou pro ,far be it for me to tell them what they are doing
wrong“ (Gapps 2009: 399). Na rozdil od mych informatort, ktefi
sice rozliSuji vice a méné autentické reenactory, ale nemaji pro né
dalsi klasifika&ni oznaceni, Gapps (2009: 400) popisuje celou Skalu
kategorii reenactori podle toho, na jaké urovni autenticity se jejich
reenctorské schopnosti nachazi.

Stejné jako se s masovou technickou reprodukci ztraci
autenticita z uméni (Benjamin 1979), ztraci se i autenticita
pfedmétl pouzivanych reenactory, ale i reenactmentu samotného.
V souvislosti s timto ustupem autenticity, ktery vyvstal z masové
reprodukce kopii, se reenactofi, ktefi k reenactmentu pfistupuji
seriozné, k autenticité zacali o to vice upinat a usilovat o jeji
dosaZzeni. Jinak fe€eno: hon za autenticitou zacCina az s poCatkem
masové vyroby replik. Zarovenn ale zacali reenactofi slovem
autenticita Setfit, pfipadné se mu zcela vyhybat, jelikoz ztélesnuje
jisty témér nedosaZitelny ideal a jen stézi pokofitelnou vyzvu.
Strach z pouzivani slova ,autenticita® v mych informatorech
vzbuzuje naduzivani tohoto slova jinymi reenactory, ktefi slibuji
autenticka ztvarnéni minulosti, autentické rekonstrukce bitev a
autentické zkuSenosti, ale svého slibu nedostoji.

Ondfej: ,Dneska se krasné prodava to, kdyz bude§ kazdymu
tvrdit [...], Ze to mas autenticky. Tohleto slovo, ja uz jsem na néj
naprosto alergickej posledni dobou. Bude to dobovy,
autenticky. Ale dobovy, autenticky znamena, Ze se nékdo
zabejva historickyma podkladama a ne Ze si je zpatla [...]."
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Co je tedy autenticita v pojeti reenactoru? Hall (2015: 1) Fika,
Ze ,autenticita je Casto asociovana s originalitou nebo replikovanim
originalu do nejbliz§i mozné podoby.” Moji informatofi rovnéz
nepovazuji za problém, kdyZ jsou béhem reenactingovych akci
pouzivany repliky, nicméné se musi jednat o kvalitni repliky, které
se dostateCné podobaji originalu. Druhym aspektem autenticity,
ktery je pro mé informatory kliCovy, je spravné pouziti téchto
pfedmétdl, at’ uz se jedna o repliky nebo originaly. Dba se tedy na
to, aby byly tyto pfedméty pouzivany a noSeny shodné s tim, jak je
pouzivali a nosili tehdejSi vojaci. Nejde tedy jako v uméni vyhradné
0 autenticitu, ktera je zalozena na ,Zde a Nyni“, jak ji charakterizuje
Benjamin (1979: 19), ale o autenticitu, ktera toto ,Zde a Nyni“
alespon evokuje. To je patrné dano tim, Ze na rozdil od originalniho
uméleckého dila, které je vytvofeno vzdy jen jedno, uniforem bylo
uz v dobé jejich vyroby usito nesCetné mnozstvi, a proto neni jejich
Zde a Nyni“ tak vysoce hodnocenou kvalitou. Ztrata autenticity
v reenactmentu tedy spociva vtom, ze vyrabéné repliky cCasto
nevypadaji ¢i nefunguji jako originaly, pfipadné jsou reenactory
nespravné pouzivany, a konecné ztvarnéni historického obdobi za
pomoci téchto ,neautentickych® replik nebo nespravné pouzitych
pfedmétld vede k degradaci autenticity celého reenactingového
vystoupeni. Co je jeSté povazovano za autentické a co jiz ne, je
v komunité reenactorl vyjednavano skrze reakce reenactorl na
vystupovani reenactoru jinych. V pfipadé, Zze se pfedstavy riznych
reenactorll o tom, co autentické je nebo neni, neshoduji, dochazi
k tomu, co jsem nazvala ,spory o autenticitu®, které se objevuji
v riznych podobach.
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4.4 Neshody mezi reenactory

Ruzna pojeti reenactmentu a autenticity usti v neshody mezi
reenactory. Jako pfiklad jsem se zde opét rozhodla vyuzit Slavnosti
svobody, kterych se ucCastni a na jejich organizaci participuji
reenactofi, ktefi k reenactmentu pfistupuji rznymi zpuasoby, ale i
dalSi osoby, které za Cleny reenactingové komunity povazovany
nejsou. V podobé Slavnosti svobody se promitaji pohledy vSech
téchto subjektl, které na jejich pfipravach spolupracuiji.

Reenactofi, ktefi ,to délaji pro vefejnost® vyzaduji, aby
prezentované skutecCnosti odpovidaly historickym podkladim a
mohly tak byt jistou formou vzdélani. Zaroven se ale snaZzi
Slavnosti svobody naplanovat tak, aby si je uzili i veterani druhé
svétové valky, ktefi do Plzné béhem této prilezitosti kazdorocné
svobody nabizeji vefejnosti. Naopak reenactofi, ktefi ,to délaji pro
sebe” si chtéji Slavnosti svobody zkratka uzit. Podle Tondy se ale
najdou i taci, ktefi se pokous$eji ,udélat si ze Slavnosti vydéle¢ny
business®. To je jeden z hlavnich duavodu, ktery vedl Tondu, a podle
jeho slov i dalSi reenactory, ktomu, aby se Slavnosti svobody
pfestali ucastnit, protoze uz zkratka nevyhovuiji jejich pfedstavam.
Charakter prvnich Slavnosti svobody, které byly spontanni akci
plnou radosti, ktery star§i generace reenactoru tolik postrada, neni
mozné vytvorit uméle. Pokud se k této skute€nosti pfida jesté ¢im
dal vétSi profesionalizace a spoluprace na Slavnostech svobody
s méstem a snahy o to ,na Slavnostech vydélat® (Tonda), starsi
generaci reenactorll uz participace na Slavnostech svobody nelaka.

Nejvice neshod mezi reenactory obecne, nejen v ramci debat
ohledné Slavnosti svobody, se ale tyka autenticity. Tyto neshody
jsem se rozhodla ukazat na pfikladu dvou Casto zmifiovanych
kamen( Urazu, jimiz jsou spory o zdroje a spory o to, jak
v reenactmentu nalozit se zenami.
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4.4.1 Spory o autenticitu

Jak bylo feCeno vysSe, autenticita je socialnim konstruktem,
ktery se proménuje v zavislosti na aktualnim kontextu a je
vysledkem interpretacniho procesu (Spooner 1988: 220; Hadarova
2016a: 15). Spory o autenticitu jsou proto zakladnim prostfedkem,
kterym je autenticita v ramci reenactingové komunity vyjednavana.

4.4.1.1 Spory o zdroje

Moji informatofi povaZzuji problematiku ziskavani informaci,
které jsou zprostiedkovavany vefejnosti v pribéhu vefejnych
reenactingovych  udalosti, za kliCovy problém  spojeny
s autenticitou. Je tfeba zduraznit, Ze moji informatofi pfikladaji
zdrojum historickych faktd vétSi vahu nez spousta jinych
reenactorll, jak sami zduraziuiji, jelikoz velka ¢ast z nich studuje,
nebo studovala na vysoké Skole historii, jak bylo fe€eno vySe.

Zasadnim problémem je podle mych informatoru to, Ze se
spousta reenactorll spoléha na informace, které pochazeji
z nespolehlivych zdroja. ,Ten Clovék se inspiruje prosté jenom
néjakym obrazkem na Facebooku, pak serialama a tak podobné*
(Pavel). Zdroje informaci, jakymi jsou historické filmy a serialy,
povazuji moji informatofi za naprosto nezpusobilé k poskytnuti
pravdivého obrazu ztvarfiovaného historického obdobi. Nicméné
ani knizni publikace c&asto nejsou podle mych informatoru
spolehlivym zdrojem historickych fakti:

Ondrej: ,[...] tfeba v publikacich o osvobozeni Plzng,
osvobozeni zapadnich Cech a podobné&, je spoustu fatalnich
historickych bot, protoZe ty knizky vznikaly na pfelomu, nebo
velkej boom byl prosté devadesatej rok, nebo devadesaty Iéta
obecné, a ten pfistup k informacim byl Spatnej. Oni ty véci tu
byly, ale nikdo nevédél, kde v tom archivu jsou, protoze prosté
zapadly za téch Ctyficet let a najednou ty lidi prosté zacali
vytvaret publikace, hlavné fotoknihy [...].*
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Dokonce ani armadni pfirucky nejsou vzdy zdrojem
spolehlivych informaci, protoze se napfiklad stavalo, Ze vojaci
nafasovali ur€itou vystroj a dostali pokyny K jejimu pouzivani, ¢asto
ale dochazelo k vyménam cCasti vystroje mezi vojaky nebo k jejich
upravam. Vysledny vzhled vojaka byl pak zcela odliSny od toho,
jaky je popisovan v armadni pfiru¢ce. Proto jsou moji informatofi
presvédcCeni, Ze nejvérohodnéjSimi zdroji dat jsou archivy, dobové
fotografie a vypovédi veteranu a pamétnika.

Co se tedy déje, kdyZz se na reenactingové akci objevi
reenactor, jehoz vzezfeni neodpovida sdilené predstavé o
autentickém vzhledu vojaka v dobé, kterou ztvarriuje?

Ondfej: ,[...] upozornit nékoho na néjakou chybu, historickou
chybu, a snaha poradit nékomu, at’ to udéla jinak, to okamzité
vyvola vinu nevole. Lidi nechtéji slySet, Ze maji nékde né&jake;j
nedostatek v zasadé. Nikdo si nechce nechat poradit,
vétsinou.”

Moji informatofi fikaji, Ze takovito reenactofi zkresluji
historicka data a manipuluji s historickymi fakty. Ja dodavam, Ze
tim naruSuji sdilenou predstavu o tom, co je autentické, a
prostfednictvim interakce mezi reenactory je tfeba tuto predstavu
znovu vyjednat.

4.4.1.2 Co se zenami?

Zeny, které se chtgji Gdastnit reenactingovych akci, jsou
z hlediska toho, jak mohou jako reenactorky vystupovat, znac¢né
omezené. Naroky kladené na autenticitu vystupovani Zen
v reenactmentu druhé svétové valky jsou podle mych informatord
vySSi nez vreenactmentu jinych historickych obdobi, zejména
stfedovéku.

Monika: ,To neni pravé tak, [...] minimalné jako panové
v nasem klubu, Ze by ty Zeny diskriminovali, nebo Ze ten
reenacting sam o sobé ty zeny diskriminuje, ale je to tak, jak to
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tehdy opravdu bylo, ze ty Zeny nejsou v téch bojovych misich a
Ze se musi hodné zvazovat, kde, kdy je jejich uloha vhodna.”

Pfesto se ale zdjem Zen o zapojeni se do druhovalecnych
reenactingovych akci zveda, a s nim se zvySuje i intenzita debaty
na téma autenticity Zzen v reenactmentu tohoto historického obdobi.
Moiji informatofi, nehledé na to, zda se jedna o Zeny nebo muze, se
shoduji na tom, ze ,se do toho nesmi vnaset néjaky moderni
feministicky principy“ (Ondfej). Zeny jsou proto odkazany, ,pokud
chtéj délat ten reenacting na né&jakej vysokej urovni“ (Ondfej), na
ztvariovani urcitych roli, jako napfiklad armadnich sester, pokud
byly v dané akci nasazeny, nebo valeCnych korespondentek.

Ondfej: ,TéZko to bude vypadat tak, ze si vezmou ze skladu
pusku, ja nevim, granatomet a pujdou prosté do prvni linie
tfeba, kdyz budeme mit lidem né&jakou bojovou ukazku, to je
prosté blbost. Ale bohuzel tady prosté tyhle emancipace jsou,
protoZe prosté jsou zZeny, ktery to chtéj délat, ale pro né je to
moderni pojeti né&jaky Zensky rovnopravnosti. Jo a oni feknou:
,To byla tehdy diskriminace’, ale jako ty tim ménis$ historii, to je
prekreslovani historie.”

Kromé ,vnaseni feministickych principi“ do reenactmentu
vystava v souvislosti s Zenskym reenactmentem druhy problém,
ktery se tyka nekritiCnosti nékterych reenactord k zenam
participujicim na reenactingovych akcich. Cesti reenactofi, ktefi
dosud nejsou na ucCast zen vreenactmentu tolik zvykli, Casto
nejsou dostate¢né znali roli, které Zeny v druhé svétové valce
hraly, nebo nemaji potfebu aplikovat na autentiCnost Zen stejné
vysoké naroky, jaké aplikuji na sebe samotné.

Vyjednavani autenticity na urovni zenského reenactmentu je
tomu tak, jelikoz se zde stfetavaji nazory velmi vyhranéné. Na
jedné strané stoji reenactofi a reenactorky, ktefi jsou netecCni
k rolim Zen vreenactmentu, nebo maji pocit, Ze omezovani
prilezitosti, které Zzeny v reenactmentu maji, je diskriminaci, a proti
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nim stoji reenactofi a reenactorky, ktefi kladou velky ddraz na role
Zen a autentiCnost téchto roli.

4.5 Manifestace autenticity

Je pochopitelné, Zze se reenactofi chtéji pochlubit vyplody
svého usili a €ini tak rdznymi formami. Nemusi se jednat pouze o
vefejné udalosti, kde své autentické vystroje a dovednosti
manifestuji publiku, nebo o0 soukromé udalosti, kde totéz
manifestuji svym pratelim a kolegum reenactorim. Jistou formou
manifestace autenticity je nepochybné i vytvareni videi a fotografii,
které zachycuji reenactory ,v akci®.

Jeden z mych informatord mi poskytl fotografie, na nichz se
reenactofi pokouseji do detailu napodobit osoby na dobovych
fotografiich. PrestoZe primarnim cilem téchto fotografii, jak jej
chapou moji informatofi, bylo potéSeni rodin osob, které jsou na
puvodni dobové fotografii zachyceny, jedna se rovnéz i o zpusob,
jakym si moji informatofi potvrzuji svoje dovednosti autenticky
ztvarnit danou dobu, a dokonce konkrétni osobu. Zaroven se neda
pominout jejich potéSeni, které v nich vyvolal mdj udiv nad jimi
dosazenou autenticitou, kdyZz mi tyto fotografie ukazovali poprveé.

Obrazek €. 1: Dobova fotografie (vlevo) a jeji rekonstrukce (uprostfed a vpravo).
Archiv KVH Tommy & Yankee.
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Historicka fakta a obraz doby, které reenactofi predkladaji
svému publiku, at uz prostfednictvim fotografii, videi, i Zivych
historickych rekonstrukci, hraji roli ve formovani kolektivni paméti
tohoto publika. Kolektivni i socialni paméti mam na mysli to, co
napfiklad Peter Burke definuje jako oznaceni ,komplexniho
procesu selekce a interpretace® (Burke 1997: 45), jehoz vysledkem
je ,skupinova rekonstrukce minulosti“ (Burke 1997: 44).

Malou cCast tohoto procesu je mozné ukazat na pfikladu
Konvoje svobody, ktery se az do predlonského roku kazdorocné
konal pfi pFilezitosti Slavnosti svobody. Moji informatofi Fikaji, ze
vefejnost, a dokonce néktefi reenactofi, jsou presvédceni o tom, ze
védi, kudy projizdéli AmeriCané pfi pfilezdu do Plzné. Tato
pfedstava je ale zaloZzena zejména na tom, co bylo v prabéhu let na
Slavnostech svobody k vidéni.

Pavel: ,[...] jak se tady feSi ta trasa, tak on kazdej [reenactor]

fekne: ,No vzdyt ja to vim, jak to bylo, ja se o to zajimam, tak ja

to vim. A bylo to takhle, takhle, takhle,’ jenomze jemu uz

splyvaji néktery ty udalosti z ty historie, protoZe jeden den se

jelo tudy, jinej den jinudy a kdyZ beru v potaz néjaky prehlidky,

ktery byly v minulosti, tak se jim slivaji do jednoho.”

Moji informatofi vzdélani v oblasti historie si dobfe
uvédomuiji, Zze to, co vefejnosti predkladaji jako historicka fakta,
v pohledu vefejnosti na historii zanechava jisty otisk. Jejich
ztvarnéni minulosti je prostfedkem, ktery poskytuje obraz minulosti,
ktery se zapisuje do kolektivni paméti plzenskeé vefejnosti. Z tohoto
dlvodu pfipisuji autentickému ztvarnéni historickych udalosti
takovou vahu.
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5 KONKRETNi KLUB VOJENSKE HISTORIE

Na pfikladu konkrétniho vojenského klubu, jehoz akci, at uz
soukromého nebo verfejného charakteru, jsem se ucCastnila, se
pokusim ukazat duslednost jeho d&lenl v dirazu na autenticitu.
Tento duraz je kladen nejen na vzezfeni jeho jednotlivych €lenl a
jejich vystupovani, ale i na vnitfni strukturu vojenského klubu a jeho
vystupovani jako celku. Je ale tfeba zdUraznit, Ze se jedna o
konkrétni KVH, ktery je svym pfistupem k autenticité specificky,
protoze spousta z jeho ¢lenl vystudovala nebo stale studuje historii
na vysokeé Skole, coz je vede k opravdu vyhranénému nazoru na to,
co je a neni autentické, a k vybéru relevantnich zdroji historickych
faktl, ktery neni bézny pro vSechny reenactory, ba naopak.
PfestoZze se ale mohou rtizné KVH ve vybéru zdroju znacné
rozchazet, daraz na autenticitu struktury klubu a jeho vystupovani
je pravdépodobné pro vSechny KVH spolec¢ny.

5.1 Struktura a vztahy

KVH jsou nejCastéji organizovany jako obCanska sdruzeni,
respektive dnes jiz jako zapsané spolky. Najdou se i nékteré malé
kluby, které registrované nejsou, ale obvykle se jedna o skupinu
nékolika malo reenactoru, ktefi radégji ,jezdi sami za sebe” (Pavel).
Kazdy takovyto =zapsany spolek musi mit pfedsedu a
mistopfedsedu, stejné jako tomu je i v pfipadé mnou sledovaného
KVH, ktery ma také ctyrclenny klubovy vybor, takzvané vedeni,
ktery je tvofen predsedou, mistopfedsedou a dalSimi dvéma
,Sluzebné nejstarSimi“ reenactory z klubu. Tito Ctyfi Clenové vedeni
KVH maji na starosti veSkeré papirovani, ale také se, jakoZzZto
nejstarsi a nejzkus$enéjsi, staraji o pfipravu a planovani
reenactingovych akci, které klub porada. Zbytek KVH je tvoren
fadovymi Cleny, ktefi maji v zasadé jen ty ukoly, které na né vedeni
klubu deleguje. Plati zde nepsané pravidlo, Ze Cim déle je Clen

klubu jeho soucasti, tim vice ma povinnosti.
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Obrazek €. 2: Pofadové cvi¢eni KVH — Jeden z ¢lenu vedeni predcviCuje dalSim

¢lendm klubu, jejichz postoj a drzeni zbrané kontroluji dalSi ¢lenové vedeni.
Foto: Michaela Bervidova.

KVH byvaji uspofadany jako vojenské jednotky, jejich
Clenové maji pfidélené prezdivky a vojenské hodnosti, které
vyuzivaji pfi reenactingovych akcich. Cilem takovych klubovych
cvieni, jakému jsem byla pfitomna, je nacviCit pohyb a jednani
KVH tak, aby pusobil dojmem vojenské jednotky, jejiZ identitu na
sebe tento KVH bere, jak to popisuje napfiklad i Turner (1990:
124). Clenové vedeni KVH, o némz zde hovofim, ale nevybiraji pro
postavy, které ztvariuji, vysoké vojenské hodnosti, protoZze nechtéji
hnat vojenskou disciplinu, kterou vyzZaduji po svych Clenech, do
krajnosti a naruSovat tak pratelsky charakter vztaht v klubu.

Pavel: ,[...] je dobry v ty [skupiné] byt kamarady, protoze zase
vidime ty jiny kluby a tam to opravdu jako Zenou do toho, aby si
fikali div ne ,Pane, ano pane,’ takze to nechcem, protoze tam ty
kluby zase nemaj ten uUzkej kontakt pratelske;j.”
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Obrazek €. 3: Po skonceni cviteni se Clenové KVH bavi kohoutimi zapasy.
Foto: Michaela Bervidova

Vztahy v KVH, ktery jsem zkoumala, se zdaji byt v sou€asné
dobé zcela bezproblémové. Radovi &lenové (Jifi a VIada), s nimiz
jsem o tomto tématu hovofila, opakované vyjadrovali obdiv, vdék a
respekt k ¢lenim vedeni a jejich nelehké praci, ktera je Casové i
psychicky velmi naro€na. Neni ale pravidlem, Ze v kazdém KVH
panuje takto pratelska atmosféra. Néktefi z mych informator
popisovali své predchozi zkuSenosti z Clenstvi v jinych KVH,
v nichz dochazelo ke stfetim, které plynuly v zasadé z rizného
pojeti reenactmentu. Vyjednavani autenticity na urovni jednotlivych
klubG neni dost dobfe mozné, protoze proti vili ostatnich &lenl a
jejich zabéhlé skupinové pFedstavé o tom, co je autentické, toho
jedinec obvykle moc nezmuze. Proto je Casto tfeba, aby reenactofi
hledali mezi KVH ten, ktery se nejvice blizi jejich vlastnimu pojeti
reenactmentu. Nicméné toto pfebihani mezi jednotlivymi KVH je
podle Ondfeje a Pavla Casto jednim z dalSich duvodl k rozepfim
mezi kluby. Z reenactingové komunity se tak postupem Casu stava
konkurencni prostfedi, kdy nékteré z klubu odmitaji spolupracovat
na verejnych akcich s kluby jinymi, a tak mezi sebou v podstaté o
poradani téchto verejnych akci bojuji, jak fika Tonda.
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5.2 Vyhody a naroky na ¢éleny

KVH poskytuji svym ¢lenum rizné vyhody, jakymi jsou
zejména pristup na reenactingové akce, kam se reenactor jako
jednotlivec nema Sanci dostat, nebo moznost sehnat ¢asti vystroje
levnéji nebo bez zbyteCnych komplikaci. Za tyto vyhody je ale
pozadovano dodrzovani jistych pravidel. Kazdy KVH ma urcita
pravidla a naroky na své €leny, ktera jsou nejCastéji formulovana ve
stanovach, které si kazdy zapsany spolek vytvari. Nejvétsi daraz je
kladen na spolehlivost ¢lend, napfiklad slibi-li svou u€ast na néjaké
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akci, ,omlouva jediné smrt®, fika Pavel. To je dano zejména tim, Ze
v pfipadé vefejnych akci je obvykle tfeba ucast urcitého poctu

u€inkujicich reenactoru.

Ondfej: ,[...] ten zadatel, kdyz nas tam zve, tak asi potfebuje
pomoct, Cili asi nepotfebuje, abychom tam pfijeli v jednom ve
dvou lidech, takze kdyZz mu fekneme: ,My tam pfijedeme
v sedmi, ve dvanacti,’ tak je potom potfeba, aby ty lidi opravdu
tu svou povinnost tomu klubu odvedli, takze aby pfijeli, kdyz se
nahlasi, a ne, Ze nas nechaj ve Stychu, [...].“

K jinym narokim, které jsou na ¢leny klubu kladeny, patfi
napfiklad uprava zevnéjSku. OcCekava se, z ¢lenové KVH dorazi na
reenactingovou udalost oholeni a ostfihani, v pfipadé Zzen s fadné
upravenymi vlasy, tak, aby pusobili jako vojaci a vojacky, které
predstavuji, se vS§im vSudy.

Sankce za poru$eni pravidel a nesplnéni naroku, které jsou
na Cleny KVH kladeny, se feSi dvéma zplsoby — pokud se jedna o
opakované €i velmi vazné poruseni pravidel, sahaji ¢lenové vedeni
klubu k oficialnim sankcim, jakymi je napfiklad podminecné
vylouCeni Clena z klubu. Pokud se ale jedna o méné zavazné
prestoupeni pravidel, obvykle se pouzije trest, ktery byl typicky pro
vojenskou jednotku, kterou tento klub pfedstavuje — ,takze tfeba
jako vic mu nalozit do batohu, kdyz nékam jdeme* (Pavel). Duraz
na autenticitu, jak vidno, je patrny i v sankcionovani ¢lend KVH.
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5.3 Vzhled vojenské jednotky

Pro reenactory je velmi dullezité, nejen to, aby kazdy
z reenactorll vypadal dostate¢né autenticky, ale také aby cela
skupina, ktera ztvarnuje konkrétni vojenskou jednotku, puUsobila
jako kompaktni celek. Nikdo zreenactorl v této skupiné nesmi
vyCnivat. Zaroven je tfeba, aby tato skupina prfesné reprezentovala
zastoupeni urcitych atributd ztvariované jednotky — proto musi
napfiklad odpovidat pocet zbrani daného typu v jednotce. Z tohoto
ddvodu vedeni KVH, ktery se stal pfedmétem tohoto vyzkumu, pred
kaZdou akci sepisuje takzvany ,vystrojak®, ktery obsahuje seznam
pfedmétl a Casti uniforem pro kazdého jednotlivce, ktery se bude
dané udalosti udastnit. ProtoZze se ale tento KVH sklada i z ¢lend,
ktefi se reenactingu vénuji pomérné kratkou dobu a z toho divodu
nejsou jejich sbirky potfebnych pfedmétl a €asti uniforem natolik
vybavené, jako sbirky ¢lenl klubu, ktefi jsou reenactory uz cela
léta, funguje zde jisty druh reciprocity.

Za uCelem dosazeni co mozna nejvySSi mozné miry
autenticity puUjcuji ,sluzebné starS$i“ ¢lenové klubu t€ém ,mladSim*
Casti svych sbirek, aniz by se nad tim kdokoliv z nich pozastavoval.
Protihodnotou, ktera se ,sluzebné star§imu“ za jeho zapujcku vrati,
je nejen vdék ,mladS$iho®, Ze mu byl timto zplsobem umoznén
pfistup na reenactingovou udalost, jiZ by se bez této zapujcky
ucastnit nemohl, ale také pocit uspokojeni z vystupovani celého
klubu, které je takto z hlediska jeho autenti¢nosti dokonalejsi.
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6 ZAVERY

Ruzna pojeti reenactmentu a autenticity samotnych
reenactorl vedou Kk riznym zpasobum, jakymi jsou cinnosti
reenactorl vykonavany, kriznym pfistupdm k tomu, jak
v reenactmentu nakladat se Zzenami a jejich rolemi reenactorek, a
k vybéru rliznych zdroju historickych faktl, na jejichz zakladé jsou
postaveny historické rekonstrukce prezentované pri
reenactingovych udalostech. Souhrnné je mozné tento nesoulad
v nazorech reenactort nazvat jako neshody nebo spory.

Prostfednictvim neshod a sporl mezi reenactory dochazi
k vyjednavani kolektivni pfedstavy o tom, co je a neni povaZzovano
za autentické. Autenticita je proto proménlivou socialni konstrukci,
ktera je utvarena prostrednictvim interakce mezi reenactory,
respektive mezi jednotlivymi kluby vojenské historie (srov. Spooner
1988: 220; Hadarova 2016a: 15). Je tomu tak, protoze vyjednavani
autenticity v ramci jednotlivych klubl vojenské historie je pro
jednotlivce nesnadné a pfihodnéjSim feSenim je tedy nalézt jiny
klub vojenské historie, ktery se ve svém pojeti autenticity s
pojetim takovéhoto jednotlivce shoduje.

Reenactofi manifestuji sva pojeti autenticity a své
reenactorské dovednosti rlznymi formami. Tyto formy zahrnuji
zejména verejné a soukromé reenactingové udalosti, na nichz své
dovednosti prezentuji publiku nebo svym pratelim. Patfi sem ale
také jimi vytvarena videa a fotografie. Nemusi se jednat pouze o
videa a fotografie, které zachycuji nékterou z reenactingovych
udalosti, ale napfiklad i o pokusy o presnou rekonstrukci dobové
fotografie.

Prostfednictvim téchto manifestaci konstruuji reenactofi jisty
obraz historie, ktery zahrnuje vzhled a jednani lidi Zijicich
v zobrazované historické epo$e, historické udalosti a mnoho

dalSiho. Tento obraz, ktery reenactofi pfedkladaji svemu publiku,
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se stava soucasti kolektivni paméti tohoto publika, coz bylo
ukazano na pfikladu Konvoje svobody, ktery konstruuje predstavu
Plzefianu o tom, kudy pfijely jednotky americké armady do Plzné.

Duraz na autenticitu ale reenactofi nekladou pouze pokud
pripravuji  historické rekonstrukce, které prezentuji publiku.
Autenticita je stézejnim pozadavkem, ktery je tfeba naplnit i tehdy,
je-li pfipravovana ,pouze“ soukroma akce, které se uc€astni jen
reenactofi. Je patrna i v organizacni struktufe jednotlivych klubU
vojenské historie a jejich fungovani, coz je patrné napfiklad
z ukladani stejnych sankci, jakymi byli trestani i vojaci ve
vojenskych jednotkach, které reenactofi ztvariuji, nebo
z bezpodmine€¢né ochoty reenactort pujéit svym ,sluzebné
mladSim*“ koleglim &asti vlastni vystroje, aby docilili nejvy§si mozné
miry autenticity.

Prvni zjisténi, knémuz tato prace vedla, je nasleduijici.
Reenactingové prostfedi neni homogenni, ale strukturovane,
pricemz prvkem, ktery toto prostfedi strukturuje, je autenticita.
Autenticita, jakoZto aktérsky koncept, tedy slouzi mimo jiné
k roz€lenéni skupiny reenactord na reenactory vice autentické a
meéneé autentické. Druhé zakladni zjisténi, k némuz jsem dospéla, je
nasledujici. Autenticita ztélesnéna ve formé historickych
rekonstrukci se stava soucasti kolektivni paméti publika téchto
historickych rekonstrukci, a pfetvafi tak jeho pohled na historii.
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8 RESUME

This Bachelor thesis is based on participant observation and
semi-structured interviews with reenactors of the Second World
War. The thesis discusses an issue of reenactment and authenticity
on the background of Liberation Festival, which is an event that
celebrates liberation of Pilsen by American Army in 1945. The goal
of the thesis is to make a sense of the main problems linked to the
authenticity in the milieu of Pilsen reenactment ,community®,
particularly of negotiating and demonstrating authenticity and its
function as a means of shaping of collective memory of Pilsen
inhabitants.

| conclude that the milieu of Pilsen reenactment ,community”
IS not homogenous. It is structured by authenticity as an agent’'s
concept. Authenticity serves then as an element that divides the
milieu of reenactors into authentic reenactors and less authentic
reenactors. The second fundamental finding I've made is that
authenticity embodied in the form of historical reconstructions
becomes a part of collective memory of the audience of these
historical reconstructions and transforms its view of history.

Keywords: reenactment, authenticity, collective memory
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