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ANOTACE

Diplomova prace analyzuje vyrazové prostiedky filmu a audiovize. Z diivodu
omezeného rozsahu prace se nezabyva nespecifickymi vyrazovymi prostredky a
omezuje se predevSim na vyrazové prostredky specifické. Prace se zabyva
kamerovym zabérem a jeho vlivem na psychické vedeni pozornosti percipienta.
V ramci cild filmové a audiovizudlni vychovy prace analyzuje 6 ukazek z vybranych

film{, které demonstruji moznosti a vlivy zabérovani.

Klicova slova: film, audiovize, zabér, kamera, Tenkrat na Zapadé, Ztracena

dalnice, Klub rvacq, Cerna labut, Osviceni, 3:15 zemres

ANNOTATION

The diploma thesis analyzes meanings of expression of movie and
audiovisiuals. Due to the limited extent, the thesis does not deal with non-specific means of
expression and it analyze only specific means of expression. The thesis deals with
camera shots and their influence on the psychic leadership of the percipient. Within the scope
of the movie and audiovisuals education objectives, thesis analyzes six samples from selected

movies that demonstrate the possibilities and effects of the shooting.

Keywords: movie, audiovisiuals, shot, camera, Once Upon a Time in the West, Lost

Highway, Fight Club, Black Swan, The Shining, The Amityville Horror
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UvoD

Filmy mé velmi lakaly jiZ od détstvi. Nejprve jsem nebyla schopna hodnotit
filmy jinak, nez jen Ze se mi libi, nebo nelibi. Ale vzhledem k tomu, Ze se mnozstvi
shlédnutych filmi velmi rychle zvétSovalo, zacala jsem rozeznavat urcité kvality
filmu. Uvédomila jsem si, Ze nejde kvalitu posuzovat jen podle jednoho kritéria. I kdyz
Casto svadi na prvni misto sazet déj, po hlubSim prozkoumani filmové reality jsem
zjistila, Ze to zdaleka neni jediny hlavni prvek a uvédomila jsem si, Ze i film,
ktery nemd zajimavy déj, mé mize naprosto nadchnout a stat se pro mé jednim

z favorita.

Kromé déje jsou dal$im vyraznym prvkem filmu herecké vykony. Uvédomila
jsem si, jak moc je kvalita filmu ovlivnéna pravé herci. KdyZ vidim originalni film
anasledné jeho remeke, premyslim, jak je mozné, Ze remeke oznacuju za naprosty
propadak, zatimco original se mi zdal skvély. Oba dva filmy maji stejny déj, ale casto
se vyrazné lisi ve vykonech herci nebo v propracovanosti dialogii. Zacala jsem

si uvédomovat, jak je i toto diilezité.

Vsimla jsem si, Ze jeden a ten samy herec na mé mtze ptlisobit pokazdé jinak.
V jednom filmu se mi libi a pfipada mi sympaticky, ale v druhém je naprosto odpudivy
a désivy. Uvédomila jsem si, Ze i kdyz na prvni pohled se nezda herciim vykon
nikterak zajimavy, vyjimec¢ny je pravé proto, Ze je tak naprosto prirozeny a Ze dokaze

v divacich vzbudit pravé tu Zzadanou emoci, podle toho, kterou roli zrovna hraje.

Po uzndni, Ze neni pouze déj klicovym prvkem urcovani kvality filml a Ze s tim
souvisi také herecké vykony, jsem si uvédomila, Ze mé ve filmu ovliviiuje i néco
jiného. Tim uz se dostdvam ke specifickym vyrazovym prostredkiim audiovize.
Na prvni pohled pro nezkuSeného divaka je to né¢im nepodstatnym a nediilezitym.
Ale pokud se Clovék snazi na tyto prvky soustiedit, postupné si uvédomuje, proc se
mu které filmy vlastné libi. Opravdu to nenf jen déjem a hereckymi vykony ¢i kvalitné
provedenou mizanscénou. Divak je do znatné miry ovlivnén pravé kamerou a jejimi

vyrazovymi moznostmi.



MiZe se stat, Ze uvidite film, ktery vas naprosto nadchne, a pak se zeptate
samy sebe, proc¢ je tomu tak. Déj je stejny jako u velké spousty ostatnich filmd, ni¢im
nevybocuje a je naprosto bez ndpadu. Herecké vykony jsou dobré, ale ty opravdu
nestaci k tomu, abyste tento film oznacili za genialni. Kolikrat hraje vynikajici herec
ve filmu, ktery se vam i pres to nelibi. To znamena, Ze jediny vyborny herecky vykon

nemtuzZe ze Spatného filmu udélat film skvély.

To, co chybi k dokonalosti filmu, je néco na prvni pohled malo zretelného.
Délky zabérl, pohyby kamery, rakurzy, atd. to vSe si vétSinou ve filmu

neuvédomujeme, ale i presto nas to velmi ovliviiuje.

Film musi fungovat jako celek. Zadny prvek sam o sobé netvoii genialni film,
ale pouze dokonala souhra vSech stranek filmu dokaze vytvorit skvélé dilo. Zajimavy
déj a uzasna zapletka nestaci, stejné tak jako nestaci skvéle provedena kamera. Pouze
souhra veskerych prostiedkli muize vytvorit kvalitni film. Dokonalost se nékdy
nachazi v detailech, tvori ji zajimavé malickosti, které nejsou na prvni pohled patrné,
at uz se jedna o mizanscénu, herecky vykon nebo praci kameramana, stifihace

¢i skladatele.

,Film je skladba. Podobné jako hraje filharmonicky orchestr pod vedenim
dirigenta podle partitury s vystoupenim urcitych sekci ndstroju, solistii v urcitém tempu
a rytmu od prvnich ténii aZ do zdvérecného akordu, tak i film je dilem teprve jako celek.”

(Baran, 1989, s. 28)

Vzhledem komezenému rozsahu diplomové prace se nebudu zabyvat
veskerymi sloZkami filmu. Chtéla bych se do hloubky zabyvat vyrazovymi prostiedky,
které jsou videu vlastni. Budu rozebirat specifické vyrazové prostredky. Pravé proto,
Ze zrovna prace kamery byva béZnymi divaky nejvice opomenuta, chci na ni
upozornit a ukazat, jak obrovsky ma vyznam. VétSina nezkusenych divaki se ve filmu
soustiedi predevSim na déj a neuvédomuji si sloZitost a propracovanost ostatnich
sloZek filmu. Prace kamery sice neni na prvni pohled znateln3, ale Spatné odvedena
kamera ni¢i dojem z celého filmu. Nejvice se budu soustredit na délku a velikost

zabéru a rakurz.



TEORETICKA CAST

V teoretické casti provadim analyzu vyrazovych prostiredki filmu a audiovize
z hlediska tvorby kamerového zabéru a jeho vlivu na psychické stavy a vedeni
pozornosti divaka. S oporou o odbornou literaturu analyzuji specifické vyrazové
prostiedky audiovize, konkrétné rozebiram vlastnosti zabéru, jeho velikost, rakurz,

délku a kompozici. Zaméruji se také na skladbu filmu a pohyby kamery.

1  FILM VE SPOLECNOSTI

V dobé, kdy jesté neexistoval film ani fotografie, byli umélci omezeni jen
navlastni fyzické schopnosti. Hudebnici vytvareli zvuky brnkanim, foukdnim
Ci zpivanim, museli se tedy nejprve naucit zpivat nebo hrat na hudebni nastroj. Maliri
se snazili zachycovat realitu, pricemzZ vysledek vZdy zavisel na tom, jak jsou schopni
realitu pozorovat a na schopnosti vSimat si detaild. Zaroven musel mit malif
k vytvoreni iluze skutecnosti velkou davku nadani, které rozvijel tvrdou praci.
[ spisovatelé, ktefi nejsou do svého uméni fyzicky zapojeni, byli pfi popisovani
pribéhi nebo charakteri omezeni svymi vlastnimi pozorovacimi schopnostmi

(Monaco, 2004).

To se vSak postupem casu zménilo a zdznamova technologie nam umozZznila
zachycovat a pretvaret realitu bez nutného zasahu umélcovy osobnosti a talentu.
Prvni fotografie, které vznikaly pomoci stroje bez tvorivé ucasti lidské ruky, byly
pro divaky tak vérnym zobrazenim reality, Ze v nich vyvolavaly aZ hriizu. Casem
hrizu nahradila divéra v pravdivost fotografie. Svou realisticnosti predcil
fotograficky obraz veskeré malife. Lidé zacali mit ve fotografie obrovskou dtvéru.
Na rozdil od malite, ktery si do obrazu mohl primalovat cokoli nerealného, fotograf
pro zobrazeni urcitého predmétu musel tento predmét fyzicky vidét, pak jen stiskl

tlac¢itko pro jeho zachyceni (Labova, Lab, 2009).

Svyvojem filmu to bylo zpocatku podobné jako svyvojem fotografie.

Jeho vznik znamenal bliZsi pribliZeni se realité. Fotografie se snaZila co nejpresnéji
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zobrazit skutecnost, coZ mohl prekonat jen film. Ze zacatku byl Cernobily a némy.
obraz. Vyvojem techniky se vSak zacaly objevovat efekty, které viru ve film zacaly
nicit. Morfovani a samplovani zménilo nas pohled na film. UZ prestavame vérit vsemu,

co vidime a slySime (Monaco, 2004).

Filmy dnes nevnimame jako obraz skutecnosti. Nechavame se jimi prenést
do fik¢niho svéta, kde premyslime, odpocivame a bavime se. Za svou dobu existence
se staly neodmyslitelnou soucasti naSich Zivotu. ,Filmy jsou natolik soucdsti naseho
Zivota, Ze je tézké si predstavit svét bez nich. Tésime se z nich v kinech, domovech
kanceldrich, autech, autobusech i letadlech. Nosime je ssebou v nasich laptopech
a iPhonech. Stiskneme tlacitko a pristroje vykouzli film pro nasi radost.”

(Bordwell, Thompsonova, 2011b, s. 23)

Zplisob, jakym nahliZime na filmy, se velmi rychle méni. Piistup k nim je ¢im
dal tim jednodus$si. Dnes uZ lidé nemusi chodit do kina, pokud chtéji néjaky vidét.
Filmy a porady béZi cely den na nékolika stanicich v televizi. DVD se daji zakoupit
na kazdém rohu, prodavaji se napriklad v hypermarketech nebo elektrech, daji se

poridit také online. Je proto bézné vidat filmy a videa denné.

»,Nikoho neni treba presvédcovat, Ze film je jiZ vice neZ stoleti jednim
z nejvlivnéjsich médii. KaZdy si vybavi nejen ty nejdojemnéjsi nebo nejnapinavéjsi
momenty z filmii, ale také si vzpomene, kdy se chtél v obycejném Zivoté chovat stejné
laskavé, nesobecky, drsné CcCi soucitné jako ony nadZivotni postavy na pldtné.”

(Bordwell, Thompsonova, 20114, s. 9)

U sledovani poradi a filml vétSinou odpocivame. Proto nam filmy pripadaji
jednoduché a srozumitelné. Nebyva tézké pochopit jejich obsah. Co se nam film snazi
fict je na prvni pohled jasné. Jednoduse je vnimame, ale rozumime jim? Cim na nas
filmy plsobi? Jak se jim daii vyvolavat v nas urcité pocity? V ¢em tkvi to, jak je

vnimame? Jak s nami dokaZou komunikovat i beze slov?
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2  FILMOVY JAZYK

Technologie nam umoznuje zachycovat vizualni i zvukovou realitu. Video,
které nam tim vznika, plisobi jako skute¢ny odraz reality, ale s realitou shodné neni.
Rozdil je predevSim v tom, Ze je obraz dvourozmérny. DalSim rozdilem je, Ze televize
a film jsou ohrani¢eny ramem, za ktery se divdk nemuZe podivat. Vzdy vidi a slysi jen
to, co si autor pral odhalit. Tim miiZe tvlrce ovliviiovat vysledny dojem z dila, mize
vytvaret iluzi prostoru a rychlosti. DokaZe nas prenést do Uplné jiné zemé ¢i vzdalené

historické doby (Kucera, 2002).

vivs

Pro divaka je vétSinou na filmu nejdtlezitéjsi jeho déj. Proto by se mohlo zdat,
7e méfitkem kvality filmu je jeho realisti¢nost. Cim dokonalej$i jsou vytvorené kulisy
a kostymy a ¢im vérohodnéjsi je vykon herce, tim se pro divaka stava film vice
autenticky a uvéritelny. Neni to vSak tak jednoduché. Kolikrat se film zdmérné snaZzi
byt nerealisticky. Nékdy chce umyslné prehanét kviili komicnosti nebo naopak
désivosti. Nékdy se zase film snazi vyjadrit vnitini pocity, které se lépe zobrazuji

v metaforach nez v realité (Bordwell, Thompsonova, 2011b).

Kvalita snimku nezalezi pouze na hercich a rekvizitach, ale také na zptlisobu
natoCeni. Dokonale vytvorené prostiedi a perfektni vykony hercli museji byt
odpovidajicim zpiisobem zaznamenany. Casto si divak ani neuvédomuje, co viechno
na néj pri sledovani filmu plisobi, neuvédomuje si, Ze pric¢inou jeho strachu ¢i napéti

neni pouze déj, ale predevsim zpiisob pouziti kamery a stiihu.

Filmy jsou vytvareny zamérné tak, aby ovliviiovali naSe emoce. ReZiséri spolu
s ostatnimi odborniky, ktefi na dile pracuji, rozhoduji o tom, jak na nas bude vysledek
plisobit. Na filmarich zavisi, jak bude film vypadat a co bude vypovidat. Mize nas
ovlivitiovat délka zabért ¢i pohyb kamery, zvolené osvétleni nebo jestli pribéh zname
z pohledu hlavni osoby, ¢i nam ho vypravi nékdo jiny. Na§ dojem také ovliviiuje,
zda jsou vSechny udalosti ukdzany co nejvic barvité, anebo jsou naopak natoceny jen

v naznaku (Bordwell, Thompsonov3, 2011b).

Film ndm vSemi mozZnymi vyrazovymi prostredky vypravi ptribéh. ,Narativni

potencidl filmu je tak znacny, Ze své nejsilnéjsi pouto vytvoril nikoli s malirstvim,

12


file:///C:/Users/Kuttisek/C:/h
file:///C:/Users/Kuttisek/C:/h
file:///C:/Users/Kuttisek/C:/h
file:///C:/Users/Kuttisek/C:/h

dokonce ani s dramatem, ale s romdnem. Filmy i romdny vyprdvéji dlouhé pribéhy

vv

s mnoZzstvim podrobnosti a délaji to z perspektivy vyprdvéce.” (Monaco, 2004, s. 41)

Stejné jako roman, také film ma svij jazyk. Dokaze zprostredkovat tak tésné
pribliZzeni realité, jaké dokaZe psany nebo mluveny jazyk jen velmi ziidka. MliZe se
zdat, ze jde o velmi jednoduchy zplisob komunikace. Déti rozuméji televiznim
obrazlim diive, nez zacnou rozvijet mluveny jazyk. Televizi dokonce casto sleduji
i kocky, ale existuji rtizné arovné pohledu na film. Jsou lidé, ktefi jsou ohledné filmu
vice zkuseni a jsou citlivéj$i ve ¢teni filmovych znakd. Cim vice film@ spatiime, tim

lépe se vnich budeme orientovat. Vzdélani ve filmu znamena dokonalejsi

rozpoznavani vyznami (Monaco, 2004).

Kazdy jazyk, a tedy i jazyk filmovy, ma dvé roviny, rovinu denotacni
a konotacni. Denotacni rovina je rovina elementarnich vyznamt. Na denotativnim
vyznamu se vétSina lidi shoduje. Naproti tomu konotac¢ni rovina byva pojimana
jako rovina asociaci, se kterymi se mulze zobrazeny predmét spojovat. Zobrazené
jablko je denotativné jablko a tedy ovoce, ale konotativné mizZe vyjadirovat napiiklad

hrich (Monaco, 2004).

Film je na jednu stranu velmi denotacni. Dokadze presné vystihnout véci,
které literatura nebo obraz Ci fotografie tak presné vyjadrit nedokazou. MiiZe Cerpat
ze vSech uméni naraz, mize zachytit mluvenou fec, tanec, hudbu ¢i malitstvi. Malit se
také miiZe snazit znazornit tanec ¢i hudbu, nikdy se mu to vSak nepodafi tak piesné,

jako filmu (Monaco, 2004).

Piesto, Ze se film zda na prvni pohled velmi denotacni, jsou jeho soucasti
i konota¢ni roviny. KaZzdy obraz ve filmu ma své konotace. Zalezi na tom,
jakym zplisobem je objekt snimany, kde je umistén a na jaky obraz navazuje. Vyznam
zabéru zavisi napriklad na tom, zda se kamera pohybuje, ¢i nikoli nebo jaka je zvolena

barevnost filmu (Monaco, 2004).

Na filmu neni tedy diilezity pouze jeho déj, ale zaroven také to, jak je natoceny.
Napftiklad Alfred Hitchcock natocil mnoho velmi popularnich snimké. Mohlo by se
na prvni pohled zdat, Ze uspéch ziskal diky tématu svych filmd, protoZe thriller ma

udivaki Sirokou odezvu. Ale pro¢ je potom tolik nedspéSnych thrilleri jeho
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napodobitelli? Hitschock byl mistrem vtom, jak film tocit, mél velmi vysokou
filmovou inteligenci. Vysoce seCtéli divaci oceni tuto Hitschocovu schopnost
navédomé urovni. Ale i lidé, ktefi filmim nerozumi, si jejich kvalitu uvédomuiji,

akorat na urovni nevédomé (Monaco, 2004).
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3  VYRAZOVE PROSTREDKY AUDIOVIZE

Vyrazové prostiedky audiovize mizeme rozdélit na prostiredky nespecifické
a specifické. Nespecifické vyrazové prostredky jsou spole¢né i jinym podobnym
médiim, jako jsou divadlo, rozhlas a fotografie. Spolecnym prostfedkem pro film
a malifsky obraz je napriklad usporddani mizanscény, do které patii projev herce
¢i herecky, uprava prostredi, rekvizity a zplisob osvétleni. Stejné jako v rozhlase se
i ve filmu objevuje zvuk a hudba, do déje zasahuje také mluvené slovo, miizou to byt

monology, dialogy nebo komentare (Masek, 2000).

Uprava prostiedi je typickd jak pro film, tak pro divadlo, ale film ma daleko
vétsi moznosti, jak s prostredim nakladat. Je to zpisobeno naptiklad moZnosti
pouzivat rizné velikosti zabéru. To, co by v divadle nebylo viibec patrné, miize film
zvétsit do obrovskych rozmeért. ,Neni divadla bez clovéeka, ale filmovy pribéh miiZze
probihat bez hercil. Dramaticnost mohou nabyt zavirajici se dvere, list ve vétru, viny

nardzejici na pobrezi.“ (Bazin, 1979, s. 126)

Pravé to je ten rozdil mezi specifickymi a nespecifickymi vyrazovymi
prostredky. Specifické prostredky videa a audiovize presahuji vyrazové prostredky
nespecifické, tykaji se predevSim mozZnosti kamery a zabérovani. Kamera, ktera je
filmu vlastni, dokaZe svym klesanim a stoupanim, svym preruSovanim, vycleiovanim,
zpomalovanim, zrychlovanim, zvétSovanim a zmenSovanim v divakovi vzbuzovat

poZadovany dojem (Benjamin, 1979).

Specifickd vyrazové prostiredky audiovize vychazeji ze zabéru a jeho strihu.
Zabér je ,nejmensi dynamickd jednotka filmu, cdst filmového pdsu mezi dvéma
nejblizsimi montdzZnimi spojnicemi.”“ (Ptazewski, 1967, s. 35) Zabér je zakladni
stavebni jednotkou, je to nejmensi tisek audiovizudlniho poradu, ktery zac¢ina a konci

obrazovym stfihem. Zabér ma svou velikost, rakurz a délku trvani (Masek, 2000).

Velikost zabéru je vysek reality, kterou kamera zabira a ohranicuje rdmem.
,Rdmovdnim nazyvdme stanoveni urcitého, relativné uzavieného systému, ktery
zahrnuje vse, co je pritomno v obraze, vypravu, osoby, rekvizity. Rdm tedy vytvdri
soubor, jenZ md mnoho Cdsti, to znamend prvki, které samy vstupuji do podsoubort.

Daji se snadno prepocitat. Tyto cdsti jsou zi'ejmé samy v obraze.” (Deleuze, 2000, s. 22)
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Ram vybira usek, ktery ukaze divakovi, ale také ovliviiuje pozici, ze které je
na objekt nahliZeno. ,Rdm jakéhokoli obrazu neni pouhym neutrdlnim ohranicenim.
Urcuje, zjaké pozice bude na materidl v obraze nazirdno. V kinematografii je ram
diileZity, protoZe pro nds aktivné vymezuje obraz.”“ (Bordwell, Thompsonova, 2011b,

S. 242)

Ram tedy urcuje také uhel pohledu neboli rakurz. Ten je dan riznou vyskou
kamery oproti snimanému objektu, kamera miiZe objekt snimat bud zdola,

nebo shora.

S velikosti zabéru uzce souvisi i jeho délka, coz je doba, po kterou si muze
divak zabér prohliZet. Délka zabéru velice vyrazné ovliviiuje Gcin filmu a urcuje
tempo a rytmus audiovizudlniho sdélovani. S délkou zabéru také souvisi jeho pohyb.
Ve filmech a audiovizi se nepohybuji pouze snimané objekty, ale také kamera, ktera
svym pohybem odkryva prostor. Kazdy zabér ma také svou urcitou kompozici

(Masek, 2000).

Spojeni nékolika jednotlivych zabérl do zabérové rady se nazyva sekvence.
Taje urCena danym filmovym cCasoprostorem. Vyznamna zména casu C¢i prostoru
znamena také zménu sekvence. Dals$im vyrazovym prostredkem audiovize je tedy
forma spojovani jednotlivych zabért. Strihové prechody mezi zabéry se nazyvaji

obrazovou interpunkci (MasSek, 2000).

Ve filmu vZdy ptlisobi vSechny vyrazové prvky spole¢né s ostatnimi. Jeho vznik

je podminén kolektivni praci dramaturga, scénaristy a ostatnich profesionalt.
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3.1 VELIKOST ZABERU

Velikost zabéru je zavisld na vzdalenosti kamery od hlavniho filmového
objektu. Proto velikost zabéru ovliviiuje velikost snimanych objekti. Cim déle jsme
od objektt, tim vice se jich do zabéru vejde, ale soucasné s tim jsou objekty mensi

(Bordwell, Thompsonova, 2011b).

Velikost zabéru plni informacni funkci. Velky celek umoziuje divakovi dostat
presnou predstavu toho, kde se nachazi. Detail naopak umozZnuje cist i nejmensi

podrobnosti. Preména celku na detail zase vyvolava iluzi pribliZzeni (Baran, 1980).

Vzdalenost kamery od objektu vsak nemda pouze informacni charakter. ,Tato
vzddlenost rozhoduje o emociondlnim vyjddreni a rdzu daného zdbéru, protoZe ukazuje
hlavni objekt, odriznuty ramem kamery, v riizném vztahu k pozadi.” (Ptazewski, 1967,

s.35)

Velky celek ma naprosto jiny ucin nez detail. Pokud ma mit urcity zabér
vyraznéjsi efekt, je dobré, aby byl svou velikosti vyjimecny. Ve filmu, kde bude jen
velmi malo detailli, bude detail vzbuzovat vétsi pozornost nez ve filmu, ktery jich

nabizi pomérné mnoho (Bordwell, Thompsonova, 2011b).

Velmi detailni pohled casto zvySuje napéti. Dramaticky také piisobi postupné
zvétSovani zabérl spolu se zneklidiiujici hudbou. ,Ve filmu byvd dosaZeno gradace
nejen obsahem zdbért, ale napft. i jejich velikosti, casto podtrZenou gradujicim zvukem

nebo hudbou.” (Valusiak, 1983, s. 26)

Postupné se svyvojem kinematografie ustdlila velikost zabéri do Sesti
zakladnich typl. Nékdy se tyto typy mohou vriznych zemich nepatrné lisit,
ale vétSina profesiondli i amatérii pouzivd shodné oznacCeni pro stejnou velikost
zabéru. Rlzné velikosti zabéru maji rdzny informacni vyznam a emotivni ucinek.

(Masek, 2000).
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3.1.1 VELKY CELEK

Zabér, ktery zobrazuje velkou cast krajiny, mésta, pohofi atd. se nazyva velky
celek. ,Pojem ,velky celek’ je samoziejmé velmi relativni a vZdy vychdzi ze snimaného
motivu. Napft. v poradu o plavbé na mori je velkym celkem nekonecnd morskd hladina
slodi, v poradu o mravencich je jim zdbér na mravenisté pod lesem, v poradu

o0 odsouzeni zlocince soudni sint apod.” (Masek, 2000, s. 65)

Dilezité je vnimat kazdy zabér v kontextu celého filmu. I kdyz se velkym
celkem miiZe stat témér cokoli, maji vSechny spolecné rysy. Umoznuji divakovi spatrit
celé uzemi, které se nasledné ukazuje po castech. Nejdou v nich vidét podrobnosti
amaji informac¢ni funkci. Pomahaji divakovi pii orientaci, ukazuji mu, kde se
konkrétné nachazi a v jakém prostredi se bude odehravat dalSi dé€j. Velky celek
nahrazuje zemépisnou mapu a architektonicky nacrt, ale i kalendar, hodinky,
Ci predpovéd’ pocasi. Sdéluje nejen to, kde se nachazime, ale také vypovida o ro¢nim

obdobi a aktualnim pocasi (Ptazewski, 1967).

Velky celek lokalizuje a zobecniuje. Diky tomu ziskdva pozorovatel informaci
o prostredi, ve kterém se pak lépe zorientuje. Velky celek je vhodny na uzavirani
a otevirani rtiznych sekvenci. Na zacatku sekvence nebo celého filmu ma nejvétsi
informativni kapacitu, ktera pomaha rychle rozvinout déj. Na konci filmu ma velky

celek vyznam zobecnujici (Ptazewski, 1967).

Dale je velmi casto pouZzivan pri zméné prostredi, aby se divak lépe
zorientoval. Nedostacujici mnoZzstvi velkych celki mize divaka mast a dezorientovat,
také mize narusSovat plynulost déje a Cinit jej nesrozumitelnym. Velky pocet téchto
zabérli zase miize divdka nudit, protoZe nedovoluje proniknout do hlubsich
vyznamovych vrstev. Pokud je vSe sledovano z povzdali, film nedokadze divaka

dostatec¢né upoutat (Ptazewski, 1967).

Velky celek zmenSuje clovéka, drobna lidska silueta nemiiZze konkurovat
ohromnému pozadi, ¢lovék je na tomto zabéru obklopen velkym prostorem. Mala
postava uprostied liduprazdné krajiny navozuje pocit osamocenosti a bezmoci

(Ptazewski, 1967).
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Postavy se ve velkém celku objevuji jen ziidka. Lidské télo byva bud prilis
malé, nebo neni vibec viditelné. Proto se tato velikost zabéru pouziva spise
k zobrazeni krajiny a mést. Velky celek mize napiiklad ukazovat, v jaké ctvrti postava

Zije (Bordwell, Thompsonova, 2011b).

3.1.2 CELEK

Vtomto typu zobrazeni stale jesté dominuje pozadi. Celek li¢i prostredi
abezprostredni  okoli  postavy, jeho  uUcCinek je stdle informacni

(Bordwell, Thompsonova, 2011b).

Velikost zabéru je dand rozmérem herce, ktery je zobrazen cely od hlavy
az k patdm. Zabér zachycuje postavu a jeji bezprostfedni okoli. VétSinou slouzi
jako prechod mezi velkym celkem a zabéry bliZSimi. Napriklad prechod
od obchodniho domu na jednoho prodavace nebo z vyrobni haly na technika atd.
(Masek, 2000). Nékdy celek nahrazuje velky celek, napriklad pokud jsou postavy

v malé mistnosti, neni mozné je snimat z velké vzdalenosti (Ptazewski, 1967).

,Celek zpresnuje nejdileZitéjsi udaje velkého celku a slouzi prendseni diirazu
{1«

z pozadi na hrdinu (méné casto je tomu naopak), ¢ili spojuje prvky ,kde‘s prvkem ,kdo".

(Ptazewski, 1967, s. 41)

Proto se pouziva predevSim tam, kde se divak seznamuje s novou postavou.
Taje zasazena do svého prirozeného prostiedi a divak miZe sledovat jeji reakce

a zaroven ziskava informace o jejim bydleni nebo povolani (Ptazewski, 1967).

3.1.3 POLOCELEK

Polocelek se také nékdy nazyva americky plan. Stale jesté sleduje celkovy
prostor, ale celek uz to neni. Prenasi pozornost na ¢lovéka. Zabér je ohranicen tak,
Ze nad postavou je jen kousek mista a spodek zabéru konci mezi kolenem a kotnikem

(Prazan, 1995).
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PouZziva se velmi Casto, protoZe odpovida béZnému nahliZeni ¢lovéka na okoli.
V redlném zZivoté také vétSinou vnimame lidi od kolen nahoru. Zabér se casto pouziva
pii toCeni dialogli a rozhovort. Je vhodny pro filmovani nékolika postav, jelikoz
oproti celku dokaze 1épe vyjadrit mimiku a gestikulaci. I pfesto je stale v zabéru cela
skupina lidi a divdk miiZe sledovat prostorové vztahy mezi jejimi Cleny. Velké

mnozstvi polocelkl vSak miiZe film délat monoténnim a Unavnym (Ptazewski, 1967).

3.1.4 POLODETAIL

Polodetail zobrazuje postavu od pasu nebo od ramen vzhiru. VétSinou se
na tento zabér vejdou maximalné 2 az 3 postavy. Zabér je vhodny pro rozvijeni akce
zacaté v polocelku, protoZe divak uz ma predstavy o prostorovych vztazich a miiZe se

vice soustredit na mimiku a psychologii postav (Ptazewski, 1967).

Tento zabér zesiluje kontakt s divakem. Vyjima cast z celku, oddéluje pozadi
od postavy a zvyraznuje intimni akci herce. Soustredénost divaka je zaméfena
na snimanou postavu a jeji vnitfni charakter, okolni prostredi prestava byt dtlezité
a neni témér viditelné. Polodetail neni prilis popisny, je spiSe emotivni, psychologicky

vyrazny a dynamicky (Baran, 1980).

Polodetail se nemusi tykat pouze postavy. MiiZe se jednat naptiklad o zabér

rukou ¢i néjakého neZivého objektu (Masek, 2000).

pohyb, aby se zachovala Citelnost obrazu. Rychle se pohybujici objekt v polodetailu
bude Spatné identifikovatelny. (Baran, 1980) Zaroven velké mnoZstvi polodetailti ¢ini
film neptrehlednym. Pokud je ve filmu prili§ mnoho blizkych zabérd, divak se mize
lehce ztratit v prostoru. Proto se v ak¢nich scénach musi stfidat polodetail s celky

a polocelky (Ptazewski, 1967).
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3.1.5 DETAIL

»lento vyrazovy prostredek je pokldddn za vysostné filmovy a jako takovy
je definovdn jako jeden z prvkii vytvdrejicich stavebni strukturu jak formy, tak vyznamu

filmového umeéleckého druhu.” (Suchanek, 2002, s. 99)

Detail zobrazuje pouze urcity vysek, miize to byt zabér na dvere, kus zabradli
nebo malou ¢ast dvorku. Pokud je sniman ¢lovék, je zabirana jen ¢ast jeho téla, oblicej,

hrudnik, noha nebo ruka (PraZen, 1995).

Detail natizuje objekt pozornosti divdka a omezuje svobodny vybér. Jeho
pozornost je cilené vedenda urcitym smérem. Detail, ktery je sniman, obsahuje
klicovou informaci, bez které by divakovi unikaly dtlezité souvislosti. U clovéka
to jsou podrobnosti, které znazoriuji zvlastni dusevni rozpoloZeni. Naptiklad miize
byt zabiran vyraz tvare, kirecovité seviené ruce Zeny nebo dilezity predmét, ktery

ma velkou informacni vahu (Ptazewski, 1967).

Kromé informacni funkce ma detail predevsim dramaticky efekt. DokaZze vérné
vystihnout atmosféru, protoZe soustied'uje pozornost do bezprostiedni blizkosti

k objektu, ktery se tak stava naprosto izolovanym od okolniho prostoru. Ze vSech

vvvvvv

Castéji neZ predmét se vdetailu objevuje lidska tvar. Detailem a velkym
detailem se da vyjadrit to, co se v jinych velikostech hercim tolik nedari, pri blizkém
pohledu se jim lépe odhaluje nitro. Pro kameramana je vSak tézsi spravné osvétlit
a zaznamenat detail tvare nez celou postavu. Pri tocCeni detailu obliceje ziistava jen
plocha malych rozmért, v niz kazdy faleSny stin nebo nespravny dhel pohledu miize

nebezpecné zdlraznit nékteré partie (krk, ucho, kiiva usta, atd.) (Baran, 1989).

Velky pocet detailnich zabérii za sebou miiZe divaka prostorové dezorientovat.
Detail také omezuje pohyb, proto se v naprosté vétSiné objevuje jako staticky zabér

(Masek, 2000).
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3.1.6 VELKY DETAIL

Zobrazuje jen Cast obliCeje, koncCetin ¢i véci. Velky detail miize byt jak
informacni tak emocionalni. MliZe ukazovat z blizka podrobnosti, které jsou diilezité
pro pochopeni déje, jako je prsten na ruce, krev na Cepeli noZe nebo slza na tvari.
Tento zabér miize zdiraznit zdanlivé nedtlezity objekt, ktery timto ziskd novy

rozmér (Masek, 2000).

Pokud plni zabér funkci informacni, nevyhne se soucCasné dramatickému
efektu. Je vyuzivan pro svilj emocionalni, monumentalni nékdy az drasticky ucin.

Casto vzbuzuje hrlizu, napéti, strach a iZas (Baran, 1980).

Pokud se jedna o velky detail lidské tvare, zabira tu nejdiileZitéjsi cast obliceje,
kterou je potieba nejvice zvyraznit. NejCastéji jsou to oci, protoZe oCi dokdZou nejlépe
vyjadrit pocity a emoce. Velky detail o¢i mize zdiiraznit krasu Zeny nebo upozornit

na Istivy pohled vraha (Ptazewski, 1967).

Ve velkém detailu je objekt je naprosto izolovany od svého okoli, a proto

i pomaly pohyb miiZe byt ve velkém detailu nepostiehnutelny (Baran, 1971).
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3.2 RAKURZ

Slovem rakurz je oznacovan sklon kamery ve sméru snimaného objektu. Tento
tihel pohledu zavisi vZdy na naklonu kamery. Clovék je vétsinou natacen z vy$ky odi,
aby mél divak pocit, Ze vedle néj stoji. (Masek, 2000) Miize byt vSak natacen z vétsi
nebo mensi vysky. Takova odchylka v prirozeném sklonu kamery je Casto
odlivodnéna déjem. Zabér miize byt snimany shora, protoZe se kamera ztotoZnuje
svysokym hrdinou, a naopak snimani od zemé miiZe napiiklad znacit, Ze hlavni

hrdina na zemi leZi (Ptazewski, 1967).

Rakurz ndm tedy urcuje, z jakého thlu budeme na scénu pohliZet. Podle toho,
jaky uhel je pouzity si divak pripada ke snimanym objektim vys anebo niz. Pocet
uhl{, které se daji vyuzit je nekonec¢ny, kameru lze umistit naprosto libovolné. Byvaji
vSak rozliSovany tri kategorie: primy neboli normalni pohled, nadhled a podhled

(Bordwell, Thompsonova, 2011b).

Umocnit dojem ze sklonu kamery se da Sirokouhlym objektivem. Nadhled

¢ipodhled se pak zda o mnoho vyraznéjsi (Prazan, 1995).

3.2.1 NORMALNi POHLED

Pokud je zabirana postava, znamena normalni pohled snimani ve vysce hlavy.
Je to pohled jako bychom vedle osoby primo stali. Postaveni kamery vétSinou
odpovida bézné zkusenosti ze Zivota. Objekty jsou snimané z vysky, kde se priblizné
nachazi lidskd hlava. Cilem normalniho pohledu je podat objektivni informace

(Masek, 2000).

3.2.2 NADHLED

Nadhled je pohled na predmét nebo osobu shora. Nadhled zpitehlediuje
situaci a podava mnoho informaci. Tento zabér umoziuje prehledné rozvijeni déje.
Cim je nadhled vétsi, tim vice zplo$tuje a deformuje postavy i predméty, ve se zda

z nadhledu kratsi (Baran, 1971).
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Nadhled budi pocit suverenity, tiskne kzemi a utlacuje. Symbolizuje
sebevédomi, prevahu a moc, zaroven v nas vyvolava pocit, Ze je osoba snimana
znadhledu slaba a bezmocna. Takto snimany clovék se zda mensi, osamély,
podrizeny a bezmocny. Postavy jsou zabirany shora, kdyZ prozivaji své pokoreni,
kdyZ se boji. Tento pohled zdtiraznuje, Ze je postavé potieba pomoct a ochranit ji

(Ptazewski, 1967).

Jiny vyznam ma filmovani z nadhledu masy lidi. Kdyby byl dav snimany
z vySky oci, v zabéru by Sla vidét pouze prvni rada. Davy lidi se snimaji z vyvySeného
stanovisté kvili lepsi prehlednosti zabéru. Divak si tak miiZe udélat predstavu o tom,

kolik lidi se v situaci vyskytuje a co pravé délaji (Ptazewski, 1967).

Nadhled zvelmi vysoké vysSky, napriklad zletadla, se nazyva ,ptaci
perspektiva“. (Masek, 2000)

3.2.3 PODHLED

Podhled je pohled zdola. Podhled vyvolava opacné asociace neZ nadhled.
V clovéku vzbuzuje pocity poniZeni a ohroZeni. Tento pohled monumentalizuje,
zvétSuje a vyzvedava. Vyjadriuje triumf, autoritu, moc a hrdost. Z podhledu mize byt
zobrazen rozzuieny $éf nebo zly vojeviidce. Tento pohled zdlraznuje velikost a moc.

Cim je nadhled & podhled vyraznéjsi, tim je ptisobivéj$i (Masek, 2000).

Pohledy zdola se také casto pouzivaji, kdyZ postava proziva zavrat, ztraci
védomi nebo umira. Tento pohled divaka vtahne do proZivani hrdiny (Plazewski,

1967).

Podhledem se objekty oddéluji od prostredi a ostatnich postav ¢i objektd,
izoluji se. Je to sklon plisobivy, ale miliZe také narusit kontinuitu vjemu, protoZe
otevira za postavou volny prostor. Pokud je podhled vétsi, zaCina deformovat

a zplostovat stejné jako nadhled (Baran, 1989).

Pohled z extrémni hloubky, naptiklad z propasti, se nazyva ,Zabi perspektiva®“.

(Masek, 2000)
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3.3 POHYBY KAMERY

Uhel pohledu, velikost zabéru, perspektiva, barevnost, kontrasty, to vSe jsou
vlastnosti, které jsou stejné jak pro film, tak pro fotografie ¢i malbu. Specifikem
filmového obrazu je pohyb. Pohybovat se totiz miiZou objekty a herci, ale také
kamera. Ramovani objektu se miZe ménit stejné tak jako uhel, vyska a velikost
zabéru. Casto se ndm zd4, Ze se pohybujeme spolu s kamerou, miizeme k objektu
pristupovat, vzdalovat se od néj nebo kolem néj krouzit (Bordwell, Thompsonova,

2011b).

Pohyb kamery je uc¢innéjsi, pokud si ho divak neuvédomuje, proto by mél byt
co nejvice plynuly. Kamera vnucuje divakovi smér a rychlost pozorovani (Masek,

2000).

Jsou dva zakladni typy pohybu kamery. Kamera se otac¢i kolem osy, nebo se
pohybuje v prostoru. Pfi panoramatech a Svencich nehybna kamera sleduje subjekt
pri pohybu a otaci se kolem své osy. Subjekt se neméni, ale je pozménéna jeho
orientace. Prijizdach a zabérech zjefdbu se kamera pohybuje po vodorovné
nebo svislé ptrimce, pricemz subjekt mize byt nehybny, nebo se mize pohybovat

(Monaco, 2004).

3.3.1 STATICKY ZABER

Pii tomto zdbéru se kamera nepohybuje, délka statického zabéru byva okolo

dvou az péti sekund. ZaleZi vZdy na kompozici a velikosti zabéru (MaSek, 2000).

,Lidé, kteri zacinaji natdcet, maji obvykle tendenci skamerou neustdle
pohybovat. Teprve kdyz zacnou pozorné sledovat televizi nebo filmy v kiné zjistuji,
Ze pocty statickych zdbérti jsou obvykle vyssi neZli téch, které jsou pohyblivé.” (Prazan,

1995, 5. 37)
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3.3.2 PANORAMA

Pohyb kamery, ktery vznika snimanim z jednoho nechybného bodu otacenim
¢i naklanénim kamery kolem své osy se nazyva panorama, nékdy se mu také rika
Svenk. Panordma miZe byt horizontalni, vertikdlni, Sikmé nebo po kiivce.
Horizontalni pohyb znamend, Ze se kamera pohybuje podél vodorovné osy obrazu.
Nepresouva se do nové pozice. Navozuje pocit, Ze otd¢ime hlavou a prozkoumavame
prostor. Dal$im druhem panoramatického pohybu kamery je pohyb vertikalni,
ktery je ve sméru svislé osy, kamera se miiZze sklanét a zvedat. Timto pohybem
snimame treba vysokou budovu zespoda az nahoru. (Bordwell, Thompsonova, 2011b,

Masek, 2000).

Panorama by mélo vychazet ze statického zabéru dlouhého priblizné jednu
vtefinu a stejné tak by mélo i koncit. Stfih za pohybu kamery tedy probiha jen velmi
vyjimecné (Prazan, 1995). Pokud je nataceno jedouci auto, zabér vétSinou zacina
drive, neZ do néj auto vjede. Nasledné se kamera zac¢ina pohybovat spolecné s autem
a na konci mizZe auto vjet napriklad do lesa. NeZ auto vjede do lesa, kamera se znovu

zastavi a necha auto zmizet z obrazu (Kucera, 2002).

Panorama je nékdy plynulé, bez preruseni, a nékdy se miize zastavit a znovu
rozjet. Panorama popisuje krajinu a prostredi. Ukazuje prostorové promeény.

Vzbuzuje dojem pozorovani, ohliZeni a patrani (Ptazewski, 1967).

Velmi rychly Svenk se nazyva smyk. Stejné jako panorama je i smyk pohyb,
kdy se kamera otaci kolem své osy. Na rozdil od panoramatu je vSak smyk velmi
rychly, jeho smyslem je preneseni pozornosti z jednoho mista na druhé. Tim se smyk

bliZi ostrému strihu (Ptazewski, 1967).

Rozdil mezi ostrym stifihem a smykem je vSak velmi znatelny. Pokud je
natacen rozhovor dvou lidi, vétSinou jsou zabéry na jednu nebo druhou osobu
oddéleny ostrym stiihem. Mohlo by se zdat, Ze je lepsi pouzit smyk, protoZe v redlném
svété také musime oCima prejit z jedné osoby na druhou a nemliZeme pouzit strih.
Opak je pravdou. Nasi pozornost presouvame z jednoho objektu na druhy. V redlném
svété neSvenkujeme, nezajimame se o prostor mezi dvéma objekty. Filmovy Svenk

¢i smyk pritahuje pozornost pravé k prostoru mezi objekty (Monaco, 2004).
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3.3.3 JiZDA

Tento pohyb pronika prostorem po roviné s pevnou horizontalni urovni a se
stalym obrazovym uhlem. Pfipomina chtizi, nebo jizdu dopravnim prostiredkem, tedy
navozuje dojem, ktery divadk zna ze svého bézného Zivota (Masek, 2000). Jizda vznika
tak, Ze se kamera pohybuje po zemi z jednoho do druhého bodu. Plynule vyméruje
prostor a prenasi divaka do prostiedi. MlZe nas seznamovat s lokalitou, ve které se

pribéh odehrava, ukazovat mésto ¢i krajinu (Bordwell, Thompsonova, 2011b).

Kamera mize prijizdét nebo odjiZzdét. Najezd koncentruje pozornost divaka
na podnét, ktery vétSinou vychazi z akce. PribliZuje se k ohnisku déje a diikladné si jej
prohliZi. Nejcastéji se pozivad pri prechodu z polocelku skupiny lidi k polodetailu.
Zabér tak soustied'uje pozornost na jednoho jedince. Vycleniuje ze skupiny tu osobu,

jejiZ reakce maji pro akci rozhodujici vyznam (Ptazewski, 1967).

Najezd ma dramaticky ac¢in a vytvari vétsi napéti nez odjezd. Rychly najezd je
velmi vzruSivy a Sokujici. ZvlaStniho efektu lze dosdhnout, pokud je najiZdéno
na predmeét, ktery je izolovany od svého okoli. Vznika pak dojem, Ze se pribliZuje

predmét a najizdi na kameru (Baran, 1971).

Naopak odjezd otvird prostor, uvoliiuje a vzdaluje divaka od centra déni.
Na jednu stranu jej uklidni a na druhou mu preda vétsi informaci o okoli. Odjezd vice
zdUraziuje prostredi nez akci. RozSiruje zorné pole a prijima do obrazu nové prvky,
které divak pred tim nevidél. Casto uzavird dlouhou scénu nebo cely film (Baran,

1971).

Odjezd je vsak mezi kritiky filmu Casto zavrhovan. Robert Bataille o odjezdu
prohlasil, Ze je neprirozeny. Podle néj je to zpiisobeno tim, Ze ¢lovek je zvykly vnimat
tak, Ze se pohybuje kupredu (najez), ale malokdy couva (odjezd). To se da potvrdit
i prikladem z vlaku. Pokud si clovék seda do vlaku a chce sledovat okolni krajinu,
vétSinou si sedne po sméru jizdy, tedy tak, aby se mu krajina pribliZzovala, nikoli

vzdalovala (Ptazewski, 1967).

Dal$im typem jizdy je travelling. , Travelling je takovou formou pohybu kamery,
pri niZ se objektiv filmovanym predmétim ani nepribliZuje ani nevzdaluje, nybrZ
pohybuje se soubéZné s nimi nebo soubézné s jejich pohybem.” (Ptazewski, 1967, s. 100)
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Tento pohyb se pouZziva pii zabérovani postav pri chiizi. Kamera se pohybuje spolu
s postavami a vytvari tak dojem, Ze se pohybuje okoli, zatimco postava stoji stale

na stejném misté (Bordwell, Thompsonova, 2011b).

Jizda miiZze byt také vertikalné vzhiiru nebo dolt. Divak je vSak zvykly castéji
vnimat pohyb horizontalni, proto se vertikalni vyskytuje jen ziidka. Jizda vzhiru
plisobi dojmem ocekavani a rostouci dtilezitosti. Uvoliiuje a odhaluje celou situaci.
Naopak jizda dold zptisobuje dojem sestupu a ukonceni. Byva depresivni. Také mize

vyvolavat pocit nejistoty a nebezpeci (Baran, 1971).

3.3.4 TRANSFOKACE

Existuji objektivy, které dokdZou ménit ohniskovou vzdalenost a v dilisledku
toho i perspektivni vztahy. Nékdy se tento transfokator pouzivd misto pohybu
kamery smérem doptredu a dozadu. Objektiv jednoduSe zvétSuje nebo zmensuje
ohniskovou vzdalenost a kamera pritom zistava nehybna. Tim, Ze se méni ohniskova
vzdalenost, se také snimané predméty zvéstuji nebo zmensuji a okolni prostor je
ze zabéru vycClenén, nebo se naopak v zabéru objevuje (Bordwell, Thompsonova,

2011b).

Transfokace byva zndma také pod nazvem opticka jizda. Miaze ji byt najezd
a odjezd. Najezd soustred'uje divAkovu pozornost na déje nebo predméty, které jsou
priblizovany. Vytvari vétSi napéti, ¢cim rychlejsi je, tim vice je vzruSivy. Na rozdil
od n3ajezdu je odjezd uvolnujici. Otevira prostor a vzdaluje divaka od centra akce.
MiZe davat najevo, Ze akce konci a prechdazi jinam, proto se ¢asto pouziva na konci

scény (Masek, 2000).

Transfokator ma vsak i jiny diisledek. Zplostuje snimany predmét, oslabuje
treti rozmeér, potlaCuje plastiku a prostorovost. Optickad jizda proto nemiize byt
zaménovana s mechanickou jizdou, ktera perspektivu posiluje. Vysledny efekt je jiny.
Transfokator by nemél nahrazovat jizdu. Jeho Ucinek je velmi zvlastni a neptirozeny,
protoze se stfedné vzdalené objety pribliZzuji nebo oddaluji se stejnou rychlosti

jako popredi. To se nedéje ani pri jizdé, ani pri prirozeném pohybu oka (Baran, 1989).
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Na druhou stranu dokaze transfokator v perfektni ostrosti nejprudsi zmény
velikosti obrazu. Zvlada rychly odjezd i najezd na objekt, ¢imz odkryva okoli objektu

(Baran, 1989).

3.3.5 DYNAMICKY POHYB

Vsechny pohyby se daji riznym zpiisobem kombinovat. Zde se jedna o jizdu
spojenou s panoramou. Zabér shromazd'uje vSechny dojmy v rtznych kombinacich.
Plisobi ptirozené a suverénné i pres to, Ze je velice technicky naro¢ny. Divaka
uvolnuje, osvobozuje a prekvapuje. Dava dojem pohodlného premisténi (Baran,

1971).

3.3.6 ZIVA KAMERA

Jedna se o nataceni z ruky. Tento zpisob natdceni ptivodné pochazi z oblasti
dokumentarnich filmt. Casto se pouZiva vreportazich a dokumentech. Proto se
vyuzivd pro nataceni pseudodokumentli, které chtéji vyvolat pocit autenticity.
Ztohoto divodu byla zivdA kamera pouzita ve filmu Zahada Blair Witch

(Bordwell, Thompsonova, 2011b).

Ma vysoky emociondlni tcin a vzbuzuje radost i izkost. Vyvolava dojem chiize,
béhu, tance, skakani, atd. Tento pohyb zprostredkovava subjektivni pohledy.

Predmétem byva akce, nebo bloudéni a pronikani do prostori (Masek, 2000).
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3.4 DELKA ZABERU

Délka zabéru udava dobu, po kterou si divak zabér prohlizi. Na jednu stranu
nemtze byt priliS kratka, aby si divak stihl cely zabér precist, ale na druhou stranu

ptilis dlouhy zabér divaka nudi a ochabuje jeho pozornost (Masek, 2000).

Délka zabéru zalezi na celé radé faktoru. Souvisi s velikosti zabéru a s akci,
ktera se na ném zrovna odehrava (pi. dialog). Zabér trva tak dlouho, dokud akce
vném neskonc¢i. Doba zabéru je také ovlivnéna hudebnim doprovodem
¢i komentarem a zavisi také na predchozich a nasledujicich snimcich a na tom, v jaké
casti filmu se zabér nachazi. V iivodu filmu byva velky celek delsi nez ten samy zabér
v prostfedku poradu. Ze zacatku se divak totiZ jeSté nedokaze tolik orientovat
v prostredi a nepoznava hlavni hrdiny. Nejvice vSak délku zabéru ovliviiuje
mnozstvim informaci, které nabizi. Velky celek, na kterém je pouze more miize byt
kratsi, nez celek, ktery skryva mnoho informaci. Cim méné obsahuje zabér informaci,

tim rychleji se pro divaka stava pochopitelnym (ValuSiak, 1983).

Divak by mél vycist z audiovizualniho sdéleni vSe, co se mu autor snaZzi rici.
Zakladni hledisko pro urceni délky zabéru je tedy jeho srozumitelnost. ,Md trvat tak
dlouho, aby divdk ,precetl’ prdvé to, co je treba. Je-li kratsi, miize divdkovi uniknout
(Cdastecné nebo uplné) jeho smysl, miiZe prehlédnout informaci diileZitou pro dalsi
sledovdni myslenky a néktery motiv nebo dokonce cely smysl filmu se stane nejasnym.”

(Valusiak, 1983, s. 54)

Na vnimani zabéru je jen omezeny cas. ,Zdbér se spésné objevi na pldtné
Ci obrazovce, jakoby vynesen néjakym proudem a opét zmizi, jakoby se na néj tlacil dalsi
zaber.” (KucCera, 2002, s. 56) Proto ze sebe musi zabér vydat vSe, co ma, protoZe divak
uz se knému nemuze vracet. Autor si musi uvédomovat slozitost zabérd, nékteré
zabéry pochopi divak rychleji a jiné pomaleji. Nékdy neni jedinym cilem zabér

pochopit, ale také se do néj divak musi stihnout vcitit (Kucera, 2002).

Naopak, kdyz je zabér prilis dlouhy, zacina divak sledovat i nepodstatné véci.
Kazdy zabér podava nepieberné mnozstvi informaci. Nékteré jsou dtilezité, nékteré

méné, ale nékteré jsou dokonce nezZadouci napr. nedostatky na kostymu. Na dlouhém
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zabéru miize divdk objevovat nepresnosti a chyby, nebo zacit hledat vyznamy,

které tam nejsou (ValusSiak, 1983).

Velmi dlouhé zabéry vSak nemusi byt problém, pokud jsou v nich casto
pouzivany pohyby kamery, které vynahrazuji stfih. Dlouhé zabéry jsou vétSinou celky
nebo polocelky, protoze obsahuji spoustu vizualnich podnéti. Divak si mlze vybirat,
na co zameéii svou pozornost a i ve velmi dlouhém zabéru se nenudi

(Bordwell, Thompsonova, 2011b).

Zajimavy je vztah mezi filmovym a redlnym ¢asem. Neni moZné pristupovat
k délce zabéru, jako by mél zaznamendvat redlnou dobu. Déj filmu se mliZe odehravat

hodinu nebo i nékolik let, to ale nemusi mit na trvani filmu Zadny vliv (Kucera, 2002).

JJde-li o dobré dilo, nevnimd divdk redlny cas, tedy objektivni trvdni dila
ve vztahu k idedlnimu ¢asu. Divdka vsak miiZe dilo nudit, protoZe je dlouhé. Jako dlouhé
v§ak miiZe na divdka ptisobit stejné dilo, které trvd deset minut nebo tri hodiny. Dobré
dilo mu uplyne tak, Ze divdk na chod svého ,vsedniho’ ¢asu ani nepomysii.“ (Kucera,

2002,s.134)

Délka zabéru souvisi sfilmovym tempem. Tempo je pojem z hudby,
kde znamena rychlost, v niZ je skladba provedena. Proto i v audiovizualnim poradu je
tempo urceno rychlosti akce. Tempo souvisi s pohyby hercii, dialogy a rychlosti
pohybu kamery. ZaleZi na tempu uvnitf jednoho zabéru, ale také na rychlosti stfihu

celé zabérové rady (Masek, 2000).

Kazdému divakovi vyhovuje jiné tempo filmu. Lidé, ktefi maji radi akcni filmy,
se velmi rychle orientuji a pomalé zabéry je nudi. Na druhou stranu existuji divaci,
ktefi se vnepreberném mnoZstvi informaci ztraci a maji radéji filmy s klidnym

tempem. ZaleZi na individualnich preferencich kazdého jedince.

Kromé tempa ma film také sviij rytmus. V hudbé se tak nazyva pravidelné
stfidani prizvuénych a nepiizvucénych dob. Ve filmu se rytmem rozumi frekvence
stiidani sekvenci s riznym tempem stfihu. Rytmus souvisi s tim, jak rychle se stridaji
dlouhé a kratké zabéry. Také souvisi se zménami vprednim a zadnim planu,

nebo s tim, jak se stiidaji pohyby herci (Masek, 2000).
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Audiovizualni tvorba vétSinou nema monoténni konstantni tempo a rytmus.
V naprosté vétSiné dochazi k nékterym nepravidelnostem. Celkové tempo filmu a jeho
casti je urceno Zanrem filmu, ale souvisi také s namétem, scénafem a vlastnim

pristupem autora (Masek, 2000).

32



3.5 KOMPOZICE DYNAMICKEHO OBRAZU

Pomér vysky a Sifky obrazu se nazyva format. Na pocatku filmovych déjin byl
zvolen format 4:3, ktery se zacal pouzivat také pri tvorbé televizorti. Na konci
20.stoleti se zacal objevovat format 16:9, a proto zacaly vznikat Sirokouhlé
obrazovky. Nové vysilany obraz vSak musel byt dale sledovatelny i na starSich
televizorech. A naopak star$i filmy musely byt sledovatelné na Sirokouhlych
obrazovkach. Proto vznikly obrazové korekce pomoci Cernych pruhii, které jsou
bud’ vertikalni, nebo horizontalni. Tyto pruhy se pouZivaji dodnes vSude, kde je

potireba néjakym zplisobem upravit format (Reichl, 2012).

At uZ ma film starsi ¢i modernéjsi format, vZdy se jedna o obdélnik. Na tento
tvar uz jsme si natolik zvykli, Ze si nepripoustime moznost jiného ramu. Je to dano
tim, Ze jsou kameramani pri nahliZzeni na rekvizity limitovani tvarem obrazovky,
miuiZou si ale pomahat pohybem kamery. Nékdy se miize na obrazovce objevit naraz
nékolik obrazii. Tento prostiedek se vyuziva napriklad k zachyceni telefonatu. Obrazy
museji byt v peclivé souhie, aby vedly divdkovu pozornost spradvnym smérem.

(Bordwell, Thompsonova, 2011b).

3.5.1 FIGURALNi KOMPOZICE

Tato kompozice Fesi usporadani hlavnich a vedlejsich objektti v plose. Casto se
pouziva asymetrie, stejné jako u fotografii. Nejvice se v televiznich poradech, stejné

jako v malitstvi, pouZziva tretinové déleni neboli zlaty rez (MaSek, 2000).

»Maliti uz kdysi ddvno védeéli, kterd mista jsou pro vnimdni nejlepsi, kam tedy

je vhodné ,uloZit" motivy, na néZ mél divdk uprit svou pozornost.” (Prazan, 1995, s. 32)

,Vzhledem ktomu, Ze filmové okénko je obdélnik, jehoZ delsi strany jsou
rovhobézné s horizontem, snaZi se reZisér vétsinou vyrovnat pravou a levou polovinu.
Extrémni typ takového vyrovndni je oboustrannd symetrie.” (Bordwell, Thompsonova,

2011b, s. 194).
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Oboustranné symetrie se da docilit tim, Ze se do centra obrazu umisti
soumérny tvar, napriklad kriz, gotické okno nebo vytvarny ornament. Nicméné
objekty se ve stredu zabéru objevuji jen velmi ziidka. Na druhou stranu, diky tomu,
Ze se centralni kompozice témér nepouZziva, pisobi kazdy takovy zdbér vyjimecné

(Masek, 2000).

Také horizont krajiny se malokdy umistuje doprostied zabéru. Na clovéka
neptisobi dobie, pokud je v piilce zabéru obloha a druha ptilka patti krajiné. I zde se
Castéji vyskytuje tretinové déleni. To jestli bude Kkrajina zabirat jednu tretinu
dvé tretiny v pripadé, kdy je deStivé pocasi a mraky tak vytvareji zvlastni motivy

(Prazan, 1995).

Postava hledici doprava ¢i doleva od divaka miva zatylek hlavy bliz k ramu
nez tvar. Prostor pred postavou je ,akénim prostorem”. Energie pohledu nebo jiné
akce postavy musi mit prostor pro rozbéh. Existuji vSak i vyjimky. Pokud se
v priibéhu zabéru objevi postavé za zatylkem urcity predmét, pak je lepsi, kdyz ma
postava vice volného mista pravé tam. Takovy zabér divdka nenechava klidnym,
ocekava vyvazeni kompozice a ma pocit, Ze se v prazdném misté obrazu musi néco

stat (Kucera, 2002).

Divdk ma pocit, Ze vSe vzabéru ma ke vSemu vztah. Sleduje jednotlivé
malickosti daleko intenzivnéji nez v béZném Zivoté. Proto piisobi velmi rusivé, pokud
je kompozice nevyrovnana nebo je zabér narusen predmétem, ktery tam nepatii

(Kucera, 2002).

Na rozdil od fotografie nebo obrazu musi kameraman umét odhadnout smér
i rychlost budouciho pohybu. A proto je figurdlni kompozice dilezitd predevSim

ve statickém zabéru (Masek, 2000).
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3.5.2 PROSTOROVA KOMPOZICE

Prostorova kompozice slouZzi k vytvoreni pocitu hloubky. Zakladem kompozice
jsou stejné jako ve fotografii prostorové plany, které udavaji, co je k divakovi bliz

a co dal. Cim vic planti je v obraze, tim vétsi je prostorovost a hloubka (Masek, 2000).

Vliv na prostorovou kompozici ma také hloubka ostrosti a preostirovani.
Pfreostrovani muZze vést divdkovu pozornost po planech. Nejprve je napiiklad
zaostren prvek v popredi a pak se postupné zaostruje na jiné objekty. Nejde vsak jen

o preostiovani, vSechny pohyby kamery podporuji dojem prostoru (Masek, 2000).

Prostor je tvoren také linearni perspektivou, ktera je dana sbihajicimi se
liniemi, coZ miizou byt silnice, koleje nebo vysoké budovy snimané z podhledu.
Vertikalni linie vyvolavaji dojem stability, horizontalni vytvareji pocit klidu.
Diagonalni linie Casto pisobi akénim a dynamickym dojmem. Tyto linie nas samy
mohou vést spravnym smérem k hlavnimu motivu bez pouZiti technického pohybu

kamery (Masek, 2000).

,UZ i malé dité vi, Ze bliZsi predméty vnimdme jako vétsi, vzddlenéjsi pak jako
mensi. Tato skutecnost ndm miiZe pri vedeni lidského oka pomoci velice vyznamné
vyuzivanim tzv. linedrni perspektivy. Nejcastéjsimi priklady v tomto pripadé miiZe byt

v _

reka, okraj lesa, ale také ddlnice, koleje, nebo telegrafni tyce.” (Prazan, 1995, s. 31)

Praci s prostorovou hloubkou ovliviiuji také rizné druhy objektivil. Existuji tri
zakladni typy, Sirokouhly objektiv, teleobjektiv a normalni objektiv, ktery se pouziva
nejcastéji, protoze nejméné zkresluje a tedy nejvice napodobuje zptisob, jak realitu

vnima lidské oko (Monaco, 2004).

Sirokouhly objektiv zaznamenava Sirokouihly pohled. Zabér zabird co moZno
nejvice objektd. Proto zesiluje nase vnimani hloubky, prohlubuje prostor. Vzdalenost
mezi popredim a pozadim opticky prodluZuje, a proto se pohyb postavy smérem
ke kamei‘e nebo od ni jevi jako rychlejsi. Casto deformuje linearni vnimani. Sirokothly
objektiv ma tendenci deformovat ptimky na okrajich obrazu, jsou vypouklé smérem
ven. Extrémné Sirokouhly objektiv se nazyva rybi oko, zabira uhel skoro 180°

(Bordwell, Thompsonova, 2011b, Monaco, 2004).
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Opakem Sirokouhlého objektivu je teleobjektiv, kterému se nékdy rika dlouhé
sklo. Chova se jako dalekohled, protoZe zvétSuje vzdalené predméty. Teleobjektiv
sice nezkresluje linedrni perspektivu, ale zploStuje prostor a potlacuje hloubku,
protoZe ma uzky uhel pohledu. Tyto objektivy se pouZzivaji predevsim v televiznich
sportovnich prenosech, kde umoZziuji kameramanovi pribliZit vzdalenou akci. DalSim
efektem tohoto objektivu je, Ze pokud se postava pohybuje smérem ke kamere
nebo od ni, vypada to, Ze se pohybuje pomaleji (Bordwell, Thompsonova, 2011b,
Monaco, 2004).

v/ s

»Shrnuto: ¢im kratsi objektiv, tim Sirsi uhel pohledu (tim vétsi pole pohledu), tim
vice prehnané vnimdni hloubky a tim vétsi linedrni deformace. Cim delsi objektiv, tim

uzsi tthel pohledu a tim mensi vnimani hloubky.” (Monaco, 2004, s. 78)

Riaznych objektivi lze také vyuzit, pokud se rezisér snazi docilit expresivniho
vyznéni obrazu. S Sirokouhlym objektivem se postava zda jasnéjsi a hrozivéjsi,
naopak s teleobjektivem témér splyva se svym okolim (Bordwell, Thompsonova,

2011b).

3.5.3 TONALNi KOMPOZICE

Barevna a tondlni kompozice je velmi diilezitA a mnohostranna. Ozivuje,
sjednocuje, diferencuje a je nositelem nalad. Kontrast komplementarnich barev
je zajimavym vyrazovym prostfedkem. Obrazy mohou byt ladény do pastelovych,

kontrastnich nebo monochromatickych barev (Baran, 1980).

Barva ma funkci zobrazovaci, takze zdiiraziiuje smyslové opticky vztah tviirce
ke skutecnosti. Vyjadiuje vlastnosti objektli zredlného véta. Dalsi funkce barvy
je expresivni, ta nezachycuje vnéjsi, objektivni skutecnost, ale vypovidd o emoci
a duSevnim vztahu. Barevnost miize byt v tomto piipadé védomé prehnand. Barva ma
vSak také funkci konstruktivni, coZ znamena, Ze vytvari prostor. Nékteré barvy jsou
vhodné do popredi a jiné do pozadi. Kazda barva je konstrukci obrazu a soucasné

vyjadruje pocit a ndlady (Prazan, 1995).
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Prostorové plisobeni barev zavisi na sytosti, jasu a teploté barvy. Nejvétsi
prostorovy efekt vznikne, pokud pouzijeme v popredi barvy teplé a tmavé a do pozadi

dame studenou a malo sytou barvu (Prazan, 1995).

Pomoci volby riiznych téni a barev miizeme potlacit ¢i zvyraznit nékteré
rekvizity. Cervené objekty se tla¢i do popredi a kromé toho se zdaji byt vétsi,
nez stejné velké modré objekty. To samé plati i u svétlych barev, ty také plisobi vétsi

nez stejné velké tmavé objekty (Baran, 1980).

3.5.4 SVETELNA KOMPOZICE

To, jak je scéna osvétlena, ovliviiuje jeji ptlisobeni. Nedostatek svétla snizuje
hloubku ostrosti a déla obraz Spatné Citelnym. Osvétleni ndm umoZiuje vidét, co se
ve filmu déje a pomaha vytvorit celkovou kompozici. Také dokaze vést pozornost
urcitym smeérem ci zdliraznit dllezity objekt. Svétlo dokazZe na nékteré objekty klast
prizvuk a jiné tlumit. DokaZe charakterizovat denni dobu ¢i ro¢ni obdobi. Ovliviiuje

emoce, pocity a odhaluje vnitini ndladu postav (Kucera, 2002).

.Je prokdzdno, Ze nedostatek svétla piisobi depresivné, jeho nadbytek zase miiZe
vyvoldvat riizné neurotické poruchy. Vice svéetla ovSem piisobi na ndladu pozitivné.
Jako takové je svétlo symbolem Zivota, md funkci pritakdni, koncentrace pozornosti,

7 o«

dominovdni, zatimco tma je symbolem smrti, popreni.” (Kulka, 2008, s. 256)

Svétlo mad mnoho vyjadiovacich moznosti. Vzdy plisobi kladné a aktivné,
protoze je prostredkem likvidace tmy (Kucera, 2002). Naopak stin ve filmu skryva
detaily nebo zvysuje napéti. Zaroven také dokaze zdiiraznit texturu, napriklad rysy
tvare nebo jiskru drahokamu. Osvétleni pomoci jasu a stinu tvaruje predméty

a zdtliraziuje prostor (Bordwell, Thompsonova, 2011b).

Pouzivaji se dva zakladni typy stinl. Stiny vlastni neboli stiny vazané
na predmeét a stiny vrzZené. Stiny vlastni jsou takové, které zastini cast predmeétu kvili
jeho tvaru nebo povrchu. Napriklad stiny ve tvari jsou stiny vlastni. MiiZe to byt stin

od nosu nebo oboci. Ale pokud by pred oblicejem byl predmét, ktery by na néj vrhal
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stin, uZ by to byl stin vrZeny. Stiny vrZené jsou od predmétu jiného

(Bordwell, Thompsonova, 2011b).

Osvétleni miize mit riiznou kvalitu, smér a barvu. Kvalita osvétleni vypovida
o intenzité svétla. Ostré svétlo vytvari jasné vymezené stiny a jasné hranice. Ostré
svétlo je naptiklad, kdyz sviti poledni slunce. Oproti tomu rozptylené svétlo je

napriklad, kdyz je slunce schované za mrakem (Bordwell, Thompsonova, 2011b).
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3.6 SKLADBA

,Kazdy zdber, ktery vidime na pldtné ¢i na obrazovce, v nds vyvoldvd trs otdzek.
Jsou to otdzky riizného druhu a riizné ndplné. Na pocdtku dila jsou nejvseobecnéjsi a Siri

se do znacné velikého okruhu.” (Kucera, 2002, s. 29)

Otazky divaka se tykaji napriklad postav, ¢innosti a prostiedi. Divak chce
védét, kdo je postava na obrazovce, co déld, nebo co ma v imyslu a kde se nachazi.
To se mu odhaluje v priibéhu filmu, kazdy dalsi zabér odhali nové vyznamy (Kucera,

2002).

,Skladba filmu je tvorena vybérem obsahtl jednotlivych zdbert, které se
ve zvldstni strukture vazby vzdjemné ovliviiuji ve védomi divdka a slucuji do vétsich

cdstic. Vznikd novd kvalita, totiZz smysl - vyznam.” (Baran, 1989, s. 125)

Mluvime-li takto o zabéru, vybavuje se nam malifsky obraz. Také malba
uzavird do ramu urcity predmétny obsah, jehoZ kazda castice priléha ke vSem
ostatnim. Je s nimi spojena nékolikera pouty a silami, které probihaji v riznych

smérech (Kucera, 2002).

Tato pouta se vytvari béhem postprodukce. Z velkého mnozstvi zabéri musi
byt vybrany ty nejvhodnéjsi, které jsou nasledné zpracovany do vysledné podoby.
Dobry stfiha¢ mize filmu pomoci a Spatny ho miiZe znicit. Stiih je velmi dileZity
vyrazovy prostredek a ovliviiuje vyslednou kvalitu filmu. Zakladnim poZadavkem
strihace je velké mnozstvi zabéri, ze kterych vybira. Nasledné vhodnym zpiisobem

vytvori ze smésice zabéru jeden velky integrovany celek (Jones, Patmore, 2013).

Autor filmu dokaZe do urcité miry ovladat a vést zptlisob divakova uvaZovani
avnimani. Cim je pribéh plynulejsSi a volnéjsi, tim efektivnéji zapiisobi nahly

prekvapivy zvrat, tlet nebo Sok (ValuSiak, 1983).

Piibéh se da vypravét rliznymi zpisoby. NejbéznéjSim zplisobem je radit fakta
a udalosti chronologicky a disledné dodrzovat jednotu akce, mista i ¢asu. Scény jsou
usporadany logicky a je vyuZivan ostry a prehledny obraz. Takovy zpisob vypravéni
se z hlediska stfihové skladby nazyva linearni montaz. Tento zplisob vypravéni je

popisny. Vysledny obraz a usporadani snimkd odpovida na otazky: Co? Kde? Jak?
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Neposkytuje ovSem dalsi dilezité informace, jako jsou motivy postavy, jeji minulost

a psychologii charakteru (Baran, 1980, Valusiak, 1983).

Nékdy se setkavame se souCasnym vypravénim dvou a vice pribéht, které
spolu zdanlivé nesouvisi. Odehravaji se napiiklad v jiném cCase a misté, ale mohou si
byt podobné v urcité myslence. Jindy se odehravaji na jednom misté, ale v jiny cas,
nebo ve stejny €as na dvou riznych mistech. Tento zpiisob skladby se nazyva

paralelni montaz a ve filmech byva velice casty (ValuSiak, 1983).

Piibéhy v paralelni skladbé se mohou nékde potkat, dramati¢nosti tohoto
stretnuti napomaha kriZzova montaz. Jejim atributem je casova soubéZnost
jednotlivych akci. Jedna déjova linie, odehravajici se na stejném misté a ve stejném
Case, se rozdéli na dvé slozky, které divak stiidavé pozoruje. NejtypictéjSim prikladem
jsou akéni honicky a pronasledovani, kdy kamera stridavé zabird pronasledovaného

a pronasledovatele (Valusiak, 1983).

DalSim typem skladby je retrospektivni montaz, které se nékdy rika flashback.
Tato montaZz spojuje scénu s evokacemi minulosti. VétSinou se jedna o déjové
vysvétleni nebo psychologickou motivaci postav. Mezi modernimi filmy neni tento
zpiisob skladby Zadnou vyjimkou. Casto se ptibéh odehrava v nékolika ¢asovych
liniich. Nékdy vSak mlZe byt retrospektivni montaz Spatné zretelna a divak se nemusi
orientovat v tom, jak jde pribéh chronologicky za sebou, co je skutec¢nost a co pouha

predstava (ValusSiak, 1983).

,Vztah aktudlniho obrazu a obrazu-vzpominky se ukazuje ve flashbacku. Je to
presné ten uzavreny okruh, ktery vychdzi od pritomnosti k minulosti a pozdéji nds vede

zpét do pritomnosti.” (Deleuze, 2006, s. 60).
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PRAKTICKA CAST

Cilem mého vyzkumu je analyza vytvarné stylizace filma. Filmova stylizace
miiZe byt utvarena specifickymi i nespecifickymi prostredky. Nespecifické vyrazové
prostredky jsou ty, které jsou spolecné i jinym médiim, jako jsou naptiklad divadlo,
rozhlas a fotografie. Mezi nespecifické vyrazové prostiedky patii prostiedi, dialogy,
komentare, hudba, svételné efekty apod. Ja se vSak ve své praci zaméruji predevSim
na prostiedky specifické, které jsou pouZzivany specialné ve filmech, televiznich
programech a audioporadech (MaSek, 2000). Soustredim se predevsSim na velikost

a délku zabéru, rakurz a pohyby kamery.

Vramci mé prace jsem si vybrala Sest filmi, které budu analyzovat

a porovnavat. Filmy jsou rozdéleny do skupin podle podobnosti v narativu.

4  ANALYZA SCEN POPISUJiCiCH NAPETI PRED VRAZDOU

Filmy Ztracena ddlnice a Tenkrat na zapadé jsou si v mnohém podobné.
Na prvni pohled se vSak muze zdat, Ze nemaji téméf nic spolecného. Ztracena dalnice
je mysteriézni drama, zatimco snimek Tenkrat na zapadé je western. Filmy jsou
si podobné predevsim ve vyuzivani velmi dlouhych zabéri, umociujicich

dramati¢nost a napéti.

Vybrané ukazky zaznamenavaji emotivni okamzik pred vrazdou. Napinava
scéna vytvari v divdkovi silny dojem, Ze se néco stane, i kdyZ jeSté netusi co. Dlouhé

zabéry postupné vzbuzuji vzristajici napéti a neklid.
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4.1 TENKRAT NA ZAPADE

Tenkrat na zapadé je film reZiséra Sergia Leoneho a byva casto oznacovan
zajeden znejlepSich westernd. Snimek patfi do slavného Zanru tzv. spagetti
westernt, ktery se objevil béhem 60. let 20. stoleti. Nazev spagetti byl zvolen kvili

tomu, Ze se jedna o italskou produkci (Zejvalova, 2013).

Westernovy Zanr byl od svého pocatku velmi akcni, hrdinové westernovych
filmG casto strileli a sostatnimi postavami dlouze rozmlouvali. Film Tenkrat
nazapadé je tomu opakem, postavy zde témér nemluvi. Udalosti jsou neustale
oddalovany a hlavni smysl pribéhu a jednani je odhalen aZ vsamotném zavéru.
Dlouhé zabéry toho o postavdch mnoho nerikaji. Jde predevsim o typické ikonické
figury filmového westernu - mléenlivy pistolnik beze jména, kterému vSichni za¢nou
rikat Harmonika, okouzlujici desperat Cheyenne a pragmaticky zabijak Frank. Velmi
dulezita je také byvala prostitutka Jill, ktera ziskala dtlezity pozemek, kolem kterého
se toc¢i vétSina pribéhu. Dalsi diilezitou postavou je bezcitny podnikatel Morton

(Kokes, 2013).

Zfilmovany pribéh popisuje dobu, kdy postupné kon¢i divoka westernova éra
americké historie a nastupuje obdobi moderni, kapitalistické, protkané Zeleznic¢ni siti.
0d toho se také odviji hlavni déjova linie vypravéjici o zméné svéta a postavach, které
se v nastupujici dobé snaZzi nalézt své misto. ,Nostalgie po sSirém zdpadé plném drsnych
chlapii neustdle na cesté nemd sentimentdlni povahu, nybrZ slouZi jako komparativni
ndstroj predstavovdni svéta nového, svéta nastupujici modernity - reprezentovaného

Zeleznici.” (Kokes, 2013)

Hlavnim tématem je boj o pozemek, na kterém se ma stavét Zeleznice. Stret
staré a nové moci se také objevuje ve vztahu mezi Frankem a Mortonem. Na jedné
strané je muz ktery si svou moc musel vydobyt silou a na druhé je bezcitny
podnikatel, ktery moc ziskal diky penéztm. I ptes to, Ze je Morton nemocny a fyzicky

7 rv

velmi slaby, v nové nastupujici éfe se mu daii velmi dobfte.

Uvodni scény vzdy nabizi motiv rozvijeny ve scéné dal$i. Prvni scéna filmu je
legendarni. Na nadrazi prijde trojice drsnych chlapii v hnédych plastich, ktefi na néco

Cekaji. Krati si dlouhy ¢as chytanim mouchy nebo prochazenim se po peréné. Divak
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netusi, co jsou zac a na co ¢ekaji. Tato dlouha scéna nechava divaka v ocekavani. Divak
je vice a vice nedoCkavy, pomalu zacfina nasavat atmosféru filmu, sleduje prostredi
a kostymy. Konecné prijede vlak, objevi se Harmonika a vSechny tfi chlapy zabije.

Divak nevi, odkud prisel a pro¢, jen se dozvi, Ze se chce sejit s Frankem.

V dalsi scéné je rodina, ktera ocCekava prijezd dulezité Zeny. Celou rodinu
vyvraZzdi Frank (také v hnédém kabaté), ktery byl zminény v piredchozi scéné. V dalsi
scéné se objevi Jill, oCekdvana Zena z predchozi scény. Divak se dozvida, Ze pravé ona

se po smrti farmare stala majitelkou jeho pozemku.

AZ po piilhodiné filmu je predstaven dalsi hlavni hrdina Cheyenne, ktery se
potka v baru s Jill a Harmonikou. Divak se dozvi, Ze je to bandita a Ze jen jeho chlapy
nosi hnédé kabaty. Také se zaCne objastiovat fakt, Ze farmarova rodina byla
vyvrazdéna kvili jeho pozemku a Ze se Frank sviij zlo¢in snazi prenést na Cheyenna.
Az v zavéru filmu vyjde najevo, Ze Harmonika pfrijel, aby se pomstil Frankovi za smrt

svého bratra.

Film ma velmi dlouhé zabéry po celou dobu svého trvani. Cely déj se rozviji jen
velmi pomalu. Postavy témér nemluvi, a pokud mluvi, tak je to jen malokdy k jadru
véci a o jejich minulosti se dozviddme malo. Pro¢ Harmonika ptisel a o co mu jde,
se dovidame aZ v uplném zavéru filmu. Dlouhé scény maji za nasledek gradovani
vnitintho napéti a nartstajici ocekavani rozhodujicitho, dosud neodhaleného

okamziku na konci scény.

4.1.1 OBRAZOVA ANALYZA UKAZKY

Pro analyzu jsem si vybrala ivodni scénu, ktera je pro tento film typicka. Divak
se hned na zacatku filmu dostane do situace, které nerozumi a velmi dlouho mu
neprichazi Zadné vysvétleni. Postavy se nepredstavi ani divakovi nesdéli zamér svého

chovani. Divak tak miiZe jen nasavat atmosféru a cekat, co se stane.

1. Na prvnim zabéru jdou vidét dievéné dveie od neznamé chatrce, jedna

se o celek. Kamera je nehybna a dvefe se pomalu oteviraji. Zabér toho prili$
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neprozrazuje. Podle stinli se da rozpoznat, Ze je slunecny den. To, Ze se dvei'e pomalu

se skifipotem oteviraji, nasvédcuje, Ze se brzy na scéné nékdo objevi.

2. Na druhém zabéru je zachycena nejprve cerna tabule, na kterou nékdo
piSe. Kamera se pomalu od tabule oddaluje a ukazuje ndm autora textu na tabuli.
Prechazi zdetailu na polodetail. Pohyb kamery smérem od tabule k postavé
symbolizuje vyrusSeni z prace. Osoba je vyrusena ze svého psani vrzajicimi dvermi
a otac¢i se smérem k nim. Je to stary pan. Na hlavé ma Cepici, co nosi pravodci. Divak
zatim netusi, jakym smeérem jsou dvere. Dosud nebyl Zadny zabér celku, ale presto

divak intuitivné tusi, Ze se postava diva primo na dvere.

3. Treti zabér zacind pohledem na detail nohy, ktera patou pomalu zavira
dvete. Postupné se zabér zacne vertikdlné pohybovat vzhlru od nohy aZ khlavé
nezndmé osoby. Kamera se pohybuje velmi pomalu, a tak ma divak cas si postavu
prohlédnout. Ma dlouhy hnédy plast, u pasu pistoli s naboji a na hlavé ¢erny klobouk.
Pohled ma vzprimeny a nebezpec¢ny. Divak se na néj diva z podhledu, coZ naznacuje
jeho silu a moc. Pohyb kamery vertikdlné vzhiru je kombinovan s vertikdlnim
oto¢enim, kamera se pohybuje a naklani zaroven, coz efekt podhledu jesté vice

umocnuje. Muz se zda byt velmi silny, mocny a nebezpecny.

4. Na ctvrtém zabéru se objevuje znovu starik. Jedna se o staticky zabér
a starikav obliCej je snimany v detailu. Detail scénu znatelné dramatizuje. Stariktv
zrak se otacCi smérem od muzZe na druhou stranu. Divak je tak informovan, Ze se néco

déje i na druhé strané mistnosti.

5. Na dalSim zabéru se objevuji dvé nové postavy. Maji také dlouhé hnédé
plasté a cerné klobouky. Vime, Ze se starik diva pravé na né, protoze se jeho pohled

otocil a hned poté prisel tento zabér.

Na zabéru se objevuje celek. Postavy, které stoji ve dverich mistnosti, jdou
vidét celé. Prvnich 8 sekund je obraz staticky, pak se kamera zac¢ind horizontalné

natacet po mistnosti a zastavi se aZ u muze, ktery byl vidét jako prvni (ve 3. zabéru).

Divdk ma teprve ted predstavu o prostoru. Vidi, vjakém jsou postavy

navzajem postaveni. Pfi pohybu kamery si divak miiZe vSimnout jesté jedné postavy.
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Jedna se o Zenu sKkosStétem vruce. Scéna konci statickym zabérem dlouhym

1 sekundu.

6. Starik je zabran zvétSi dalky neZ v predchozich zabérech. Jedna se
o polocelek. I pres to, Ze je tu zabirana postava od pasu nahoru a mohlo by se tedy
jednat o polodetail. Hlava postavy saha jen tésné nad polovinu kompozice, kdyby byla
zabirana tak, aby se hlava témér dotykala vrchniho okraje, byla by vidét aspon

od kolen nahoru.

Starik ma nad hlavou vice mista, aby se zdtiiraznila jeho slabost a podiadnost
oproti zbylym tfem silnym chlaplim. Vypada tak na zdbéru daleko mensi, nez jsou

ostatni postavy.

7. DalSim zabérem je celek, ktery zabird vSechny postavy naraz.
Je to staticky zabér. Divak se jesté 1épe zorientuje v prostoru a vidi postaveni vSech
postav. Ve zlatém fezu se nachazi jeden bandita, ktery diky svému umisténi v ramu
ke starikovi. Mezitim se Zena s koStétem vlevé Casti zdbéru snazi dostat pryc

z chatrce a bandita stojici nejbliZe u ni ji chytne a vtahne zpét dovnitf.

8. ProtoZe pokus o uték neni v celkovém zabéru prilis znat, je dalsi zabér
polocelek, ktery zachycuje banditu, jak chytd Zenu a vraci ji zpatky do mistnosti.
To umociiuje moc banditd a zdlraznuje bezmoc Zeny i starika, ktefi nemaji Sanci se

banditim ubranit.

9. V dal$im zabéru se staiik snazi délat svou praci a prodat banditim
listky na vlak. Je to poprvé, kdy ve filmu nékdo promluvil. Bandita je knam blizZ
a starik na néj mluvi za jeho zady. Tim, Ze je k ndm bliZ, plisobi vétsim a mohutnéjSim
dojmem. Banditovi nejprve nejde pres klobouk vidét do tvafe, to ho Cini

nepredvidatelnym, protoZe divak nemiiZe z jeho tvare nic vycist.

10.  Dalsi zabér je detail. Bandita postupné odhaluje svou tvar zvednutim
hlavy. Spolu s pohybem jeho hlavy se vertikdlné vzhliru nataci i kamera. Bandita
proto vypada velmi hrozivé a nebezpecné. Podhled, ze kterého je sniman, umocinuje

jeho zly vyraz.
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11. VdalSim zabéru je starik snimany také z detailu, ale zmirného
nadhledu. Naopak od bandity je tim podtrZzena jeho slabost a stari. Z blizka jsou 1épe

znatelné vrasky ve tvari a nejisty vyraz.

12.  V dalS$im zadbéru se objevuje jiny bandita, jak si otird pot z Cela. Je také
zabiran v detailu. Vyjadiruje horko, které se rozléha prostorem, mize symbolizovat

také napjatou atmosféru.

13.  Treti bandita stoji u klece s ptackem a ceni na néj zuby. Zabér je také

v detailu. Symbolizuje Silenost a moc bandita.

14.  DalSim zabérem je znovu starik s banditou. Jde o polodetail. Bandita je
knam bliZ a je otoCeny smérem ke starikovi. Staiik stdle mluvi o listkdch na vlak,
i kdyZ mu nikdo neodpovida a nakonec banditovi podava tri listky. Kamera je rucni,
pohybuje se podle starika, ktery prechazi po mistnosti tak, aby méla v zabéru oba dva

hlavni protagonisty.

15. Vdalsim zabéru jde vidét banditova tvar. Je snimana v detailu

z podhledu. Ma désivy vyraz, detail zvySuje napéti.

16.  Znovu zabér na starika. Jedna se o klasicky filmovy postup snimani
zabér/protizabér. Starik je na rozdil od bandity sniman z nadhledu a vypada tedy

slabsi.

17.  Znovu detail na banditu. Postavy na sebe ml¢ky hledi, coz dramatizuje

atmosféru. Do této chvili nezaznéla Zadna hudba, podklad tvori jen zpév ptaka.
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Obrazek 1 - Jednotlivé zdbéry v ukdzce z filmu Tenkrdt na Zdpadé
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Tabulka 1 - Vysledek analyzy filmu Tenkrdt na Zdpadé

ZABER D(E];I:ﬁuzrﬁ?zgj VZE[%];IEORET POHYB KAMERY RAKURZ
1 5,4 Celek Staticky Normalni
2 9,3 po?sfiiig;lil Transfokace/Jizda Normalni
3 15,2 Detail vertan ;‘;‘;lr;lg Podhled
4 3,5 Detail Staticky Nadhled
5 19 Celek Horvizontélni Normalni

Svenk

6 2,6 Polocelek Staticky Nadhled

7 10,6 Celek Staticky Normalni

8 2,5 Polocelek Staticky Normalni

9 4,6 Polodetail Staticky Normalni
10 3,3 Detail Vertikalni Svenk Podhled
11 4,2 Detail Staticky Nadhled
12 3,4 Detail Staticky Normalni
13 4.8 Detail Staticky Normalni
14 5,6 Polodetail Jizda Normalni
15 2,4 Detail Staticky Podhled
16 2,7 Detail Staticky Nadhled
17 3,3 Detail Staticky Podhled




Primeérna délka jednoho zabéru z ukazky je 6 sekund. Zkusime vSak vypocitat
délku zabéru v celé avodni scéné. Scéna trvad 13 minut a 45,7 sekund. Ve scéné
je celkem 85 zabérl, to znamend, Ze primérna délka zabéru v prvni scéné

je 9,7 sekundy. To jsou netradi¢né dlouhé zabéry.

Film vynikd hojnym pouzivinim detaili a to nejen v uvodni scéné,
aleiv pribéhu celého filmu. Ve filmu se také casto stiidd nadhled a podhled

pro vyjadreni nadvlady nebo bezmoci.

49



4.2 ZTRACENA DALNICE

Film Ztracena dalnice je krimindlni thriller plny absurdnich scén a skryté
symboliky. Snimek, ktery vyvolava radu otazek, ale neposkytuje témér zadné
uspokojivé vysvétleni, je jeden zvrcholli postmoderni tvorby Davida Lynche. Déj
filmu je zacykleny, roztriStény a zamotany, vypravi o sexu, vrazdé a ztracené identité.
DilezZitéjsi neZ samotny déj jsou pocity a atmosféra. Déj je spiSe abstraktni

az surrealisticky a je natoCen tak, Ze si z néj kazdy miiZe vzit néco jiného.

LJsme uvniti anonymni mysli a film nds zacind hypnotizovat. Mdloco dovede byt
tak opojného jako dlouhy zdbér jizdy prostorem. V Lost Highway vsak Lynch nezatdhne
ruéni brzdu, ani nds nevrdti zpdtky do normdlu. Rdd neni obnoven a ti, ktefi se provin{
zlo¢inem, nejsou zdaleka potrestdni. Vyprdvéni nemd findle, ale rozprostird v nds

na konci jen strach a zmateni.” (Fila, 2006, s. 19)

Film zacina zabérem na Fredovu tvar koufici cigaretu. Ma nepiitomny pohled
a z neprijemného zirani ho vytrhne az zvonek. Fred pristoupi ke zvonku a zmackne
tlacitko, z reproduktoru se ozve véta: ,Dick Laurent je mrtvy.“ Neni jasné, kdo je Dick
a ani kdo tuto zpravu hlavnimu hrdinovi rekl. Prvni véta zaznéla z mluvitka, aniZ by

do této chvile Fred cokoli rekl. Jedinym zvukem v pozadi je neprijemné huceni.

Fred Madison je jazzovy hudebnik, ktery ma krasnou ¢ernovlasou Zenu Renée.
Prvni Cast filmu je plnd napéti, Zarlivosti a nejistoty. Fred Zarli na svou Zenu
a podezira ji z nevéry. Zabéry jsou velice dlouhé a prohlubuji v divakovi neklid. Napéti

podporuji také podivné videokazety, které se objevuji pred domem.

Neklid také zvysuje muZik, se kterym se Fred potka na vecirku. Je podivny,
désivy, maly a ma bily obliCej. Muzik se stava jesté vice désivy ve chvili, kdy Fred
zatelefonuje k sobé domii a ze sluchatka se mu ozve tentyZz muz, ktery stoji prave pred

nim.

Na jedné zvideokazet jsou zobrazeni Fred a Renée spici v loZnici,
coz manZelsky par vydési a donuti zavolat policii. Na posledni kazeté se objevi
zaznam vrazdy, kdy Fred zabil vlastni manzZelku. I kdyz Fred trva na své neviné, je

odsouzen k trestu smrti.
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V cele prichazi prevrat a hlavni hrdina se preméni v nékoho jiného. Film se
naprosto pretoCi, pribéh se zacne odehravat kolem naprosto odliSného clovéka.
Hlavni postava se transformuje do mladého automechanika Peta Daytona. Nikdo,

vCetné Peta, netusi, jak se do vézeni dostal, a proto je okamzité propustén.

Pete se zamiluje do Alice, milenky gangstera Eddieho, jehoZ pravé jméno je
Dick Laureth. Alice je neuvéritelné podobna Renée ale jeji vlasy jsou odbarvené
na blond. KdyZ Edee zac¢ne podezirat Alici s Petem, rozhodnou se milenci spolecné
utéct. Spole¢né utecou do pousté. Tam se vSak Pete znovu transformuje do Freda,
ktery zabije Dicka Laureta, a poté prijde ke svému domu a sam si tu zpravu rekne

do sluchatka.

Cely pribéh pripominad sen, ktery se po probuzeni najednou zda zcela
nelogicky, nesmyslny. Odehrava se v necitelném svété a déj je zamotany, nepropustny
a nic na prvni pohled nedava smysl. Chovani postav je zvlastni, kombinuje bandalni
a désivé véci. Nékdy se postavy bavi o naprosto bandalnich vécech, a pritom jde citit

velké napéti a nervozita. Désivé véci se pak casto berou jako samozi'ejmost.

Lynch nesouhlasi s tim, Ze dnes musi byt kazdy prvek ve filmu pochopitelny,
dle néj se lidé mohou dostat daleko dal, kdyZ jejich mysl neni nahnana do uzké
ohrady. Na druhou stranu ale priznava, Ze se ¢ast pribéhu odehrava uvnitr Fredovy
mysli, i kdyZ dle néj nejde film chapat jednodusSe jako sen. Podle Fredovy logiky
se jedna o realisticky pribéh. Je to jeho fantazijni svét, protoZe zlocin, ktery spachal,
je pro néj tak hrozny, Ze mu neni schopen celit. Uvniti ve svém fantazijnim svété vSak
narazi na stejné problémy, se kterymi se setkava vredlném svété, protoZe neni

schopen se od reality zcela oprostit (Fila, 2006).

Obraz je temné ladény. Kameramansky je zajimavé, Ze Fred nékolikrat
prochazi domem a vtemné chodbé ho pohlti tma. U klasického hollywoodského
sviceni se kameraman vzdy snaZi oddélit figuru a pozadi pomoci zadniho svétla

(Fila, 2006).
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4.2.1 OBRAZOVA ANALYZA UKAZKY

[ u tohoto filmu jsem si vybrala tuvodni scénu. Prijde mi pro film typicka pravé
tim, Ze je od uplného zacatku plna detaild, které nejsou informativni, a jejich funkce je
hlavné emotivni. Film od zacatku plisobi napinavé, chaoticky a rozostrené. V celé

prvni scéné zni neprijemné huceni, které vse jeSté vice dramatizuje.

1. Prvni zabér je nejprve vsilném zastinéni velmi tmavy, rozjasni ho
az potahnuti z cigarety. Na zabéru se objevi detail muzské tvare kourici cigaretu.
Zabér neni prilis Citelny, i kdyZ se jedna o detail, postavé do tvare nevidime, protoZze

je stale tma.

2. Na druhém zabéru je muz sniman zjiného uhlu a ztrochu vétsi
vzdalenosti. Ozve se zvuk vyhrnujicich se zavésii a svétlo ozafi muZziv oblicej.
Ma nervézni, zoufaly pohled, klepe se mu ruka. Zabér je velice dlouhy, neprovazi ho
ani hudba, ani mluvené slovo, jediné, co lze slyset, je tiché nepiijemné huceni. Tim,
Ze se jedna o detail, se zda zabér jeSté delsi, protoZe je na ném jediny objekt. Na konci

zabéru se ozve zvuk zvonku, ktery muze vytrhne z rozjimani.

3. Znovu blizsi detail tvare ze stejného uhlu, jako byl prvni zabér. Blizsi
pohled umociiuje napéti a neklid, které ma divak kviili dlouhym nic nevysvétlujicim
zabérlim. Postava ma upieny pohled na jedno misto. Vzhledem k tomu, Ze zaznél zvuk

zvonku, si mtze divak domyslet, Ze se postava diva primo na né;j.

4, Na dalSim zabéru je zvonek, na ktery se muZz zrovna diva. To si divak
odvodi, protoze tento zabér nasleduje po zabéru, na kterém byl muZziv upieny
pohled. Také si divdk odvodi, Ze zvuk priSel zrovna ztohoto zvonku. Zvonek
je snimany z podhledu, protoZe se hlavni postava vyskytuje v urovni pod nim, zabér

je tak autentictéjsi, vypada skutec¢né, jako by to byl pohled jeho oc¢ima.

5. Stejny zabér jako zabéry 1 a 3. Detail tvare s pohledem uprenym
smérem ke zvonku. MuZ se zveda, ale kamera zlistava nehybna, to zpisobuje
rozostieni a nejasny obraz. Divak od zacatku filmu mize sledovat pouze detaily,
to zplisobuje jeho dezorientovanost, ale zaroven hlubsi prozivani pociti. V tomto

zabéru zesiluje podkladové huceni a podporuje tak neprijemny pocit.
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6. Dal$i nejasny a rozostieny obraz, ktery miize pulsobit, jako by byl
pokracovanim predchoziho zabéru. Neni zde témér nic Citelné, ze zabéru lze vycist
pouze to, Ze se postava pohybuje. Film se snaZi byt co nejméné informativni

a zamértuje se predevsim na emoce. Snazi se vzbuzovat nejasny a zmateny pocit.

7. Poprvé se objevuje zdbér, ktery neni detail. Jednd se o polodetail
postavy, ktera se sklani. Stale vSak zabér neni prilis Citelny, protoze postava jde vidét
jen jako obrys a divdk si ji nemilize poradné prohlédnout. Prostiedi kolem

je rozostiené, takze divak stale nevi, kde se nachazi.

8. Velky detail zvonku u dveri s prstem na tlacitku ,listen” (poslouchat).
Objekt je sniman z nadhledu, protoZe se oci hlavni postavy nachazeji o Uroven vys
a zabér tak simuluje jeho pohled. Zabér trva cca 10 vterin. Na takto velky zabér se
jednd o opravdu dlouhou dobu. Svou délkou zvySuje napéti a nedockavost divaka.
Béhem tohoto zabéru zazni z reproduktoru véta: ,Dick Laurent je mrtev”. Véta ma

daleko vétsi plisobeni, kdyz se vyskytuje takto izolované od ostatnich zvuki a déjt

9. Opakuje se zabér 7 (polodetail). Postava se zatne pohybovat smérem
ke kamefte, projde kolem ni a pokracuje v chlizi do tmavé c¢asti domu. Kamera je
mirné roztresend a pomalou jizdou nasleduje postavu. Divak se muze trochu zacit
orientovat v prostoru, ale vzhledem k velmi temné ladénému snimani orientace stale

neni prili§ snadna.

10.  Polocelek postavy. Postava zac¢ina byt jasnéjsi a zretelnéjsi diky vétSimu
svétlu. Také prostredi se zaCind ukazovat. Kamera se otaci horizontdlné po ose
asleduje tak pohyb postavy po mistnosti. Velikost postavy se méni podle toho,
zda prichazi ke kamere nebo se vzdaluje. Kamera snimd herce takovym zplisobem,

Ze ma divak pocit, Ze stoji v mistnosti a herec prochazi kolem né;.

11.  Pohled z okna na prazdnou ulici. Divak sleduje, co vidi postava z okna,
proto je znovu zvolen nadhled. Prazdna ulice mtZe zplsobovat izKkost a zmatenost,
protoZze nam neodpovidd na otazku, kdo je autorem slov, kterd zaznéla

z reproduktoru.

12.  Kamera se otaci po horizontalni ose a zaroven jizdou nasleduje postavu.
Zacina stejnym pohledem, jako byl na zabéru 10. Divak tedy mulze mit potad pocit,
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Ze stoji v mistnosti u hlavniho hrdiny. Postava se stiidavé vzdaluje a pftibliZuje
ke kamere, plisobi to, jako by kolem nas prochazela a nasledné se nam vzdalovala.
Nejprve jde vidét od kolen nahoru, na konci zabéru divak vidi postavu celou, jak

pristupuje k jinému oknu.

13. Detail na tvar, jak hledi z okna. Napéti vrcholi, divak ocekava, co z okna
uvidi a je v ocekavani, protoZe hlavni postava uz ma informaci, ktera zatim divakovi

chyb.

14.  Kamera kopiruje pohled postavy. Za¢ina na jedné strané ulice a projizdi
ji celou. Na ulici nic neni, tim se na jednu stranu muize napéti uvolnit, protoze nikde
neni zZadné viditelné ohroZeni. Na druhou stranu to stile neodpovidd na otazku,

kdo vyrkl slova, ktera zaznéla v avodu. Divak zlistdva neklidny a napjaty.

15.  Znovu detail tvare u okna. Vyjadfuje emoce hlavniho hrdiny, ve tvari

mu lze vycist zmatenost a neklid. Do vSeho neustale zni nepiijemné huceni.

16.  Poprvé se objevuje vzdalenéjsi pohled od postavy. Kamera celou dobu
nasledovala postavu a snimala ji nejprve z velkého detailu a pak se vzdalovala. Ted’ se

N7

objevuje poprvé zabér zvenku. Zabér je z podhledu, vytvari tak dojem, Ze se na diim

divame z ulice. Napéti se pomalu zac¢ina uvoliiovat, kamera uZ neni postavé tak blizko.

v

17.  JeSté vzdalenéjsi pohled na diim, ve kterém se postava nachdazi. Zabér je
uvolnénéjsi a prehlednéjsi neZ predchozi zabéry. Napéti uvoliuje také fakt,
Ze pred budovou skute¢né nikdo neni a nikdo se neschovava napriklad u zdi domu,

kam postava u okna nedohlédne. Zabér je zakoncen zatmivackou.
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Obrazek 2 - Jednotlivé zdbéry v ukdzce z filmu Ztracend ddlnice
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Tabulka 1 - Vysledek analyzy filmu Ztracend ddlnice

ZABER D(E];I:ﬁuznigiiu VZ%?EOR%T POHYB KAMERY RAKURZ
1 20,1 Detail Staticky Normalni
2 28,2 Detail Staticky Normalni
3 1,2 Detail Staticky Normalni
4 2,3 Detail Staticky Podhled
5 47 Detail Staticky Normalni
6 8 Detail Staticky Normalni
7 1,9 Polodetail Staticky Normalni
8 8,9 Velky detail Staticky Nadhled
9 17,8 Polodetail I—glsginzlz r]llt;ljr;l Normalni

10 7,6 Polocelek Hm:izontélni Normalni
svenk,
11 1,5 Celek Svenk Nadhled
12 7,8 Polocelek, celek I_élsginzlz I]llt;ljzl Normalni
13 2,4 Detail Staticky Normalni
14 7,5 Celek Svenk Nadhled
15 6,5 Detail Staticky Normalni
16 5,5 Celek Staticky Podhled
17 7 Velky celek Staticky Podhled




Ukazka obsahla celou uUvodni scénu. Jeji délka je celkem 2 minuty
a 18,9 sekund. Priimérna délka jednoho zabéru je 8,2 sekundy, coZ je nadstandardné
dlouha doba. V ukazce je pouZit jen primy pohled a pohled o¢ima postavy. Velmi ¢asto

jsou pouZzivany detaily tvare.
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4.3 ANALYZA FILMOVE STYLIZACE VYBRANYCH UKAZEK

Filmy zacinaji velice podobné, ani v jednom pripadé divak ze zacatku netusi,
co se déje. Citi atmosféru, kterou mu film zprostredkovava, ale nevi, jakym smérem se

déj bude odehravat. Citi pnuti a potiebu vysvétleni. Béhem dlouhych zabérh

pozorovatele napadd mnoho otazek, ale odpovédi se mu Casto nedostava.

Filmy maji spolecného mnohem vic. Asi nejvyraznéjsi stylizacni podobnost
najdeme v délce zabérl. Prvni scéna ve filmu Tenkrat na zapadé je vyrazné delsi
ama také v primeéru delsi zabéry. Ve filmu Ztracena dalnice ma hned prvni zabér
pies 20 vtefin a vétSina tohoto zabéru je zahalena do tmy. Oba dva filmy vyuzivaji
velice dlouhé zabéry, které jsou jesté ke vSemu casto detailni. Takové zabéry ptlisobi

velmi dramaticky, vtahuji divaka do psychiky postav a izoluji ho od prostiedi.

Délka zabéru je ve velkém kontrastu s cinnosti hlavnich postav. Ve filmu
Tenkrat na zapadé postavy viibec nic zajimavého nedélaji. Jednomu z banditl kape
na hlavu voda, druhy chyta mouchu a treti se diva do dali. Pozorovatel se citi nejisty
praveé proto, Ze sleduje takto banalni véci, ceka akci, prestrelky, rvacky, ale misto toho
ma pred sebou tri chlapky na peréné, o kterych nic nevi a ktefi ani nic zvlastniho
nedélaji. Vyvolava to nutkani intenzivné premyslet, co jsou zac, co délaji, proc jsou
tu a co se bude dit. Dlouhé detailni zabéry sice nasvédcuji tomu, Ze se brzy stane néco

podstatného, ale pomérné dlouho nic neprichazi.

Ve filmu Ztracend dalnice je to podobné. Jakysi muZz, Kkterého nezname
anetusSime, co je za¢, sedi doma a koufi cigaretu. KdyZ zazvoni zvonek, dalo by se
ocekavat, Ze konecné prijde néjaka akce. Ale jen se dozvidame, Ze jiny muz, kterého
také nezname, zemiel. Nasledné chodi cizi muZ po byté a koukd z oken. Dalsi scény
nejsou o moc jasnéjsi. Muz si povida se svou Zenou, ve vzduchu je citit nepiijemné

napéti, ale stale se nic nedéje.

Oba filmy plisobi dramaticky svou vSednosti. Ve filmu Tenkrat na zapadé se
bandité dlouhou dobu vénuji naprosto bandlnim cinnostem, jako je napriklad

uZ zminéné chytani mouchy.
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Ve filmu Ztracena dalnice se podobnym zpiisobem dramatizuje rozhovor dvou
manzel(, kdyZ se bavi o tom, Ze si bude Renéé Cist. I pres to, Ze se jedna o trividlni
véci, divak citi napéti diky zpiisobu natocCeni. Zabéry jsou dlouhé a tempo postav

pomalé.

Vobou filmech je vyraznym vyrazovym prvkem ticho. Ve filmu Tenkrat
na zapadé je prvni scéna zcela bez doprovodné hudby, ozyvaji se pouze zvuky ptakd,
skripani dveri apod. Ve filmu Ztracena dalnice jsou pouZity velmi neprijemné zvukové

frekvence, které cilené zvysuji napéti divaka. Ticho a nepfijemné huceni jesté vice

=7

SnimKy hojné vyuzivaji detaily tvari, coZ plisobi dramaticky. Detaily prispivaji
ke zvySeni napéti a nechavaji divaka hloubéji proniknout do pocitli postav. Vse je
postaveno na skvélych hereckych vykonech aktért, ktefi musi pouze mimikou tvare

fict divaklim vSe potiebné.

7Zda se, zZe vobou pripadech postupovali autofi podobné. Vyjadrit napéti
a ocekavani néceho désivého se jim povedlo skrze dlouhé a detailni zabéry a bandalni

¢innosti postav.
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5 ANALYZA SCEN ZABYVAJICiCH SE PSYCHIKOU POSTAV

Nasledujici dva filmy jsou si podobné charakterem svého pribéhu. Oba dva
ptribéhy vypravéji o dusSevné nemocném clovéku, o jeho vnitinich démonech
a halucinacich. V obou pripadech se jednd o rozdvojenou osobnost a divak mtze
sledovat transformaci mezi dobrym a zlym egem. Filmy se nas snaZi vtadhnout
do prozivani a pocitli hlavnich postav. Filmovy obraz, rdmovani, zvuk a strih je
proveden narativné. Stfih ma klasickou délku a také styl dialogu je tvofen konvenénim

postupem. Pri rozhovorech se velmi casto strida zabér a protizabér.

’

5.1 KLUBRVACU

Klub rvaca je filmova adaptace literarni predlohy od Chucka Palahniuka,
kterou natocil rezisér David Fincher. Film vypravi pribéh mladého bezvyznamného
urednika Jacka, ktery trpi nespavosti, narkolepsii a na konci filmu se dozvidame,
Ze i syndromem rozdvojené osobnosti. Film se snaZi vizualnimi prostredky ponoftit
divaka do Jackovy duSe. Styl podani pribéhu je stejné tékavy jako vypravécovy
mySlenkové pochody. Snimek je od zacatku velmi zmateny. Zacina nékolika na sobé

nenavazujicimi scénami, postupné se vSak ustali do jedné déjové linie.

[ presto, Ze se jedna o jeden pribéh, ma v sobé nékolik rovin. Jedna rovina je
pribéh o psychicky nemocném c¢lovéku, ktery si jako unik z reality vytvoii Tylera, coz
je ale ve skutecnosti jeho druha osobnost. Dalsi rovina kritizuje konzumni spole¢nost
a bojuje proti ni agresi, ktera zde mize byt vnimana jako ptirozeny pudovy stav

oproti uméle vyrobené konzumni spolecnosti.

,Klub rvdci zacind senzacni uvodni esenci za 800 000 dolarii: vychdzeje
z existence centra strachu v mozku, umistuje film své vyprdvéni - jak divdk dodatecné
zjisti — do hlavy hlavniho hrdiny. Digitdlni simulace endoskopické jizdy s pulzujici
hudbou skupiny The Dust Brothers predstavuje ve vysokém tempu a s nezvyklymi tihly
zdbéru formdlni prostredky, které jsou pro film priznacné.” (Toteberg, 2005, s. 203)
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Po té, co kamera vyjede z hlavy hlavniho hrdiny, se divakovi nejprve zobrazi
detailni tvar vypravécovo obliceje s pistoli v tistech. Nasledné divak spatri i druhého
muze, ktery ma v rukou pistoli. Scéna zpisobuje velké napéti jiz od zacatku, nevime,
kdo jsou dva muZi na obrazovce a proc jeden druhému miri pistoli do tvare. Dalsi
scéna neni o nic méné zmatena, opét zacina detailem vypravécovy tvare. Ten se
nachazi v objeti s muzem s velkymi nadry. Az od tieti scény piibéh zacina od zacatku,
i kdyZ stale trochu zmatené. Vypravécovo jméno neni divakiim receno, az od pilky

filmu nékolikrat zazni jméno Jack.

Nejprve se zacina rozvijet ta rovina pribéhu, kritizujici konzumni spolecnost.
Jack se seznamuje s Tylerem a tésné po tom mu vyhoti byt. Jack prijde naprosto
o vSechen majetek, do toho dne pracoval jen pro to, aby si mohl nakupovat véci
do bytu a nabytek. AZ Tayler mu zméni predstavu o svété. Spolecné dojdou k tomu,
Ze jsou lidé jen posedli lovem a shromaZdovanim véci, Ze véci, které vlastni,
pak vlastni je. Ze vlastné neciti Zddné naplnéni z absolvované $koly, z dobré prace

a z vydélanych penéz. Nic z toho jim nedava smysl Zivota a oni se citi prazdni.

.Nase generace nemd svou velkou vdlku nebo svou velkou krizi, ale vedeme
svou velkou vdlku ducha. Mdme svou velkou revoluci proti této kulture. Nasi velkou

krizi jsou nase Zivoty.“ (Palahnuik, 2011, s. 133)

Jako kontrast ke komerci je zobrazena prirozenost a pudy. Proto se zacnou
prat a vytvaret bojovy klub. Do klubu chodi mladi muZi, kteri citi odpor
ke komercénimu svétu. Citi pocit zadostiucinéni, kdyZ se mohou stat znovu zviraty
a projevit své skryté pudy. V boji uvolni nahromadény vztek, ktery se v civilizované

spolecnosti velmi téZko vypousti.

Jackovo alternativni ego tak ukazuje Jackovi, jak by mél Zit, u¢i ho odpoutat se
od hmotnych potfeb a Zit svobodny Zivot, coz nakonec vyvrcholi do uUplné jinych
obratek. Tyler postupné zacina mit vétsi a vétSi moc, jak nad ostatnimi lidmi, tak nad

Jackem.

Kluby se postupné objevuji po celé zemi a Tyler si vytvari vlastni armadu. Lidé
v armadé nemaji vlastni jména, vSichni maji vyholené hlavy a bezmyslenkovité

poslouchaji viidce - Taylera.
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To, Ze je Tayler a Jack jedna a ta sama postava, se divak dozvida az na konci
filmu i ptes to, Ze mu po celou dobu byla podavana riizna voditka. Voditka nechavaji
divaka nejistym, divak citi, Ze se néco déje, Ze mu néco unika. Ale zatim jeSté nevi,
co to je a nechava se dal unaset pribéhem. AZ na konci filmu zac¢ne vse davat smysl

a zapadat do sebe.

Zvlastni jsou napriklad Jackovy rozhovory s Marlou, kdy ona s nim mluvi jako
se svym milencem, zatimco on s ni mluvi jako s pritelkyni svého kamarada. Tyto
rozhovory vypadaji divné, néco na nich nesedi az do chvile, kdy divdkovi ona

skuteCnost dojde.

Nékdy se i sdm Jack prefekne a mluvi o sobé jako o Taylerovi. ,Kéz bych se
zpozdil o par minut a neSel se podivat, jak Marla umirala, nic z toho by se nestalo.”
Pritom za Marlou neSel Jack, ale Tayler. DalSim zajimavym voditkem je vzpominka
na spole¢ny souboj s Taylerem ve chvili, kdy pouze bojuje sam se sebou v kancelari

svého Séfa.

Voditek je v celém filmu nespocet, néktera jsou vice patrnd, nékterych si divak
nevSimne ani po nékolikatém zhlédnuti. I pres tyto napovédy je pointa odhalena,
az kdyz odhalena ma byt. Snimek predevsim vynika v tom, Ze dava smysl jak clovéku,
co ho vidi poprveé, tak clovéku, co jiZ pointu zna. Film nema nelogi¢nosti, napriklad

pokud nékdo mluvi s Taylerem, Jack se do rozhovoru nezapojuje a opacné.

Film je prokladany velkymi detaily rdznych predmétii, nikoli vSak osob.
UZ na zac¢atku se ocitame uvnitf Jackova mozku. Jinak jsou postavy vétSinou snimané

z polocelku nebo polodetailu. Ani bojové souboje nevyuzivaji ptilis velkych detaild.

Film celkové pouZiva prvky, které nejsou typické. Jsou zde vytvoreny naprosto
matouci zabéry. Vypravéc je nespolehlivy, spousta z toho, co fekl, neni pravda. Jack
vypravi pribéh zpétné, coz znamena, Ze uz vi, kdo je Tyler, ale i pres to pribéh vypravi,
jako by to nevédél. Postavy vystupuji ze své role a mluvi do kamery. Film neni
divéryhodny uZ jen tim, Ze neustale upozornuje na to, Ze film je pouhé médium (Fila,

2015).

Setkdvame se zde sriznym problikdvanim a prostrihavanim. Napriklad
uZ na zacatku filmu se zacaly objevovat velmi kratké prostrihy, na kterych se objevuje
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Tyler jesté pred tim, neZ ho Jack poznal. Prosttihy jsou tak kratké, Ze si jich vétSina
divaki napoprvé viibec nevSimne, plisobi spiSe podprahové. Jedna se vZdy o jeden

snimek vloZeny do filmu.

,Fincher si prosté s divikem s chuti hraje. Film, ktery po témér celou dobu
efektivné brnkd na anarchistickou strunu v dusi kaZdého, kdo je obcas znepokojen
vyprdzdnénosti svého Zivota, konci vlastné docela depresivni ideou: revolta
proti spolecnosti neni v soucasnosti pri zachovdni zdravého rozumu moznd.” (Gregor,

2015)

5.1.1 OBRAZOVA ANALYZA UKAZKY

Vybrala jsem si tieti scénu, ve které se zacina odehravat pribéh. Je to flashback,
predchozi dvé scény se staly aZ po této. Cely film je vypravén v retrospektivé, coZ je
zvlastni, protoZe Jack vi, jak vSe doopravdy bylo, ale vypravi svilij pribéh, jako by

netusil, co je Taylor zac.

1. Zacatek filmu je provazen mluvenym komentdfem. Obrazy ilustruji,
o Cem vypravéc mluvi. Nejprve vypravi o svych problémech se spankem. Na prvnim
snimku je vypravéc ve své posteli. Snimany je z extrémniho nadhledu, jako by byla
kamera zavéSena na stropé. Tento zpusob snimani pulsobi, Ze postava vypada

bezbranné a slabé.

2. Na dalSim zabéru je detail kelimku od kavy pohybujici se doleva
adoprava. Neni jasné, kde se kelimek vzal ani pro¢ se pohybuje. Kdva symbolizuje
rano, Unavu. Jeji pohyb je zvlastni, divak prece vi, Ze se kelimek sam od sebe

nepohybuje. Zabér plisobi velmi ospalym dojmem.

3. Pozadi je rozmazané, pripomind Kkanceldf. V centru zabéru je
vypravécova tvar. Jeho oc€i jsou zarudlé a opuchlé, nejprve jsou zaviené a poté se
pomalu oteviraji. Je sniman v polodetailu, aby byly zndmky tinavy dobte patrné. Zabér

je staticky, umoctiuje tak pocit unavenosti a vycerpanosti.
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4, Dalsi snimek potvrzuje domnénku, Ze se postava nachazi v kancelari.
Jedna se o celek, ktery zobrazuje kancelar se zaméstnanci. Také vysvétluje, proc se
kelimek s kavou pohyboval. V popredi snimku je kopirka, kterd se pohybuje stejnym
zplisobem doleva a doprava jako pred tim kelimek. Zabér je znovu staticky

a ani postavy se prili§ nepohybuji. Jeho funkce je predevsim informativni.

5. Prosttih. V zabéru se objevi prostrih na jeden snimek. Vzhledem k tomu,
Ze je vijedné sekundé 24 snimkd, je délka tohoto zabéru pouhé 4 setiny sekundy.
Objevi se na ném Tyler, kterého vsSak divak jesté neznda. Prostiih je opravdu tak
kratky, Ze si ho vétSina divakii napoprvé ani nevSimne. Mozna v nich zanecha

jen divny pocit.

6. Tyler okamzité zmizi, zlstane jen rozespald kancelat. Jak rika sam
vypravéc: ,S nespavosti neni nic skutecné.” Divak se vobrazech ztraci tak,
jako vypravec ztraci pirehled v tom, co je snem a co skutecnosti. VSe pilisobi unavenym
dojmem. Postavy se pohybuji jen velmi pomalu, popijeji kavu a kamera ziistava stale

staticka.

7. Znovu zabér na vypravéCovu tvar a unaveny pohled. Jedna se opét
o staticky detail naznacujici, Ze Jack Tylera taky vidél. VZdy, kdyz se ve filmu objevil
tento prostrih, znovu se pak ukazal Jackiiv oblicej, coz v divakovi vyvolava pocit, Ze on

ho také vidél.

8. Kamera se pohybuje. Nejprve zabira z velké blizkosti néco, co nemusi
byt dobre Citelné. Pak se vynoruji predméty jako uctenka, plechovka, kelimky od kafe
a obaly od potravin z fastfoodu. Kamera postupné projizdi mezi predméty, pak vyjede
ven a je zrejmé, Ze se jedna o odpadkovy koS. Detail odpadkového koSe v tomto
ptripadé pusobi nesmyslnym dojem. Ve filmech se objevuje detail obsahu koSe
vétSinou, kdyZ se v ném nachazi néco dtilezitého. Tady vsak nic diilezitého neni, ko$
ukazuje pouze kazdodenni vSednost a stereotyp. Vypravéc zrovna mluvi o objevovani
vesmiru, kdyZ se pred divdkem objevi kus plechovky. Zabér pilisobi absurdné
anesmyslné, zobrazuje lhostejnost hlavni postavy vici svétu, vesmir mu pripada

stejné dllezity, jako odpadkovy kos.
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9. Vypravécova tvar zabirand znovu z polodetailu. Tentokrat se vsak
za nim objevuje jiné pozadi a vypravéc¢ si masiruje spanky. Divaka utvrzuje v tom,
Ze ikdyZ se nachazime vjiné mistnosti, jsme stale s vypravé¢em. Je sniman mirné

z podhledu, protoZe ma sklonénou hlavu a lze mu tak do tvare 1épe vidét.

10.  Zabér zacina jizdou od spodu nahoru. Nejprve zabira ¢ast stolu a nohy
postavy stojici u stolu. Pohled se postupné zveda, nedojde vsak azZ k obliceji, zastavi se
tésné nad krkem. Je zabirana hrud’ postavy prichazejici ke stolu. Obraz ptlisobi vérné,
jako kdyZz se rozespaly clovék snaZi predstirat, Ze se soustiedi. Pohled zvedne,
ale nema3 silu ani chut divat se postavé do o¢i. Tomu, Ze se jedna o vypravéctv pohled,
nasvédcoval i konec predchoziho zabéru, kde bylo patrné, jak zveda oci k mluvici

postaveé.

11.  Vdal$im zabéru jsou oba dva muZi. Pfes hrud neznamého muze je vidét
vypravéc, jak postupné zveda hlavu a zacina se divat druhé postavé do oci. Tento
zabér uz zacina vypovidat néco o déji. Tim, Ze je vypravéc¢ zabiran pres jinou osobu
(ne znovu jen jako detail tvare), divak prechazi znitra vypravéce k vnéjsSim
udalostem. Do této chvile se zabéry jen snaZily popsat jeho naladu a povahu, tento
zabér zacina byt vice popisny. Znazornuje pocit, kdy clovéku dojde, Ze uz se musi

probudit.

12.  Zrozhovoru vyplyva, Ze neznamy muz je Jackv vedouci. Je mu kone¢né
vidét do tvare. Jedna se o staticky polodetail, odpovida tedy béZznému pohledu
na Clovéka. Zabér je z podhledu, coZ podporuje jeho pozici, je to nadtizeny, ktery

pravé zadava ukol.

13.  Opakuje se zabér 11, je staticky. Na obraze jsou vidét oba dva muZi. Jack

je mirné z nadhledu, protoZe ma vici svému nadfrizenému nizsi pozici.

14.  Dalsi zabér je znovu polodetail vedouciho z podhledu. Nejprve mluvi

k Jackovi, pak se oto¢i a odchazi.

15.  Na dalSim zabéru uz je opét jen Jackova tvar. Pozornost se obraci znovu
do jeho nitra, divak mize poslouchat myslenky, které mu vypravéc zrovna sdéluje. Je

zabiran mirné z podhledu, stejné, jako byl zabiran, nez ho z rozjimani nékdo vyrusil.
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16.  Celek, na kterém je vedouci, jak odchazi po chodbé pry¢, uzavira scénu.
Divak nepredpoklada, Ze se nékde néco vynori, protoZze ma prehled o tom,

ze v kancelari uz nikdo neni.

Obrazek 3 - Jednotlivé zdbéery v ukdzce z filmu Klub rvaci
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Tabulka 3 - Vysledek analyzy filmu Klub rvdci

ZABER ?fzgﬁliﬁgfhﬁ? VZ%?EOR%T POHYB KAMERY RAKURZ
1 4 Polocelek Staticky Ptaci pohled
2 2,6 Detail Staticky Normalni
3 2,2 Polodetail Staticky Normalni
4 47 Celek Staticky Normalni
5 0,04 Celek Staticky Normalni
6 0,8 Celek Staticky Normalni
7 2 Polodetail Staticky Normalni
8 124 Detail Dy;‘gggky Nadhled
9 2,6 Polodetail Staticky Podhled

10 5,5 Polodetail Vertikalni Svenk Podhled
11 3 Polodetail Staticky Nadhled
12 1,6 Polodetail Staticky Podhled
13 1,5 Polodetail Staticky Nadhled
14 4,7 Polodetail Staticky Podhled
15 2,8 Polodetail Staticky Podhled
16 2,1 Celek Staticky Normalni

! Udaje jsou zaokrouhlovany na desetiny sekundy, pouze u zibéru 5 je udaj v setinach sekundy,
protoze je Cislo pfilis nizké.
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Do ukazky se vesla cela scéna. Ukdzka ma 52,6 sekundy a obsahuje 16 zabért.
Jeden zabér primeérnou délku 3,3 sekundy. Kamera v ukdzce je vétSinou staticka
a nejbéznéjsi velikost zabéru je polodetail. Nadhled a podhled se v ukazce pouziva

celkem casto.

Zabéry jsou v celém filmu celkové velmi pirehledné. Detaili a velkych detailli se
pouziva jen velmi zfidka. Na druhou stranu diky tomu jeden pouzity detail zplisobi
vétsSi napéti pravé proto, Ze je svou velikosti mezi ostatnimi vyjimecny. Velké detaily
pouzité ve filmu se vétSinou nesoustiredi na obliceje, ale spiSe na predméty (odpadky,

Skrtnuti zapalovacem, prst vytacejici ¢islo na telefonu)
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5.2 CERNA LABUT

Film Cernd labut od reZiséra Darrena Aronofského vypravi piibéh
o ctizadostivé baletce Niné, kterd cely sviij zivot vénovala baletu. Nina je naprosto
pohlcena svou praci a nema témér zadny soukromy Zivot. Na tom ma sviij podil i jeji

matka, ktera si skrze Ninu plni své sny.

Hlavni hrdinka touZi dostat hlavni dvojroli Bilé a Cerné labuté v Cajkovského
Labutim jezere. [ presto, Ze tuto roli skutecné ziska, ma neustale pocit, Ze ji chce roli
nékdo ukrast. Jeji paranoidni stavy ji nezleh¢i ani reZisér Thomas, ktery ma na Ninu
obrovské naroky a stidle s ni neni Uplné spokojeny. Podle reziséra Niné chybi
ZivoCiSnost a vaSen. Nina je priliS precizni a presnd a v jejim prednesu chybi

prirozenost.

Tlak na hlavni postavu se jesSté zvysi, kdyZ do sboru prijde Lily, ktera ma presné
to, co Niné chybi. Jejich vztah je zvlastni, pritahuji se, ale zaroven se nenavidi. Jejich

rostouci rivalita je oddéluje, i kdyZ k sobé citi vzajemny obdiv.

[ kdyZ se jedna o psychologicky film, psychologie postav zde neni do hloubky
rozebirana. Film se soustifedi pouze na aktualni pribéh a proménu osobnosti. Minulost
hlavni postavy je jen v naznacich. Ve filmu je pouze natuknut jeji slozity vztah
s matkou a sklony k sebeposkozovani ¢i bulimii a anorexii. ,Cernd labut’ pouze zaéind
jako realistické drama, poté prejde do paranoidniho thrilleru, a nakonec se stane
schizofrenickym hororem.” (Fila, 2011) Vyraznym hororovym prvkem jsou halucinace,

kterymi Nina ¢im dal vice trpi.

»,V honbé za svou vysnénou roli a z toho plynoucim strachem, Ze by o ni mohla

prijit, zacind Nina sméSovat realitu vnéjsi s realitou vnitini. Diisledkem jsou bizarni

a hriizostrasné halucinace.” (KSinan, 2011)

Jak se Nina nasilim snazi objevit svou ZivociSnost, objevuji se u ni destruktivni
sklony. Nina prolomi svou hranici neposkvrnénosti a pusti na povrch veskeré své

vnitfni démony a jeji chovani se zméni na sebejisté a agresivni.

Film nahliZi pod slupku uméleckosti, krasy, sladénosti. Balet, ktery je soucasti

vysoké kultury, zde neni zobrazen jako néco vzneSeného, ale ukazuje svou skrytou

69



a bolestivou tvar. Baletni prostredi plné rivality, tlaku a driny, kdy na prvni pohled jsou
baletky krasné a nézné, ale uvnitr se skryva zdevastované a znicené télo, které jen

tézko zvlada fyzicky a psychicky natlak. Krasna show je vykoupena bolesti a drinou.

Kamera dokazala zachytit naroc¢nost tance, divak ma diky zabériim a strihu
pocit, Ze je baletka nestabilni a vratka. Ve filmu jde citit nervozita a upocenost. Tanec
neplsobi lehce a sebejisté, ale vratce a nestabilné. Je to zplisobeno tim, Ze je vSe
nataceno z velké blizkosti ru¢ni pohyblivou kamerou, ktera kopiruje pohyb baletek.
Tim, Ze kamera zabira detail tvare a pritom se spole¢né s baletkou pohybuje, vytvari

dojem rychlosti, okoli je rozostrené a rozmazané.

Ruc¢ni kamera a detaily tvafe nejsou pouzity pouze v tanecnich scénach. Film je
natocen dokumentarnim stylem, vyuziva ru¢ni kameru a efekt roztreseného obrazu.
Tento styl se pouziva v nataceni dokumentt, a proto ptlisobi film autenticky. Kamera
neustale sleduje hlavni postavu. VétSinou je snimana zdetailu, velkého detailu

nebo polodetailu. Celek je pouZivan jen zridka.

Casté pouzivani detail@i divaka vice ptibliZzuje hlavni postavé a také podtrhuje
jeji emotivni stav. Hlavni postava s divakem nekomunikuje vnitfnim hlasem, a proto je
dulezité dat najevo emoce néjak jinak. Hlavni postava proto s divikem komunikuje

skrze vyraz v obliceji.

Atmosféra je ve filmu vytvarena pomoci svétla a tmy. Propad do neredlného
svéta je vyjadren temnym, rozostrenym zabérem a rychlymi pohyby rucni kamery,
kdy nejsou objekty zcela Citelné, coZ podporuje pocit zmatenosti a nejasnosti. K tomu

pomaha také detail tvare, ve kterém jde vidét napéti a soustiedénost.
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5.2.1 OBRAZOVA ANALYZA UKAZKY

Nasledujici ukazku jsem si vybrala, protoZe dobre ukazuje, jaké vyrazové
prostredky autofri filmu pouZili, aby vyjadrili psychické nitro baletky, ktera trpi bludy
a halucinacemi. Nina odchazi z nepodareného konkurzu a prochazi po vlakovém
nastupisti. Prvni zabér jsem vynechala, abych méla stejny pocet snimki u obou

porovnavanych filma.

1. Zabér snima Ninu zepredu. Jedna se o polodetail. Kamera se pohybuje
v tésné blizkosti spolecné s Ninou, snima ji zepredu. Jednd se o ru¢ni kameru,
ktera Cini zabér méné Citelny. Zabér je ¢im dal vice tmavsi. Herecka vchazi do tmy,
na zacatku zabéru ji jde vidét do tvare, zatimco na konci uZ je zahalena ve tmé.
Ve filmu se oddéluje halucinace od reality pomoci tmy a necitelnosti. V zabéru jde

slySet zvonéni telefonu, herecka vyndava telefon z tasky.

2. Detail telefonu v ruce. Niné vold mama, Nina vSsak s mamou nechce
mluvit a vysvétlovat ji svlij netispéch na konkurzu. Kamera je stale rucni, roztresena.
Divak miiZze mit problém telefon poiradné zaznamenat, proto je zabér delsi, neZ kolik

by stacilo na staticky zabér telefonu.

3. Znovu se jednd o polodetail herecky zepredu. Tentokrat uz je cela
v temné uliCce. Zastavi se a diva se na néco pred sebou. V okamziku, kdy se zastavi, se
dostane pod zdroj svétla. Jde ji tak plné vidét do obliceje a divak podle jejiho vyrazu

miiZe odvodit, Ze ji néco na druhé strané velmi zaujalo.

4. Zabér, ktery za zady herecky snima to, na co se diva. Naproti ni je
postava, kterd zrovna také vypina svij telefon. To, Ze jsou na zdbéru obé dvé postavy,
pomaha divakovi orientovat se v prostoru. Divak vi, Ze se druhad postava nachazi
pied Ninou, vi jak je daleko a Ze jsou obé ve stisnéné ulicce. Obé dvé postavy stoji
a nepohybuji se. Kamera je vSak stale rucni a nestabilni. Pohyb kamery brani divakovi
poiradné zaostiit. Ve filmu se rozostfeny a necitelny zabér pouZiva pro prechod
do halucinogenniho svéta. SnaZzi se tak vystihnout pocit, kdy ma ¢lovék pocit, Ze néco
vidél, ale neni si tim zcela jisty. Stejny pocit jako hlavni postava tak dostava i divak,

nenf si jisty, co pravé vidi, protoZe to nestihne poradné zaostrit.
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5. Znovu polodetailni zabér Niny zepredu. Nina se stdle diva pied sebe.
Zde je dilezity vyraz v jejim obliceji, protoze film nepouZziva vnitini hlas a postavy
ani o svych pocitech témér nemluvi, veskeré balet¢iny pocity film dava najevo pouze

skrze vizudl a hudbu. Z vyrazu miizeme vycist zmatenost, strach a nejistotu.

6. Znovu zabér na temnou ulicku a nezndmou osobu, tentokrat se
ale kamera diva pohledem Niny. Postava je vSak stdle daleko a ve stinu, takze je

necitelna. Postava se dava do chtize a jde smérem k Niné.

7. Nina se chvili rozmysli a pak se da také do chiize. Kamera je porad rucni
a znovu se pohybuje spolecné s hereckou. HereCka prochazi svétlem a tmou, jak se

nad ni objevuje a zase ztraci zdroj svétla.

8. V dal$im zabéru se kamera opét pohybuje za hereckou. Jedna se porad
orucni kameru, ktera se pohybuje vyrazné vic, pokud se da do chtlize. Tajemna
postava se tedy priblizuje, ale kvilli nedostatku svétla a ru¢ni kamere je porad

necitelna.

9. Nasleduje znovu polodetail Niny zeptedu za chiize, stile se méni svétlo
a stin, jak prochazi ulickou. Tentokrat je vSak polodetail o néco vétsi, coz zvysSuje
napéti. ZvétSuje se také rozklepanou kamery. To miize také evokovat napéti,
ale soucasné i vétsi zmatenost a nejasnost. Plisobi to, jako by se Nina natacela sama

a s rostouci nervozitou se ji kamera také vice tiasla.

10. Kamera nataci tajemnou osobu z pohledu Niny. [ presto, Ze se jizda
vpred zpomaluje, je ties kamery ¢im dal vétsi. Postava uz je velmi blizko, ale porad ji
nejde vidét do tvare, pravé kviili roztresené kameie a nedostatku svétla. Takto film
znazornuje stavy duSevniho propadu, vSe je nejasné a necitelné, nervozita se
projevuje skrze necitelnost obrazu. Divak vnima, Ze si Nina mysli, Ze néco vidi,

ale divak netusi co a i kdyZ tusi, tak si tim také neni jisty.

11.  Znovu polodetail Niny. Tentokrat se jedna o krats$i dobu. Zkraceni doby

zabéru také zvySuje napéti.

12. Dalsi zabér pres balet¢ina zadda. Postava uz je velmi blizko, kamera se

uklidiiuje, neni tolik roztresena a pohyb doptedu se znatelné zpomalil. Tentokrat Nina
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ve tvari tajemné postavy rozezna sviij oblicej. Na zabéru jdou vidét obé dvé postavy,
diky tomu je patrné, jak blizko u sebe jsou a také to, Ze se zde nachazi skute¢né dvé
postavy i pres to, Ze jsou to jedna a tataZ osoba. V tomto ptipadé je vyhoda, Ze se jedna
o znamou herecku a divakovi tak stac¢i méné casu k tomu, aby ji poznal. Oblicej se zde

totiZ objevi jen na kratkou chvili.

13.  Kamera je porad rucni, ale uz je klidna. Nina se oto¢i za neznamou
Zenou a zjisti, Ze uZ nema stejny obliCej jako ona. Divak stejné jako hlavni postava
zas mlZe byt znejistén, jestli skutecné vidél, co vidél, protoZe se oblicej Niny objevil

v tajemneé postavé pouze na chvili. Cizi Zena odchazi pryc¢.

14. Detail Nininy tvafe. Do této chvile se zvétSoval zdbér na Ninu,
ktery postupné zvySoval napéti. Z polodetailu se dostal na detail. Detail vypovida

o balet¢iné stavu, ukazuje strach a zmatenost.

15. Kamera snima cizi Zenu z pohledu Niny. Nina sleduje postavu, dokud
nevyjde zulicky. Napéti se uvoliluje, neznama Zena, ktera je zdrojem strachu, se

vzdaluje.

16.  Dalsi zabér zacina detailem Nininy tvare. Nasledné se Nina otaci
a odchazi pry¢, zabér se trochu zmensi a kamera se da znovu do prondasledovani.

Napéti se uvoliuje jeSté vic.
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Obrazek 4 - Jednotlivé zdbéry v ukdzce z filmu Cernd labut
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Tabulka 4 - Vysledek analyzy filmu Cernd labut’

ZABER %Eziﬁuiﬁgggu VZ%?EOR%T POHYB KAMERY RAKURZ
1 3,9 Polodetail Ruc¢ni kamera Normalni
2 2,4 Detail Ruc¢ni kamera Nadhled
3 2,6 Polodetail Ruc¢ni kamera Normalni
4 3,2 Celek Rucni kamera Normalni
5 1,9 Polodetail Rucni kamera Normalni
6 2,3 Celek Rucni kamera Normalni
7 6,4 Polodetail Rucni kamera Normalni
8 1,9 Celek Rucni kamera Normalni
9 3 Polodetail Ruéni kamera Normalni
10 2,4 Celek Ruc¢ni kamera Normalni
11 2 Polodetail Ruc¢ni kamera Normalni
12 1,5 Polodetail Ruc¢ni kamera Normalni
13 2,2 Polodetail Ruc¢ni kamera Normalni
14 2,4 Detail Ruc¢ni kamera Normalni
15 3,3 Celek Ruc¢ni kamera Normalni
16 5 Polodetail Rucni kamera Normalni

75




Ukazka trva 46,2 sekundy a ma 16 zdbérd. Priimérna délka jednoho zabéru
v ukazce je 2,9 sekundy. V této ukazce se casto stridal polodetail a celek. Nadhled

a podhledem nebyly v ukazce pouZity.

Kamera je ru¢ni béhem celé ukazky, chvilemi se tfese vice a chvilemi méné,

intenzita tfesu souvisi s dramati¢nosti obsahu. Ru¢ni kamera je pouZita témér v celém

vvvvvv
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5.3 ANALYZA FILMOVE STYLIZACE VYBRANYCH UKAZEK

[ pres to, Ze jsou si oba filmy obsahem celkem podobné, zpisob vypravéni
o vnitinim rozpoloZeni se zde 1i$i. V Klubu rvact prevlada vnitini rec. Diky této reci
nemusi byt obraz tolik stylizovany a popisujici a miiZe slovo jen doprovazet. Zaroven
spojenim slov a knim nesmyslnych obrazli miZze plisobit zajimavym dojmem.

Napriklad, kdyZ Jack mluvi o planetach a pritom je v detailu zabiran odpadkovy kos.

Film Cerna labut naopak Zadnou vnitini fe¢ nepouziva a ani hlavni postava
o svych pocitech nemluvi. Zde jsou proto potieba dlouhé detailni zabéry na hereccin
oblicej, které vypovidaji o jejim psychickém rozpoloZeni. V témér celém filmu je
pouzita ru¢ni kamera, ktera se rozkolisa vzdy, kdyZz baletku pohlcuji jeji bludy

a halucinace.

Naproti tomu ve filmu Klub rvact je kamera vétSinou klidnd a zabéry jsou
jasné, k odhaleni pointy divdkovi pomadahaji ndpovédy v chovani postav a v jejich
monolozich a dialozich. Odkryti pravdy zde umoZnuji nespecifické vyrazové
prostiedky, coz je logické, protoZe film je natoCen podle kniZni piredlohy. Film piejima

vyrazove prostredky z jiného druhu média, a proto jsou pro film nespecifické.

Oba dva filmy resi kromé psychické nemoci také potlacené pudy a ZivociSnost,
hledani uvolnénosti a prirozenosti, coz miize vést az k destruktivnim a vrazednym
C¢i sebevrazednym tendencim. Vobou filmech je velkym tématem rozpor mezi
konvenc¢ni, navonénou, uhlazenou a poKkryteckou spolecnosti a vnitinimi pudy,

potiebami, bolesti a ZivociSnosti.

Proto je také zajimavé srovnat zabéry v ak¢néjSich scénach. Zatimco v Klubu
rvacl jsou i akéni scény zabirdny vétSinou statickou kamerou, které ma od déni
dostate¢ny odstup, ve filmu Cerna labut’ je kamera v tésném zavésu hned za hereckou,
tanc¢i s ni a neustdle je v pohybu. Kamera se snaZi co nejvérnéji znazornit balet¢in

pocit, jeji odhodlani, unavenost a pili.

Zajimavosti obou filmi jsou podprahové zabéry. Ty jsou podobné jako ve filmu
Klub rvact pouzity také ve filmu Cerna labut. Jedna se o scénu v klubu, kde spolu tanéi

Lily s Ninou. Nina je pod vlivem drog a tomu také odpovida zdbérovani. Vse je velmi
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rychlé a nezretelné. Nina se objevuje na zabérech nékolikrat, vidi sviij oblicej v cizich
lidech. Také dochazi k prostiihavani na detail obli¢eje Niny v podobé Bilé a Cerné
labuté. Zabéry jsou velmi kratké a nelze si jich poradné vSimnout. SpiSe slouZi
k ovlivnéni dojmu divaka a knavozeni podobného stavu, ktery proZivala hlavni

hrdinka.

Na nasledujicim obrazku je vybér nékolika zabéri ztéto scény. Jedna se
o velice kratké prostrihy do jinak ¢erného zabéru. Prostrihem je vétSinou pouze
jediny snimek, coZ znamena, Ze trva 4 setiny sekundy. Cerné zabéry trvaji vétsinou 3x
az 4x déle. Obcas je pouzit trochu delsi zabér, ktery snima Ninu a Lily, jak tandi, i ten
vSak byva prostiihavan riiznymi kolaZemi. Tim, Ze jsou prostrihy od sebe izolovany

Cernymi zabéry, zanechaji v divakovi delsi dojem.

Myslim, Ze pokud je mezi stfihy dostatecny odstup v podobé cerné barvy,
divakovi zlistane obraz poirdd pred ocCima. Pokud by zabéry na sebe okamZité

navazovaly, divdk by nebyl schopny postfehnout viibec nic. Zarovenn ma tento styl

--

Obrazek 5 - Priklady zdbéru z klubové scény ve filmu Cernd labut’
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nataceni funkci takovou, Ze se divakovi z rychle stridajicich zabért déla zle, vloZzené
zabéry takovy pocit jesté vice zdlrazni. Divak ma dojem, Ze se skutecné nachazi nékde

na diskotéce omamen psychotropni latkou.

Oproti Klubu rvaci zde je tolik sestrihanych zabéri, Ze si jich nelze
nevsSimnout. I kdyZ ¢lovék nestihne postiehnout, co presné vidél, neptisobi na néj

smrst rychlych zabért dobre.
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6  ANALYZA STYLIZACE AKCE

Rozhodla jsem se srovnat pro nékoho moZna nesrovnatelné, dva kvalitativné
naprosto odlisné filmy. Srovnavam legendarni scénu s Jackem Nicolsonem ve filmu

Osviceni a primérny hollywoodsky horor 3:15 zemfes.

Filmy srovnavam na zakladé podoby v narativu. Ve filmu Osviceni i ve filmu
3:15 zemres je hlavnim tématem dim, ktery ovlada mysl svého najemnika. Najemnik
zalina slySet hlasy, které ho nabadaji k vrazdé vlastni rodiny. Oba dva hlavni hrdinové
nakonec hlasu domu podlehnou a pokusi se celou rodinu zavrazdit. Nasilnik

pronasleduje a napada své obéti, které se snazi vSemoZné branit.

Pro srovnavani jsem vybrala ukazky z nejvypjatéjSich scén, které popisuji

zurivé dobyvani s charakteristickym kiiZovym stfihem tutocnik a obét.

6.1 OSVICENI

Film Osviceni z roku 1980 je filmova adaptace romanu od Stephena Kinga,
jehoZz rezisérem je Stanley Kubrick. Film vynikd piedevSim svou atmosférou

a hereckym vykonem Jacka Nicholsona, ktery hraje hlavni roli spisovatele Jacka.

Jack je byvaly alkoholik a nepftiliS UspéSny spisovatel, jenZ prijima praci
zimniho spravce hotelu Overlook. Hotel je vzimé nefunk¢ni, protoZe je témér
nemozné udrzovat ptijezdovou silnici prijezdnou. Proto v ném ma stravit celou zimu

sam jen ve spoleCnosti své Zeny a syna.

Jack ma potiebu co nejvice se izolovat od okolniho svéta, proto tuto zvlastni
praci s nadSenim prijima. Jeho potieba izolovat se ¢im dal vice sili, a proto se zacina
stranit také vlastni rodiné. Do jisté miry zde mize hrat roli také ponorkova nemoc,
ktera se rozviji, pokud spolu lidé travi priliS mnoho ¢asu a maji nedostatek okolnich

podnéti.

Jack prichazi o rozum, promlouva s duchy v hotelu a za¢ina poslouchat jejich

prikazy. Citi se byt zodpovédny za hotel, protoze jinak ve vSem selhava. Nezvlada se
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ovladat v piti, v alkoholovém opojeni také ublizil vlastnimu synovi a jako spisovatel
také neni priliS aspésny. Citi, Ze uZ nesmi v niCem zklamat, a proto bere svou roli
spravce velmi vazné. Povinnost starat se o hotel stavi i nad svou vlastni rodinu,
ktera mu v plnéni brani tim, Ze chce hotel opustit. Proto Jack na konci naprosto zesili

a brutalné svou rodinu napadne.

Déj je rozvrzeny do nékolika kapitol: Pohovor, Posledni den, O mésic pozdéji,
Utery, Sobota, Pondéli, Stieda, 16.00. Prvni dvé kapitoly naértavaji situaci, kdy se
hrdinové teprve seznamuji s hotelem, dalsi kapitoly se vénuji zabéhlé rutiné rodiny
zZijici v hotelu odriznuta od zbytku svéta. Prehazené dny v tydnu uz vSak ztraceji
informativni funkci, protoZe je pro pribéh naprosto irelevantni, co je zrovna za den.
Ani postavy si dny v tydnu neuvédomuiji, protoZe Zivot v izolovaném hotelu se zda byt

kazdy den naprosto stejny. Posledni Uidaj uZ je uzsi tim, Ze popisuje €as a ne den

v tydnu, naznacuje, Ze se v kratkém ¢asovém useku nejspis néco stane (Juriga, 2007).

e

I pres to, Ze je film velmi UspéSny, se k nému autor knihy nehlasi: ,Chci,
aby ctendr byl soucdsti pribéhu, ale Kubrick to udélal velmi chladné. Divd se na ty
postavy jako na hmyz, jsou odtaZité a bez duse. Podle mé ale i hmyz dokdZe zajimavé

veci.“ Takto vysvétluje sviij nesouhlas s filmem. Podle néj je pro divaka velmi obtizné

vytvorit si s postavami blizsi vztah (King, 2013).

Ve filmu se objevuje vztah mezi svétem nadprirozenych sil a lidskou mysli.
Nékdy lze jen tézko rozeznat, co se déje skuteCné a co jen uvniti mysli. Duchové
a nadprirozena sila domu je realna stejné jako psychické Silenstvi hlavni postavy.
Piibéh se celou dobu nezadrzitelné pribliZuje k fyzické agresi. Hlavni hrdina vykazuje
Silené a agresivni sklony uZ od zacatku filmu, napriklad kdyZ synovi vypravi

o kanibalech. V tu chvili jde vidét jeho zaujeti a nadSeni.

Jednim z hlavnich motiva filmu je telepatie a jasnovidecké nadani, které je
pojmenované osviceni. Tyto nadprirozené vlastnosti ma pétilety Jackiiv syn Danny,
ktery citi hriznou atmosféru hotelu. Danny vidi vyjevy, co ostatni lidé vidét nemohou.
To, Ze se zrovna divAme na obraz v chlapcové mozku a ne na realitu, je vyjadieno

gradovanim neprijemné hudby a ndjezdem kamery na hochtiv oblicej.
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Film vytvari svou atmosféru dlouhymi zabéry a pomalym tempem. Rozuzleni
filmu neni pro divaka Sokujicim odhalenim, napéti se béhem filmu tolik nakulmovalo,

Ze byla agresivni scéna oc¢ekavana jiZz mnohem drive.

Film v sobé soustied'uje Soky, emocionalni zemétieseni a strach. ,Téchto efektii
Kubrick dosdhnul nejriiznéjsimi zptisoby: obratnym vyuZitim barev, stiihem, volbou
hudebni slozky (vcetné skladeb od Ligetiho, Bartéka a Pendereckiho) a kruhovitou

a geometricky usporddanou scénou.” (D’Agostini, 2009, s. 410)

Hororovy dojem zplisobuje znepokojiva hudba. V dramatickych okamzicich
Casto neprijemné sili a jeji tony jsou bud’ velmi vysoké a neprijemné, nebo prili$ nizkeé
a désivé. Dalsim vyraznym hororovym prvkem ve filmu je krouziva, pohybliva kamera
sledujici postavy. Tento styl nataCeni nachazi uplatnéni predevsim v hororech (Juriga,

2007).

Casto se objevuje dlouhd jizda kamery, ktera sleduje pohyb postav. Uz prvni
scéna zacina ptaCim pohledem, kdy kamera sleduje jedouci auto v horach. Z tohoto
pohledu vypada auto nicotné malé oproti obrovskym horam. Divdk ma pocit
izolovanosti od okolniho svéta, protoZe i kdyz je rozhled po krajiné velmi Siroky,
v dohledu neni jedina zminka civilizace, kromé dlouhé klikaté cesty a osamoceného

hotelu.

Jizda kamery se vyskytuje v celém filmu. VétSinou vSak kamera neni tak daleko
od hlavnich postav, jako v prvni scéné, ale objevuje se nékolik krok za nimi. Neustale
kopiruje jejich pohyb. Divak ma pocit, Ze postavy néco sleduje. Tento zabér je také
znepokojivy, protoZze aZ s pohybem postav se odhaluje prostiedi. Divak netusi,

co postavu za rohem cek3, jen sleduje, jak doty¢ny za onen roh mizi.

Ve filmu je vyuZzivan steadicam, coZ je kamerové zarizeni, které umoziuje
sledovani pohybu postav zblizka. Byl pouZit naptiklad ve scéné s Dannym

projiZzdéjicim na trikolce a v zavérecné scéné s labyrintem (D’Agostini, 2009).
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6.1.1 OBRAZOVA ANALYZA UKAZKY

Vybrala jsem ukazku skoro az z uplného zavéru. Za Jackovou Zenou Wendy
prichazi Danny s noZem v ruce a kiici ,redrum” (coz je pozpatku murder tzn. anglicky
vrazda). V tu chvili se dovniti za¢ind dobyvat Jack a sekerou mlati do dveii. Wendy
s Dannym se bézi schovat do koupelny. Danny se procpe koupelnovym okynkem
a dostava se ven, ale Wendy se do okynka nevejde. Mezi tim uz se Jack probil skrze

jedny dvere a pomalu se pribliZzuje ke koupelné.

1. Na zabéru je Jackova Zena Wendy, jak se snaZi utéct oknem na toaleté.

Zabér je staticky polocelek, informuje nas o tom, kde se postava nachazi.

2. Zabér z druhé strany okna (zvenku). Okno je prili§ malé a Wendy se
nemiiZe dostat ven. Venku je snih azZ po okno, okno je také nejspis zamrzlé, a proto
nejde vic oteviit. Zena je zabirana z podhledu, protoZe se na ni divime z pohledu
nékoho, kdo stoji pod oknem. Zabér tak spise vyjadiuje vysku umisténi okna, nez Ze

by se snazil vyzdvihnout nékteré vlastnosti postavy.

3. Jack prichazi ke koupelnovym dvefim. Prichazi do zabéru, ktery je
témér nehybny, jen pfi naklonéni hlavniho hrdiny se kamera také trochu nakloni
spolu s nim. Jack je zabiran v polodetailu. Jde tak rozeznat, Ze stoji u dveri, divak se
stidle dobre orientuje v prostoru, ale také si miize v§imat mimiky herce. Mimika je

obzvlast dilezita, protoZe ukazuje Silenost postavy.

Tento zabér je vyrazné delSi neZz zabéry predchozi. Zatimco se Zena snazi
schovat nebo utéct a situace je pro ni velmi hekticka, jeji manzel je velmi klidny

a napadani obéti bere jako hru.

4. Staticky zabér, stejny jako zabér cCislo 2. Wendy slysi prichazet Jacka,

a proto se rozhodne poslat Dannyho pry¢ a poprat se s agresorem sama.

5. Velky celek zvenci na hotel, ktery je zahalen ve tmé. Wendy a Danny
vypadaji mali a zranitelni. Danny je v dostatecné bezpecné vzdalenosti od centra déni,
ale zarovenl je témér pohlcen v mrazivé tmé. Zabér ma smysl jak informativni
tak emotivni. Ukazuje nam prostiedi, to, jak vypada hotel zvenku a zaroven nas dési

tmou a nicotnosti hlavnich postav.
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6. Znovu zabér na Jacka v polodetailu u koupelnovych dveri. Tento zabér
je désivy spiSe svym obsahem, kdy se Jack snaZi svou Zenu zabit, a presto se chova,
jako by to byla hra, a tika rikanku: ,Mald prasdtka, mald prasdtka, pustte mé dovnitr.”“

(Z pohadky O tirech malych prasatkach).

7. Polodetail Wendy nejprve stojici u okna, pak se kamera pohybuje spolu
s jeji rukou k umyvadlu, kde pred tim odlozila niz. Nasledné kamera sleduje Wendy,
jak se schovava za roh dveri. Celou dobu je kamera v pohybu a sleduje hlavni hrdinku.
Zabér tim nabyva na dramatic¢nosti, velka cast je rozmazand a nejasna, hlavné diky

tomu, Ze je kamera velmi blizko objektu vzhledem k rychlému pohybu.

8. Jack pokracuje v rikance, dava najevo, Ze se bude muset dovniti dostat
jinak. Kamera je ze zaCatku nehybna, pak se zacne pohybovat spolu s Jackem, ktery se

zacina naprahovat a kviili tomu se od dvefi trochu vzdaluje.

0. Zabér na Jacka zezadu, jak se naprahuje. Zabéry zezadu jsou ve filmu
mnohokrat opakované. Kamera Casto sleduje postavy, jako by Sel divak vZdy metr

za nimi. Zabér je polocelek a kamera je nehybna stejné jako postava.

10.  Polodetail /polocelek Jacka z profilu, jak se naprahuje a seka do dvefri.
Kamera se pohybuje spolu s nim, déla tak akéni dojem. Pii kazdém seknuti se zpoza

dveri ozve vykrik.

11.  Polodetail Wendy stojici u dveri. Kamera snima dvere i Wendy zarover.
Tento zabér je velice zajimavy kompozicné, protoze divak miiZe sledovat vydésenou
Zenu a zaroven vidi, jak se dovnitf prosekava sekera. Ostri, které se dostava skrze
dvere, je z tohoto uhlu daleko vétsi nez Wendy, i to miiZe zplisobovat, Ze divakovi
piipadd bezbranna a zranitelnd. Predevsim vSak to zpusobuje jeji herecky vykon
a délka zabéru. S kazdym dalSim seknutim se napéti zvysSuje a zvySuje, zabér je docela

dlouhy, a proto velmi dramaticky.

12. Pohled na Jacka skrze diru ve dverich. Zabér pulsobi velmi désive,

protoze se divak dostava tvari v tvar utocnikovi
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13.  Znovu zabér na Jacka z profilu, jak se napirahuje a seka do dveri. Kamera
je zase velmi akeni, pohybuje se spolecné s Jackem i sekerou. Zabér konci, kdyz se Jack

podiva skrz diru ve dverich.

14.  Detail Silené tvare v dife ve dverich. Je jeden z mala detaild ve filmu
atim se jeho ucCinek jesté nasobi. Jack si chce se svou obéti pohrat a dat ji najevo,

7Ze uZ nema Sanci.

15.  Polodetail vydéSené Wendy, ktera vypada zranitelné hlavné diky svému
hysterickému projevu. Tento zabér je krat$i neZ zabéry predchozi, graduje se napéti,

protoZe UtoCnik uz se dostava dovnitr.

16.  Dalsi zabér na Jacka skrze dvere. Tentokrat se divda smérem ke Klice.

Napéti stale graduje, utocnikovi uz jen zbyva otevrit dvere.

17.  Jack strka ruku skrz dvere a snaZi se je otevrit. Na zabéru je detail jeho
ruky. Tento zabér je velmi dramaticky, protoZe je jasné, Ze jakmile se Jack dostane
dovnitf, Wendy uZ nema Sanci. Otevieni dvefi je proto ten posledni krok. Zabér je

velmi rychly, necelou jednu vterinu, Wendy musi jednat bud’ ted’, nebo nikdy.

18.  Stejny zabér, jako kdyz se sekera dobyvala dovnitt. Tentokrat ma vSak
navrch Wendy, protoZe Jack strcil svou holou ruku skrze dvefe a je tak zranitelny.

Proto ho Wendy chce seknout, je to jeji posledni Sance, jak se ubranit.

19. Detail na ruku, aby divak védél, Ze ho skutecné sekla a jak moc ho tim

zranila. Tento zabér ma pouze piil vtefiny. Ukazuje tak rychlost této akce.

20.  Detail Jackovy tvare. Kamera je mirné rozkolisana. Jack utok necekal, je

zmateny, v Soku a na chvili omameny bolesti.
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Obrazek 6 - Jednotlivé zabéry v ukdzce z filmu Osvicenit
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Tabulka 5 - Vysledek analyzy filmu Osviceni

D(EL::ﬁuZn‘ziE}l;U VZE AL]IBIEg%T POHYB KAMERY RAKURZ
1 33 Polocelek Staticky Normalni
2 3,7 Polodetail Staticky Podhled
3 13,5 Polodetail (s te?:((iairg;m) Normalni
4 4 Polodetail Staticky Podhled
5 9 Velky celek Staticky Normalni
6 5,6 Polodetail Staticky Normalni
7 5,3 Polodetail (s tf;‘a/girg;m) Normalni
8 9,5 Polodetail (s tfzgirg;m) Normalni
9 2,3 Polocelek Staticky Normalni
10 7 Polodetail (s tf:;?;m) Normalni
11 23,8 Polodetail Staticky Normalni
12 6,8 Polodetail Staticky Normalni
13 7 Polodetail (s tf.:gitl;m) Normalni
14 2 Detail Staticky Normalni
15 1,8 Polodetail Staticky Normalni
16 2,8 Detail Staticky Normalni
17 0,8 Detail Staticky Normalni
18 1,2 Polodetail Staticky Normalni
19 0,5 Detail Staticky Normalni
20 2,7 Detail (s tf:girél;m) Normalni
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Pohyby kamery jsou vukazce vyuZity pro vétSi akénost a dramati¢nost.
Kamera se casto pohybuje spolu s hercem za pomoci steadicamu. Pohyb plynuly

a ne roztreseny, jako pri ru¢ni kamere.

Zabéry jsou na takto akcni scénu pomérné dlouhé, extrémné dlouhy je zabér
s Wendy stojici u dveri, kterymi se prosekava sekera. Tento zabér je dle mého nazoru
a beznadéje a postupné sleduje, jak se sekera vice a vice prosekava. I ostatni zabéry
jsou celkem dlouhé. Celd délka ukazky je 1 minuta a 52,7 sekundy a prlimérna délka

zabéru je 5,6 sekundy.

Detaily jsou ve filmu pouzity jen ziidka, ¢imZ maji jeSté vétsi ucinek.

Rakurz se v ukazce témér nevyskytuje.
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6.2 3:15 ZEMRES

Hororovy film z roku 2005 natocil Andrew Douglas. Jedna se remake filmu

z roku 1979 s nazvem Horor v Amityville.

Film zac¢ina informaci, Ze se jedna o pribéh natoceny podle skutecné udalosti.
Cely filmu je prokladany zrnitymi zabéry z ru¢ni kamery, nékteré evokuji novinarské
zabéry jiné domaci video, tyto zabéry se snaZi udélat film jesté autentictéjsi.
Predstava, Ze se jedna o skutecnou udalost, v divacich probuzuje jesté vétsi strach.
V nékom mize tato informace vzbudit obavy, Ze by se podobny piibéh mohl stat

i jemu.

Piibéh zacina retrospektivni scénou, ktera je natocena v sépiovych barvach,
¢imZ dava najevo, Ze se jednda o udalost zminulosti. Psychopaticky mladik
se rozhodne vyvrazdit celou svou rodinu. Zabije 4 své sourozence a oba dva rodice,
vSechny ve spanku. Své ¢iny nakonec vysvétluje tak, Ze v domu slySel hlasy, které ho

k ¢inu donutily. Toto krveproliti se stalo ve 3:15 rano.

Dlim, ve kterém rok nikdo nepobyval, ziskdva nové najemniky. Do domu se
stéhuje mlady manzelsky par George a Kathy Lutzovi se svymi détmi. Dlim ziskaji
velmi levné, a proto je od koupé neodradi ani krvava historie domu. Maji pocit,

Ze nasli sviij vysnény diim, ovSem idylka neni takova, jak se na prvni pohled zda.

Nastéhovanim rodiny se diim zacne znovu probouzet. Najemnikiim se za¢nou
dit divné véci. Casto nejdésiveéjsi zazitky zazivaji pravé ve 3:15 rano. Dcefi se objevuje
duch mrtvé holcicky, ktery se ji snazi pretahnout na svou stranu. Proto ji nuti
napriklad skocit ze stfechy domu. Syn zase vidava mihajici se postavy a priSery.
V domé se ozyvaji zvlastni zvuky, predméty se samy od sebe pohybuji, okna se sama

oteviraji a zaviraji.

Otci rodiny zacina v hlavé znit temny hlas, ktery ho nuti vSechny zabit.
Postupné zac¢ina mit pocit, Ze se s jeho rodinou néco déje, jako by je ovladli démoni.
To vyusti aZ v zavérecnou scénu, kde se snaZzi otec zavrazdit svou rodinu. Té se podaii

Georga premoct a na lodi ho dostat do dostatecné vzdalenosti od domu. Jakmile se
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George dostane od domu dostate¢né daleko, prestdva nad nim mit temny hlas moc

a zméni se zpatky v milujiciho otce rodiny.

Film je postaven na pravdivych zakladech. Ronald DeFeo ]r. zastrelil
13.listopadu 1974 kolem 3. hodiny rdno vSech 6 ¢lenli své rodiny a vSechny obéti
byly nalezeny v postelich. O rok pozdéji se do domu nastéhovala rodina Lutzovych,
ktera v domé nevydrZela ani mésic. Lutzovi opustili dlim a tvrdili, Ze v domé strasi.

George Lutz se uidajné probouzel kazdy den kolem 3. rano. (Bodner, 2016)

Stejné jako ve filmu Osviceni je déj nékolikrat rozdélen cernym obrazem
s udernym zvukem a nazvem prislusné casti. Ve filmu jsou celkem 3 Casti s nazvy:
1.Den, 15. Den, 28. Den. Na rozdil od filmu Osviceni tyto kapitoly nemaji

pro pochopeni déje témér zadny vyznam.

Film je temné ladény a pouZiva osvédcené hororové triky. Casté jsou lekavé
scény. Nahly zabér na ducha nebo piiSeru za doprovodu uderného zvuku. Désivé
zvuky jsou ve filmu vyuzivany velmi hojné. Stfida se rychla i pomala hudba, podle
momentalni akce ve filmu. Velmi hlasity dderny zvuk, pri kterém se divak casto

vyleka, je pouzivan v kazdé désivéjsi scéné.

Film je plny specialnich efektd, které zobrazuji duchy, piiSery a Georgovy
désivé sny. Vcelém filmu se objevuji zabéry na krev, kterd vytékd zrlznych
piredmétl. Désivé scény, ve kterych se postavy setkavaji s nadprirozenymi silami, jsou
ladény do temné modré barvy. Modra barva zvySuje kontrast mezi pozadim a rudou

barvou stékajici krve.

Kamera je statickd jen velmi ziidka. Casta je jizda kolem hlavnich postav,
i misto transfokace je vétSinou pouZivana jizda kamery vpred. Dale se ve filmu

pouziva také otaceni kamery kolem své osy, vétSinou se jedna o vertikalni pohyb.
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6.2.1 OBRAZOVA ANALYZA UKAZKY

Vybrala jsem si ukazku ze zavéru filmu. Otec je naprosto pohlcen bludy a chce
zabit svou rodinu. Rodina se ho snazila zavtit do sklepa, ale nedokaZe ho tam udrZet.
Zabéry jsou velmi rychlé, k tomu vSemu jesté zuii bourka, proto se v zabérech velmi

rychle strida svétlo a tma.

1. Kathy se snazi otevtit okno. Pomahaji ji jeji déti, ale nejde jim to. Zabér
je zezadu na rodinu u okna. Kamera je rucni, pohybliva. Zabér je Spatné osvétleny.
Venku radi bourka, a proto je zabér chvilemi osvétleny a chvilemi ve tmé. Zabér je
kratky, ma jen néco malo pres jednu sekundu. Dramati¢nost zde tvori necitelnost

arychlost ve spojeni se znepokojivou hudbou.

2. Dalsi zabér je na dceru, jak utikd po schodech pry¢. Tento zabér je jesté
o néco kratSi nez zabér predchozi, ale uZ se v ném nestiidaji svételné podminky
a kamera je témeér nehybna (i kdyZz stale rucni), coZ ho cCini CitelnéjSim. Dcera je

snimana z vrcholu schodij, a tedy je z vyrazného nadhledu.

3. Zabér na Kathy, ktera si vSimla, Ze jeji dcera utekla pry¢ a bézi za ni.
Jedna se o polodetail, kamera tésné pred Kathy a pohybuje se spolu s ni. VétSinu casu
vidi divak pouze obrysy, Zené jde vidét do obliceje jen pri ndhlych zablescich svétla,
které evokuji blesky. Tento zabér je priblizné dvakrat delSi neZ zabér predchozi, ale je

velmi roztreseny a Spatné citelny.

4. Kathy béZi nahoru po schodech za svou dcerou. Zabér je velice kratky
aje snimany z vrchu schodl. Kathy bézi proti kameie a kamera ji priblizuje,

tak vytvari jesté rychlejsi dojem.

5. Dalsi zabér na Kathy, jak béZi po schodech, tentokrat z profilu. Primy
pohled v navaznosti na piredchozi nadhled piisobi dojmem, Ze se Kathy pohybuje
vzhiru (jde vzhiru po chodech). Zabéry jsou stfidany z rtiznych uhli hlavné proto,
aby se hodné rychle stiidaly a vytvorily tak dynamicky a akéni dojem. VétSinu doby

neni zabér viibec Citelny, protoZe je na ném Kathy schovana za zabradlim.
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6. Znovu zabér zepiedu na Kathy, jak béZi po schodech. Kamera se otaci

kolem osy vertikalné vzhiiru, diky ¢emuz udrZzi hlavni protagonisty, bézici vzhiru

po schodech, déle v zabéru.

v v/

7. Nejprve je sniman syn, ktery bézi vzhlru a jakmile zmizi ze zabéru,
objevi se tam otec. Divak tedy vi, Ze je otec v tésném zavésu za rodinou. Tentokrat je
zabér zpoza zabradli. Zabradli tu znovu nema zadny dalsi vyznam, jen tvoii zabér
meéné Citelny a akénéjsi. Kamera se pohybuje vertikalné nahoru, ale stale zabira stejné
misto. Zvétsuje se nadhled, ktery v tomto pripadé nema vzbuzovat pocit, Ze je postava

bezbranngj, ale spiSe zvySovat napéti.

’ 71 v

8. BliZsi zabér na otce jdouciho po schodech. V zdbéru se stiida osviceni
figury, pozadi a Uplné tmy. To znamen3, Ze je chvili ozarena jen hlavni postava, chvili
je svétlo pouze v pozadi a z postavy lze vidét pouze obrysy a to vSe se strida s uplnou

tmou. Je ztiSena hudba a o to vic vynikaji zvuky hromt.

9. Uto¢nik je zabiran z je$té vétsi blizkosti. Nejprve se jedna o polodetail,
ale muz se vice a vice priblizuje ke kamere. Detail na tito¢nikovu tvar zvysuje napéti.

Kamera je stale ruc¢ni a strida se svétlo a tma.

v v

10.  Utocnik znovu zjiného uhlu, rozbiji obrazek na sténé, ¢imz zdiiraziuje

svou agresivitu. Zabéry jsou stale velmi kratké a obraz rozkolisany.

11.  Zabér na rodinu, jak vbiha na dal$i schodisté. Jedna se o celek a kamera
je nehybna, zabér je tedy o néco prehlednéjsi nez predchozi, i pres to, Ze se stale

objevuji nahlé zablesky svétla. Divak si milize udélat blizsi predstavu o prostiedi.

12.  Detail sloupku zabradli, kolem kterého probihaji postavy. Smyslem
zabéru je vice déj zdramatizovat. Divak totiz presné nevi, co se vlastné déje, a vidi

pouze stiny.

13.  Stejny pohled, jako byl na zabéru c¢islo 11. Zvlastni je, Ze postava
utocnika prichazi zjiné strany, nez kudy utikaly obéti. NejspiS se jedna o zameér,
zabéry jsou tak kratké, ze si divak této skuteCnosti nemusi védomé viibec vS§imnout

a spi$ v ném zanechaji vnitfni pocit zmatenosti a dezorientovanosti. Doba, po kterou
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je postava v zabéru, netrva ani 1 sekundu. Na druhou stranu se také miZe jednat

o filmovou chybu.

14.  Blizsi pohled na utoc¢nika za zvuku nabijeni pusky. BlizZ8i pohled zvysSuje
dramati¢nost. Postava prochazi kolem okna a poté stoupa po schodech vzhiru.

Kamera se nataci a udrZuje tak protagonistu v centru obrazu.

15.  Postava jdouci smérem od kamery. Nejprve jdou vidét pouze zada, pak
se objevi cela postava v polocelku. Postava je mirné zpohledu, to zvySuje jeji
dominanci. Divak nevidi doptfedu a uz delsi dobu nedostal informaci o tom, kde se

rodina nachazi. Proto ji mize ocekavat za témito dveimi.

Z celé ukazky je tento zabér nejdelsi a plsobi asi nejvétsim napétim. Zaprvé
tim, jak uz bylo feceno, Ze divak netusi, kde se obéti nachazeji, a nevidi pred ttoc¢nika,

zadruhé svou dobou, ktera je vyrazné delsi nez u ostatnich zabérd.

16.  Detail dveri z druhé strany, do kterych utocnik prostieli diru. Kamera
objekt pribliZuje, ¢imZ zvySuje napéti. Zabér je oproti predchozimu velice kratky

a napéti stiida akce.

17.  Detail kliky dveri, ktera se zacina pohybovat (Uto¢nik otevira dvere).

Pohyb je velmi rychly, da se usuzovat, Ze dvere prokopl.

18. Jedna se o polocelek. Zabér je znovu z chodby, kde stoji uto¢nik

u otevienych dveri a vchazi dovnitr. Uto¢nik uZ do pokoje vidi, divak stale ne.

19. Pohled na utocnika zepredu, jak se rozhlizi po pokoji. Je sniman

z vyrazného podhledu, coz ho ¢ini désivéjSim a mocnéjSim.

20.  Pohled na oteviené okno, které je kamerou pribliZovano a je skrze néj

nahliZeno ven. Divakovi to dava znameni, Ze rodina z mistnosti utekla oknem.
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Obrazek 7 - Jednotlivé zdbéry v ukdzce z filmu 3:15 zemres
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Tabulka 6 - Vysledek analyzy filmu 3:15 zemres

ZABER D(ELSI:ﬁuZn‘%]ZE}%U VZ%I;E(;%T POHYB KAMERY RAKURZ
1 1,4 Polodetail Ruc¢ni kamera Normalni
2 1,2 Celek Rucni kamera Nadhled
3 2,1 Polodetail Rucni kamera Normalni
4 0,7 Polodetail Transfokace Nadhled
5 1,1 Polodetail Ruc¢ni kamera Normalni
6 1,8 Polodetail Vertikalni Svenk Nadhled
7 4,4 Celek Vertikalni pohyb Nadhled
8 1,8 Polodetail Ruc¢ni kamera Nadhled
9 2 Polodetail, detail Ruc¢ni kamera Nadhled
10 1,7 Polodetail Ruc¢ni kamera Normalni
11 1,6 Celek Staticky Normalni
12 1,9 Detail Rucni kamera Normalni
13 0,9 Celek Staticky Normalni

Vertikalni a
14 49 Polodetail horizontalni Podhled
Svenk
15 69 l;‘z)lﬁ)‘iz’iﬁ Jizda Podhled
16 1,1 Detail Trarj‘iszfg:ace' Podhled
17 0,7 Detail Staticky Podhled
18 2 Polodetail Staticky Podhled
19 3,8 Polocelek Vertikalni Svenk Podhled
20 2,6 Polodetail Dyg;‘:‘;gk}" Normaln
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V ukazce se objevuji neobvykle kratké zabéry, které vytvareji velice akéni

dojem. Cela ukazka trva 44,6 sekundy a priimérna délka zabéru je 2,2 sekundy.

Zabéry se snazi byt co nejdetailnéjsi, ale kviili dynamice pohybu jsou misto detailt
pouzivany vétSinou polodetaily. BéZici postava by se z detailu snimala jen velmi téZko

i polodetaily, které jsou pouZity, jsou misty témér necitelné.

Kamera je velmi ¢asto v pohybu. V ukazce se vyskytuje pohyb kamery a také

vivs

a méneé prehlednou.
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6.3 ANALYZA FILMOVE STYLIZACE VYBRANYCH UKAZEK

Oba filmy jsou si v mnohém podobné a zarovern jsou velmi odlisné. Podobnosti
muZeme nalézt predevsim v déji. Oba dva filmy jsou hororového Zanru, jejich hlavnim
namétem je strasidelny dim, ktery ovlada lidskou mysl. V obou pripadech jsou to
otcové, kdo napadnou svou rodinu a vobou pripadech obét zvitézi a agresora

nakonec premizZe.

Ze je ve filmech pouZit stejny namét, neni prili§ velkd nahoda. V hororovych
filmech byva velmi ¢asto pouzivan diim, ve kterém strasi. VétSinou se jedna o staré
domy, ve kterych se v minulosti stala vrazda nebo jina tragicka uddalost. Jako priklad
mohu jmenovat Sirotc¢inec, Ti druzi, Nenavist, Pod povrchem, Poltergeist, Paranormal

Activity, Insidious a mnoho dalsich.

Ve filmu Osviceni je toto clenéni ze zacatku dilezité kvili orientaci v Case
a postupné se jeho vyznam rozsifuje i na emocionalni rovinu. V divdkovi se snazi
nabudit pocit stereotypnosti a lhostejnosti. Posledni tidaj uz ma dramaticky ucinek,
pokud je ve filmu vyzdvihnut néjaky konkrétni ¢as, vétSinou to nasvédcuje tomu, Ze se

brzy néco stane.

Oproti tomu ve filmu 3:15 zemre$S tyto Casové udaje priliS smysl nemaji.
Posledni idaj by mohl mit dramaticky ucinek, protoZe pravé 28. den opustila realna
rodina Lutzovych sviij dim (Bodner, 2016). Tuto informaci by vsak divak musel mit

jiz pred zhlédnutim filmu, aby v ném vyvolala napéti.

Ze vSech porovnavanych ukazek jsou si tyto dvé obsahové nejpodobnéjsi.
Ale zarovenn jsou nejvice rozdilné, co se tyce filmovych vyrazovych prostiredki.

Vyrazné zmény miizeme nalézt v délce zabért, pohybu kamery i v naklonéni kamery.

Rychlé zabéry, blikajici svétlo, tma a dynamicka hudba ve filmu 3:15 zemres
v divakovi automaticky vzbuzuji neptijemné emoce. Cilem je, aby scéna byla
co nejméné pirehledna a aby se divak v zadbérech ztracel. Velmi ak¢ni kamera se snaZzi
divaka vtahnout do situace. Pro obét utikajici pfed nasilnikem je vSe velmi rychlé

a zamlzené.
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Zatimco se film 3:15 zemies snazi vytvorit ak¢ni dojem svymi kratkymi zabéry
a pohyblivou kamerou, film Osviceni buduje svou atmosféru na zabérech podstatné
delSich. Zatimco u blikajicich zabérti miize nastat u divaka i fyzicka nevolnost, film
Osviceni se snaZi jit vice do hloubky a pusobit spiSe psychologicky. Nejvice
zneklidnujicim prvkem ve filmu jsou herecké vykony. Na jedné strané psychopaticky

plsobici utocnik a na strané druhé velmi zoufala a excentricka obét.

Myslim, Ze zalezi na divakovi, ktery styl natoCeni ho vice oslovi. Délka zabéri
se s postupem casu stale vice zkracuje, a proto miizou nékteré divaky dlouhé zabéry

nudit. Na druhou stranu delsi zabér pisobi vice napinavé.
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7 PEDAGOGICKY VYZNAM PRACE

Myslim si, Ze medidlni vychova je pro soucasnou generaci velmi dtleZzita.
V dnesni dobé, kdy jsou Zaci obklopeni novymi médii, mezi které patii také filmy
aaudiovize, je dilezité rozvijet vizudlni gramotnost. Diplomova prace Vyznam
amoZznosti zabérovani ve filmu a audiovizi se zaméfuje na porozuméni moznostem
zabérovani. Odhaluje, jakymi prostredky se filmy snaZi divaka ovliviiovat jeho
pozornost a pocity. Vyuzitim mé analyzy ve vyuce tedy mize ucitel rozvijet vizualni

gramotnost zZaka.

Diplomova prace poskytuje analyzu 6 vybranych filma. Nejprve je proveden
rozbor celého dila a nasledné je velmi podrobné rozebrana jedna kratka ukazka
zkazdého filmu. To mize uciteli slouzit jako podklad pro vyuku. Pedagogicky
zajimavé mulzZe byt porovnani filmi se stejnym déjem, ale naprosto rozdilnym
zplisobem natoceni. Zaci samy mohou diskutovat nad tim, ktery zpfisob v nich

zanechal hlubsi dojem a pro¢.

Pti analyze filmi Zaci pochopi, Ze jejich nahled na film kromé déje a hereckych
vykonii ovliviiuje také kamera a stiih. Toto zjiSténi je dobré naptiklad proto, aby se
naucili rozliSovat medialni manipulaci. Existuji videoporady, které se zdmérné snazi
ovladat své divaky. Vizualné gramotny cClovék se vSak orientuje ve vyrazovych
prostiredcich, které jsou pro ovliviiovani lidi vyuzivany a je tak proti manipulaci vice

odolny.

Dal$im velmi vyznamnym piinosem je, Ze jsou znalosti o kamere a strihu
vyuZitelné ve vlastni tvorbé %4kl. Zaci se samy pokouseji videa totit a upravovat.
V dnesni dobé jsou prostfedky pro vytvoreni vlastniho filmu velmi dobfe dostupné.
Kratké video se da natocit prostrednictvim mobilniho telefonu, ktery vlastni vétsina
zakl. Dle mého nazoru je dobie, pokud jim ucitel dokaze poradit a smérovat je
spravnym smérem. Rozvijet kreativita se da i jinymi zpisoby neZ malbou a kresbou.
ZAci, kterym malovani déla zna¢né problémy, mohou mit obrovsky talent pro praci

s kamerou a méli by proto dostat prileZitost své schopnosti rozvijet.
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ZAVER

Ve své praci jsem se zabyvala specifickymi vyrazovymi prostredky filmu.
Analyzovala jsem 6 ukazek filmi, které jsem rozdélila do tii skupin po dvou filmech.
V kazdé ukazce jsem popsala, jakym zpilsobem se snaZzi plisobit na divaka a vést jeho

pozornost. Zaméftila jsem se predevsim na velikost zabéru, rakurz a pohyby kamery.

Nejprve jsem porovnavala filmy Tenkrat na Zapadé a Ztracenou dalnici. V obou
filmech jsem rozebirala ukazku, ve které je znazornéno napéti pred vrazdou. Oba dva
filmy si jsou v mnohém podobné. Napéti se snazi vyjadrit velmi dlouhymi zabéry,
které jsou v kontrastu s necinnosti snimanych postav. Postavy témér nic nedélaji,
piresto napéti velice rychle sili. V obou filmech je vyraznym vyrazovym prostiredkem
ticho a velké detaily tvari. Z ukazek vyplyva, Ze k vytvoreni napéti je velmi vyhodné

pouzivat dlouhé tiché detailni zabéry.

Déle jsem porovnavala filmy Klub rvact a Cerna labut. Zpiisob, jakym se tvirci
stavi k vypravéni o vnitinim rozpoloZeni, se zde velmi lisi. V klubu rvaca prevlada
vnitini Fe¢, zatimco ve filmu Cerna labut’ vniti‘'ni rozpoloZeni postav vyjadiuji dlouhé
roztresené zabéry na hereccin oblicCej. I to, jak se tviirci postavili k vyjadreni psychické
nemoci, se lisi. Ve filmu Cerna labut bylo hned ze za¢atku jasné, Ze hlavni postava trpi
bludy a halucinacemi. Ale ve filmu Klub rvach se tuto skutec¢nost divak dozvida az

na uplném konci.

Posledni dvojice rozebiranych filml jsou horory Osviceni a 3:15 zemfes.
Z obou hororti jsem vybrala ukazku, ve které se otec rodiny snazi zabyt svou rodinu.
Obsahové si jsou tyto dvé ukazky nejpodobnéjsi, ale zptisobem natoceni jsou naprosto
rozdilné. Rozdilné pouzivaji délky zabért, pohyby kamery a také naklony kamery.
Film 3:15 zemfre$ pouziva velmi kratké zabéry a pocit strachu se snazi vyvolat
fyziologicky. Rychlé blikajici svétlo spolu s neprijemnou hudbou zplisobuje, Ze se
divdkovi udélda mirné nevolno. Na druhou stranu film Osviceni je daleko vice
psychologicky promySleny. Pocit strachu a nevolnosti vyvolava svym obsahem

ane jen svou formou.
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Existuji rizné vyzkousené zplisoby, jak tocit film, o kterych jsem psala v prvni
poloviné prace. Tedy napriklad, Ze detailni zabér zvySuje napéti, nebo Ze velky celek je
vhodny pro svou informativni funkci. Z mé analyzy vSak vypliva, Ze je na rozhodnuti
kazdého autora, jakym zptisobem se ke tvorbé filmu postavi. Urcité je dobré opirat se
o teoretické vyzkumy, ale hlavni je umét si najit svou cestu a sviij zptsob vyjadieni.
Z kazdého filmu jde citit styl autora. Kazdy dosahuje cileného efektu trochu jinym

zplisobem.

Natocit origindlni film se neda podle predem urcené Sablony, je na tvirci
fantazii kazdého autora, jakym zplisobem vyuZije a nakombinuje dostupné vyrazové

prostiedky:.
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RESUME

I was dealing with specific means of expressions in mores in the diploma
thesis. I analyzed six movie samples, which I divided into three groups with two
samples in each group. In every sample I described which way it affected
the spectacor and how it catched his attention. Primarily, I focused on range of

camera shots, angles and camera movement.

At first I compared movies Once Upon a Time in the West and Lost Highway.
In both movies | was dealing with one scene, where is shown animosity before
murder. These two movies are similiar in many ways. They are trying to express this
animosity with long camera shots, which are in contrast with inactivity of filmed
characters. These characters are almost idle, but animosity is still getting stronger
very fast. In both movies there is silence and face details used as significant
instrument of expression. There is result from these two samples, that using of long

and silent camera shot sis big advantage for creating tension.

As next comparision I used movies Fight Club and Black Swan. There is
significant difference in manner of expressing narration of inner mood. In Fight Club
prevails inner language, whereas in movie Black Swan is this inner mood expressed
by long shaken camera shots on actresses face. There is also difference in expression
of psychical disease. In Black Swan was obvious from beginning, that the main
character suffers from delusions and halucinations. But in Fight Club is this fact to

the spectacor revealed at the end of the movie.

Last pair of analysed movies are horrors The Shining and The Amityville
Horror. From both horrors I choosed a sample, where is father of family trying
tomurder it's members. These two samples are most similiar in content, but they are
completely different in way of shooting the film. They are diferently using lenght of
camera shots, movement and angles. The movie The Amityville Horror is using very
short camera shots and it's trying to induce fear by physiological way. Quickly
flashing lights with uncomfortable music is causing that spectacor is little nauseous.
At the other way, The Shining movie is far more psychologically coherent. It creates

a feeling of fear and nausea by its content and not just its form.
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There are proven different ways, how to make a movie, which I wrote about
in first half of this thesis. Detailed camera shot raises the animosity in the movie
for example, or that big whole complex is suitable for its informative function.
But there is aslo result of my analysis, that it depends on decision of each author,
how he will the movie crate. There are good reasons to keep up with theoretical
researches, but the main thing is to find own way and own form of expression. It's
possible to feel the output style of each author from every movie and everyone

achieves his goal in different way.

There is no pattern how to create an imaginative movie, it depends on creative
fantasy of each author, how he embrace and combine available expression

instruments.
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