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Anotace

Predmétem diplomové prace je reflexe duality kompetenénich modt: ucitele tvirce
vytvarného vyjadieni a ulitele tviirce zadani ucebni ulohy. Autorka zrealizuje tfi vlastni
vytvarnd dila. V pribéhu procesu tvorby apo ni zpracuje myslenkova vychodiska,
inspira¢ni podnéty, techniku tvorby, proces realizace, reflexi v akci a po akci zaméfenou na
problematiku samotné tvorby. Na autorsky projekt navaze obsahovou transformaci
hlavnich principti vlastni tvorby do zaddni ucebni ulohy. Autorka zrealizuje tfi ucebni
ulohy v podminkach skolni praxe. Realizované u¢ebni tllohy pak budou podrobeny analyze
metodou 3A, se zvlaStnim dirazem na porovnani procesu vlastni tvorby a tvorby ucebni

ulohy.

Kli¢ova slova: vytvarna vychova, tvorba, reflexe, didakticka transformace obsahu, metoda
3A

Annotation

The subject of the thesis is a reflection of the duality of competency modes: the teacher as
an artist and a teacher as a creator of the task. The author realizes three artworks. In the
process of creation and after it, the author compiles the though out point, inspiration
sources, technique, the reflection of the process based on the problematics of the creation.
The author’s project is followed by content transformation of the main principals of the
artwork into the task. The author realizes three art lessons in the practice. Realized lessons
are analyzed by 3A method, with a particular emphasis on comparation of the process of

creation and the formation of the task.

Key words: art education, creation, reflection, didactic content transformation, 3A method
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Uvod

Mezi lety 1995-1997 probé¢hla tematicka inspekce, ktera si kladla za cil zmapovat zjistit
a vyhodnotit stav vytvarné vychovy ve Skolstvi. Tento vyzkum mél celou tadu cilt, kromé

toho také monitoroval profesni kompetencel ucitelt vytvarné V}'/chovy.2

Soucasti profesni kompetence ucitele vytvarné vychovy je tzv. produktivni slozka. Tato
slozka kompetence klade na ucitele naroky na jeho vlastni tvorbu. Oc¢ekava se, ze ucitel

vytvarné vychovy je motivovan a pripraven k vlastni tvorbe.>

Vyse zminény prizkum ukazal, ze 7,5 % uciteli aktivné tvoti a vystavuje, 39 % tvofi, ale

nevystavuje, a 53 % uciteldi vytvarné vychovy se vlastni tvorbou nezabyva.*

Diplomovéa prace Tvorba jako dvojdimenziondlni predpoklad vyuky vytvarné vychovy se

zabyva vztahem procesu vlastni tvorby a tvorby pedagogického dila.

Autorka se v praci pokusila zmapovat proces tvorby vlastniho vytvarného vyjadieni
aproces tvorby ucebni ulohy. Tyto dva procesy se pokusila srovnat a dopomoci tak
porozumeéni odliSnostem ve znalosti obsahu umélce tvlirce a ucitele tviirce. Zaroven Sse
pokusila prozkoumat opodstatnéni pozadavku vytvarné-produktivni slozky profesni
kompetence ucitele vytvarné vychovy. Srovnanim dvou procesti se snazila objevit jeji

limity a moznosti.

Diplomova prace je roz¢lenéna na tii ¢asti. Prvni kapitola je zaméfena na vlastni vytvarnou
praci. Autorka vytvofila tfi dila podle vlastniho namétu, Détstvi, Dospivani a Dospélost.
Tato dila se zabyvaji tfemi etapami Zivota. Textova Cast zachycuje piipravnou fazi,
mySlenkova vychodiska, inspiratnim podnéty, techniku. Dale také popisuje realizaci,
a cely proces reflektuje a dokumentuje, viz ptilohy. Vlastni praci pak autorka podrobila

analyze a nalezla koncepty pro didakticky projekt.

1y, ’v
Viz nize.

% Valeg, V. V&c: stav vytvarné vychovy (ze zpravy Ceské gkolni inspekce). Piiloha ¢asopisu Vytvarnd vychova,
37,1997,¢. 4,s5. 1-4.

* Slavik, J.: Navrh minimalnich pozadavkd na drovef znalosti absolventa utitelského studia vytvarné
vychovy. In: Hazukova, H.: Pfiprava ucitele na rozhodovani ve vytvarné vychové I. Praha: PedF UK 1994.
*Valeg, V.: V&c: stav vytvarné vychovy (ze zpravy Ceské $kolni inspekce). Pfiloha &asopisu Vytvarna vychova,
37,1997, ¢.4, s.1-4.



Druha kapitola se vénuje didaktickému projektu. Nejprve se zabyva koncepty vybranymi
z vlastni tvorby, dale didaktickou transformaci obsahi do ucebnich tuloh, které byly

realizovany na gymndaziu v Novém StraSeci V prib¢hu jara roku 2017.

Ve tieti ¢asti byl tento projekt analyzovan a k jednotlivym uloham byly navrzeny alterace.

K analyze autorka pouzila metodu 3A, jejiz popis je také soucasti prace.

V zavéru autorka shrnuje a porovnava proces vlastni tvorby a proces tvorby ucebni tlohy,
pokousi se najit shody i rozdily téchto procesti. Na zakladé srovnani a vlastni zkuSenosti
pak uvazuje nad moznostmi avyhodami naplnéni produktivni kompetence ucitele.
Fotografie zachycujici proces i vysledna dila jsou soucasti priloh, stejné tak i reflektivni

bilance

1. Vlastni tvorba

To je ta vécna otazka, vyhodit nebo nevyhodit? Jsou vSude, vSude kolem nas se hromadi,
berou nam prostor, tak pry¢ s nimi! A nebude se to jeS$té na néco hodit? Kdy je to jen
zdrava Setrnost a kdy uz jde 0 nemoc, existuje nemoc znama jako Diogeniiv Syndrom,
znamy také jako syndrom hromadéni véci aczvirat ¢i  syndrom chorobného
shératelstvi.’Diogentiv syndrom se ale spise tyka odpadki, piedméti oby&ejnych, je ale
fada véci, které nevyhodime prosté proto, ze jsou to pamatky, vzpominky a maji pro nas
svoji hodnotu, tahnou nés zpatky do minulosti. Podle feng-3uej® hromadéni véci zabraiuje
proudéni Zivotadarné energie cchi, v lidském zivoté pak nemiize dochizet ke zménam

a novym udélostem.
Moznost, jak se vyporadat s vé€nym hromadénim bylo vytvofit si vlastni relikviaf.

Relikviar je schranka nebo skiin k uchovavani vystavovani relikvii, byva z drahych kovu

a umélecky zpracovany.” Nebo je to také schranka na ostatky sval)ﬁch.8

vewr

lasek, détstvi, dospivani. M¢é relikvie pak zaujmout Cestné misto, upevni se, utvrdi

a vytvoii celek. V neposledni fadé se také uklidi.

> Diogentv syndrom. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Diogen%C5%AFv_syndrom. [cit. 21.
6.2017].

® Feng-suej. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Feng-%C5%Aluej. [cit. 21. 6. 2017].

7 Universum: vieobecnd encyklopedie. Praha: Odeon, 2001. ISBN 80-207-1070-1.

8 KRAUS, Jifi. Novy akademicky slovnik cizich slov A-Z: [studentské vyddni]. Praha: Academia, 2007. ISBN
978-80-200-1415-3


https://cs.wikipedia.org/wiki/Feng-%C5%A1uej

Tato kapitola se vénuje vlastni tvorbé tiech obrazu, které se staly vychodiskem pro
zkoumanou praxi. Tyto obrazy byly vytvofeny pfedevSsim z nahromadénych ptredmétu,

které z riiznych diivodl prestaly tok ¢asu a po 1éta je nikdo nevyhodil.

Cela tato kapitola je rozclenéna do nékolika cCasti, které se zabyvaji tvorbou v jejim
zarodku, momentim, které piedchéazely vlastnimu tvofeni. Také zde popisuji sbér
materialu, mySlenkové pochody, vlastni tvorbu i Givahy 0 ni. V posledni ¢asti se pak vénuji
konceptiim, které byly do d¢l vlozeny, které se objevily v procesu tvorby, ity, které se

zjevily az v ramci reflexe a s vétSim odstupem.

Uvazovani 0 tvorbé a jeji textové zpracovani mohlo probihat tfemi cestami. Méla jsem
moznost zabyvat se svou tvorbou introspektivné, diky osobnimu tématu, jez je jejim
primarnim zakladem, tento potencial ma. Je to prace zaméfena veskrze na moji osobnost,
bylo by tedy nasnadé jejim prostfednictvim proniknout do vlastniho nitra. Nicméné tato
prace si obecné klade jiné pozadavky. Dalsi cestou by byla interpretace, predstaveni prace
publiku, zatazeni do kulturniho kontextu, hledani a nachazeni podobnych praci ve svéteé
uméni ajeji porovnavani, srovnavani, ani to viak nebylo cilem. Cast vénovana vlastni
tvorbé je zpracovana ve formé sebereflexe, je to zpétny pohled na cely proces tvorby,
soucasné také pohled do probihajiciho prozivani v radmci tvorby, popis problémul spojeny
s tvorbou atd. Tento pfistup sleduje hlavni motiv celé prace, tedy zkoumani opravnénosti

pozadavku na vytvarné produktivni kompetenci ucitele vytvarné vychovy

1.1 MySlenkova vychodiska

Uz néjakou dobou se zabyvam zkoumanim své vlastni osobnosti, a to predevsim proto, ze
s celou fadou jejich soucasti nejsem spokojend a rada bych je zménila. Domnivam se, Ze
fada téchto problematickych véci ma své kofeny jiz v nékterém z ranéjSich obdobi. Proto
jsem se pokusila skrze tvorbu znovu prozit sviij dosavadni zivot, prozkoumat jej uspotadat
a utfidit si jak negativni tak pozitivni vzpominky. Pokusila jsem se pochopit mechanismy
vlastniho mysleni a vnimani sebe sama i svéta kolem. Snazila jsem se najit a prozkoumat
kiivdy a nepfijemné vzpominky atimto zplisobem vytvofit prostfedi pro jejich feSeni.
Symbolicky jsem svym vzpominkam chtéla dat fad a smysluplnost. Na jednu stranu je
nékde uchovat, dat jim vlastni prostor, na druhou stranu je umistit mimo sebe, distancovat
se od nich a prozkoumat je zvenci. Pokusila jsem se probadat sviyj zivot skrze predméty,

které byly nebo jsou jeho soucasti
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K tvorbé asamblazi mé inspirovala vystava manzeli Vladimira Gebauera a Pavly
Aubrechtové Ohlédnuti II, kterou jsem se svymi zaky navstivila v kvétnu roku 2016. Pti
piipravé galerijni animace jsem se zacala hloubéji zajimat o techniky, jez jsem doposud
nevyzkousela a které mé do té doby ani nelékaly, konkrétné techniku kolédze a asamblaze.
Pfi navstéve vystavy jsem méla moznost promluvit si také s obéma autory a podafilo se mi
proniknout do jejich uvazovani. Vystava Vladimira Gebauera a Pavly Aubrechtové i jejich
vypravéni mé¢ presvédcCily, ze techniky jako je koldz nebo asambldz mohou byt velmi

zajimavé a dokazou mit silnou vypovédni hodnotu.

1.2 Inspiracni podnéty
Viadimir Gebauer patii ke generaci, kterd nastupovala v prvni poloviné sedmdesatych let,
kdy se vyrazné zmenily aVv mnohém zhorsily podminky, kdy uz nebylo mozné svobodné se

sdruZovat a vystavovat.’

Umélci  tvofili  spiSe v soukromi, navazovali na Sedesatd 1éta apokracovali
V experimentovani s novymi postupy ataké vyuzivali pfedméty a materidly z bézného
zivota. V dile Vladimira Gebauera se opakované objevuje motiv krajiny, konkrétn¢ tii
krajinné typy — Kladensko a dulni ¢innost, Kfivoklatské lesy a Rakovnicko s Zelezitou
pudou achmelaiskou tradici. Uz vrané tvorbé se zaCal zabyvat technikou asamblaZe
a kolaze. Na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let se odpoutava od reality a vénuje se

spiSe vyjadfovani pocitt.

V osmdesatych letech vytvarel také malé strukturdlni obrazy, pfi jejichZ tvorbé vyuzival

rozli¢né ptirodni i umélé materialy jako jsou pryskyfice, jily, pisky a rtizna pojidla.

Zajimavym projektem, kterého se Gebauer zucastnil, byl projekt Krabicky, ptipraveny
v roce 1983. V ramci n&j byly umélctim rozeslany krabicky, jez kazdy z nich mohl dotvofit
podle sebe. Krabicky byly zabaveny Statni tajnou bezpe€nosti a vystaveny byly az
v devadesatych letech. V roce 2002 na tento projekt navazal, opét vytvoril fadu asamblazi

stejnych formatu.

Obecné ve svém projevu Gebauer zkouma skladani a ptfesouvani prvkii nebo naopak
rozpadu celku. V fadé dél se stale vraci k figuraci, v mnohych pracuje az s geometrickou

abstrakci. Skala jeho dél je velika. Barevnost je nékdy stiidma jindy aZ agresivni, nékteré

°® MACHALICKY, Jiti. Vladimir Gebauer: cesty: [prace od konce 70. let po sou¢asnost]: Rabasova galerie
Rakovnik: [25. ledna - 11. bfezna 2007. Rakovnik: Rabasova galerie, 2007. 55 s. ISBN 978-80-87406-24-3 5
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asamblaze pusobi jemn¢ apivabng, nékteré syrové. Umeélec se také zabyva grafikou

ai v této oblasti experimentuje.™

Pavla Aubrechtova zapocala svou uméleckou kariéru v sedmdesatych letech, ve své tvorbé
se nepoddala oficialnim proudiim, a tak na del$i dobu ztstala v Gstrani. Pavla Aubrechtova
ve svém dile navazuje na experimenty Sedesatych let. Jeji tvorbu provazi hravost, s niz
vyuziva nalezené materialy, a zkouméni poetiky daného predmétu. Autoréina tvorba ma
jasny pribéh, posloupnost a je v ni jasné patrny rukopis. Aubrechtova se také vénovala
figurdlni kresbé akrajin€. Jeji dilo svou jemnosti pfipomina vychodni kaligrafii. Na
pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let se vénovala reliéfni kresbé, kterou vytvaii
perforovanim papiru grafickymi jehlami. Ve své dalsi tvorbé experimentovala s mnoha
materialy, ku ptikladu $lo 0 malbu kvétem kosatce, teckovani perem nebo otisky reliéfi.
Na zacatku osmdesatych let zacala vytvaret prvni koldZe. Tato technika se stala zdkladem
jeji dalsi prace. Ve svych kolazich uzivala naptiklad natrhané nebo nastfihané ubrousky,
cigaretové papirky, barevné bavinky. Stejné jako jeji manzel Vladimir Gebauer se
zG&astnila projektu Krabicky, organizovaného Galerii H. v Kostelci nad Cernymi lesy. Pro
tento projekt Aubrechtova vytvotila celou fadu krabic¢ek, sama se k tomuto formatu pozd¢ji
vracela. Krabicky dotvafela za pomoci riznych piredmétl, jako jsou laboratorni sklicka,
zkumavky, hedvabicka nebo malé spirdlky. Pavla Aubrechtova Casto kombinuje klasické

techniky s experimenty a ve svych dilech nachézi zcela nové postupy.**

1.3 Technika, material, proces tvorby
Techniku asambldze jsem vyuzila U vSech tfech d¢l, kterym se ve své praci vénuji, prave
s touto technikou jsem se setkala u dvou vySe zminénych umélcti Vladimira Gebauera

a Pavly Aubrechtové.

Asamblaz ve francouzstin€ znamena spojeni. Tento termin oznacuje obraz, ktery ma blizko
k reliéfu ato proto, ze jsou do né& umistovany ruzné predméty, vétSinou predméty
kazdodenni potieby. Prvni asamblaZe vznikaly ve druhé dekadé dvacatého stoleti. S touto

technikou pracovali dadaisté, pfedev§sim némecky umélec Kurt Schwitters.*?

' MACHALICKY, Jifi. Vladimir Gebauer: cesty: [prace od konce 70. let po soucasnost]: Rabasova galerie
Rakovnik: [25. ledna - 11. bfezna 2007. Rakovnik: Rabasova galerie, 2007. 55 s. ISBN 978-80-87406-24-3 5
11MACHALICKY’, Jifi. Pavla Aubrechtova: KoldZe, asambldZe, kresby: Rabasova galerie Rakovnik, 2008.53 s.
ISBN 978-80-85868-77-7

' KRAUSSE, Anna-Carola. D&jiny mali¥stvi: od renesance po soucasnost. Pieklad Jaroslava Krajna. Vyd. 2.
[Praha]: Slovart, ©2008. 128 s. ISBN 978-80-7391-056-3.
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Jako podklad pro asamblaz jsem pouzivala sololit, v jednom z ptipadi dievénou desku.
K umistovani pifedméti na desky jsem vyuzila krabicky ze sololitu a dfeva. Desku
a krabicky jsem barvila akrylatovou barvou, v jednom piipadé lakem. Pfedméty jsem lepila

tavnou pistoli a lepidlem.

Proces vzniku vSech d¢l byl v podstaté totozny. Prvni ¢ast mé prace tvofil sbér ruznych
pfedmétd, vybér materidlu a formatu podkladové desky. Nasledovalo rozmistovani
pfedméti do krabiek a zkoumani vhodné kompozice krabicek. Dale jsem se zabyvala
barevnym feSenim podkladu a krabi¢ek. V neposledni fad¢é jsem lepila pfedméty na
pfedem vybrana mista a umistovala krabicky do formatu. Nakonec jsem dotvofila pozadi

krabicek, a to bud’ jednoduchou kresbou kiidami, nebo népisy bilou barvou.

1.4 Popisy dél a reflexe v akci a po akci
1.4.1 Détstvi

Pti tvorbé jsem chtéla postupovat chronologicky, vénovala jsem se tedy nejprve obrazu
Détstvi. Zacatek moji tvorby v podstaté znamenal hledani pfedméti z mého détstvi. To se
ukézalo ne zrovna snadnym. Zacala jsem v domé svych rodi¢t. Moji rodice ptili§ nesdile;ji
mou vlastnost hromadéni, a tak jsem zjistila, ze mnoho véci z mého détstvi uz je davno
pry¢. Nejprve jsem zkousela prohledat vlastni pokoj, ktery jsem po fadu let sdilela se svym
bratrem, ale dafilo se mi nachédzet spiSe jeho véci. Nakonec se mi ovSem podafilo najit
nékolik predmétl, které k mému détstvi pattily. Nasla jsem zde piedev§im ruzné papiry,
fotky, zakovské knizky a tak dale. Pokusila jsem se také prohledat riizné ¢asti domu, které
Pfi hledani mi pomadhali rodiCe, atak nalézani ruznych predméti vzbudilo diskusi
a spole¢né vzpominani na mé détstvi. Postupné se ndm zacaly vybavovat dalsi hracky
a hledali jsme jiz konkrétni predméty. Také jsem se pokousela dalsi stiipky najit u svych
prarodi¢ti, kam jsem jezdila kazdé léto na prazdniny. | tam mé cekalo prekvapeni,

V podstaté se zde nic z mého détstvi nedochovalo.

Zpocatku moje sbirdni vyznivalo ponekud marn€, nakonec se mi vSak podafilo nasbirat
celou fadu pokladu. Slovo poklad zde neuzivam bezdivodné€, ma zde sviij vyznam. Znacna
¢ast predméth z dila Détstvi, pro mé totiz ve své dobé predstavovala opravdovy cenény
poklad. A to piedev§im kovové piedméty nebo takové, které napodobovaly zlato. Tyto
predméty se stavaly soucasti her, v nichZ bylo hlavnim tkolem vypatrat poklad. VétSinou

byly uskladnény v n¢jaké truhle nebo v tajné skrysi.

13



Nejprve jsem se pokouSela pfedméty skladat rizné vedle sebe a pfemyslela jsem 0 kone¢né
podob¢ dila, pfedméty byly nesourodé a nedatfilo se mi je uspokojivé uspotadat. Pozdéji
jsem si vzpomnéla na krabicky, které jsem zachranila ze $koly pied vyhozenim (pivodné
slouzily k uchovavani chemického nadobi). Zkusila jsem pifedméty vkladat do krabicek,
coz se ukazalo jako mnohem lepsi cesta. Podle poctu piedméti kategorie détstvi, jsem se
rozhodla, Ze budu pracovat s formatem sto centimetri na sto centimetrti. Jako podklad
jsem si zvolila sololitové desky. Krabicky spolu s predméty jsem rizné rozmist'ovala na
desku a pokousela jsem se najit spravnou kompozici. Rizné faze jsem fotila a rozlozeni na
desce jsem zkoumala na pocitaci. Postupné jsem zacala uvazovat 0 barevnosti prvniho dila.
Nelibila se mi barva sololitu ani krabicek, a tak jsem zacala pozorovat jednotlivé predméty
a jejich vlastni barevnost. U dila Détstvi jsem chtéla pouzit n€kolik barev, nalezené hracky
ity uz davno ztracené byly vyrazné barevné. Nejvice mé asi ovlivnila ,,Bramborova
zalozka®, ktera patii k nejstar§im predmétiim tohoto dila. Na zalozce jsou Ctyfi ornamenty
v modré, Cervené a zluté barveé. Dilo muselo ve vysledku vypovidat o mém veselém
a hravém détstvi, a tak jsem zvolila pravé kombinaci tfech barev na zalozce. Nakonec jsem
Zlutou barvu nahradila okrem a ¢ervenou jsem také utlumila, protoze barevnost byla ptilis
agresivni, chté¢la jsem docilit spiSe harmonického ladéni. Samoziejmé ne vSechny
predméty ladily, a proto jsem nékterym dala novy vzhled. Cerné pfedméty, gramofonovou
desku akazety jsem pfibarvila do modra a svitivé zelenou krabi¢ku na rovnatka jsem
pfebarvila na Cerveno. Barevné jsem ovSem feSila pfedevSim krabicky a podklad. Cely
podklad ma v podstaté jednolitou cervenohnédou barvu. Krabicky jsou rizné
kombinované. PokouSela jsem se 0 harmonické rozloZeni barev na podkladové desce.
Pfedméty v jednotlivych krabi¢kach spolu vétSinou nesouvisi, jejich umisténi zavisi Cisté
na kompozici. Pfedméty jsem ke krabi¢kam lepila tavnou pistoli, papirové predméty jsem
lepila klasickym lepidlem na papir. Krabicky i s pfedméty jsem na desku lepila také tavnou
pistoli. Zpocatku krabi¢ky na sololitu drzely, kdyz jsem vSak sololit st¢hovala, deska se
prohybala a vSechny krabicky z desky spadaly. Nakonec jsem musela najit jiné, lepsi

lepidlo. Nejprve jsem ovsem musela seskrabat zbylé lepidlo z krabicek.

Nakonec mi celé dilo pfipadalo nedokoncené, néco mu chybélo. Krabi¢ky na desce mi
pfipominaly bludisté, nebo néjakou hru, atak jsem se rozhodla, ze do pozadi né&jakym
zpusobem zasahnu. Védéla jsem, ze krabicky chci propojit pomoci jakychsi cesti¢ek. Déle
jsem premyslela 0 technice, kterou pouziji. Pastelky nebyly dost vyrazné, a tak me napadly

kiidy. Jako jsme milovali kresleni kiidami na silnici. Celé 1éto bylo okoli naseho domu
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pokreslené. Desku jsem pokreslila schiidky a zebtiky, pouzila jsem stejné barvy, jako na
celé dilo, jen jejich intenzivnéjsi odstiny. Kiidové cesticky jsem nakonec jesté zafixovala

lakem.

1.4.2 Dospivani

Obdobi dospivani neni jasné ohraniCené, mné¢ vSak nedélalo problém rozlisit, které
pfedméty patii do jakého obdobi, intuitivné jsem je ptidavala k té které skupin€. Pii
hledani predméti z détstvi jsem samoziejmé nardzena na véci, které se hodily spise ke
sttednimu obdobi, a vlastné uz v tento moment jsem je zacala shromazd’ovat. Tohoto
patrani se také zacastnili moji rodice, vzpominani na doby moji puberty nebylo zdaleka tak
usmeévné amilé jako vzpominani na détstvi. Své obdobi vzdoru jsem prozivala velmi

intenzivné a vzdorovala jsem piedevsim rodic¢tm.

Nasla jsem spoustu po¢maranych sesitti, pohledt, dopist a dalSich papirovych vzpominek,

dale pak velké mnozstvi modnich doplnk.

| vdile Dospivani jsem se rozhodla umistit pfedméty do krabi¢ek. Vybér barev byl
tentokrat velmi jednoduchy. V tomto obdobi jsem nosila vyhradné cervenou, cernou
abilou, stejné barvy ma ivétS§ina vybranych objektd. Tato barevnost se tedy hodila
k celému dilu. Pfedméty jsem umistovala na bily, Cerny a ¢erveny papir, abych zjistila, na
kterém podkladu nejlépe vyniknou, pak uz jsem opét rozvrhovala krabicky tak, aby
pusobily vyvaZzené. V prvnim dile jsem krabicky lepila tak, aby byly osové soumérné.
V druhém dile jsem krabi¢ky rozmist'ovala cilené mimo osy. PokousSela jsem se vytvofit
chaoticky dojem. Také jsem na dile pracovala z riiznych uhli, proto jsou predméty na

asamblazi rizné orientované.

Stejné jako U prvniho dila jsem se rozhodla néjak dotvorit pozadi krabic¢ek. Z doby své
puberty jsem nasla spoustu po¢maranych sesitti a blokd, v nichz byly jakési vyktiky, hesla,

nékdy basnicky, kresbicky to vSe jsem piepsala nebo piekreslila na desku.

1.4.3 Dosp¢lost

Mym cilem bylo vytvofit cyklus, proto prvni dva obrazy podminovaly podobu toho
posledniho. Chtéla jsem, aby spolu obrazy souvisely, aby byly propojené, proto jsem
zvolila stejny format. Jednoticim prvkem se také staly krabicky, do kterych jsem predméty
umistovala. U posledniho dila jsem vSak zvolila jiny material desky. Nepouzila jsem

sololit, protoze bez barvy neni jeho struktura nijak zajimava. Pro svoje posledni dilo jsem
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sam 0 sobé. Zvolila jsem si desku ze své staré skiin€. Pied n€kolika lety jsem vytadila
skiin, ale nechala jsem si zadni desku, protoze jsem s ni chtéla realizovat né¢jaké dilo, libila
se mi jeji barva. Pro tyto ucely se zdala byt dokonala. Desku bylo nejprve potfeba zmensit
na kyzeny rozmeér, ten jsem urcila stejny jako u ptedchozich dé¢l. Krabic¢ky jsem nejprve
chtéla nechat bez natéru, spolu s deskou se mi vsak nelibily. Rozhodla jsem se, ze krabicky
prelakuji, coz znamena, ze strukturu dieva neskryji, ale zvyraznim. Nepodafilo se mi najit

stejny lak, jako je na desce, pouzila jsem tedy alespoii podobny odstin.

Barevnost obrazu Dospeélost ptili§ nevychazela z pfedméti, které jsem pro tvorbu vyuzila,
je spise intuitivni. Zelenou barvu jsem prosté chtéla pouzit, jelikoz je mi blizka a zvolila
jsem ji také proto, ze se v predchozich dilech neobjevila. V tomto dile také pouzivam
zlatou barvu, ktera mi evokuje posvatnost vytvoiené¢ho relikviate, jeho vyznam
a vyjimecnost. Posledni z obrazil je také znateln¢ prazdnéjsi, tykd se obdobi, které pro me

nekonci, musim tedy nechat prostor pro dalsi vyvoj.

1.5 Hledani konceptuality dél

Na pocatku vlastni tvorby jsem si dala jasné ale pomérné obecné cile, vytvofit trojici
obrazi, které se budou vénovat mné¢ a mému zivotu, mym vécem. Také jsem si chtéla
vyzkouSet techniku asambldze. Nejprve jsem nevédéla, jaké pfedméty se mi podaii nalézt
a vyuzit. Jako tvirce, jsem nemusela pfili§ premyslet, co vSechno je, bude, a mize byt
obsaZeno v dilech. V tu chvili to nebylo podstatné. Svobodné a intuitivné jsem tvofila. Pti
zkoumani vlastnich dél a ve snaze Cerpat z nich ve svém pedagogickém dile, jsem se vSak
do tohoto badani musela ponofit aprozkoumat vsechno, co tato dila nabizeji.
V nésledujicim textu se zabyvam nalezenymi koncepty vlastnich dél a dulezitymi
momenty procesu, které se mi podafilo vysledovat. Nékteré zde kvuli pozd&jsimu vyuziti
zdiiraznuji a vénuji se jim vice. Vlastni nalezené koncepty jsem rozdélila do Ctyt kategorii

na koncepty vyznamové, konstruktivni, empatické a prozitkové. *

Vyznamové koncepty

Vyznamové koncepty jsou koncepty individudlnich roli, napiiklad pohlavni nebo rodinné
role (OTEC, MATKA, MUZ, ZENA). Dale jsou to koncepty existencialnich kvalit,
napiiklad zakladni existencidlni kvality (DOBRO, ZLO) nebo existencialni kvality

B SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zézitku, zdZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Vyd. 1. V Praze:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2001-2004. 2 sv. ISBN 80-7290-066-8. s. 160—169.
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prostiedi (DOMOV, SVET). Koncepty situaci, skutk®, hodnot, které jsou nezbytné pro
plnohodnotny Zivot nebo pro pteziti cloveka jako biologické, socidlni a kulturni bytosti. Do
této kategorie také patii velké kulturni (mytické) role (HRDINA, BUH), koncepty zivla
(ZEME, VODA, VZDUCH, OHEN) ataké kulturni a pfirodni symboly, ato jak Zivé
bytosti, tak nezivé objekty (STROM, HAD, HVEZDA)."

Konstruktivni koncepty

Koncepty odvozené z usporadani formy (podoby, vzezieni). Jsou to koncepty jako LINIE,
TVAR, SVETLO, BARVA, POVRCH (STRUKTURA, TEXTURA). Déle sem patii
geometrické formy (KRUH, CTVEREC, TROJUHELNIK, KRYCHLE, KOULE). Do této
kategorie fadime také strukturni vztahy, jako jsou obecné kategorie ¢asu, prostoru, pohybu)
— KOMPOZICE, KONTRAST, HARMONIE, RYTMUS atd.) Konstruktivni koncepty
muzeme rozliSovat jako smyslové uchopitelné obecné kvality, které se daji abstrahovat

z fyzické podoby uméleckého vyrazu a ze zpisobu jeho konstruovani.'

Empatické koncepty

Pristup k empatickym konceptim se nam otevird na zakladé¢ vztahd mezi lidmi. Témto
konceptim odpovidaji kategorie jako PRITAZLIVOST, LASKA, ODPUDIVOST,
PANOVACNOST, BEZMOCNOST atd. Empatické koncepty miizeme vyjadfovat

a sdélovat v jejich Uplnosti a v jejich zazitkoveé typickém charakteru jen prostiredky uméni.
16

Prozitkové koncepty

Prozitkové koncepty jsou koncepty niternych emocnich stavii, zakladnimi kategoriemi jsou
Ctyfi tzv. primarni emoce — RADOST, ZLOST, STRACH, SMUTEK. Tyto koncepty

V Zivot& rozeznavame jako konkrétni citové stavy.’

Vyznamové koncepty, které se smoji praci poji nejvyrazngji, jsou DETSTVI,
DOSPIVANI a DOSPELOST. Ve skutegnosti zde tyto pojmy nenesou velky vyznam. Pro
mé slouzili pouze jako berlicka, pomoc, pfi rozclenéni hlavniho tématu aneméla jsem

ambice se jimi zabyvat v Obecnéjsi roving.

Y Tamtés.
© Tamtés.
® Tamtés.
Y Tamtéz.
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Dila, apfedevSim pouzité pfedméty mi nabidly velkou Skalu témat. Pfredméty se mi
podafilo rozdélit do mnoha kategorii — HRACKA, POKLAD, SBIRKA, TROFEJ,
ATRIBUT, SYMBOL, SUVENYR, DAREK, PAMATKA, MODN{ DOPLNKY.

Za z4sadni povazuji POKLADY Z DETSTVI, které pro mé pii tvorbé mély velky vyznam.

Tyto pfedméty mé dokazaly na chvili navratit do dob détstvi.

Déle to byly tzv. ATRIBUTY, ptfedméty, které mély za kol vypovédét néco 0 mém
zivoté. Tyto predméty se nachéazeji predevsim v poslednim dile. K témto konkrétnim
pfedmétim nemam pftili§ silnou vazbu, nicméné poukazuji na néjakou dalezitou udalost
mého Zivota. Je to turisticka mapa, ktera prozrazuje muyj zajem 0 turistiku, jsou to noty na
klavir, které me ptedstavuji jako nadSenou klaviristku a také antidepresiva, kterd upominaji

chvile psychickych problém a jiné.

Technika, které se vénuji ve vSech tfech dilech, ASAMBLAZ, je fazena mezi konstruktivni
koncepty. Dale pracuji s KOMPOZICI atcelné s ni zachazim tak, aby korespondovala
s dilem. Ptedevsim v dile dospivani, kde se prostfednictvim rozvrzeni objektti v obrazu

pokousim navodit dojem CHAOSU.

Déle védomé pracuji s barevnosti. V prvnim dile mi byla inspiraci jedna z hracek. Celkové
jsem se v prvnim dile snazila 0 HARMONICKE LADENI BAREV. V dalsim dile spise
vychdzim ze vzpominek amodnich doplikli svého dospivéani, ladéni barev tedy bylo

KONTRASTNI.

Vsechna tfi dila provazi prozitkové a empatické koncepty. VSechna dila jsou zaméfena na
introspekci, a proto jsou zde pravé tyto koncepty stéZejni. Mezi prozitkové koncepty zde
patii RADOST, SMUTEK, NOSTALGIE atd. a empatické koncepty predevsim LASKA,
PRATELSTVI, NENAVIST, KRIVDA, DUVERA atd. Velmi osobni predméty odkazuji
predeviim na emoce obdobi dospivani — STUD, NESTASTNA LASKA,
PRITAZLIVOST, NENAVIST, LITOST.

Dilezitym momentem dané prace bylo HLEDANI a VYBER predméti, ktery velmi
ovlivnil moji pozdé&jsi praci. Tato, a¢ nevytvarna ¢ast procesu, byla ovsem velmi podstatna,
ato z mnoha dtivodi. Vice hledani znamenalo nalézani vice predmétt a vétsi vybér. Vybér
a zaméteni na dané predméty pak ovlivnily jak proces, tak vysledek mé prace. Aktivni
hledani predméth na konkrétnich mistech mého détstvi a puberty podpofilo retrospekei,

vybavovani konkrétnich vzpominek.
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Dalsim zvlatnim fenoménem, ktery jsem v ramci svych dél objevila, bylo HROMADENI
a OBYCEINOST. Mnoho predméti, predeviim zdila Dospélost, patii do kategorie
nahromadénych obycejnych predmétt, ke kterym nechovam zadné hlubsi vazby. Nasbirala

jsem je pouze pro to, Ze jsem je nechtéla vyhodit.

Nékteré piedméty plnily funkci PRIZNANI nebo ZPOVEDI. Jejich piitomnost méla
uzaviit proces navraceni se ke Spatnym vzpominkdm a prostfednictvim tvorby dila jsem se

méla pfiblizit k odpusténi.

2. Didakticky projekt

Druhd kapitola je zamétena na tvorbu didaktického projektu, ktery navazuje na tvorbu
vlastni. Prvni ¢4sti kapitoly je popis skupiny zakd, se kterymi byl projekt realizovan. Dalsi
¢asti jsou pak zaméfeny na zvoleny obsah a jeho didaktickou transformaci do ucebnich

uloh. Posledni ¢asti této kapitoly je findlni navrh konkrétnich ucebnich tloh.

2.1 Vybér a charakteristika tridy

Projekt byl realizovan se skupinou zdk druhého roéniku na vSeobecném gymnaziu
Vv Novém Straseci. Od zaii 2015 zde u¢im vytvarnou vychovu v prvnim a druhém ro¢niku,
ma optimalni pocet ¢lent (19), obecné se mi s nimi pracuje velmi dobfe. Ve skupiné je
devatenact 74k, z toho dvanact divek a sedm chlapci. Jedna Zdkyné ma individuélni plan,
aproto se na hodinach objevuje jen ziidka. Tato skupina je tvofena zéky ze dvou tid,

ey e

Ze jsou bez potizi schopni spolupracovat bez ohledu na piivodni rozdé€leni do tiid.

Obecné je tato skupina komunikativni, jsou ochotni diskutovat. Jsou zde pochopitelné
I vyjimky, jedna zakyné je velmi ticha a ma problém hovofit pfed ostatnimi. Praci ve
skuping i spole¢nou reflexi vSak neodmita a vzdy se pokousi alespont Caste¢né zapojit.

Jeden z chlapct také preferuje samostatnou praci.

Pravé tato skupina se mnou v roce 2016 navstivila vystavu Vladimira Gebauera a Pavly
Aubrechtové. Zaci tedy méli moznost prohlédnout si expertni asamblaze, dokonce si

asamblaz mohli sami vyzkouset. Soucasti galerijni animace byla i tvorba asamblazi.

Pii tvorbé tematického planu jsem se U této skupiny pokusila rozélenit témata v duchu

chronologické posloupnosti umeéleckych slohi asméri od renesance do 20. stoleti,
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soucasn¢ do vyuky zaclenuji prvky a ndméty soucasného vytvarného umeéni. VétsSinou jsem
stiidala dva druhy vyuky, tyto typy mély svou urCitou viceméné¢ neménnou strukturu.
Nejdiive se uskuteciiovala vyuka teoreticky zamétena, nasledovala ji prakticky zamétena.
V teoretické hodiné jsme se vénovali nékterému uméleckému sméru, a to prostfednictvim
percepce vybranych dél daného obdobi ¢i sméru. Témto dilim jsme se vénovali do
hloubky ana vlastnim pozorovani jsme se pokusili vypatrat zasadni principy daného
sméru. Soucasti teoreticky zaméfené vyuky bylo také mensi cviceni, vytvarna etuda, ktera
se tykala n€kterého z objevenych principti. Druhym stylem hodiny byla prace zaméfena na
tvorbu, pfi¢emz i v tvorbé jsme se pokusili pracovat s nékterou charakteristikou aktualné
zkoumaného sméru, tedy prostudovaného v predchazejici teoretické vyuce. Kazdou

tvotivou aktivitu pak doprovazela spolecna reflexe.

2.2 Vybér konceptu pro didaktickou transformaci

Pro prvni dilo jsem vybrala koncept POKLADU Z DETSTVI. Pravé détské poklady mé
dokazaly nejsnaze vratit do détstvi a ozivit vzpominky. Koncept pokladu zde mutize skryvat
mnoho druht pfedmétt. To, co v sobé vSak nese predevsim, je hodnota, kterou mu majitel
pfipisuje. Proto zde bude hrat dilezitou roli i hledani a vybér pfedmétu. Pro zaky by prace
s obdobim détstvi mohla byt podobna té moji. Stejné jako ja i oni uz maji détstvi za sebou,
mame tedy podobnou distanci. Tato aktivita by se ve svém vyznamu mohla dostat nejblize

k podstaté mého prvniho dila.

Co se ty€e konstruktivnich konceptﬁls, rozhodla jsem se, Ze v tomto dile nevyuZiji techniku
asamblaze. Ja sama jsem tvofila dilo ze svych pfedmétd a sama jsem se rozhodla, ze je
»zhehodnotim* vyuzitim v dile. Nemohu vsak tlacit na Zaky, aby tak ucinili s vlastnimi
pfedméty, ke kterym maji citovou vazbu. Rozhodla jsem se, Ze budou pracovat

vvvvvv

odpovidala hodnoté daného pfedmétu z détstvi.

Také bych v daném dile chtéla zdiraznit proZitky, které se s pfedméty poji. Pravé prace
semocemi bylo to nejzajimavéjsi anejcennéj$i na praci s prvnim dilem. Konkrétni
prozitkové a empatické koncepty tedy vyplynou az z vyslednych dél a budou zavislé na

vybéru predmétu jednotlivymi zaky.

18\ 4. sy
Viz vyse.
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Prvnimu namétu se zaci mohou vénovat podobnym zplisobem, jako jsem s nim pracovala
ja. Ve druhém dile uz tomu tak neni. V dile Dospivani se vénuji piiblizné stejnému obdobi,
které vybrani zaci pravé prozivaji. Nemaji stejnou moznost distance jako ja. To znamena,
ze prace s timto namétem pravdépodobné velmi zméni charakter. VSechna tfi dila se néjak
tykaji pfedmétd a vztahu jejich majitele k nim. Proto by bylo nasnadé pracovat ve druhé
aktivité také s néjakymi predméty. Jak bylo vySe zminéno, obdobi, které bylo namétem
mého druhého dila, odpovida soucasnosti vybrané skupiny zakl, proto bych chtéla, aby
zaci pracovali opét s vlastnimi predméty, se kterymi jsou aktualné v neustalém kontaktu.
Zde by bylo mozné pracovat s konceptem OBYCEINOSTI amohli bychom pouZit

pfedméty, které nejsou nijak unikétni, jsou potiebné a maji je vSichni.

V dile Dospivani, stejné jako u Détstvi, byly nejpodstatnéjsi prozitkové a empatické
koncepty™®. Pracovala jsem s velmi intimnimi proZitky a vzpominkami. N&které z predmétii
maji funkci pfiznani. Se Zaky by aktivita zahrnujici tyto koncepty sice byla proveditelna,
ale dostavali bychom se do velmi introspektivnich a soukromych sfér. Takovéa aktivita by
byla az piili§ osobni a nemyslim si, ze by pro zaky byla pfijatelna. Pfiznani nebo zpoveéd’
musi byt provadéna dobrovolng, z vlastniho rozhodnuti ataké s velkou divérou ke
zpovédnikovi, coz neni mozné navodit a zarucit, jednoduse to nepatii do vyuky. Dostavali

bychom se spiSe do pole arteterapie.

To, v ¢em obraz Dospivani z celého cyklu vynikd, je t€elné vyuziti KOMPOZICE. Pravé

hra s kompozici je smér, kterym by bylo mozné druhou aktivitu vést.

Stejné jako tomu bylo u prvniho tkolu, i U tohoto se nenabizi moznost za¢lenéni techniky

asamblaze.

Tteti dilo bylo inspirovano dospélosti, tedy obdobim Zivota, které je pro ziky zatim
budoucnosti. Setkavaji se s nim skrze blizké osoby, jako jsou rodice, rodinni ptislusnici,

ucitelé, ale i z bezprostiedniho okoli a médii.

Ve tfetim obrazu jsem vyuZila nékolik pfedmétl, kterym jsem pfiifadila pojem
ATRIBUTY. Tyto pfedméty mé mély néjakym zpiisobem popsat. Mély 0 mné sdélit néco

dualezitého, proto bych ve tieti aktivité rada pracovala s timto konceptem.

Prestoze mé tieti dilo opét zdlraziovalo ptedevsim osobni roviny, v poslednim dile to opét

nebude mozné. Zaci nebudou moci pracovat se stejnym vztahem k danému problému jako

19 . sy
Viz vyse.
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ja. V této aktivitd se viak nabizi vyuziti konceptu DOSPELOST, kterym jsem se ja ve
svém dile piili§ nezabyvala. Bylo by mozné pracovat s jejich pohledem na to, co je

dospélé.

V tomto piipadé je nejschiidnéj$i moznost vyuziti techniky ASAMBLAZE. Zaci by v této

aktivité nemuseli pracovat s vlastnimi predméty.

2.3 Didakticka transformace obsahu
Termin obsah je zde uzit ve vyznamu obsahu pfislusnych oblasti védy nebo uméni, mimo
to, také tvofi oblast prirozenych lidskych zkuSenosti. Obsah je pedagogicky vyzdvizen
a upraven do podoby uciva. Didaktickou transformaci je myslen cely slozity proces, jehoz
prostfednictvim se zakiim dostava uréitého poznani v ptisluiné discipling. Cesky nazev pro
tento proces je tvorba a uplatiiovdini uciva. Tento pojem nam vsak proces rozdéluje na dvé
¢asti. Tvorba uciva tvoii pocatecni ¢ast didaktické transformace, uplatiiovani uciva, druha
¢ast, spociva v aktivnim zachazeni zaki s ucivem a ovéfovani toho, jak Zaci u€ivo zvladaji
I jak dobfe jim slouZzi ve skole i v Zivotni praxi. Obsah je nutno pfetvofit do podoby, ktera
je zvladatelnd aco moznd nejptitazlivéjs§i pro zaky daného veéku aza danych
pedagogickych okolnosti. Tvorba uciva musi vychéazet ze schopnosti, potfeb a zkuSenosti

7aka.?°

2.4 Tvorba uciva

Obsah, a tedy i jeho vybér pro trojici u¢ebnich tloh byl povétsinou dan moji vlastni praci.
Tvorba uciva tedy byla urcena vlastni tvorbou a nalezenymi obsahy. Nebylo vSak mozné
vénovat se uplné¢ vSem konceptim vlastni tvorby, bylo nutné koncepty zredukovat
arozhodnout se pro nejlepsi alternativu. Pokusila jsem se z kazdého dila ponechat vzdy

alespoil jednu stéZejni mySlenku.

29SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zéZitku, zZitek uméni: teorie a praxe artefiletiky. Vyd. 1. V Praze:
Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2001-2004. 2 sv. ISBN 80-7290-066-8. s. 140-143.
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Dimenze vyrazové hry

Vyrazova hra se podle svého vyznamu mize pohybovat ve tfech rovinach. Jsou to roviny
vyrazu, komunikace a formy. Tyto roviny pak nazyvame dimenze vyrazové hry**. Aktivitu

pak mtizeme korigovat a usmériiovat do té které dimenze pomoci tzv. diirazii®®.

Vedomi formy je tedy vyzvou k dokonalosti, kultivovanosti, prostiednictvim formy je také

nazirand hodnota, cennost a socidlni mocnost — vlivnost — lidského dila.®

Tato dimenze vyrazové hry, chape formu jako nositele vypovédi. Ani v artefiletickém dile
neni mozné opomijet formu, je nutné¢ zakam zprostfedkovat jeji vyznam. Zduaraznénim
idedlni formy se tato dimenze vzdaluje od arteterapie, blizi se spiSe specialni umélecké
vychove. Podtrzenim dimenze formy tedy sledujeme ptedevSim kultivaci, vzneSenost
a transcendentni povysSeni vyrazového projevu. Tato dimenze zdaraziiuje: diraz na
dokonalost, diiraz na hodnoceni, diraz na vytvarné mysleni, diiraz na materialni kvality

o . o . . 24
a formu, diraz na komplexitu, diiraz na integritu.

V prostoru dimenze vyrazu se aktéti zamétuji predevSim na své pocity, dojmy, nalady,
postoje a mySlenky. Vénuji pozornost predevS§im procesu tvorby a vlastnimu prozivani
v ramci hry. Uvnitf této dimenze klesd zajem 0 vysledek tvorby a pritomnost adresata.
Pozornost pedagoga se obraci predevSim na vnitini svét, ktery je konfrontovan se svétem
vnéjsim. Vysledna forma (v dimenzi vyrazu) se projevuje V originalité a osobitosti stylu.
Za pomoci dirazl je pozornost aktérii sméfovana na spontaneitu, upfimnost, otevienost
tvorby a individualni vyjadieni. V této roviné je dulezité vnimat umélecky projev jako
projektivni ¢innost, tedy i S jeho skrytymi Strankami, S témi, které si aktéti neuvédomuji.
Tato dimenze Zéka podporuje v tom, aby byl ve své tvorbé piedev§im autenticky a osobné
angazovany. Dimenze vyrazu (mezi komunikaci a formou) je nejvice zaméfena na
spontanni projektivni vyjadieni a regresi. Nejvice se pak podoba dimenzi komunikace.

Ptes to, Ze vyrazové chovani nemusi byt aktérem vnimano jako prostfedek komunikace, ke

! »specificky zplsob dusevniho a télesného vztahovani clovéka k vyrazu-tokenu, jimz se ¢lovék ve hie
zabyva, nebo k druhym lidem, k nimzZ se prostfednictvim tohoto vyrazu obraci) (citace uméni zazitku, str.
241)

22y artefiletickém dile jsou takové vyzyvaci komponenty situace, které jsou vyvolany jednanim jejich aktér,
maji za cil omezit variabilitu chovani, jednéni, proZivani a interpretovani v situaci a vést jeji prabéh uréitym
smérem k urcitym cilim. (citace uméni zazZitku str. 241)

3 Tamtés. s. 251.
* Tamté?. s. 140-143.
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komunikaci stejné dochéazi. V dimenzi vyrazu je dilezité prozivani expresivni hry a ritudlu
uvniti fiktivniho svéta. V casti reflexe se zdjem soustfed’uje predevsim na prozitkové
koncepty. Povaha reflektivniho dialogu se zde nejvice pfiblizuje principiim arteterapie,
jeho esencidlni casti je zde vyjadfeni osobnich pocith a prozitkii z vyrazové hry.
Nejdulezitéjsi principy vyrazové dimenze jsou: dliraz na autentiCnost, ddraz na
individualitu, diiraz na prozitek, nezdjem 0 dokonalost, soustfedéni na souvislosti riiznych

druhti vyrazu. 2

V dimenzi komunikace se zabyvame piedevSsim sdélnosti obrazu ataké snahou
0 porozuméni dané symbolice. Vychodiskem dimenze komunikace je interaktivni vztah
nejméné dvou aktérti. Aktéti spolu komunikuji skrze vytvarné projevy. Hlavnim tcelem
zde neni zkoumat vlastni symboliku, ale obecné pochopit vyrazovy projev jako
komunikaci. Typickym postupem V praci s komunikativni dimenzi je zobecnovani
konkrétniho projevu a vztazeni K obecnym kulturnim principtm. Pro vétSinu principt
komunikativni dimenze je nejptihodnéjsim prostorem spolecny reflektivni dialog. Pfi praci
sdimenzi komunikace uzivame tyto principy: zobecnovani individualni zkuSenosti,
posilovani rozliSovaci citlivosti a empatie, diraz na vzijemné obohacovani, diraz na
obsaznost, diraz na sd€lnost, diiraz na otevienost, diraz na toleranci, diiraz na vyménu

komunikac¢nich roli, diraz na expresivni interpretaci a na V}'/klad.26

2.4.1Poklad z détstvi

V prvni fadé bylo nutné zabyvat se formulaci namému * a ujasnit si jddro ucebni vlohy™.
Pro prvni tikol jsem vybrala koncept POKLADU Z DETSTVI, tento pojem je podle mého
nazoru nejzajimavéjsi, pro zaky dostatecné motivujici a neni jej té¢Zké vclenit do zamyslené

aktivity.

% Tamté?. 5.243

%6 Tamtés. s.243

7 Namét vytvarného dila ma funkci podnétu pro tvorbu ¢innosti ¢i uvazovani. Pravé namét podminuje
vhitini usporadani dila. V sirsim slova smyslu je ndmét vyrazova konstrukce, ktera tvofi motivacni
vychodisko pro tvorbu dila. Namét Ize ve formé vyrazové konstrukce vyziskat prostfednictvi vykladu

a interpretace. Ve vytvarné vychové slouzi jako podnét pro tvorbu a poznavani konceptd.

8 Formulace nezbytné nutna k tomu, aby se Zaci mohli pustit do néjaké umélecké ¢innosti, zabyva se
dvéma otdzkami — CO budeme délat — jaky je namét, JAK to budeme délat? — fesi techniku.
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Za poklad jsou obvykle povazovany néjaké uschované cennosti, napriklad drahé kovy,
mince, vzdcné predméty, listiny apod ... Poklad také byva nékde ukryty, napriklad

zakopany do zemé... 29

Protoze Zaci budou pracovat s vlastnim pfedmétem z détstvi, je nasnadé, ze pii tvorbé
budou vyuzivat emoce. Konkrétni emoce nejsou zatim zcela jasné, bude zalezet na vybéru

predmétu zaky a jejich vztahu k nim.

Techniku asamblaze jsem vyloudila, jelikoz by Zaci museli svoje osobni pfedméty lepit
a tim by je mohly ponicit. Pokud se v této aktivité budeme zaméfovat na emoce a vztahy,
nejlepsi technikou, bude malba. Vyvolané emoce ¢i vztah pak budou zaci moci zachytit

pomoci barev. Se zobrazovanim emoci se nejlépe poji ABSTRAKTNI MALBA.

Néamétem prvni aktivity tedy bude poklad z détstvi, technikou bude malba akrylovymi
barvami. To co déle z0Zi variabilitu vysledku, bude abstraktni forma malby. Celkové v této

aktivité bude kladen dtraz na dimenzi vyrazu®,

Namét: Hracky, détské poklady tvotily vyznamnou ¢ast détstvi kazdého z nas, poutaly nas

K nim zvlastni vazby. Jaké vlastné byly? V ¢em spociva jejich hodnota?

Cil v horizontu tkolu: Vytvofit plosné dilo, malbu akrylem inspirovanou pifedmétem
z détstvi. Prostfednictvim vnimani konkrétniho predmétu z détstvi si vyvolat vzpominky,
pocity a prozkoumat sviij vztah k predmétu. Nalezenou hodnotu pak zpracovat v abstraktni

malbé.

Zadani: Vasim tkolem bude vytvotit malbu, ktera co nejlépe vystihne vztah k predmétu,
jejz jste si prinesli. Pokuste se navodit vzpominku a prozkoumat vztah k vasemu pokladu.

V ¢em je jeho hodnota?

Polozte pfedmét na Ctvrtku, umistéte ho tak, jak podle vas nejlépe vynikne jeho tvar.
Prostor kolem tohoto pfedmétu bude prostorem pro vasi malbu. Pokuste se prostfednictvim

abstraktni malby co nejlépe vystihnout hodnotu vaseho pokladu.

Scénar: Kazdy z ucastnikl si z domova piinese predmét z détstvi, ktery pro néj ma néjaky

vyznam — poklad. Vedouci vyzve zaky, aby umistili dany pfedmeét na format tak, aby co

% poklad. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Poklad [cit. 19. 6. 2017].
30 4 ,: ™
Viz vyse.

25



nejlépe vynikl jeho tvar (obrys). Déle je vyzve, aby zacali malovat kolem pfedmétu

a pokusili se prostfednictvim abstraktni malby vyjadfit jeho vnitini hodnotu.

Vlastni aktivité bude sice potieba vénovat dostatek Casu, je vSak potfeba pamatovat na

dostate¢ny prostor pro reflektivni dialog, ktery bude v tomto ptipad¢ velmi podstatny.

V této vyrazové hie bude tfeba klast diraz predevsim na autenticnost, bude zapotiebi, aby
zaci byli ve své tvorbé spontanni, nevénovali se pfili§ detailim své malby a spise
konfrontovali vlastni myslenky s tvorbou. Domnivam se, ze tato skupina s timto stylem
prace nebude mit vétsi potize, protoze atmosféra ve tfidé je vzdy piijemna a oteviena, zaci
jsou zvykli svoje dila vystavovat diskusi a stud uz v nasich hodinach nehraje podstatnou
roli. Zaci také jiz nékolikrat pracovali s touto technikou, proto by je pii tvorbé nemélo nic
ptekvapit. Jedinym problémem by mohl byt fakt, Ze jsme s zaky prakticky netvofili Cisté
abstraktni malbu. Dostali jsme se k ni zatim jen teoreticky nebo okrajové. Také by v této
aktivit¢ méla byt zdlraznéna individualita. Ta je podpoiena faktem, ze kazdy pfineseny
predmét je zcela jiny, pravé na to lze v aktivité poukazat. To, co by se v této aktivité
opravdu mélo podtrhnout, je prozitek. Tento pozadavek je mozno podpofit, zdci mohou byt
vyzvani, aby zavfteli oCi a soustfedili se. Vzhledem k variabilité prozitku nevidim dalsi
moznosti, jak zvnéjsku prozitek podpofit. Pro tvorbu bude také dilezité, aby se zaci prilis
neupinali na vysledek své prace. Ve skupiné je n¢kolik 7k, kteti se pokousi vzdy vytvofit
co nejlibivéjsi dilo. Pravé pro tento typ zakl je nutné zdiraznit nezajem 0 dokonalost.
V ramci reflektivniho dialogu se pokusime soustfedit na souvislosti jejich vlastniho vyrazu

S vyrazy ostatnich.

2.4.2 Kompozice

Pro druhou aktivitu nebylo hledani namétu zdaleka tak snadné, jako tomu bylo u prvni
aktivity. Jiz v pfedchozi kapitole jsem vysvétlovala, pro¢ neni mozné vyuzit hlavni
myslenky mého dila Dospivani. Rozhodla jsem se, ze stézejni roli v tomto dile bude hrat

KOMPOZICE.

Kompozice je zamérné uspordadani jednotlivych sloZek dila do jednotného, pevné

organizovaného a vnitiné skloubeného celku, vytvarejiciho smysl dila®*

> BRADNOVA, Hana, ed. aj. Encyklopedicky slovnik. 1. vyd. Praha: Odeon, 1993. 1253 s. Klub &tenaFa.
Rodinny klub; sv. 679. ISBN 80-207-0438-8. str. 533.
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Tento vytvarny problém mé doprovazel pii vlastni tvorbé a zabyvala jsem se jim prave
ptedevsim v dile Dospivadni. Protoze jsem chtéla, aby se prace opét né¢jakym zpisobem
tykala pfedmétd, které Zaci vlastni, rozhodla jsem se, Ze budou vytvaiet kompozice
Z predmétl, jez maji vSichni, jsou obycejné, jsou podobné, ale vSechny urcité nejsou stejné.
Tim se mi podafilo vlozit do aktivity dal$i pojem, kterym jsem se pii své praci také
zabyvala, a tim je pravé OBYCEJNOST. Nejsnazsim zptisobem, jak pracovat s kompozici,
se ukazala FOTOGRAFIE. Je to technika mén¢ narocna na Cas a zaci budou moci vytvofit

vice verzi, ze kterych pak budou vybirat.

V této vyrazové hie se tentokrat nebudeme pohybovat v dimenzi vyrazu®?, ale budeme se

zabyvat piedev§im formou®,

Namét: Je dalezité, jak poskladame objekty do obrazu? Ma vibec kompozice néjaky

vyznam?

Cil v horizontu tkolu: Cilem ulohy je wvytvorit sérii fotografickych kompozic
Z obycejnych predmétl, které zaci nosi pii sobé. Zaméieni se na vytvarné kvality danych
predmétn, ziskané informace co nejlépe vyuzit pii tvorbé zatisi. Vyuzit pravidla kompozice

ve fotografii.
Zadani:

Vyndejte z kapes a tasek predméty, které bézné kazdy den pouzivate. Co je to za véci?

Mate stejné predméty jako vasi spoluzéci?

Nejprve spolecné vytvoite hromadky predmétd, které mate vSichni nebo vétSina z vas.
Sefad’te pfedméty za sebou podle néjakého kritéria (velikost, barva, tvary), rozd€lte je do
skupin podle né&jakého kritéria. Co je to za kritérium? Poznate, podle ¢eho jsou predméty

sefazené?

Ve druhém ukolu budete pracovat ve skupinach. Vytvoite néjakou zajimavou kompozici
z danych pfedmétl, miZete je rtizné srovnavat, stavét do fad atd. Cilené pracujte

s predméty podle nastudovanych pravidel kompozice a piedméty fotografujte.

Stahnéte fotografie do pocitace a vyberte ty nejlepsi, ke kazdé hromadé pfedmétti vyberte

nekolik fotografii (cca3).

32, sy
Viz vyse.

33,,: sy
Viz vyse.
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Scénar: Nejprve vSichni Gcastnici predlozi predméty, které nosi kazdy den s sebou do
Skoly, porozhlédnou se kolem sebe a ur¢i, které pfedméty ma nejvice z nich. Na zakladé

toho vytvoii ¢tyfi hromady téchto predméta.

Vybereme jednu hromadu a dobrovolnik setfadi pfedméty do fady podle zvoleného kritéria
(napt. barva), ostatni ucastnici zjistuji dané kritérium. Po urceni polemizuji a ptipadné

pretvaii fadu.

Zéci se rozdéli do Gtyi skupin, kazd4 skupina si vezme jednu hromadu pfedmét a vytvafi
kompozice. Po deseti minutich se skupiny stfidaji, az kazda skupina nafoti kazdou
hromadu. Poté ve skupiné vyberou n€kolik nejlepSich snimkd, které podrobi spolecné

analyze.

Ve druhé aktivité budeme hledat co nejlepsi kompozici. Zaci budou aranzovat predméty,

fotit je a z vyfocenych snimk pak budou vybirat ty nejvhodné;jsi.

K celé aktivité bude nutné ptidat n&jaky teoreticky zaklad, to znamena, Ze na pocatku zaky
seznamim se zdkladnimi kompozi¢nimi pravidly, ukazu jim jejich aplikaci na konkrétnich
snimcich a prodiskutujeme spolu jejich vyznam a vysledny efekt. Po foceni pak spole¢né
prodiskutujeme vysledné snimky, spole¢né je budeme srovnavat, vybirat a analyzovat.
Nejdiive se zamétfime na studované kompozicni zakonitosti, ddle na vyznam kompozice
a jeji vliv na smysl dila. Pfi fotografovani si budou zaci uvédomovat jedinec¢nosti v procesu

fotografovani, budou experimentovat s tvorbou fotografie.

2.4.3 Dospélak

Ve tietim ukolu budou Zaci pracovat s pojmem DOSPELOST. Dospélost je obdobi, které
maji zaci teprve pied sebou, a proto bude jejich pohled na dospélost nezatizeny vlastnim
prozitkem z daného obdobi. Budou pracovat se svoji predstavou 0 dospélosti, kterd je jim

prezentovana skrze jiné lidi. Pfedevs§im vSak budou pracovat s konceptem ATRIBUTU.

Atribut je znak, ktery je pripojen k néjaké osobé, aby bylo mozno charakterizovat nebo
rozpoznat (1) jeji postaveni (2) jeji totoznost (3) zpusob jejiho zZivota (4) vyznam, hodnost

nebo povoldni.>*

Protoze tato aktivita se zaka ani jejich prozivaného obdobi osobné netyka, neni zde nutno

pouzivat jejich osobni pfedméty. V této aktivit¢ by mohli naopak operovat s predméty,

34 . v s .
Universum, vseobecna encyklopedie.
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které jim nepatii a nemaji k nim citovou vazbu. To ndm otevira moznost volby techniky
ASAMBLAZE. Tuto techniku je mozné zkombinovat s malbou. Abych vyslednou formu
této prace zuzila a konkretizovala, rozhodla jsem se, Ze Z4ci budou tvofit PORTRET

technikou asamblaze.
Portrét je zachyceni fyziologickych a psychologickych rysii clovéka a jeho individuality.®®

Namét: Dospélak ma svuj piibéh, svoji osobnost, charakter. Co nam 0 ném prozradi

predméty, kterymi se obklopuje?

Cil v horizontu ukolu: Vytvofit portrét technikou asambldze. Lepenim libovolnych
pfedmétl vytvorit portrét cloveka, poté ho dotvofit barvami. Vytvofit imaginarni osobnost,
véetné osobnostnich detailli. Pomoci barev a zvolenych pfedmétli predstavit ¢loveka jako

celistvou osobnost.

Zadani: Naberte si n€kolik riznych pfedméta, z téchto pfedméth vytvoite portrét ¢loveka.
Rizné predméty vyuzijte jako ¢asti obliCeje, vyuzijte tvary danych pfedmétl. Pracujte

I s barvami. Prostfednictvim barvy se pokuste vyjadiit charakter a temperament.

Scéna¥: Zaci maji za tkol vytvofit imaginarni osobnost. Nejprve si naberou celou fadu
predmétt, které jsou jim nabidnuty. Jde 0 obycejné predméty, které kazdy dobie zna
(kolic¢ky na pradlo, zatky, knofliky, jizdenky). Z téchto pfedmétt slozi portrét ,,dospélaka®,

barevné ho dotvofi, tak aby barvy odpovidaly jeho osobnosti.

Celé aktivita bude asi nejvice odpovidat dimenzi komunikace®, podstatné se dotkne
i dimenze vyrazu®'. Zaci budou mit za ukol svym dilem piedstavit vymysleného &loveka,

soucasné s tim do svého dila také vloZzi svoje predstavy o lidech.

V této aktivité bych radda akcentovala predevS§im vzajemné obohacovani. To znamena, Ze
bych rada poukazovala, jak na véci spole¢né, tak i na rozdily, které v sobé nosi potencial
obohaceni. Celkov¢ aktivita podporuje hledani obsahu ve zdanlivé bezobsazné entité,
pravé na to budou Z4ci upozornéni. Zaci budou zkoumat vypovédni hodnotu predméti,
které uzivame. Predev$im v ramci reflektivniho dialogu bych se chtéla zabyvat sdélnosti
danych d¢l, chtéla bych, aby zaci ve svych subjektivnich dilech hledali obecné platné
symbolické vyznamy tvarti abarev. V pribéhu reflektivniho dialogu tedy budu klast

* Encyklopedicky slovnik. str.
% viz vyge.
37 \ ;s sy

Viz vyse.
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otazky tak, abych zdky navedla timto smérem. Stejn¢ jako U prvni aktivity bude nutné
upozornit zaky, ze nam nejde 0 dokonaly vysledek, ale predevsim 0 komunikaci. Dtlezitou
soucasti aktivity bude samoziejm¢ i interpretace jednotlivych dél, kterou se opét budeme

zabyvat spolecn¢ v reflektivnim dialogu.

3. Rozbor pedagogickych dél
Posledni kapitola je zamétena rozbor jednotlivych vyukovych jednotek. V prvni ¢asti se
vénuje zvolené technice, dale pak popisu, rozboru anavrhu alteraci k jednotlivym

jednotkam.

3.1 Metoda 3A

Tato kapitola je zaméfena na analyzu tfi oduCenych hodin. V prvni ¢asti se vénuje
teoretickému zakladu, tedy vysvétleni a popisu metody 3A%, dale pak samotnému popisu
realizovanych hodin ajejich analyze. PokouSi se nabidnout k oducenym hodindm

vylepSeni ¢i alterace.

Postup hospitacni studie 1ze rozdélit na tfi slozky ¢i jednotlivé kroky. Anotace, analyza
a alterace. Tyto sloZky poskytuji ¢tenafi piehled zkoumané vyuky. Analyzované situace by
mély byt objasnény s ohledem na ko-text vyukové situace ina $ir$i souvislosti daného

oboru, ale i obecné principy didaktiky a pedagogiky.

3.1.1 Anotace
Anotace vyuky ma za ukol shrnout nejdilezitéjsi poznatky 0 vyuce tak, aby ¢tenar mél

moznost nahlizet na situaci jako na celek. Anotace udava zakladni informace 0 kontextu
probiranych situaci, tim napoméhd porozumeéni jednotlivym situacim pii analyze. Prvni
krok, tedy anotaci, lze rozd€lit na Ctyti Casti: téma vyuky, ndvaznost obsahu, didaktické

uchopeni obsahu, popis ¢innosti zakii.

a) Téma vyuky je hlavnim pojmem vyuky. Zpravidla je vyjadieno jednim slovem ¢i
viceslovnym spojenim. Téma vymezuje ¢innost zakl ve vztahu po obsahové strance. Téma

také zaclentuje danou aktivitu do urcitého oboru nebo oblasti.

b) Navaznosti obsahu je myslena vazba mezi obsahem studované vyuky a vyuky, ktera ji

predchazela.

3 HAJDUSKOVA, L., JANIK, T., LUKAVSKY, J., MINARIKOVA, E., NAJVAR, P., PISOVA, M., SLAVIK, J. Hospitaéni
videostudie: snimky vyukovych situaci a jejich analyza. In Kurikularni reforma na gymnaziich: od virtudlnich
hospitaci k videostudiim. Praha: Narodni Ustav pro vzdélavani, 2011, s. 116-142. ISBN: 978-80-904966-6-8.
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¢) Didaktické uchopeni obsahu je popis hodiny z pohledu uéitele. Resi to, jakym zptisobem

ucitel dany obsah rozvrhl, jaké sledoval cile a metody, kterymi obsah zprostiedkoval.

d) Popis Cinnosti zakd vyobrazuje konkrétni jednani zakd v hodiné. Popisuje faktické

¢innosti a zptisob jejich realizace.

3.1.2 Analyza
Analyza vyukovych situaci je rozbor vybrané situace. Tento rozbor je zalozen na metodice

koncepcni analyzy. Ve vysledku rozbor poskytuje charakteristiku vyukové situace.
Analyza se zamétfuje na vystizeni struktury vyuky, dale se zabyvéa hlavnimi slozkami
vyuky asrovnava je s potencidlnim piinosem vyuky pro zaky ajeji vztahy k oborovym
kontextiim, ze kterych vyuka Cerpa. Analyza zahrnuje dvé C&asti: konceptovy diagram

a rozbor.

vvvvvv

a) Konceptovy diagram je grafickym znazornénim prace s u¢ivem. Zahrnuje nejdilezitéjsi

prvky fesené v pribchu vyuky.

viceméné¢ neménny stav obsahu ve vyuce ataké stav zdkovskych dispozic, které se
k obsahu vztahuji. Ustfedni vrstvou je vrstva konceptovd, ktera reprezentuje strukturu
koncepti ptislusného vzdélavaciho oboru. Postihuje specifické ¢innosti, které se k danému
oboru vztahuji. Tyto koncepty tvoii jadro obsahu ucebnich uloh. Kolem oborovych
konceptl se odviji vyuCovani, také jsou kritériem pro hodnoceni kvality ¢innosti, které ve
vyuce probihaji. Oborové koncepty vstupuji do vyuky prostiednictvim didaktické
tematizace, tedy v ucebnich ulohach a pti komunikaci. Tematicka vrstva prolinad dosavadni
zkuSenosti a znalosti zakl s pfisluSnym oborovym obsahem. Tematicka rovina funguje
jako nahlizeni na oborové koncepty skrze Zakovskou zkuSenost. Tteti vrstvou je vrstva
kompetencni. Ta zahrnuje pojmy, které jsou nad ramec oboru. Pfedpoklada se, ze Zakova
¢innost spolecné s ur€itym obsahem ve vyuce vede krozvoji obecnéjSich lidskych

dispozic, k rozvoji klicovych kompetenci.™

b) Rozbor je vykladem sledované situace s ohledem na problematiku vztahu mezi
rozvijenim kompetenci a osvojovanim uciva. Rozbor situace ma byt podrobny, sleduje jak

celek, tak detail.

9 https://journals.muni.cz/pedor/article/view/2431/1999
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3.1.3 Alterace

Tretim krokem studie je alterace, tedy navrh zlepSujicich verzi vychazejici z hodnoceni
vyuky. Alterace je kliCovou ¢asti zejména pro ucely zkvalitiovani vyuky a koresponduje
s pristupem reflektivni praxe. Tento krok lze rozdé¢lit na jednotlivé faze: posouzeni kvality,

navrh alterace, prezkoumdani navrzené alterace.

a) Posouzeni kvality zahrnuje kategorizaci situace na Skale kvalit ulohy (selhavajici,
nerozvinuté, podnétné, rozvijejici). Soucasti této casti je také zdivodnéni zvolené

kategorie.

Tyto urovné vystihuji miru pfinosu pro zaky, zvladnuti vztahu obsahu vyuky, cili
a ¢innosti zakl. Nejniz8i Groven je selhdvajici. Takto hodnocena vyuka pro zaky nema
zadny zjevny piinos ani na zdkladnich trovnich. MiiZze byt motivujici, ale bez pozitivniho
ucinku pro kognitivni aktivizaci. Dal$i tirovni je vyuka nerozvinutd. Tato vyuka poskytuje
zakim prilezitost osvojovat si zakladni poznatky, miize byt motivujici, ale nevede
K postacujicimu poznavani. Spojeni obsahu s ¢innosti nebo komunikaci z hlediska
dosahovani cill je nedostacujici. Podnétna vyuka poskytuje zaktim pftilezitost k rozebirani
predlozenych témat, ke klasifikaci, hodnoceni a pouceni z chyb. Vede zaky k usuzovéani,
vysvétlovani a odvozovani zaveért, které opiraji 0 své poznatky. Spojeni obsaht s ¢innosti
zakl je velmi kvalitni. Nejkvalitnéjs$i kategorie vyuky je vyuka rozvijejici. V takové vyuce
mohou zici zobecniovat osvojené poznatky. Ziskavaji nahled na vlastni ¢innost, rozumi
vztahim jednotlivych prvki. Vyuka je motivujici, nevyZaduje zlepSeni, neni tedy potieba

navrhovat jeji zlepSujici alterace.*’

b) Ndavrh alterace spoCiva ve vytvoreni zlepSujici verze, ktera piihlizi k feSenému

problému, soucasti je také odiivodnéni alterujici verze.

C) Prezkoumanim navrzené alterace podavame co mozna objektivni vysvétleni, pro¢ byla

oducena pravé ta verze.*!

0 Zkoumdni a rozvijeni kvality vyuky v oborovych didaktikdch: metodika 3A mezi teorii a praxi [online]
Dostupné z: https://journals.muni.cz/pedor/article/view/2431/1999 [cit. 20. 6. 2017].

*L HAJDUSKOVA, L., JANIK, T., LUKAVSKY, J., MINARIKOVA, E., NAIVAR, P., PISOVA, M., SLAVIK, J. Hospita&ni
videostudie: snimky vyukovych situaci a jejich analyza. In Kurikularni reforma na gymnaziich: od virtudlnich
hospitaci k videostudiim. Praha: Narodni Ustav pro vzdélavéani, 2011, s. 116-119. ISBN: 978-80-904966-6-8
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3.2 Poklad z détstvi — rozbor

3.2.1 Anotace — Poklad

Téma vyuky

Tato vyuka byla zaméfena na vytvarnou tvorbu jako proces sebepoznani. Namétem vyuky
byl Poklad z détstvi, prace tedy tvorila jakousi reflexi subjektivniho pocitu ¢i zazitku, ktery
se poji s détstvim a to do podoby vytvarného dila. Toto dilo pak mélo spliiovat pozadavek
abstraktni malby. Skrze vlastni tvorbu meéli Zaci také blize porozumét specifikiim

v

abstraktni malby a subjektivni zazitek posunout na obecnéjsi troven.
Navaznost obsahu

Celkové se pirili§ nepodatilo prolnout popisované hodiny S béZznou vyukou a pfirozené je
zacClenit do vyuky. Tyto hodiny byly pfipraveny pro mou diplomovou praci, ale piesto
m¢ély potencidl se zaradit do tematického planu, bez toho aniz by jej narusily. Bohuzel sled
piipravenych tloh nemohl prob&éhnout bez naruSeni chronologie planu. Tyto hodiny byly
provedeny Vv pribéhu jara 2017 (od biezna do dubna), v této dob¢ se bohuzel naskytla cela

fada akci, ktera pravé onu navaznost hodin narusila.

Vétsina Casu této prakticky zamétené hodiny pfipadla na vlastni tvorbu a na reflektivni
dialog, ve kterém vétSinou doslo i ke shrnuti pfedchazejici teoretické hodiny. V pivodnim
planu jsme se méli nejprve vénovat abstraktni malb& v ramci teoretické hodiny, uloha
Poklad z détstvi pak méla nasledovat. Nasledkem zruSeni nékolika hodin jsem nakonec
provedla prvni vyuku bez teoretické predehry, ta nakonec probéhla aZ poté. Patrné to se
projevilo na nedostatecném pochopeni abstraktni malby. Pies to, Ze jsme se abstraktni
malbou nezabyvali do hloubky, Zaci méli moznost vidét celou fadu abstraktnich maleb na
nékteré z vystav, které jsme navstivili. Zde se s danym pojmem setkali. I pfed samotnou
tvorbou jsem oveéfovala znalost tohoto pojmu a zddraziovala fakt, ze v abstraktni malbé
nejsou zarazeny figurativni znaky. Pfed oducenou hodinou piedchazelo téma futurismu,
spiSe teoreticky zaméfena hodina spojend s vytvarnou etudou. Vliv této hodiny na

zkoumanou tulohu byl u nékterych zaka dobte Citelny.

Co se tyce techniky, malbu akrylovymi malbami si zaci vyzkouseli jiz nékolikrat. Tuto
techniku jsem vybrala proto, Ze se mi k dané préci nejlépe hodila, ale také pro to, Ze s ni

zéaci maji zkusenost a maji k ni vétSinou kladny vztah.
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Ocekavané vystupy:
Z&k
e Rozpoznavd specifiCnosti riznych vizudlné obraznych znakovych systému
a zaroven védome uplatnuje jejich prostiedky k vytvareni obsahu pfi vlastni tvorbé
a interpretaci.
e Na prikladech vizualn¢ obraznych vyjadieni uvede, rozlisi a porovna osobni
a spolecenské zdroje tvorby, identifikuje je pfi vlastni tvorbé.
e Pii vlastni tvorbé uplatituje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich
vliv aindividudlni pfinos pro tvorbu, interpretaci a pfijeti vizualn¢ obraznych

vyjadieni.*?
Rozvijeni kli¢ovych kompetenci:
Tato aktivita rozviji pfedevsim kompetence k uéeni, konkrétné

e svéuceni a pracovni ¢innost si sam planuje a organizuje, vyuziva je jako prostredku

pro seberealizaci a osobni rozvoj.
Dale rozviji kompetence k fFeSeni problémi

e Uplatiuje pti feSeni problémti vhodné metody adiive ziskané védomosti
a dovednosti, kromé analytického a kritického mysleni vyuziva i mysleni tvofivé

S pouzitim piedstavivosti a intuice.
Kompetence komunikativni

e Vyjadiuje se v mluvenych ipsanych projevech jasn€, srozumitelné a piiméiené
tomu, co ajak chce sdélit, s jakym zamérem a v jaké situaci komunikuje, je citlivy

k mife zkusSenosti a znalosti a K moznym pocitim partnert v komunikaci.
Kompetence socialni a personalni

e Piispiva k vytvafeni a udrzovani hodnotnych mezilidskych vztahii zalozenych na

vzéjemné tctd, toleranci a empatii*®

“2RVP G, str. 54
B RVPG, str. 8
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Didaktické uchopeni obsahu a popis situace

Obsahové jadro vyuky je postaveno na namétu Poklad z détstvi atechnice malby
akrylovymi barvami, dilezitym prvkem je zde i pozadovana abstraktni forma. Tato aktivita
je vSak také postavena na sebepoznani skrze vlastni tvorbu. Hodina si dale klade za cil
pochopeni abstraktni formy a jeji vyuziti pro sebevyjadieni. Hledani obecnéjsi formy pro

osobni prozitek.

Zaci podle instrukei na socialni siti piinesli n&jaky predmét z détstvi, konkrétné poklad.
Prvni stru¢na cast hodiny byla zaméfena na uchopeni pojmu poklad. Hledani jednotici
vlastnosti predmétu, ktery miizeme nazvat pokladem. VSichni si pfinesli pfedmét, ktery
mél onu vzacnost, kterou poklad vyzaduje, uvniti a platnou jen pro daného zaka — majitele.
Pravé vztah a emoce prozivané v ramci toho pfedmétu byly ndmétem prace. Dale bylo
nutné seznamit zaky s technikou, a pifedevsim s o¢ekavanou formou — abstraktni malbou.
V priibéhu diskuse se Zaci seznamovali s timto pojmem. Zaci byli vyzvéni, aby se pokusili
vysvétlit abstraktni malbu, to se nékterym c¢lenim skupiny podatfilo pomérné€ ptiléhave,

a tak se zdalo, ze v porozuméni nebude problém.

Prvnim problémem bylo nepochopeni abstraktni formy jednoho z zaka, kterému jsem se
pokusila jinymi slovy vysvétlit jeho ukol. Kdyz jsem pochopila, ze ve vysledku asi nebudu
zcela Gispé€sna, rozhodla jsem se 0 jistou tpravu pravidel, jen pro tohoto zaka. Doporucila
jsem zakovi, aby pii praci vyuzil barevnost itvary daného predmétu, abstrakci tvaru
a barvy. Dalsim problémem byl fakt, ze zaku, kteti si nevédéli s danou formou rady, bylo
vice, a tak vyuzili mnou upravena pravidla. Tim bohuzel dochazelo ke zménam konceptu.
Tuto krizovou situaci jsem zazehnala opétovnym vysvétlenim tkolu, diskusi s zaky, ktefi

méli s porozuménim potiz.

Pti tvorbé bylo nutné dohlizet na praci zakt a konzultovat vyvoj jejich prace. Ptesto, Ze
jsem se snazila zaky odrazovat od figurativnich prvki, v nékolika ptipadech jsem stejné
nebyla Usp&$na. Pii tvorbé se tedy ukdzalo moZzné neporozuméni piipadné odmitnuti
abstraktni formy. Dal§im problémem u zakt je vybér néstroji, nékteti zaci maji potiebu
pracovat s drobnymi Stétci, které jsou urené spiSe pro retusSe, proto jsem je nabadala, aby
si vzali véts$i a vhodnéjsi Stétce, odlivodnovala jsem to nedostatkem casu a také nezdjmem
0 detaily a zdobnost. Problémem, ktery se tyka vétSiny naSich hodin, je nedostate¢na

vybavenost tfidy pro vytvarny obor a také nedostatec¢na hodinova dotace.
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Dalsi ¢asti, kterd nasledovala po tvirci aktivité, byl spolecny reflektivni dialog. Jeho prvni
Cast byla zaméfena piedevs§im na vyjadieni autora ke svému dilu. Ve spolecné reflexi méli
vSichni zaci moznost vyslechnout si, co se autor pokusil vyjadfit a jak o0 dané tvorbé
uvazoval. MoZznym problémem se ukézal byt fakt, Ze né¢které predméty mohly byt velmi
osobni povahy, coz danou hodinu posouvalo k principim arteterapie. Nicméné¢ tento
problém se nepotvrdil, protoze zaci se svymi pfedméty i vzpominkami zachazeli citlivé
a Vv jasnych mezich, které odpovidaly $kolni situaci. Zaci také méli moznost zhodnotit
vlastni praci a vyjadrit sviij postoj vuci aktivité. Pii reflektivnim dialogu se ukézalo, kdo
préci pochopil a necinila mu vétsi potize, a kdo mél s praci problémy. U nékterych zakt se
projevilo nedostate¢né porozuméni abstraktni formy, u nékterych zaku se projevila nechut
anezajem O abstraktni formu — jedna zakyné sice rozumi danému pojmu a dokaze ho
vysvétlit, nicméné nedokaze timto zpiisobem tvofit a tihne ke zdobnosti. Velka vétSina
zaki praci porozuméla a vytvortila dilo veskrze odpovidajici zadani. Bohuzel jsme museli
diskuzi utnout, bez dostatecného prozkoumani vyslednych dél, jelikoz uz nezbyval Cas,

rozhodla jsem se, Ze se budeme praci vénovat jesté dalsi hodinu.

Dalsi tyden jsme Se pokusili navazat. S tim rozdilem, ze do hodiny nam pfislo nékolik
zaki, kteti se té predchozi neucastnili. To vSak umoznilo na dila hledét z jiného,
nezaujatého thlu pohledu. Nejprve méli za ukol pfijit na to, co bylo nasi néplni préce.
V podstaté se jim to v prubéhu diskuse podatilo. Pak méli za kol kazdy si vybrat jedno
dilo a pokusit se ho interpretovat. Dila interpretovali bez ptivodnich pokladd. Interpretace
probihala ve dvou fazich, v prvni fazi se méli Zaci pokusit uhddnout, jaky pfedmét byl
podstatou daného dila podle tvaru, ktery pfedmét po sobé zanechal na formatu. Ve druhé
fazi méli rozpoznat, jaké emoce tento pfedmét vyvolaval ve svém majiteli a jaky vztah ho
k nému vaze. Nékteré interpretace byly podle mého nazoru pomérné piiléhavé a trefné.
Zajimavym momentem byl vybér dila, které podle samotného autora neneslo zadny
vyznam, barvy fungovaly pouze popisné. Toto dilo vsak vzbudilo diskusi a zakyné, které
interpretovaly dila, pfisly na celou fadu vyznamu. Pravé tento fakt rozproudil diskusi na
obecnéjsi urovni, kterd se tykala vyznamu abstraktniho dila. Objevily se zde nazory na
absolutni svobodu vykladu, to znamena ,,c0 V tom vidim, to v tom je*, na druhou stranu se

objevily nazory opacné.

V dalsi casti reflexe méli zaci rozhodnout, zda jsou jejich dila autentickd a zda maji pocit,

zZe se jim dany ukol podafilo splnit.
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Popis ¢innosti Zaku:

V prvni ¢asti se zaci zamysleli nad vyznamem pojmu poklad, dale uvazovali nad vlastnim
pfedmétem z détstvi a vztahem k nému. Definovali abstraktni malbu jako cilenou formu
jejich prace. Dale méli za ukol vytvofit malbu zalozenou na vlastnim zkoumani vztahu

k pfedmétu a principech abstraktni malby. M¢li vytvotit exemplifikaci abstraktni malby.

V dalsi ¢asti méli za ukol reflektovat vlastni praci, zhodnotit splnéni vlastniho ukolu.

Nékteti zaci také méli moznost interpretovat dilo z pohledu nezaujatého divaka.

3.2.2 Analyza — Poklad

Konceptovy diagram

Tematicka vrstva Konceptova vrstva Kompetencni vrstva

Malujte < Tvar « Kompetence k feseni problému

Poklad, hracka

Malba

,7
igurace /
\ Abstrakce

Kompetence k u¢eni

Obycejnost a hodnota ]

- | Kompetence socidlni a
Vlastni vzpominky, emoce, <} Sebevyjadreni < = personalni
vztahy

Tematicka vrstva dané vyuky zachycuje pojmy a jevy, které uziva zak v aktivité. Do této
vrstvy jsem zafadila pojem pokladu, Aracky, dale emoce, vzpominky a vztahy. Na tematické
roviné zde zminuji koncepty obycejnosti @ hodnoty a danou ¢innost. Do konceptové vrstvy
1ze zahrnout ty koncepty, které se poji s danym oborem, jako je abstrakce, figurace, malba,
tvar, barva atd. Tyto koncepty by bylo mozné z ¢asti zaradit i do tematické roviny, protoze
téchto pojmt uzivali zaci pii Gvodni diskusi i v reflektivnim dialogu. Dale do této vrstvy
fadim i sebevyjadieni. Kompetencni vrstva zahrnuje ty klicové kompetence, které zaci
ziskavali pii své praci. Konkrétni slozky kompetenci jsou zminény v anotaci aktivity

Poklad.
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Rozbor:

Co se tyce struktury ulohy, domnivam se, ze byla logickd, jasna a piehledna. Tento typ
hodiny, vySe nazyvany prakticky zamerend hodina, vyzaduje dostatek Casu na tvorbu
ataké na reflektivni dialog. Ze své zkuSenosti vim, ze neni mozné hodinu dal clenit
a obohacovat dal$imi aktivitami. Aby byla hodina celistva ajasna, musi byt kvili
nedostatku Casu piehledna. Podle mého nazoru byla struktura v potadku. Hodinu lze
rozd¢lit do tii ¢asti — avodni, ktera byla zamétfena na uvedeni do problému, ujasnéni pojmii
a predstaveni ustfedni aktivity, také navozeni atmosféry, ktera méla podpofit pozdéjsi
prozitek z tvuréi aktivity, jenz byl pro tuto tlohu nezbytny. Druhou ¢ast zaujimala tvorba,
treti ¢ast byla zaméfena na reflexi tvorby, posledni ¢ast mizeme rozdélit na dva useky,

prvni probihal hned po tvorb¢, druhy tyden po ni.

Prestoze jsem vyuku rozd¢lila na tfi ¢asti, prvni dvé budu analyzovat spole¢né jako jednu
vyukovou situaci, protoze na sebe navazuji a problémy jedné maji bezprostiedni vliv na
druhou. Pravé jiz v Givodni fazi se stala chyba, ktera ovlivnila nasledny prubéh tvorby.
Doslo k neporozuméni nékolika zaki danému zadani, ¢i spiSe nedostate¢nému pochopeni
abstraktni formy pro realizaci vlastni malby. Divodem muze byt skuteCnost, ze jsem
neovétila porozuméni dané formé u vSech zaku. ZA4ci, ktefi neporozuméli, se bali zeptat.
Problémem také mohl byt fakt, Ze Zaci nikdy pfed tim netvofili vylozené abstraktni malbu
atento ukol byl pro zacatek pfili§ komplexni. Dal§im prvkem, ktery mohl sniZit
porozuméni, bylo vloZeni konkrétniho predmétu do formatu. To, Ze se pfedmét stal
souCasti malby, mohlo zpisobit naruSeni nefigurativnosti daného dila. Poslednim
nalezenym problémem, bylo neporozuméni Zaka, ktery ma stimto druhem mysSleni
problém, nebylo pro n¢j mozné pracovat podle zadani, protoZe pro néj nebylo dostate¢né
danych instrukei, ptipadné podle vzoru, jeho osobnost mu nedovoluje tvofit bez jasnych
a konkrétnich pravidel. Vzhledem ktomu, Zze jsme Stouto skupinou dfive
netvorili abstraktni malbu, nebyla jsem pfipravena na tento problém, neoc¢ekavala jsem ho.
74k sam pozadal o pomoc. Nejprve jsem se pokousela dané zadani pieformulovat, co
nejvice zjednodusit, nasledné jsem to vzdala a zcela jsem zménila pro daného zaka zadani,
nem¢l tedy tvofit podle vnitinich vztaht k dilu, ale tvofit abstraktni malbu zalozenou na
vnéjs$i podobé. Tento princip byl samoziejmé jednodussi na porozuméni a nekolik zak si
pomohlo pfi praci pravé touto cestou, povétsinou ji zkombinovali s pivodnim zamérem.

Neporozuméni dané formé se projevilo az pii samotné tvorbe, nékolik zakl uzivalo
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figurativni prvky. Zaci pracovali samostatng, a tak jsem s nimi nejdfive konzultovala dané
problémy zvlast. Kdyz jsem postiehla, ze tentyz problém ma vice zaku, rozhodla jsem se,
ujasnit pozadavky celé skupin€. I ptes dalsi upozornéni se ve vysledku objevily dvé prace,

které zahrnuji figurativni prvky a né€kolik praci, U nichZ by se o0 tom dalo polemizovat.

Druhou vyukovou situaci byl spolecny reflektivni dialog. Jeho prvni ¢ast probihala
bezprostiedné po tvorbé. V této ¢asti mél kazdy moznost vyjadiit se ke svému dilu a jeho
vztahu k danému piedmétu. V pribéhu této diskuse se oveétovalo pochopeni daného tkolu

i zpisob uvazovani nad nim. Skrze tuto cestu bylo mozné ujasnit si potiebné principy.

Ve druhé casti, ktera probéhla o tyden pozdéji, jsme se vénovali vytvofenym malbam
trochu jinak. Po oduc¢ené hoding jsem méla v imyslu v€novat ji jesté trochu ¢asu a nechat
zaky, aby mi povédéli o svych pocitech v pribéhu tvorby atd., ale napadlo m¢, Ze nékolik
zaku se aktivity nezacastnilo a je pravdépodobné, Ze na dalsi hodinu piijdou. Rozhodla
jsem se, ze by bylo zajimavé, vyuzit jejich nezaujatého oka a pokusit se interpretovat dané
prace. Tato cesta nabidla zajimavou diskusi. Nekterym interpretim se totiz podafilo najit
hluboky smysl v dile, které autor vytvarel pravé jen podle vné&jSi podoby dila. Tento
paradox se stal vychodiskem pro obecnéjsi diskusi 0 vykladu abstraktniho dila. Pak byl
prostor pro samotné autory, ti méli za Ukol popsat své dojmy a pocity z tvorby

i vysledného dila.

3.2.3 Alterace — Poklad

Posuzovani kvality

PrestoZze se v hodin¢ objevilo nékolik koliznich situaci, hodnotim tuto vyuku jako
podnétnou, to usuzuji z celkového hodnoceni a také z reakci z4kd na tuto aktivitu. Zaci
pracovali s oborovymi koncepty na urovni znalostni, méli moznost aplikovat je v tvofivé
aktivité, vyuzit je Kkvlastnimu vyjadieni. V reflektivnim dialogu pak dané prace

posuzovali, vysvétlovali navaznost poznatkt s vlastni praci a nalézali chyby.

Domnivam se, Ze popisovand vyuka povétSinou splnila obecné cile formulované
vV ramcovém vzdélavacim programu, vybrané ke konkrétnim uloham, popsané Vv anotaci
jako otekavané vystupy™. Zaci jsou schopni rozpoznat specifiénost abstraktni malby.

Vyzkouseli si uplatnéni prosttedkii abstraktni malby, v pribéhu reflektivniho dialogu méli

* Viz kap. 3.2.1. Poklad - anotace
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moznost interpretovat a nalézat tyto prostfedky ataké je posuzovat. Ve vlastni tvorbé
vypozorovali ptfedev§im osobni zdroje tvorby. Pfi tvorbé pracovali s vlastnimi prozitky na

zéklad¢ svych zkuSenosti a znalosti.

Déle se také domnivam, ze prostfednictvim této aktivity zaci dosahovali vybranych
klic¢ovych kompetenci45. Proces ¢innosti byl zptisobem seberealizace a cestou k osobnimu
rozvoji, coz napliiovalo kompetence k uéeni. Zaci béhem celé vyuky pracovali s tvotivym
myslenim a pouzivali intuici. Aktivita tedy spliovala pozadavek kompetence k feseni
problému. Komunikativni kompetence dosahovali piedevsim v reflektivnim dialogu,
komunikace vném byla pfiméfena acitliva k partneraim v komunikaci. Tato aktivita
zakim umoznila spoluutvaret a upeviovat mezilidské vztahy, také prokazat schopnost

tolerance a empatie, ¢imz prohlubovali kompetence socialni a personalni.

Tuto aktivitu jsem se snaZila sm&fovat k dimenzi vyrazu®™, pii zadavani prace jsem
zdaraziovala nékteré prvky tvorby. V konecné fazi mé tedy zajimalo, jestli jsme témto
pozadavkiim dostali. Kladla jsem dliraz na autenticitu daného dila. VétSina Zzaki
potvrzovala, ze jejich dilo vesmés souhlasi s jejich vztahem k danému pfedmétu, v tomto
piipadé¢ nezbyva nez jim véfit. Sama mohu potvrdit, ze dila méla velmi individualni
charakter, to vychédzelo uz z rozmanitosti predlozenych predmétii. Dalsi nezbytnosti v této
aktivité byl prozitek, ktery mél cely proces provazet, tohoto pozadavku se podafilo dostat
jen z ¢asti. Nékteti zaci se do dila ponofili a tvorbu prozivali, to pak bylo patrné ve vSech
castech vyuky. Byla zde fada zakd, ktefi pracovali bez vyraznéjsiho prozivani. Domnivam
se, ze to mohlo mit nékolik divodi. Prvnim divodem byl nedostatek casu, dal$im
davodem mohl a unékterych zakd byl Spatny vybér pfedmétu. To znamena, Ze si
nepfinesli dostate¢né ,,silny“ pfedmét. Dale to také mohl byt strach a nejistota z neznamé
formy, ptipadné nezajem 0 tvorbu (domnivam se, ze tento divod nemél ve skupiné velké

zastoupeni, zaci méli velkou snahu a zajem 0 praci).

Praveé absenci prozitku u pomérné velké Casti skupiny povazuji za nejvétsi problém celé
vyuky. Na druhou stranu, vysoky pocet zaku, ktefi tvorbu prozivali, poukazuje na potencial
vyuky. Problémy dané hodiny tedy nepfipisuji struktufe nebo vyuce jako celku, spiSe
vlastnim didaktickym neobratnostem a nevhodnym podminkam. Kladem této hodiny byla

moznost proziti uspéchu pro ty zaky, ktefi se pfili§ neuplatni v jinych typech vytvarné

* viz kap. 3.2.1. Poklad - anotace
*® Viz kap. 2.4. Tvorba uciva
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¢innosti. Pravé Zaci, ktefi neprokazuji vétsi miru talentu, zde méli moznost vytvarné se

projevit.
Navrh alterace

To, co bych na této praci neménila, je abstraktni forma byla pro zaky zajimava, zapadala
do tematického planu, k samotnému namétu se mi hodi velmi dobte. Problémem zde byla
prilisnd komplexita ukolu. Vhodnéjsi by tedy bylo pied praktickou hodinu predsadit vyuku
zamé&fenou na percepci abstraktnich dél a prakticky si tuto formu vyzkouset na néjakém

snaz$im cviceni.

Prvkem, ktery zptusoboval variabilitu prozivani i vysledkt, byl konkrétni predmét, ktery Si
zaci sami vybrali a ptinesli. I tento prvek bych vsak v této tloze ponechala, pravé proto, ze
ti zaci, ktefi pfinesli poklad, tuto skutecnost v tvorb€ uvitali. Vybrany pfedmét fungoval
jako motivac¢ni Cinitel. Pravé prostfednictvim tohoto pfedmétu zaci tvorbu prozivali. Bylo

by vsak mozné jej nezatazovat piimo do malby.

Velkym problémem vsech naSich aktivit je nedostatek ¢asu, pravé tato hodina tim velmi
utrpéla. Nektefi zaci opét malbu zvladli vytvotit za dany ¢as, zna¢né ¢ast bohuzel malbu
nedokoncila. Bylo by mozné zvolit mensi format ¢tvrtky. Také by byla moznost reflektovat

tvorbu az pti dalsi vyuce, domnivam se vSak, Ze by se n¢které diilezité informace ztratily.

V pribéhu hodiny doslo ke dvéma situacim, které poukazaly na néjaky nedostatek aktivity
avytvorily tak prostor pro dal§i mozné alterace. Cast zakéi do své prace zafazovala
figurativni prvky. Jejich prace tedy tvofila jakysi pfechod od figurace k abstrakci. Bylo by
tedy mozné pracovat sruznymi fazemi abstrakce, hledat hranice mezi figurativnim
a abstraktnim. Pravé tento proces by bylo mozné ilustrovat na sérii studii stromu od Pieta
Mondriana(viz obrazek 31). Takto zaméfena aktivita by nemusela byt skloubena se
zkoumanou hodinou, mohla by spiSe pfedchazet, a uvést tak zaky do konceptu abstrakce

a pomoci jim tak pozdé&ji pracovat s komplexné&jsi ulohou. Také by bylo mozné vytvofit

jakousi soutéz, v niz by bylo cilem dostat se co nejblize k hranici mezi abstrakei a figuraci.

Abstrakini uméni lze rozdé€lit na celou fadu proudu, jako je abstraktni expresionismus,
lyricka abstrakce, color field painting, geometricka abstrakce, hard edge painting atd. Bylo
by mozné obohatit danou hodinu a prohloubit porozumeéni abstraktnimu malifstvi tim, ze

by se zaci pokusili své vysledné prace fadit kK riznym druhtim abstraktni malby.
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Velmi zajimavym momentem této vyuky se stala interpretace dél zakyn, které nebyly
ptitomny pii samotné tvorbé. Tato aktivita vznikla z potieby zaclenit tyto zakyné do tvorby
a predstavit jim dany problém, v ptivodnim planu nebyla. Tato aktivita vSak ukazala sviij
vyznam. V piipadné alteraci by tedy k takové aktivitd mohlo dojit zamérng. Zaci by méli
za ukol hledat ve vyslednych dilech poklady, také by se mohli skrze autora pokusit
uhodnout, jaky predmét byl pro néj pokladem.

Piezkoumani navrZenych alteraci

Alterace, ktera pracuje s rozfazovanim procesu abstrakce, je zajimava, nicméné se piimo
netykd mnou zvoleného konceptu — pokladu. Bylo by tedy mozné ji pouzit pied ulohou,
ktera by se tykala predevsim abstraktni malby. Tato tloha akcentuje ponékud jiny zpusob
abstrakce. Podle Mondrianovych stromti by mohli vnimat pouze abstrakci tvaru a barvy.
V tloze Poklad jsme ale pracovali trochu jinak, §lo spiSe 0 vyjadfeni nekonkrétni
pocitované entity. Ve vysledku by se tedy mohlo stat, ze by studenti pouze tvaroveé

abstrahovali dany pfedmét a nevénovali by se jeho hodnoté.

Zlepsujici verze, ktera vyzdvihuje mnohost proudii abstraktniho malifstvi, opét opousti
vybrany ndmét, piimo se ho netykd. Tato aktivita by vSak obohatila porozuméni zaki
abstraktnimu malif'stvi. Na rozdil od prvni alterace by tato tloha musela prob&hnout az po

samotné vyrazové hre.

Alterace zaloZzena na vyméné€ komunikaénich roli by byla opét zajimava. To, co na ni
skute¢né ocenuji, je spojeni konceptu s hledanim, vzniklo by tedy hledani pokladu. V této
uloze by zaci museli odhalit konkrétni pfedmét ve spoluzakové dile. To ovSem skyta
problém, jelikoz Zaci vidi, co dé€laji jejich spoluzaci, nebylo by mozné uchovat predméty

V tajnosti, vysledna hra by pak nebyla spravedliva.

3.3 Kompozice — rozbor

3.3.1 Anotace — Kompozice

Téma vyuky

Tato vyucovaci jednotka byla zaméfena prfedevSim na konstruktivnim konceptu
kompozice. Zejména na porozumeéni jejimu vyznamu.
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Navaznost obsahu

Tato vyuka nijak zvIast’ nenavazovala na predchozi hodiny. V podstaté se vénovala do
hloubky tématu, které bylo souc¢asti mnoha piedeslych aktivit. S pojmem kompozice se zaci
setkali a setkavaji v hodinach velmi Casto, ato predev§im v ramci teoretickych hodin.
Hlavni a prvotni néplni tohoto typu hodin je percepce nékterého zadsadniho vytvarného dila
ajeho interpretace. Na zacatku kazdé interpretace se pokousime nejprve zmapovat
smyslove uchopitelné kvality daného dila. To znamena, Ze popisujeme, co vidime. S touto
aktivitou je kompozice uzce spjata, protoze i pravé tato kvalita dila nas zajima a pracujeme
s ni. Zaci v ramci hodin vytvarné vychovy také jiz nékolikrat pracovali s fotografii, ackoliv

kompozice zde neméla charakter cile nebo hlavniho motivu.
Ocekavané vystupy
74k

e rozpoznava specifinosti riznych vizualné obraznych znakovych systémut
a zaroven védome uplatiiuje jejich prostredky k vytvareni obsahu pii vlastni tvorbé
a interpretaci.

e Pojmenuje ucinky vizudln¢ obraznych vyjadieni na smyslové vnimani, védomé
s nimi pracuje pii vlastni tvorb& za tcelem rozsifeni citlivosti svého smyslového
vnimani.

e Vyuzivd znalosti aktudlnich zpisobli vyjadfovani atechnickych moZnosti

zvoleného média pro vyjadieni své pfedstavy.47
Rozvijeni kli¢ovych kompetenci
Kompetence k ieSeni problémii
e Zvazuje mozné klady a zapory jednotlivych variant feSeni, véetné posouzeni.
Kompetence komunikativni

e Prezentuje vhodnym zptisobem svou praci i sim sebe pied znamym I nezndmym

publikem.

Kompetence socialni a personalni

* RVP G, str. 54
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e Aktivné spolupracuje pii stanovovani a dosahovani spolecnych cila.*®
Didaktické uchopeni obsahu a popis situace

Tato uloha se od tietice odliSuje pfedevSim svou strukturou. Rozd¢€leni ¢innosti zakt bylo
jiné, nez tomu bylo U vySe zminénych dvou hodin. Diivod jiné organizace tkvél jak ve
zvoleném tématu, tak v technice. Jako ndmét jsem si zvolila kompozici, k této uloze bylo
nutné vytvofit teoreticky zaklad. Bylo tedy nasnadé€, Ze znacnou c¢ast vyuky stravime
diskusi nad timto vytvarnym problémem, zbyde tedy méné Casu na tvorbu a na reflexi.
Zvolena technika, tedy digitalni fotografie bude vyzadovat ¢as na vybér nejvhodnéjsiho
snimku, pfipadné upravu fotografie a také prenos do PC, aby bylo mozné se fotografiim
vénovat spolecné. Nebude tedy mozné zahrnout vSechny tyto nezbytné aktivity do

dvouhodinového bloku a budeme se jim muset vénovat postupné.

Vysledna vyuka seskladala z ivodu, prezentace pojmu kompozice a diskuse. Dale probéhla
kratsi vytvarna etuda, ktera zaky pfipravila na hlavni alohu. Hlavni aktivita zakt a vybér

nejvhodnéjsich fotografii. Interpretace a reflexe tvorby prob¢hla o tyden pozdéji.

V tGvodni ¢asti jsme diskutovali 0 pojmu kompozice, prezentovala jsem zaktim ukazky
riznych druhti kompozic ve fotografii. Po této aktivité jsem jim dala za kol vytvorit
hromadky predmétt, které maji vSichni. Vybrali jsme ¢tyfi druhy predmétt (boty, penaly,
kalkulacky a penézenky). Pak nasledovala jednoduché spole¢na aktivita, v nizZ mél nejprve
jeden dobrovolnik sefadit boty podle mnou daného kritéria. Ostatni méli toto kritérium
odhalit a pfipadné upravit fazeni. Dalsi z zaka pak tfadil boty podle dal$iho kritéria, které si
tentokrat zvolil sam. Touto aktivitou jsem chtéla upozoriovat na rizné vizualni kvality
danych predmétl, které bylo mozno vyuzit pii tvorbé. Po této aktivité nasledovala hlavni
tiloha. Zaci se rozdélili do &ty skupin. Kazda skupina méla p¥iblizné deset minut na to, aby
naaranzovala a vyfotila vzdy jednu skupinu pfedméti. VSechny skupiny se vystiidaly
u vSech druhti pfedmétt. Fotit mohli v podstaté ve vSech volnych téidach i na chodbé. Ve
zbytku této hodiny pak Zaci ve skupinach vybirali ty nejlepsi snimky. Snimky pak posilali
na muj email. Spolecna reflexe a interpretace prob¢hla o tyden pozd¢ji. Promitali jsme si
fotografie, autofi predstavovali dané snimky, snaZzili se nam pfibliZit svlj zdmér a také

obhajovali zvolenou kompozici. Vsichni zaci také méli moznost vyjadfit se k dané aktivite.

*®RVP G, str. 8
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3.3.2 Analyza — Kompozice

Konceptovy diagram

Tematicka vrstva Konceptova vrstva Kompetenéni vrstva
Hromady, fady, skupiny <« | Kompozice 3 Kompetence k FeSeni problému

| _— *Zlaty Fez, pravidlo tfetin

Nafotte é\ *Diagonala
N
=

—

e +Stredova kompozice
fuj jvej i Kompetence socialni a personalni
Stavte, aranzujte, srovnavejte =l Fotografie P p
\
*Kontrast, harmonie
Penézenky, boty, kalkulacky, «Stati¢nost, dynamika
penaly <
\ Objekt . '
Vyberte, pfedstavte, prokaite _ Kompetence komunikaéni
e Prezentace «———— |

Prvky tematické roviny této vyuky vyjadiuji jako konkrétni Cinnosti, kterymi se Zaci
zabyvali pfi tvorbé kompozice (stavte, aranzujte, srovnavejte), pfi zachyceni kompozice,
vybéru a prezentaci (nafot'te, vyberte, prokazte, predstavte) dale sem fadim konkrétni
komponenty (penézenky, boty, kalkulacky, penaly) se kterymi zachazeli, také zpisoby,
kterymi tvoftili kompozici (skupiny, hromady, fady). V konceptové rovin€ jsou zarazeny
oborové koncepty — kompozice (zlaty ez, pravidlo tfetin, diagonala, sttedova kompozice),
technika fotografie, konstruktivni prvky jako je harmonie a kontrast, dynamicnost
a staticnost. Dale sem také fadim koncepty objekt a prezentace. Celda tada oborovych
koncepttl byla uzita i na Girovni tematické. Kompetenéni vrstva zahrnuje vybrané klicové

kompetence.
Rozbor

Tato vyuka méla jinou strukturu nez prvni iposledni ze zkoumanych hodin byla
komplexng&jsi, zahrnovala i hlubsi teoreticky zaklad, zahtivaci aktivitu, po niz nasledovala
aktivita hlavni. Reflektivni dialog bylo nutné zatadit az do nasledujiciho bloku, pfedev§im
kvili ¢asové naro€nosti aktivit. Pocatecni tvod byl v této hodiné obsirn€jsi, zahrnoval
prezentaci v PowerPointu, ktera slouzila jako osnova, a predevsim piedstavovala rizna

pravidla kompozic na piikladech. Prezentace pojmu kompozice probihala metodou diskuse
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nad fotografiemi. Zmapovali jsme v podstaté tii pravidla kompozic (stfedova, zlaty fez
a pravidlo tietin, pravidlo diagonaly). Dale se zaci pokouseli odhalit vyznam téchto druhd
kompozic ajejich pusobeni. Tato ¢ast probéhla bez obtizi, nékteti Zaci predstavena

pravidla znali.

V dalsi casti jsem Zaky vyzvala, aby vyndali vSechny mozZné pfedméty, které nosi u sebe.
MEéli za kol najit nékolik druhii pfedméth, které ma kazdy z nich. Za chvili se jim podatilo
domluvit se na tiech predmétech, ja jsem si k tomu vyzadala boty. Zaci z téchto predméti
vytvorili hromadky. Pied hlavni aktivitou jsem chtéla zaky aktivizovat a navodit tvlrc¢i
atmosféru. Vyzadala jsem si dobrovolnika, ten mél podle tajného kritéria sefadit boty. Jesté
nez zaci veédéli, jaké to je kritérium, spravné hadali, Ze je fadi podle odstinu, uz v prabéhu
jeho fazeni ho kritizovali. Chvili jsme vénovali tomu, Ze jsme se snazili boty sefadit tak,
aby s tim vSichni souhlasili, zde doslo k malym rozeptim. Dalsi dobrovolnice méla za tikol
sefadit je podle jiného kritéria. Rozhodla se je fadit podle velikosti, na tom se nakonec
shodla také cela skupina. Prostfednictvim této aktivity jsem chtéla pozornost zaki zamétit
na stejnost ¢i odliSnost danych predméti. Chtéla jsem, aby pracovali s obycejnosti ¢i

uniformitou danych predméti.

Po fazeni nastal ¢as na hlavni aktivitu. Zaci se sami rozdélili do skupin, kazda z nich méla
moznost nafotit kazdy druh pfedmétt. Pribéh této aktivity nemohu pfili§ hodnotit, v tento
moment méli zaci relativni svobodu v pohybu a mohli fotit po celé skole, ve volnych
ttidach, na chodbéch a schodech. Neméla jsem moZnost sledovat je pfi praci, potfebovala
jsem mit piehled, kde se kdo nachazi a jestli nenarusuji poradek. Nebyla tedy moznost
zakam radit a konzultovat jejich zaméry. Témét vibec jsem netusila, co Zaci nafotili. Na
konci hodiny mi Zaci poslali vybrané snimky. Hodinu jsem uzaviela tim, Ze hodnotit
budeme pftisté. Celd hodina probihala bez potizi, zaci byli aktivni a motivovani. Vysledky
jejich prace jsem meéla moznost zhlédnout az doma as vysledkem jsem nebyla pfiilis
spokojena. Na fotkach byla vétsinou vidét snaha 0 vyuziti nékterého z pravidel, ¢asto vSak
nebylo uZzito zcela spravné a kompozice pusobila spiSe nejasné a vahavé. Na nékterych
snimcich je patrnd snaha 0 originalitu, nicméné vysledek nevypada pftili§ dobie. Téméf na
vSech snimcich je jasné zietelna snaha 0 aplikaci pravidel, neni tam vSak znatelny smysl|

nebo vyznam dané kompozice.

3.3.3 Alterace — Kompozice
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Posuzovani kvality

Tuto vyuku hodnotim jako nerozvinutou. Hodina byla pro zaky zabavna, motivujici
a urcité pro n¢ nebyla bezcenna. Jeji struktura se zdala byt v pofadku, odpovidala ¢asové
naroCnosti danych aktivit, aktivity na sebe navazovaly. Vysledky a analyza vyukové

situace ukazuje, Ze problémem této vyuky bylo zpracovani zvolené¢ho obsahu.

Obecné cile, tedy o¢ekavané vystupy a klicové kompetence, zvolené pro tuto aktivitu, byly
prevazné splnény. Zaci se v pribhu prezentace seznamili s ndkterymi specifiky fotografie,
tato specifika méli moznost vyuzivat a pozorovat pii tvorbé. Dale také zkoumali ucinky
vizudlné obraznych vyjadfeni na smyslové vnimani, pfedevS§im ucinky plynouci
z kompozi¢nich pravidel. V hlavni ¢innosti i zahfivaci aktivité Zaci rozSifovali citlivost

vlastniho smyslového vniméani.

Zaci prostfednictvim této aktivity napliiovali pozadavky vybranych kli¢ovych kompetenci.
Pti vybéru nejvhodnéjsiho snimku zvazovali klady a zapory jednotlivych feSeni, ptispivali
tak k ziskavani kompetence k feSeni problémut. V ramci vyuky zéci prezentovali vlastni
praci, tim spliovali vybrany pozadavek komunikativni kompetence. V pribéhu aktivity
spolupracovali a spole¢né si stanovovali dil¢i cile, coz spada do pole socialni a personalni

kompetence.

Prvnim problémem byl fakt, Ze v tvodni diskusi jsme feSili kompozici spiSe jako vybér
a hledani na druhou stranu ve tvorbé jsme aranzovali kompozici fyzicky. Zkombinovala
jsem dva procesy, k ¢emuz samoziejmé pii fotografovani dochazi. Profesionalni fotograf
také v jistych situacich fyzicky upravuje objekty fotografovani, odebira ¢asti, které se mu
nehodi nebo naopak ptidava, méni. V tomto ptipadé by vSak bylo lepsi tyto dvé Cinnosti
alespon néjak odlisit, aby se napomohlo pochopeni vybéru a hledani kompozice. Dal§im
problémem byla skute¢nost, Ze aniz by zaci prosli néjakou fazi nacviku, vyzadovala jsem
po nich, aby fotografie nesly vyznam aposelstvi. Vysledky prokazaly, ze to bylo
predcasné.

Navrh alterace

Zaci s kompozici samoziejmé pracuji, nicméné na intuitivni arovni, cilené jsme s timto
prvkem v ramci fotografie nepracovali. Z tohoto divodu by bylo vhodnéjsi celou aktivitu

jeste rozdélit arozfazovat. Ponechala bych uvodni prezentaci apraci s kompozici na

teoretické urovni. Dale by mohla nésledovat etuda zaméfena na hledani kompozice, Zaci by
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pracovali samostatn¢ a zkouseli by vytvaret exemplifikace jednotlivych pravidel. Az po
této tvodni fazi by mohla nésledovat zamyslend aktivita. Ponechala bych ledolamku
véetné prace se skupinami pfedméti. Domnivam se, ze ta méla sviij vyznam, jednak
motivaéni, uvedla studenty do aktivity, jednak méla vyznam i pro dalsi praci s predméty.
Pti fazeni a seskupovani pfedméti by bylo mozné vice zdiraznit mnohost, jednotnost,
uniformitu, a na druhou stranu nékteré rozdily a odliSnosti. Hlavni aktivita ve zkoumané
hoding byla pro zaky pfili§ oteviena, coz mélo dopad také na vSednost vysledki. Bylo by
mozné zadat n¢jaky urcity namét. Ve vztahu k vlastni praci mé napadl koncept rebelstvi,
ktery by mohl kontrastovat s uniformitou zdiiraznénou pii zahtivaci aktivité. Také by byla
moznost rozsifit tuto praci tak, Zze by zaci netvoftili snimek, nybrz kratkou sérii. Naptiklad
vytvofenim sekvencni fotografie® se zachycenim néjaké zmény, tedy procesu rebelstvi.
Bylo by mozné tuto aktivitu ilustrovat na sekvencnich fotografiich Eadwearda Muybridge

zachycujicich koné v pohybu. (viz obrazek 32)

Také by bylo mozné upustit od skupinové prace, ta zde méla predevsim motivacni funkci.
Zaci preferuji praci ve skupinach. Nemohli by oviem fotit hromady svych piedméti,
jelikoz by to nebylo mozné casové zvladnout. Pokud bych chtéla udrzet koncept
obycejnosti a uniformity, nabizela by se varianta, aby si kazdy zak na hodinu pfinesl ur€ity
pocet néjakych predmétl, naptiklad dvacet kolickli na pradlo. Kazdy zdk by fotil svoji

mnozinu predméti samostatné, coz by umoziovalo zachovat namét rebelstvi.
Pi'ezkoumani alterace

Problémem pii skupinové praci je to, ze nemusi dojit k zapojeni kazdého z zakid. Na

druhou stranu velka ¢ast zakl tuto organizacni formu uptednostiuje.

Problémem spojenym se sekvenéni fotografii je nutnost stativu, neni mozné sehnat ani
jeden stativ do skupiny natoz pro kazdého jednotlivého Zaka, v ptipad¢, Ze by pracovali

samostatné.

Bylo by v$ak mozné pracovat samostatné u prvni aktivity, ktera by slouzila jen k nacviku
kompoziénich pravidel. Zaci by fotili, uvédomovali si a uzivali kompoziéni pravidla, poté
by obhajovali svlij vybér a prokazovali znalost. Aktivita, ktera by pracovala s tvorbou

vyznamu za pomoci kompozice, by mohla probéhnout ve skupinach. Zaci by mohli nejprve

* Fotografie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Sekven%C4%8Dn%C3%AD_fotografie [cit.
25. 6. 2017].
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rizné aranzovat mnoziny predméta a fotili je ,,nanecisto*, a az by nasli idealni kompozici,

mohli by se prostiidat 0 stativ a vytvofit sekven¢ni fotografii.

3.4 Dospélak rozbor

3.4.1 Anotace — Dosp¢lak

Téma vyuky

Tato hodina byla, stejné jako prvni z trojice, zaméfena na tvorbu a naslednou reflexi
tvorby. Ustiednim namétem této udebni ulohy byla tvorba portrétu. Tento portrét mél byt
vysledkem predstavivosti zaku, neslo tedy o portrét konkrétni osoby. Imaginarni postava,
jeji osobnost a vzhled, byly vytvofeny na zakladé atributt, které si Zaci zvolili, pfipadné
vylosovali. Portrét byl vytvofen technikou asamblize™, to znamend, Ze vybrané atributy,
jako skute¢né predméty, byly lepeny na podklad. Tento kol byl zamétfen predevsim na

predstavivost a kreativitu, dale také na experimentalni techniku asamblaze.
Navaznost obsahu

S technikou asamblaze se zaci setkali v minulém roce pii navstévé vySe zminované
vystavy Ohlédnuti 1. Vladimira Gebauera a Pavly Aubrechtové. V ramci galerijni animace
méli moznost percepce expertnich asamblazi, méli moznost techniku poznat na teoretické
urovni, seznamili se s jeji historii, také méli moznost si tuto techniku vyzkouset na
jednoduchém cviceni. Znovu se K této technice dostali na teoretické urovni v hoding, ktera
tuto zkoumanou hodinu pfedchazela. Ustiednim tématem predchozi hodiny byl umélecky

smér dadaismus. Dadaisticti umélci asto tvofili pravé touto technikou. **

Namétu portrét se zaci vénovali také v minulém roce, mapovali vyvoj tohoto klasického
namétu. Také jsme s zaky pracovali s pojmem atribut, kterym jsme se zabyvali v ramci

hodiny vénované kiestanské ikonografii.

S zaky jsem se piili§ nevénovala tvorbé podle vlastni predstavivosti, tato hodina si kladla

za cil tento deficit napravit.

>0 viz kap. 1.3 Technika, material, proces tvorby
> Viz kap. 1.3 Technika, material, proces tvorby
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Ocekavané vystupy
74k

e Objasni roli autora, pfijemce a interpreta pii utvafeni obsahu a komunika¢niho
ucinku vizualné obrazného vyjadieni.

e Na ptikladech uvede vliv spoleCenskych kontextu a jejich promén na interpretaci
obsahu vizualn¢ obrazného vyjadieni a jeho ucinku v procesu komunikace.

e Na piikladech objasni vliv procesu komunikace na pfijeti a interpretaci vizualné
obraznych vyjadreni, aktivné vstupuje do procesu komunikace a respektuje jeho

pluralitu.
Rozvijeni kli¢ovych kompetenci
Kompetence Kk feSeni problémii

e Uplatiuje ptfi feSeni problémti vhodné metody adiive ziskané védomosti
a dovednosti, kromé analytického a kritického mysleni vyuziva i mySleni tvotivé

S pouzitim piedstavivosti a intuice.
Kompetence komunikativni

e Rozumi sdéleni rdzného typu v riznych komunikacnich situacich, spravné
interpretuje piijimana sdéleni a vécné argumentuje, v nejasnych nebo spornych

komunikacnich situacich pomahéa dosahnout porozuméni.
Kompetence socialni a personalni

e Piispiva k vytvafreni a udrzovani hodnotnych mezilidskych vztahti zaloZzenych na

vzajemné Gctd, toleranci a empatii.>®
Didaktické uchopeni obsahu — popis situace

Na zaklad¢ vlastni tvorby jsem si zvolila jisty obsah, ktery jsem se rozhodla vlozit do
danych tuloh. Pro tuto Ulohu jsem zvolila koncept atributu a také techniku asambléze.
Atributy v této uloze maji sice vnitini vyznam, tedy odkazuji K né€jakym vlastnostem,

vyznamu a piibéhu néjaké osobnosti, jak tomu byva napiiklad v kiestanskych ikonéch.

2 RVP G, str. 54
> RVP G, str. 8
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Nicméné V této tloze atributy funguji také jako prostifedek tvorby, konkrétni piedméty jsou
zaClenény do obrazu. O atributech jsem uvazovala z toho pohledu, ktery jsem zakim
predstavila v minulém roce, tedy v souvislosti se svétci, konkrétn€ s obrazy svétci.

Z tohoto pohledu se mi k namétu hodil nejlépe portrét.

Pro tuto tlohu jsem zvolila v podstaté totoznou strukturu jako pro prvni ulohu. Vzhledem,
ze v této uloze jsem zdiraziiovala predevs§im dimenzi komunikace, bylo jasné, ze bude
tteba znacnou ¢ast hodiny vénovat reflektivnimu dialogu, v némz se bude komunikace
ovéfovat. Uvodni ¢ast tedy byla struéna, nejprve jsem v diskusi ovéfovala, Ze kazdy
rozumi pojmum portrét a asamblaz. Zadala jsem tlohu a zaci se tentokrat bez nepochopeni
pustili do prace. Opét jsem je upozornila na nedostatek ¢asu. Vlastni tvorbu bylo mozno
rozdélit do tfi fazi. V prvni fazi zaci vybirali z krabice rtizné predméty, které mély
podminit cely vysledek. V druhé fazi vybrali pro dany portrét barvy, jez mély zastupovat
psychologické faktory dané osobnosti, v zdvére¢né fazi vlepovali pfedméty do obrazu.
Tentokrat vSichni tvofili, nikdo nepotteboval poradit. Pro Setfeni ¢asu jsme se ptesunuli do
vedlejsi tfidy, kterd 1épe vyhovuje uspotfadani do kruhu bezpeci, prostor nevyzadoval

takové Upravy.

V reflektivnim dialogu zaci tentokrat neptfedstavovali svoje dilo, ale kazdy si vybral jinou
praci a tu mél interpretovat. Zaci do detailu vymysleli a popisovali komplexni osobnosti.
Diskutovali aargumentovali, nebali se nesouhlasit. V pribéhu reflexe bylo mozné
vysledovat né€kolik zajimavych situaci. V prvni situaci se autor a interpret neshodli na
zékladni kvalit¢ daného portrétu, neshodli se na pohlavi dané postavy. Interpret
identifikoval muZe a argumentoval tim, Ze postava ma jen velmi malo vlasii, coZ byva
Castéj$i U muzl. Autor dila argumentoval tim, Ze jeho postava ma nausnice, coZ je jasny
atribut zen. Chvilku jsme vénovali diskusi 0 rozliSeni pohlavi na zakladé nausnic — détské
d€leni. Druhd zajimavé situace vznikla upozornénim jednoho z zakl na fakt, Zze velka
vétsina vymyslenych osobnosti ma negativni vlastnosti. To odstartovalo diskusi 0 divodu
tohoto rozhodnuti. Nektefi Zaci argumentovali tim, Ze v krabici byly takové predmeéty,
které k tomu nabadaly. S tim zna¢na ¢ast nesouhlasila jako s odiivodnénim. SpiSe je to pro
to, ze se to da lépe predstavit. Také proto, Ze vlastné vycnivaji, jsou vyrazni. Napadl me
expresionismus, kvili psychologii a negativnim emocim. A tak jsem se zkusila zeptat,
ktery umélecky smér se zabyval negativnimi emocemi. Tteti vybranou situaci bylo
konstatovani jednoho z 74k, ze v této tiloze nepracovali s vlastnimi osobnosti, ze vytvareli

cizi osobnosti nezavisle na sobé. S tim se jala cela fada zaku nesouhlasit a identifikovali
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celou fadu situaci, ve kterych clovek jasné ovlivnil vymyslenou postavu. Nekdo
argumentoval, Ze se cloveék projevi uz ve vybéru danych predméti, dalsi z zakt vysledoval

podobnosti n¢kterych postav a jejich autort. Narazili jsme na projekci.

o

Popis ¢innosti Zaki

Zaci vybiraji pfedméty z krabice pro sviij portrét. Uvazuji 0 nich jako o atributech a na
zakladé toho si v mysli vytvareji komplexni osobnost v¢etné télesnych i duSevnich kvalit.
Prostfednictvim malby, uziti barvy, se snazi, co nejlépe vystihnou psychickou stranku

imagindrni postavy. Do malby zacletuji atributy.

Vymeénuji si role, stavaji se interprety jinych dél. Kazdy vybird dilo a pokousi se ho

interpretovat, ostatni souhlasi, nesouhlasi a argumentuji.

3.4.2 Analyza — Dospélak

Konceptovy diagram

Tematicka vrstva Konceptova vrstva Kompetencni vrstva

Véci - predméty :; Asamblai <> Kompetence k feSeni problému
Q

Osobnost (pohlavi, vék, <]
posoba) Portrét

Atribut

/
N\

Kompetence socialni a personalni
Barva - symbol

\

o

Psychika //

Imaginace

Interpretace Kompetence komunikacni

//

Predstavte si, vymyslete <—] ==

/

Tematickou rovinu tvoii prace s konkrétnimi pfedméty, predstavivost a vymysleni néjaké
osobnosti. Do konceptové vrstvy lze tfadit koncept atributu, techniku asambldze, namét
portrét, symbolické uziti barev, dale pak procesy imaginace a interpretace. Kompetencni

vrstvu napliuji vybrané klicové kompetence.

Rozbor
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Tato hodina méla opét jasnou strukturu a pro tento typ aktivity byla podle mého ndzoru
vhodna. Celd aktivita véetné zavérecné reflexe probehla bez potizi a podle mého nézoru
probéhla velmi dobie. V prvni ¢asti jsme diskutovali o zakladnich pojmech. Zasadni véci
aktivity bylo zdiraznéni komunikace v této tloze. V prabé&hu tviirci ¢innosti zaci pracovali
bez zjevnych obtizi, nicméné jsem si vSimla, ze celd fada zakl nevytvaii tak kvalitni

vysledky, jaké bych od nich oc¢ekavala.

Pravé tento prvek poukazal na zasadni problém této aktivity. Byl to nedostate¢ny diiraz na
vytvarnou stranku ulohy. Tento problém z Casti pfisuzuji nedostatku ¢asu. Nicméné se
domnivam, Ze to je jen jeden z divodu. Tim, Ze jsem na pocatku zdiiraznovala dimenzi
komunikace a piedeslala jsem, ze této aktivit¢ budeme vénovat dost Casu v reflektivnim
dialogu, nékteré¢ zaky to piimélo k domnénce, ze neni tieba se tolik zaméfit na tvorbu.
Predpokladali, ze bude stalit to, co se k danému dilo pozdéji povi pfi spole¢né reflexi.
Prestoze hodina prob&hla velmi dobie a poskytla zajimavé podnéty béhem reflektivniho

dialogu, s jednotlivymi dily jsem ve vysledku nebyla pfili§ spokojena.

Bylo patrné, Ze tato aktivita ve vysledku vyhovovala pravé tém zakam, ktefi maji
s tvorbou mensi ¢i vétsi potize, mohli zde ale prokdzat svoji kreativitu. To by nebyl
problém, naopak by bylo dobré, ze itito zaci méli moznost se projevit, bohuzel se
domnivam, Ze spiSe nez aby vytvofili dila ne tak esteticky kvalitni, rad&ji to vzdali. Pii
interpretaci a obhajobé vlastnich dél byli Zaci velmi kreativni a dokazali dané postavy
popisovat jak v celku, tak do detailu, jejich dila témto komplexnim piedstavam vétSinou

vibec neodpovidala. Dand vlastnost byla pouze naznacena.

3.4.3 Alterace — Dospélak

Posuzovani kvality

Tuto hodinu hodnotim jako podnétnou. Domnivam se, Ze struktura hodiny byla jasna
a logicka. Prace byla motivujici. Reflektivni dialog potvrzuje, ze aktivita splnila zadané
cile. Byla podnétna pro diskusi, pfedevS§im pro rozvoj tvofivosti. Pfes to se domnivam, Ze

tato hodina méla vétsi potencial, nez jaky se mi podafilo vyuzit.

v

Domnivam se, Ze i na obecn¢jsi urovni, trovni plnéni ocekavanych vystupt, tato hodina
splnila své cile. Zaci pracovali sroli autora, pfijemce a interpreta auvédomovali si

specifika téchto roli. Zabyvali se vlivy spoleCenskych kontexti na tvorbu i interpretaci,
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predevsim v reflektivni ¢asti. V reflektivnim dialogu také aktivné vstupovali do procesu

komunikace a respektovali pluralitu tohoto procesu.

Tato vyuka také prispivala k rozvoji kli¢ovych kompetenci. Na urovni kompetence k feSeni
problému Zzaci pracovali pfedevSim s tvofivym mySlenim, ale také s analytickym
a kritickym. Pravé v této vyuce vyuzivali vlastni pfedstavivost. Komunikativni kompetenci
rozvijeli tak, Zze interpretovali, argumentovali asnazili se dosahnout spolecného
porozuméni. V ramci této hodiny také piispivali k vytvafeni hodnotnych mezilidskych

vztahl, komunikovali ve vzajemné ucté a empatii.

V této aktivité jsem zduraznovala dimenzi komunikace. Usilovala jsem oto, aby ve
vysledku dochézelo k vzajemnému obohacovani na zéklad€ nalézéani shod a rozdilt. Pravé
k tomu dochazelo diky vyméné roli v reflektivnim dialogu, kdy méli Zaci moznost
porovnat interpretaci dila a autortv zameér, nalézani shod arozdild. Nalezeni shodného
prvkt v dilech ndam umoznilo aktivitu zatradit do SirSiho kontextu a srovnat ji s principy

uméleckého sméru expresionismu.

Nejvetsim problémem celé aktivity, byl vétsi zdjem 0 vyznamové slozky, které pievazily

zdjem 0 vytvarné zpracovani.
Navrh alteraci

Pii tvorbé alteraci se nabizi hned n¢kolik cest, kterymi by bylo mozné vyuku ozvlastnit,
a naplnit tak jeji potencial. Skrze koncept atributu by se tato uloha mohla blize setkavat
s kiestanskou ikonografii. Ve vysledku by mohlo vzniknout spole¢né komplexni dilo,
ikonostas. Uziti barvy by nevyjadfovalo temperament dané osobnosti, ale mélo by
symbolickou funkci. Pokud by se mélo pracovat s biblickymi postavami a jejich ptib&hy,
nebylo by mozné vyuzit techniku asambldZe apfedméty jako atributy. Svati maji
specifické atributy. Vyhodou takové aktivity by bylo predstaveni biblickych ptibehi
zaktim. Byla by v§ak moznost ptedstavit ptibéhy svatych skrze percepci vyznamnych dél,
které ptibeéhy svatych zachycuji a sledovat tak vliv kiestanstvi na rizné vytvarné slohy

a sméry.

Koncept ikony by bylo mozné také zpracovat Vv jeho pfeneseném vyznamu. Ikona byl

puvodné deskovy obraz, ktery se podle pevnych tradic a ptisnych vzort fecké ortodoxni
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cirkve po staleti ustalil v jeden typ. V rozSifeném slova smyslu znamena i ,hlavni

predstavitel, klasicky piiklad*.>

Zaci by mohli vyhledavat ikonické postavy dne$ni doby, znamé avlivné osobnosti
z ruznych oblasti (kultury, védy, politiky). Podle skute¢nych ptibéht téchto osobnosti by
pojmenovavali jejich atributy. Tento kol by se opét pojil s portrétem. Bylo by mozné
pracovat s kolazi, vyuzivat fotografii dané¢ osobnosti nebo pracovat s technikou Sablony
op¢t podle fotografie. Tim by se tato loha dostala do kontextu pop-artu. Bylo by mozné ji
vztahnout k dilu Andyho Warhola (viz obrazek 33).

Dalsi moznosti by bylo vyuziti spojitosti techniky asamblaze s dadaismem, ke kterému tato
technika patfi. Bylo by nasnad€ pracovat sndhodou, ptedméty by se mohly losovat.
Koncept atributu by mohl jako soucast této alterace zistat. Nicméné by mél slouzit

k provokaci a absurdni a nelogické atribuci.

V reflektivnim dialogu jsme se dostali k uméleckému sméru expresionismu, a to tak, ze si
zaci povsimli, Ze vétSina z nich vytvoftila portrét né¢jakého ,,zaporaka®. Toto zjisténi by se
opét dalo vyuzit v alteraci zkoumané ulohy. V této uloze by zlstala technika asambléze,
také by ziistala barevnost vyjadiujici psychicky stav. Pfedméty by ztratily vyznam atributd,
dalo by se snimi pracovat na zékladé jejich tvart abarev. Zaci by se cilené vénovali
psychickym staviim, emocim, pfedevSim tém zapornym. V této uloze by byl potlacen

namét portrét. Spise bychom se dostavali ke konceptu emotikonu®.

Zaci by také mohli pracovat s vlastnimi pfedméty, které by je blize pfedstavovaly,
pfedméty by tedy fungovaly jako atributy. Nemuseli by pracovat s portrétem, mohli by se
prostfednictvim asamblaZe pfedstavit. Tato loha by mohla pfispét k sezndmeni v novém

kolektivu, mohla by byt uzita jako seznamovaci aktivita.
Piezkoumani alteraci

Tvorba klasické ikony s uzitim asamblaze nema pfili§ vyznam. Prace s uméleckymi dily,
které se kiestanskymi naméty zabyvaji, uz je proveditelnéjsi. VSechna dila s kiest’anskou
tematikou nezduraziiuji atributy, nckterd spiSe vytvaieji scénu, jez popisuje dilezitou
udélost ze zivota svétce. Koncept atributu by se U této aktivity vytracel. Soucasné ikony by

byly proveditelngjsi a byly by pro zéky i atraktivnéjsi.

>* Krausova: Déjiny malifstvi od renesance po soucasnost.
> Emotikon. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Emotikon [cit. 25. 6. 2017].
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Spojeni atributu s dadaismem by podle mého nézoru bylo pro zéky pftili§ slozité. Uziti
atributu by mélo podporovat absurditu nebo by mélo provokovat. Bylo by nutné ho uzit
v né¢jaké zvlastni situaci. Tento kol by vyzadoval vlastni invenci zaka a silny napad.

Nebylo by mozné zadat jasny namét, to by pro zéky bylo piili§ oteviené, nejasné.

V alteraci, kterd Cerpa ze spojeni s expresionismem, se opét ztraci pojem atributu. Podle
vysledkt ptivodni zkoumané aktivity by se dalo usuzovat, ze vysledek by byl dobry. Na

druhou stranu uziti asamblaze ve vztahu k expresionismu zde nema vétsi opodstatnéni.

Z7.avér

V zavéru prace se veénuji obéma procesim, které jsou ustfednimi ¢astmi mé préce,
a predevSim jejich srovnani. Nejprve se zamyslim nad procesem tvorby vlastniho
vytvarného vyjadreni, dale pak tvorbé dila pedagogického. Snazim se najit stycné boty
obou procesti a jejich zasadni rozdily. Pomoci tohoto srovnani se pokou$im najit moznosti

a limity vytvarn¢ produktivni kompetence ucitele vytvarné V)’/chovy%.

Vlastni tvorbu jsem postavila na ndmétu, ktery jsem si sama zvolila. Pro moji tvorbu byla
tedy zfejma motivace, pracovala jsem zkratka s tim, co mé zajimalo. Stejné tak techniku
jsem si zvolila na zakladé¢ vlastniho ndmétu a také proto, ze mé dané technika zajimala.
Tvorba zabrala pomérné dost ¢asu, pro tvorbu jsem si délala ptipravu, kterd ale v podstaté
probihala jako soucast vlastniho tvofeni. K diliim jsem se postupem casu vracela a ménila
je, méla jsem moznost je po Case zhodnotit a zlepsit. Tvorba i nasledné hodnoceni pak
probéhlo spiSe intuitivné. Mé dila vznikla pro potieby diplomové prace, bylo tedy nutne,
abych se jim vénovala do hloubky a reflektovala cely proces. Pokud by ale dila vznikla jen
a pouze na zéklad¢ vlastniho tvirciho popudu, takovyto rozbor by nebyl nutny. Ve svém
vlastnim dile jsem pozd¢ji objevila celou fadu zajimavych fenomént, které by pro meé bez

reflexe fungovali spiSe na neuvédomované trovni.

Po vlastni tvorbé a reflexi vlastniho po¢indni jsem zacala tvotit pedagogické dilo. Zvolila

jsem si hlavni koncepty, které¢ jsem chtéla zaradit do ucebnich tloh. Bylo také nutné si

*® Viz dalgi kapitolu.
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uvédomit, pro kterou skupinu zaki by byly tyto koncepty vhodné a jak by dané koncepty
zapadaly do tematického planu. Bylo zapotiebi si uvédomit celou fadu véci. Celou
piipravu bylo nutné vztahovat k zaktim. Také bylo nutné vytvofit strukturu hodiny tak, aby
korespondovala s zakovskou zkuSenosti, a pfedev§im aby do sebe vSechny slozky logicky
zapadaly. Musela jsem také uvazovat nad motivaci zakd. Pfiprava pied realizaci ucebni
ulohy tak zaujimala v celém procesu pomérné znacény prostor. Dale se také veénuji
uskutecnéni danych uloh. Nutno podotknout, Ze ani jedna tloha neprob¢hla cisté podle
planu a v neékterych situacich bylo nutné improvizovat. Dale se vénuji zhodnoceni danych

ucebnich jednotek, aby bylo mozné prozkoumat, kde nastaly ptipadné chyby.

Pfi srovnani téchto procest postupuji od motivace aptipravné faze danych projektui.
Umeélce k jeho tvorbé mulze motivovat cela fada aspekti. Bylo by mozné srovnavat
motivaci umélce pro tvorbu vytvarného dila a motivaci ucitele pro dilo pedagogické. M¢
vSak zajima srovnani motivace umélce a motivace Zadka. Vytvarnik tvoii z vlastniho
popudu, zvolenou technikou a na zaklad¢ vlastniho namétu. Vytvarnik 0 svém dile uvazuje
v ramci vlastni osoby, tvofi tak, aby jeho dilo odpovidalo jeho vlastni pfedstavam. Na
rozdil od umélce pedagog aranzuje ulohu pro své zaky, bere v potaz jejich osobnosti,
zkusenosti, zajmy, musi zaky motivovat jinym zpisobem. Nemize piedpokladat, ze budou
zaci a priori motivovani k jakémukoliv ndmétu. I to je zdsadni moment, ktery je pro ucitele

dalezity, musi s nim pracovat.

Oba procesy jsou komponovanim, skladanim. Vytvarnik vytvati kompozici vlastniho dila,
pedagog aranzuje hru. Tvirce vytvarného vyjadieni pracuje stejné jako pedagog
S ptipravou, ta vSak nemusi byt jasn¢ oddélena od samotné tvorby, ptipadné chyby muize
tvlirce objevovat az v pribéhu tvorby. Na rozdil od toho pedagog se musi ptipravé vénovat
dopodrobna, musi ptfedjimat problémové situace, vidét slabsi asilngjsi stranky vlastni
prace aptipadnym problémim se vyvarovat. Uz v pfipravé dochazi k hodnoceni

pedagogického dila ve fazi ndvrhu, Gpravam a hleddnim vhodného planu.

Realizace pedagogického dila probihd v rychlém sledu. Neni moZné zjistovat chyby
vV ndvrhu uvnitf procesu a zdsadné¢ meénit vyuku. Na néjaké trovni se to samoziejmé déje,
ucitel se setkava s neptfedvidatelnymi situacemi, dotazy, zménami a musi na né reagovat,
musi svoje jednani reflektovat uz v pribéhu vyuky. Neni moznost ale ménit celé obsahové

jadro, tedy zménit koncept, zvolit jinou techniku a podobné.
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Pokud se dilo nepovede, umélec jej muze upravit, predélat, vyhodit. Ucitel svoje dilo také
hodnoti, za pomoci alteraci ho vylepsuje. Vysledek prvniho pokusu uz ale neni vratny.
Muize jen tézko pouzit podobnou hodinu a pii dal§im setkéani s zaky ji oducit znovu a Iépe.

Miize se z ni poucit, 1épe predvidat problémy a ptedejit podobnym situacim.

K hodnoceni vlastni vytvarné tvorby dochdzi ex post, toto hodnoceni vétSinou vychazi
z vysledku, tedy artefaktu (pokud nejde o happening atd.). Hodnoceni pedagogického dila
se neomezuje jen na zhodnoceni zdkovskych vytvort, ale na cely proces, obsah, dosazeni

cilu atd., jak uz bylo zminéno, hodnoti se i pfed samotnou realizaci.

Na ucitele vytvarné vychovy jsou kladeny urcité pozadavky, které Ize shrnout pod termin
profesni kompetence. Profesni kompetence ucitele vytvarné vychovy (absolventa
ucitelského studia vytvarné vychovy) je mira pfipravenosti opravnéné reprezentovat svou
kulturni a psychosocialni roli ucitele vytvarné vychovy. Tato kompetence ma dvé dimenze
(1) wytvarnou a(2) psychodidaktickou. Ve vytvarné dimenzi kompetence muizeme

rozeznavat tii slozky, produktivni, receptivni a teoreticko-vytvarnou.

Produktivni slozka ptedstavuje motivovanost a pfipravenost ulitele k vlastni vytvarné
tvorbé ato plosné, prostorové, akéni, konceptudlni a také medialni. Uroveii produktivni
vytvarné kompetence zavisi na motivovanosti k vytvarné tvorb¢, autenticité vyrazu,
citlivosti pro objevovani vytvarnych naméti a citlivosti pro intuitivni hodnoceni
vytvarnych forem. Také je tato slozka zavisld na variabilit¢ osvojenych instrumentl
a technik tvorby a na originalité formy projevu. Pravé tato kompetence nejizeji souvisi se

zkoumanym problémem.

Receptivni  slozka kompetence se projevuje jako motivovanost a pfipravenost
k vyhledavéani, vnimani a prozivani vytvarné relevantnich objektii nebo situaci. Urovei
receptivni kompetence je zavisld na motivovanosti k vyhleddvani nebo k pfipravé
vytvarnych zazitki, na hloubce vytvarného prozivani, rozsahu a diferencovanosti
vytvarnych zkuSenosti, rozsahu a diferencovanosti vytvarnych znalosti. Dale také zavisi na
citlivosti pro poucené hodnoceni vytvarnych forem a znalosti vlastnich vytvarnych

preferenci.

Teoreticko-vytvarna slozka kompetence se projevuje jako motivovanost a pfipravenost
odborn¢ pojmenovavat vytvarné relevantni fenomény a zasazovat je do podstatnych

kulturnich, historickych, socialnich, psychologickych, politickych a jinych kontexti.
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Uroveti teoreticko-vytvarné kompetence je zavisla na kvalité vytvarné recepce, rozsahu
a diferencovanosti, strukturovanosti ahloubce esteticko-védnich, uménovédnych
a vytvarné¢ relevantnich psychologickych znalosti. Dale také na dovednosti popisovat,

diferencovat, analyzovat a hodnotit vytvarné formy.

Druhou dimenzi profesni kompetence, psychodidaktickou mizeme také rozdélit na nékolik

slozek, tedy na psychosocialni, projektovou, realizacni a reflektivni.

Psychosocialni slozka se projevuje jako psychicka stabilita osobnosti, socidlni inteligence,

socialni vstiicnost, motivovanost k praci s druhymi lidmi.

Projektova slozka kompetence se projevuje jako motivovanost a pripravenost k vytvoreni
psychodidaktického projektu. Uroven projektové kompetence je zavisla na a) rozsahu
a diferencovanosti informacniho prostoru pro vybér cild, obsahl a prostfedkii vyuky b)
vhodném vybéru cill, obsahi, prostfedkd vzhledem k uz§im i $irS§im kontextim vyuky c)

vhodném vybéru obsaht a prosttedkt vzhledem k zamyslenym cilim vyuky
d) kvalité usporadani obsahil vyuky e) znalosti vlastniho pojeti.

Realizacni slozka kompetence se projevuje jako motivovanost a piipravenost realizovat
vychovny model a dosahovat zamyslenych ciléi v aktualnich podminkach vyuky. Uroven
realizacni kompetence je zavisld na a) aktualnim vybéru vhodnych cilii a prostfedki
v situanich  kontextech, b) mife osobniho ,nasazeni“ (nadSeni), c¢) odborné
a psychosocialni kvalité prezentace obsahu (v€etné motivovani) d) kvalit€¢ organizace
a strukturace vyuky e) realiza¢ni fluenci, flexibilité a originalité f) kvalité¢ zpétnych vazeb
a jejich vyuzivani.>’

Soucasti profesni kompetence ucitele vytvarné vychovy je pozadavek na vytvarné
produktivni kompetenci. Krajnim polem této problematiky je otazka, jestli vyborny umélec
zakonit¢ musi byt dobry ucitel vytvarné vychovy. Na tuto otazku lze odpovédét

prozkoumanim projektu ,,Vytvarna vychova®“ Evy Kot'atkové.

Projekt probéhl v roce 2008 v Karlin Studios. Soucasti projektu bylo utvoreni skolni tridy
v prostoru galerie, jeho podstatou pak bylo zkoumani pfistupu soucasnych umélct
k vytvarné vychové. Tento projekt m¢l ukazat, jak si predstavuji vyuku vytvarné vychovy

soucasni umélci

>7 Slavik: Ndvrh minimdinich poZadavk( na uroveri znalosti absolventa ucitelského studia vytvarné vychovy.
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Projekt ,,vytvarna vychova*, zaloZeny na kontrastu Skolniho prostiedi, zpusobu vyuky
a osobnostech vyucujicich, je pokusem 0 vytvoreni aspon kratkodobé fungujictho mista pro
vzajemnd setkani umélcu a divakii ne formou klasické vystavy, ale primého osobniho
kontaktu a konfrontace azkoumdnim mozZnosti vytvarné vychovy, jeji vyuky s mozZnymi

presahy do jinych oblasti a zpiisobu zprostiedkovani zkusenosti. (Eva Kotatkova)

Jako odpovéd na tento projekt se objevila kritika vté dobé doktorandek Katariny
Galajdové a Dagmar Fuxové s nazvem Jak vypada vytvarna vychova, déti?, ktera danému
projektu vyc€ita neznalost soucasnych kurikularnich dokumentii, nedostate¢nou motivaci,

komunikaci, nedostate¢né pripravy a celkové koncepce V}'fuky.58

Vyse zminénym pozadavkem na ucitele vytvarné vychovy je slozka teoreticko-vytvarna
slozka, které zahrnuje také schopnost vnimat a analyzovat vytvarna vyjadieni. Otazkou je,
jestli umélec, jako skvely tvlrce vytvarného vyjadieni musi dilim rozumét, umét je

analyzovat.

,wloZitost exprese vesmes nedokazou uvédoméle analyzovat ani umélci, vrcholni kulturni

reprezentanti expresivnich cinnosti, prestoze dovedou skvéele vycitovat azviddat jeji

naroky.* 5

Na druhou stranu maji umélci moznost ve vyuce Cerpat z vlastnich zkuSenosti. Hledat
naméty ve své vlastni praci. Problémem by mohlo byt, kdyby takovy umélec-ucitel celou
svoji vyuku postavil na své praci. Umélci se Casto zabyvaji uritym okruhem ndméta a také
technik, vyuku by to omezovalo. Piipadné by to pfili§ omezovala osobitost stylu zdka. M¢li
by tendenci hodnotit dila skrze svoji tvorbu. Je také otdzkou, jestli by koncepty uZivané
danym umélcem byly pouzitelné pro zaky zakladnich a stiednich §kol. Casto to byvaji

naméty t€zké, zivotni, na pokraji tabu, otazkou je, do jaké miry je to piijatelné.

Vystavujici umélec-ucitel bude mit pro ucitelskou praxi vyhodu rozvinuté projektivni
a realizaéni kompetence. Clovék, ktery realizuje vlastni vystavu, ma kvalitn&jsi predstavu,
co tato udalost obnasi, véetné vystaveni se svého dila kritice. Vlastni tvorbou a prezentaci

svych d¢l ziskava vhled do svéta uméni. S tim se také poji jiny vztah k navstévovani

> Jak vypada vytvarnd vychova, déti? [online] Dostupné z: http://divus.cc/london/cs/article/how-does-
creative-education-look-children?printLayout=true.

>9 LUKAVSKY, J., SLAVIK, J. Kvalita tvofivych uloh ve vytvarné vychové. In Vytvarnd vychova, 2013, roé. 53, ¢.
1,s. 14-20. ISSN: 1210-3691
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galerii. Umélec-ucitel pak bude patrné vice podporovat aktivity spojené s navstévou

galerii, galerijni animace.

To, co je podle me piinos ucitelské praxe pro vytvarnou praxi, je schopnost reflexe. Ucitelé
jsou vedeni ktomu, aby na svoji praci zpétné¢ nahlizeli arozvijeli. Tyto reflektivni
schopnosti pak mohou mit pfiznivy dopad na vlastni praci. Ucitel vytvarné vychovy musi
ve vyuce uvadeét rizné ¢asti do kulturniho kontextu, vidét je v SirSich souvislostech, prave

to se pak mlize vyuzit pfi vlastni tvorb¢.
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Resumé

The aim of the thesis was to explore and analyze the possibilities and limits of the
productive, projective and implementing competence of art teacher. The subject of the
thesis is a reflection of the duality of competency modes: the teacher as an artist and

a teacher as a creator of the task. The thesis is divided into three chapters.

In the first part the author realizes three artworks Childhood, Adolescence and Adulthood.
These artworks as well as the process of creation was described in the text including an

inspiration sources, technique and reflection.

Three art lessons were designed on the basis of own artwork. The task was formed on the
main principles of the artwork. The lessons were taughted with the chosen group of

students at the grammar school.

The last chapter describes the 3A method. The method was used for the analysis of the

three lessons. There was a description, analyze and suggestion for the alterations.

In the last part, the matches and differences of the process of creation artwork and forming

task was summarized.
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2.2 Reflektivni bilance — Poklad z détstvi

Jesté pred konanim hodiny jsem musela zajistit, aby si studenti pfinesli néjaké véci ze
svého détstvi — poklady. Nékolik dni pied hodinou jsem jim poslala zpravu na spole¢nou
stranku na facebook. Chtéla jsem po nich, aby si kazdy pfinesl néjaky predmét z détstvi,
ktery byl pro né jakymsi pokladem. Bala jsem se, Ze bude hodné¢ studentti, ktefi si nic
nepfinesou. K mému piekvapeni néjaky predmét donesl témét kazdy, jen jeden student na
to zapomnél. Na lekci n€kolik studentd chybélo, atak jsem nakonec aktivitu provadéla

pouze se tfinacti studenty.

Na uvod nasi hodiny jsem se pokusila rozpovidat studenty 0 tom, co je to vlastn¢ poklad.
Potiebovala jsem, abychom se dostali k tomu, Ze je to pro nas néco zvlastniho a vzacného,
specialniho. Chtéla jsem, aby se studenti zamysleli nad kontrastem schranky toho
pfedmétu — obycejnosti a jejiho vyznamu, hodnoty. Studenti pak méli za tikol polozit sviyj
pfedmét na ctvrtku, méli zkousSet najit, co nejzajimavéjsi polohu pfedmétu na formatu.
Dale se méli pokusit ztvarnit pozadi dané véci, ato tak, aby dany vysledek co nejlépe
korespondoval s jejich vztahem k pfedmétu, piipadné s néjakou vzpominkou. Zdaraznila
jsem, Ze nam pijde 0 abstraktni malbu. To se ukazalo byt problematické. Se studenty jsme
teoreticky nefesSili abstraktni malifstvi nijak do hloubky, nikdy jsme Zadnou abstraktni
malbu nerealizovali. Na druhou stranu, uz vidé€li celou fadu abstraktnich dé€l na vystavach,
které jsme navstivili, a fe¢ 0 tom uz také byla. Pro nékteré studenty to byl problém. Ptala
jsem se, jestli by nékdo vysvétlil, co to je abstraktni malba, postupné jsme se dostali
K tomu, ze soucasti nejsou figurativni prvky. Také jsem se ptala, co tedy muze byt
namétem abstraktni malby. Dobrali jsme se k tomu, Ze to budou kupiikladu emoce, city
apod. Tedy véci, které ve své podstaté nejsou vidét. J& jsem jesté zminila vztahy, protoze
to je nutné znat k danému ukolu. Problémem bylo také to, Ze jeden ze studentli vibec
nedokazZe pochopit abstraktni malbu. Jiz z nékolika pfedchozich hodin jsem pochopila, Ze
dokaze pochopit pouze zobrazovaci funkci uméni. VSimla jsem si, Ze pracuje presné podle
instrukci, ale Zadné vétsi vlastni inovace neni schopen. Pokusila jsem se situaci vyiesit tim,
Ze jsem mu nabidla, aby se ve své praci inspiroval barvou, tvarem, materidlem predmétu.
Tvofil tak tvarovou abstrakci. BohuZzel, to pon¢kud zmatlo ostatni Gcastniky, bylo pro né
jednodussi fesit ukol stejné jako zminény student. Dvé verze tkolu je zmatly natolik, ze
jsem musela zadani opakovat znovu. Problémem celé aktivity byl nedostatek casu,
studenty jsem hodné pobizela a tlacila na né, bala jsem se, Ze aktivitu nestihneme. Pies to,
ze jsem studenty na Casovy limit upozoriiovala, nezvladdli malbu provést béhem prvni
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hodiny. ProtoZze nemame umyvadlo ve tfid¢, studenti chodi myt §tétce apod. na zachody,
dlouho se tam zdrzeli. Hlidala jsem c¢as a musela jsem posunout limit atim si zkratit
prostor pro spolecnou reflexi. Studenti jsou také z poc¢atku trochu bazlivi, chvili jim trva,
nez se rozjedou. Kdyz jsem se ptala, jestli zadani rozumé;ji, vSichni kyvali, pozdéji za
mnou ale pfislo n¢kolik studentd, ktefi si nebyli jisti, jak postupovat, a tak jsem cely proces
zopakovala celé skupin€. Kdyz jsme se kone¢né pochopili, studenti pracovali velmi zaujaté
a pecliveé. Pii praci v podstaté nemluvili a mam dojem, Ze se soustfedili na danou aktivitu.
V zadani jsem se je pokusila nasmérovat, tak aby jejich dilo bylo hlavné autentické, snazila
jsem se, aby se piili§ neupinali na vysledek. Dalsi problém nastal, kdyz nékolik studentti
zacalo do obrazu malovat konkrétni symboly a predméty, musela jsem je znovu upozornit
na to, Zze maji tvofit abstraktni dilo. I pfes to, alespont dvé vyslednd dila pfedstavovala
figurativni zobrazeni. Na druhou stranu to ddvalo namét pro reflektivni dialog. Ve tiidé je
také jedna studentka, kterd se vzdy snazi vytvofit néco ,,krasného* nejlépe dekorativniho,
bylo znat, ze se upina na vysledek. Uz v zacatku jsem se ji pokousela presvédcit, aby
nelpéla na form¢, ale stejné si hned na zacatek vzala slaby stétec a malovala prvky na
efekt.

V zavérecné Casti jsme si pripravili kruh z zidli aja jsem zacala spole¢né reflektovani.
Chtéla jsem jim pomoci se rozhovofit — je mi vzdycky lito toho prvniho, ostatni pfebiraji
jeho postup. Nejprve jsme si predstavovali vybrané objekty, a az v druhém kole jsme zacali
hovofit 0 dilech. Ukazala jsem jim sviij pfedmét a néco malo jsem jim 0 ném povédéla.
Pak nasledoval Kuba. Kuba pfinesl kli¢enku gumového medvidka, Mat€; auticka, Danca
panenku, Lucka Tuta, Kacka zamek, K4ja knizku, Ada tetizek, Eliska legopanacka, Karel
vojacka, Zbynd’a letadylko, Ondra medvidka a David zapomnél véc, ale pracoval se
vzpominkou na kulku. V priubéhu reflexe jsem se dozvédéla nékolik zajimavych piib&éht
0 svych studentech. Néktefi (Kuba, Danca) piinesli pfedmét, ktery je provazel od détstvi

po soucasnost, ale oba vlastn€ nevédi, pro€ je pro né tak zasadni.

Kluci si pfinesli svoje hracky, které¢ méli ve svém détstvi nejradéji (Matéj, Zbynd’a, Karel),
K4ja pfinesla knizku, se kterou se ale nevracela do détstvi, spiSe nam chtéla ukédzat néco
0 svoji soucasné osobnosti — bylo to vice obecné, spiSe se dotykala konceptu détstvi,
détsky svét, dostala se tak do mé kategorie atributli, chtéla ndm sd¢lit, ze radda Cte a ze ma
rada pohadky. Lucka a Eliska se nemohly odpoutat od hmotného svéta a malovali rizné

konkrétni predméty, které se néjakym zptisobem pojily s danym pifedméetem.



Nejvice mé zaujala tfi dila a zaroven i tii ptibéhy. Studenti dostali na zacatku za ukol, aby
si pfinesli n¢jaké pfedméty z détstvi, ale bylo €isté na nich, co pfinesou. V ten moment
jsem si neuvédomila, ze by nékdo mohl pifinést néco velmi citlivého a chtél by to probirat.

Myslela jsem si, Ze si studenti budou vybirat spiS nostalgické predméty.

r

Ad’a pfinesla fetizek, ktery dostala darem k narozenindm, darovani ale doprovazela néjaka

velmi smutnd udalost, fetizek ji v tu chvili pfipominal néco pozitivniho.

Ondra piinesl krasného otrhaného medvidka, hracku, kterou dédi v rodiné. Medvidek
nejprve patfil jeho babicce, ktera si ho jako talisman pro Stésti vzala s sebou do nemocnice.
Zakrok dobte dopadl, a kdyz Ondrova maminka musela také do nemocnice, babicka ji
predala medvidka. Pozdé&ji musel také Ondra do nemocnice apro ochranu dostal od
maminky medvidka. Moc krasné bylo uzavieni Ondrova vypravéni ,,Doufam, Ze ho
nikomu nebudu muset predavat. Presto, ze to byl ptibéh pomérné osobni, spravné a dobie

pasoval do planu a nepiesahoval do oblasti terapie.

Nejzajimavejsi a také nejvice Sokujici byl ptibéh Davida. David sice nemél zadny predmét,
ale pracoval se svou vzpominkou z détstvi. Predstiral, Ze na ctvrtce lezi kulka, ktera ho
poranila, kdyz byl malé dité. Vypravél nam o tom, jak se vratil ze Skoly a v jeho domé¢ byli
lupici. Jeden z nich po Davidovi vystielil. David si pak kulku nechal, aby mu to tu udalost
pripominalo. A pravé tento ptibeh nas dostal velmi blizko psychoterapie. Byl to pomérné
citlivy moment, kdy jsem si uplné nebyla jista, jak reagovat, abych jeho piibéh jen tak
neutnula ataké, abychom se uz nedostavali hloub&ji. Nicméné vSechno pfirozené
vyplynulo. VSichni se chovali citlivé, pfirozené zareagovali, stejné tak i autor, pro kterého

je to sice citliva zaleZitost, ale ne natolik, aby se s ni s nami nepodélil.
V dalsi casti reflektivniho dialogu jsme ptibchy vztahovali k ptisluSnym malbam.

Kuba vyplnil prostor okolo ptedmétu, v podstaté se jen pokusil napodobit barevnost

daného predmétu.

Danca vyplnila prostor barvami, které se ji libi. Panenka, kterou si pro tuto aktivitu vybrala
je pro ni Cisté pozitivni, a tak je jeji vybér opravnény. Libila se mi jeji poznamka. ,,Moje
panenka je celad bila, tak jsem pouzila pestré barvy, aby vynikla.” Kacka pojala svoje dilo
zase upln¢ jinak. Zkombinovala dojem ze smyslového vjemu a taky svoji pfedstavu. Modré
¢asti obrazu, maji symbolizovat chladny kov, ze kterého byl vyroben jeji predmét — zadmek.

Také na své malbé udélala strukturu, ktera méla korespondovat se strukturou na zamku.

X



Také pouzila Cervenorizovou barvu, kterd pro ni meéla symbolizovat tajemstvi, které
zamek zamyka a skryva. Kéja svoje dilo pojala zcela jinak, nez jeji spoluzaci. Jako jedina
si zvolila jiny nastroj. Malovala houbi¢kou. Dilo rozdélila na dv¢ ¢asti, jedna byla velmi
barevna a organicka, ktera méla symbolizovat détstvi, druhd napodobovala povrch knihy
a méla symbolizovat ,,nudny* Zivot dospélych. Ada ve svém dile barvy a tvary pouzivala
také jako symboly, vychéazela ale ze své osobni vzpominky. Vyuzila barvy, které
symbolizuji pfedméty, které si vybavila ve vzpomince. Pouzila zelenou, jako symbol lesa,
Zlutou jako symbol slunce, ¢ernou a modrou jako symbol smutku a ¢ervenou jako symbol
lasky. Velmi mé zaujalo, jak dilo pojednala. Retizek rozprostiela doprostied formatu
a vytvorila kruh. Pravé do toho kruhu umistila cerveny kruh symbolizujici lasku, laska je
uvniti toho pfedmétu. EliSce se nepodatilo vytvoftit abstraktni malbu, do svého dila zatadila
konkrétni aktéry svoji vzpominky, barvy v dile mély popisnou funkei. Lucka také do svého
dila vlozila konkrétni objekty. Nicméné velkd ¢ast jejiho dila odpovidd zadani. Matéj
vytvotil pomérn¢ veselou malbu. Pouzil barvy, které pro néj znamenaji détstvi, pokusil se
namalovat Smouhu, kterd zbude po rychle jedoucim auticku. Zde bylo patrné ovlivnéni
pfedchozi hodinou, ve které jsme teSili futurismus, v§imla jsem si, Ze pravé Matéje tento

smér poméerné zaujal.

Ondra vytvofil jedno z ,,nejjednodussich dél. Okolo medvidka udélal n€kolik vrstev, prvni
okolo medvidka méla symbolizovat ,,Stastnou ochrannou ,,energii, kterou méd’a ma, dalsi —
modré vrstva méla symbolizovat nadéji, kterou medvidek poskytuje. Posledni dvé ¢asti —
cervend méla symbolizovat krev a ¢ernd temnotu. Jak jeho dilo, tak vyklad se mi moc

libili, méla jsem pocit, Ze Ondra to vystihl velmi dobfte.

David doprostfed formatu umistil imagindrni kulku a okoli pojednal barvami, které mu
pfipominaji vzpominku. Jednu ¢ast pojednal zelenou barvu, protoze to posledni pted
vystielem, co si pamatuje bylo, Ze Sel po travniku, dal si také vybavoval, ze prselo, dalsi
¢ast je modra. Velka ¢ast je Cervend, symbolizuje to, Ze krvacel a pak je tam Cerna ¢ast,

ktera zastupuje temnotu a Spatnost dané situace.

V tu chvili jsem musela krouzek rozpustit, protoZe za minutu zvonilo. Nepodafilo se ndm
probrat vSechno, co jsem chtéla a tak jsme se se studenty domluvili, Ze se k tomu jesté
vratime dal$i hodinu. Napadlo mé&, Ze i kdyz jsem celou aktivitu sméFovala spise k dimenzi
vyrazu, je zde veliky pfesah do dimenze komunikace. Véd¢€la jsem, Ze na dalsi hodinu se

vrati né€kolik studentl, ktefi tu prvni hodinu nebyli. Chtéla jsem, aby studenti, ktefi tu

Xl



minulou hodinu nebyli, aby se pokusili nejprve pfijit na to, co méli jejich spoluzaci za
ukol, pak aby si vybrali nékteré z dé€l a pokusili se ho interpretovat. Nakonec dorazily ¢tyfi

divky, které jsou pomérné¢ komunikativni a neprotestovaly.

Pokousely se piijit nejdiive na to, co to asi bylo za tkol. Kdyz na to piisly, mély si kazda
vybrat jedno dilo. Nejprve se snazily pfijit na to, co to bylo za pfedmét. Zkousely to zjistit
podle tvaru. Pak uz se pokousely pfijit na to, jakou hodnotu dany predmét predstavovat,
¢im byl pro svého majitele Nékteré jejich interpretace byly velmi vystizné, a souhlasily
S autorskym zamérem. Zajimavym momentem byla interpretace dila, které podle svého
autora nepredstavovalo nic, jen barvu daného predmétu a stolu na kterém stoji. Zakynd
vymyslely pomérné barvitou interpretaci. To pak rozpoutalo diskuzi, 0 tom, jak je mozné
vykladat dilo. Kde tedy nasly onen vyznam? Nasli se taci, kteti byli pfesvédceni, ze vyklad
dila je naprosto svobodny, co v tom vidim, to to je. Na druhou stranu jim n¢kolik zaki

oponovalo.

V dalsi ¢asti jsme si povidali 0 emocich, které u tvorby studenti prozivali. Moji chybou se
nckolika studentim nedatilo vratit se do vlastni vzpominky, soustfedili se na to, aby praci
stihli, citili se pod tlakem. To se stalo i Maté&jovi, i piesto, ze se bal, ze to nestihne,
vzpomnél si pomérné piesné na situaci, kdy si hral s kamaradem s auticky, vybavil se mi
byt, ve kterém bydleli. Danca nic neprozivala, stejné tak i Kuba. Katka prohlasila, Ze
vlastn€ vitbec neni schopna se ve vzpominkach dostat do détstvi. Pry si toho moc z détstvi
nepamatuje, rozhodné si na nic konkrétniho nevzpominala. Pamatovala jsem si, Ze fikala,
ze zamecek, ktery si pfinesla, byl jeden z mnoha zameckd, které méla v détstvi. Napadlo
mé, Ze to pravé mohl byt ten diivod, pro¢ si na nic nevzpomind, je jen jeden z mnoha, neni
jedineény. Otazkami jsme se k tomu dostali. Katka nakonec trvala na tom, ze ani jiny
pfedmét, by ji do vzpominek nedostal. Pry ani lepsi doma nema. Ad’a koneén& méla co
poveédét, uz z predchoziho kola jsme se dozveédéli, ze predmét, ktery si pfinesla, fetizek, ma
pro ni velikou hodnotu. KdyzZ s fetizkem pracovala, zacaly se ji vybavovat vzpominky, na
které uz si nevzpomnéla hodné dlouhou dobu. Sama fikala, Ze nez se na pfedmét zaméfila,
dokazala si vzpominku vybavit, ale jen povrchné. Zeptala jsem se ji, jaké to bylo,
vzpomenout si na dal§i detailn&jsi Gasti vzpominky. Ada fikala, ze to bylo zvlastni
a prekvapivé. Karel na rozdil 0 Adi na zadnou novou vzpominku nepiisel, ale vzpomnél si
na to, co mél v détstvi rad. Eliska se na chvili dostala do Skolky, ve které nebyla rada a ma
Z ni trauma a vybavil se ji film, na ktery koukala. K4ja si pfinesla knizku, sama tikala, Ze si

ji pfinesla, protoze ji t€8i a ma z ni radost. Pfinesla si ji, protoZze uz od mala rada cte.
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ProtoZe se kniha podle mé dost lisila od ostatnich pfedmét, které pfinesli ostatni studenti,
pokusila jsem se je na to upozornit. V ¢em je tahle véc jind. Bara mi hned odpovédéla, ze
ta knizka ma vlastni pfibéh v sobé. No a Vv ¢em si to teda li§i ve vztahu k nam? Karel
odpoveédél, ze vSechny ty ostatni predméty jsou specifické, kazdy ma jiny piredmét, ale

knizka Medvidek Pu, tu zna kazdy a hodné z nas k ni ma tfeba taky néjaky vztah.

David si vzpomnél na bolest, kterou prozil v détstvi a dokazal si situaci dobie vybavit. Sdm
jesté dodal, ze je to vzpominka, ke které se vraci pomérné Casto. Zbynd’a si pii malovani
nic moc nevybavil ataky to moc neprozival, ale kdyz Sel domd, tak 0 tom premyslel

a zacaly se mu vybavovat vzpominky na skolku.

Dale jsem se jesté ptala, jestli byl studentim tento druh prace piijemny a jestli jsou

spokojeni s vysledkem, konkrétné, jestli si mysli, Ze je jejich dilo autentické.

Pro Matéje to bylo hodné pozitivni prace. Celkové mél krasné détstvi, a ta auticka na to
odkazovala, prace tomu odpovidala. Dance tahle prace nevadila, ale pozdé&ji zjistila
zajimavou véc, ze ta jeji bila panenka ma na sobé uz vysisované hvézdicky a ze vlastné pro
tu svoji praci pouzila podobné barvy, aniz by 0 tom védéla, po dlouhé dobé se zaméftila na
starou hracku. Zjistila, Ze ipies to, ze byla pro ni v détstvi dulezita nikdy si nevSimla
téchto detailti. Kubovi bylo pfijemné pracovat s nécim, co dobfe zna a s praci je spokojen.
Kacka byla taky spokojend, mysli si, ze to odpovida zadani, ze ta jeji prace je prave

0 emocich.

Adé to nebylo tipIng pifjemné, protoZze pracovala s hodné smutnou vzpominkou, ale jako
napad se ji to moc libilo. Celkové to pro ni bylo pozitivni. Na Adiné praci bylo vidét, Ze ji
proziva a vénuje se ji. Stejn¢ jako u Matéje, kazdy ale prozival Gplné€ jiné emoce, ten byl
pii praci Stastny. Tak jsem se studentl ptala, ¢im to je? Je to tim, Ze kazdy na to mame jiné
vzpominky. TakZe to vlastné zavisi na naSem vztahu k té véci. Dobfe a mohli jste to néjak
ovlivnit? To, jak to budete prozivat? Cim jste to celé mohli zménit? Zaci odpovidali, Ze se
I na Spatnou véc mohli divat pozitivng, ale to jsem jim nedovolila. Mohli jste to ovlivnit
jeste pred tim, nez jste sem pftisli? PfiSli na to, ze si mohli vybrat néco jiného, tieba

poklady i malby pak byly zajimaveé;jsi.

A tak jsem se zeptala, jestli by nékdo zmeénil vybér. Mat&j si pfinesl auticka, protoze

potieboval rychle néco vzit, a tak si plivodné myslel, ze mohl vzit jinou véc, vic zasadni,
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nakonec byl ale s vybérem spokojeny, protoze mu dobie fungoval. Lucka zastavala nazor,
ze si nemuze vzit cokoliv na hodinu vytvarné vychova, protoze by riskovala, Ze se dany

predmét ponici. ,,77eba bych si nechtéla uspinit svyho oblibenyho plysacka.

Nasel by nékdo jesté¢ dalsi divod, pro¢ byste tieba néjakou véc nepiinesli? No tfeba
n¢jakou uz hodné osobni. Pokracovali jsme dal. Karel nebyl se svoji praci spokojen, uplné
mu to K tomu nesedi. Udé¢lal prvni, co ho napadlo a ted’ by to asi udélal jinak. Eliska nebyla
spokojend, hlavné by vybrala jiny pfedmét, tenhle byl malo osobni, vic by patrala a pak by
to bylo lepsi. Lucka nebyla spokojenéd s praci, tohle pro ni neni, ,,ja nedélam rada takovy
neurcity veci, takze jsem tam spiS popsala tu vzpominku. K4ja by si taky vybrala néco

jiného, ale nebyla doma, nedokaze si vybavit konkrétni predmét, ale asi by néco nasla.

David by neménil, pouzil by kulku. Jen by mozZna upravil, co se ty€e estetiky, ale jinak to
odpovida. Bavilo ho to, mélo to pro n¢j vyznam. Malba mu slouzila jako takova vrba, které
0 tom povidal. Zbynd’a byl spokojen, prace ho bavila, akorat to nestihl dokoncit, to je

divod, pro¢ s tim neni spokojen. Ale to co tam mélo byt, tam je.

Uz zbyvalo malo casu, tak jsem jen chtéla, aby si vybrali alespoil jednu zajimavou

myslenku, které jsme se dotkli — to co povidal David, bylo to jako vrba.

Matg¢j poveédél, ze pro néj to mélo jesté zvlastni vyznam, to, ze az pfi tvorb€ si uvédomil,

Ze ten pfedmét tu hodnotu opravdu ma.
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2.3 Obrazova priloha — Aktivita ,,Kompozice*

Obrazek 21: Kompozice — boty

Obrazek 22: Kompozice penézenky
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Obrazek 23: Kompozice - kalkulacky

»v ” - y

Obrazek 24: Boty
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2.4 Reflektivni bilance — Kompozice

Nejprve jsem hodinu uvedla, prozradila jsem jim, ze budeme fotit a budeme se zabyvat
kompozici. To zakiim udé¢lalo radost, foti radi. Zacala jsem teoretickym uvodem.
Vykléadala jsem s podporou PowerPointové prezentace. Nejprve jsem se zaka ptala, jestli
znaji n¢jaka kompozi¢ni pravidla. EliSka néktera znala. Pokusila se vysvétlit pravidlo tfetin

a bylo znat, ze vi, co to je.

Ukézala jsem jim tii typy pravidel, Zlaty fez apravidlo tietin, stfedovou kompozici,
diagonalni kompozici. Diskutovali jsme 0 tom, kdy tato pravidla pouzit, jestli maji né¢jaky
vyznam a jaky. Pokousela jsem se ptat a navadét zédky. Pak uz jsem presla k praktické

¢asti.

Rekla jsem jim, Ze nejprve budeme aranzovat a stavét, budeme pouZivat jejich vlastni
pfedméty. Budeme pracovat s ptedméty, které pouzivaji. Zkusime najit néco co ma kazdy
7ak. Zéaci hledali a smali se U toho. Bylo vidét, Ze je to docela bavi. Nominovaly réizné
pfedméty a bojovali oto, aby se pravé ten jejich prosadil. Na tabuli jsem zapisovala
nominované predméty (mobil, klice, penézZenka, pendl, sluchétka, lahev, kalkulacka,

flashdisc, atd.), potom jsme délali ¢arky, kdo vS§echno ma dany predmét.

Jesté jsem je poslala pro boty. Konecny vybér tedy byl — penéZenky, kalkulacky, boty,
penaly.

Pak nasledovala ledolamka, rozhodla jsem se, Ze ji provedeme s botami. VVzali jsme si je na
chodbu, bylo vidét, Ze staci vykrocit ze tfidy a Zaci maji hned lepsi naladu. Bylo znat, Ze
jak jsou svobodné&jsi, mizou se pohybovat, tak jsou oteviengjsi. Poprosila jsem né&jakého
dobrovolnika, aby se mnou spolupracoval, ptihlasil se Michal, §li jsme za dvefe, tam jsem
mu dala za tkol sefadit boty do fady podle barvy. Zikiim jsem zatim nic nefikala.
Piemysleli a tipovali, co se to d&je. Zaci, zkouseli hadat, Ze je asi podle n&eho fadi, asi
podle barvy. Jesté nez védeli, co déla, uz mu zacali radit a nesouhlasili s jeho fazenim. Tak
jsem se ptala, podle ¢eho je tadi. Tak jaké bylo kritérium? Od nejsvétlejSiho po nejtmavsi.
Ptala jsem se, jestli s fazenim souhlasi, néktefi zacaly fadu predélavat a diskutovali, které
boty kam zaradit. KdyZz byli vSichni tak néjak spokojeni, vybrala jsem dal§iho
dobrovolnika, ten uZz si mohl kritérium zvolit sam. Zaci opét nejdtive identifikovali
kritérium a dohadovali se. Davali rGzné tipy napf. podle velikosti, nejhez¢i po

v

nejosklivejsi, obecné podle abecedy majitele, podle elegance, podle Cistoty, podle znacek
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a abecedy, podle viiné® Chtéla jsem je upozornit na rozdily danych pfedmétd, které by se

daly vyuzit v kompozici. Ledolamka prob¢hla tak jak méla, vSichni se zapojili.

Dalsi aktivita prob&hla ve skupinach, sami se rozradili. Dostali za ukol riizn¢ tadit, stavét,
aranzovat predmety. Chtéla jsem jim dat vice prostoru, nechala jsem je pracovat po celé
Skole. Na chodbach je vice svétla, jsou tam zajimavéjsi mista, Skola je malinka a tito zaci
jsou hodni a je na n€ spoleh. Poskytla jsem jim ¢tvrtky jako podklad. Kazda skupinka se
odebrala nékam, trochu jsem se bala, aby pieci jenom nékde néco neprovedli. V tuto chvili
jsem jejich praci neméla pod kontrolou, soustiedila jsem se hlavné na kazen, a abych
0 nich mé¢la ptehled. Byli hodni, pracovali, byli kreativni, uvazovali 0 tom a evidentné¢ je to
bavilo. Obchézela jsem skupinky, poiad jsem je pribézné hlidala. Zaci diskutovali, délili
se na aranzéry a fotografy, nékdy se stfidali nékdo ne. Vlastn€ jsem viibec netusila, co
z toho vznikne, nebyla jsem u toho. VSichni se vysttidali U v§ech pfedméti a zbylo nam
jesté pét minut na to, aby spolecné mohli vybirat, které fotky mi poslou. Nékdo potieboval

vice €asu, tak se domlouvali na facebooku a poslali mi je pozd¢ji.

Dal jsme se fotkdm vénovali az dalsi tyden. Ja jsem méla moznost si fotky prohlédnout uz
ten vecer anebyla jsem Uplné nadSena. U kazdé fotky bylo znat, ze se snazili pracovat
s danymi pravidly, ale vétSinou ho nepouzili Gplné spravné. Nekteré skupinky se snazily
byt co nejvice originalni. Zaci mé&li zajimavé napady, ale vysledek nevypadal moc dobfe.
Podle fotek bylo znat, ze jsme nejprve meli pravidla prozkouset. Asi nejdiiv méli hledat

kompozici. AranZovani mélo pockat.

Dalsi hodinu jsem méla fotky ptipravené ve slozce, postupné jsme si je promitali. Nejprve
0 nich hovofili autofi. Ukazovali, jakym zplsobem se pokusili zachytit kompozici, jaké
pravidlo u toho pouzili. Taky vysvétlovali sviij zamér. Diskutovaly jsme 0 danych fotkach
a hledali, jak by se dala vylepSit. Zajimava byla diskuze o fotce, kterd zachycuje boty
svazané tkaniCkami, které jsou povéSené od shora Skoly aZ dolti do Saten. Byl to zajimavy
napad. Jako dekorace boty vypadaly vesele. Spole¢né jsme se zamysleli nad tim, co to
vlastné znamena, kdyz se nékam povési boty. Spole¢né jsme si vzpomnéli, Ze tenisky
povéSené na drat€¢ znamenaji, Ze v tom misté se prodavaji drogy. Pak jsme si také
vzpomnéli na film, ve kterém, kdyZ vam sebrali boty azavésili je na drat, tak to
znamenalo, ze nechtéli, abyste je opustili. Sebrali vdm boty, abyste nemohli odejit.

Skupinka vSak Zadny vyznam této fotce nepiisoudila, byli kreativni jako aranZéfi.
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Dalsi zajimavou situaci byl Sok nckterych zakt, kdyz vidéli, Zze jedna skupina fotila
kalkulacky na zachodové mise. Rozhovoftili jsme se 0tom, co je na fotce zvlaStniho.
Dospéli jsme, ze na nas pusobi znepokojiveé, protoze se bojime, Ze nékterd do t& misy
spadne. Ani tohle dilo nemélo zdsadni myslenku. Vzniklo jako legrace. I na interpretaci dél
bylo znat, ze se studenti sice snazili zohlednit kompozi¢ni pravidla, 0 vyznamu a poslani
dané kompozice ale uz pfili§ neptemysleli. Cim dal tim vic se potvrzovalo, Ze moje

puvodni zaméry nebyly splnény.
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2.5 Obrazova ptiloha ,,Dospélak*

Obrazek 25: Aktivita Dospélak Obrazek 26: Reflexe - Dospélak

Obrazek 27: Dospélak 1 Obrazek 28: Dospélak 2
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Obrazek 29: Dospélak 3 Obrazek 30: Dospélak 4

2.6 Reflektivni bilance — Dospélak

Z této hodiny mam pomérné dobry pocit. Studenti do hodiny pfisli opét lehce pozdéji, maji
pied tim ob&d a nestihaji, jsou to sice dvé minutky, ale i ty nam pak chybi. Béhem pauzy
na ob&d jsem si musela pfipravit vSe potiebné. Nafezala jsem karton na mensi kusy, aby
studenti praci stihli. Pfestavku travim se studenty ve tfidé, uz b&hem piestavky chodili
pokukovat avyzvidat, co s kartonem budeme d¢lat. Jakmile nepracujeme Kklasicky se
ctvrtkou, je vidét veétsi zajem. Jak malo staci, karton. VSechno jsem pfipravila, aby nés nic
nezdrZovalo. Na zacatku jsem jim povédéla, Ze budeme dé€lat portrét a stalo se pfesné to, co
jsem ocekavala. Nékteti na mé vykulili o¢i. V&déla jsem, ze pro nekteré z nich by byla
no¢ni mura kreslit nebo malovat klasicky portrét. Ale 0 to mi vlastné §Slo, chtéla jsem je
nejdiiv trochu ,,postradit. Zeptala jsem se Adi, pro¢ na to reagovala zdé$enim a Ad’a
odpovédéla piesné to, co jsem po ni chtéla. Je to t€zké, to ja neumim, to dopadne Spatné.
Ptisla mi krasné naproti, mohla jsem jim totiZ zdiraznit, Ze ndm nepljde 0 to vytvofit
krasny portrét. Vysvétlila jsem jim, jak budeme pracovat. Méli za ukol vytvofit portrét
n&jakého &lovéka, fikala jsem mu dospélak. Zaci méli za ukol mu pfisoudit Giplné viechno
za pomoci vybranych pfedmétd. MEli si vybrat atributy, které budou souviset s jeho
povahou, vzhledem, povolanim atd. Tyto ptedméty méli vyuzit pii tvorbé portrétu. Portrét

pak meli jest¢ dotvaret barvou ato tak, aby barevnost odpovidala povaze nebo
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temperamentu ¢loveéka. Zeptala jsem se jich, jestli védi, co je asamblédz, pfed rokem jsme
s touto technikou pracovali abyla jsem moc rada, ze si vzpomnéli. Tentokrat se mi
podaftilo uvést aktivitu srozumitelné, protoze tentokrat se vsichni dali do prace, nikdo se na
nic nedoptaval a vSichni kyvali, ze védi. Pracovali tak jak méli, dali se do toho bez
problému. Studenti zacali tim, Ze se prohrabovali drobnymi pfedméty v bedné a vybirali si
je pro svoje portréty. Byla tam celd fada predmétu, pridala jsem tam také nekolik zatek od
piva, ty samoziejm¢ zmizely jako prvni. To se presné dalo ¢ekat. Uz U vybéru se dobie
bavili a diskutovali o tom, jaky bude jejich vymysleny ¢lovék. Prochazela jsem mezi
lavicemi a sledovala, jak se zac¢inaji tvofit imaginarni osobnosti. UZ podle vybéru predmétt
se ukazalo, ze tam bude cela fada ,,zaporakt“. I tentokrat jsem je upozoriiovala, ze budeme
mit velmi malo Casu, aby pfidali, i tentokrat byl ¢as problém. Pokusila jsem se na né tolik
netlacit, to by nebylo dobré (aktivita Poklad to prokazala), snazila jsem se byt vic v klidu.
Nepatrné jsme presahli prvni hodinu. Opét jsem je musela trochu popohanét. Védéla jsem,
7e stéhovani tfidy by nam opét zabralo dost Casu, atak jsme se na druhou hodinu
ptestc¢hovali do vedlejsi tfidy. Druhou hodinu jsme vénovali reflektivnimu dialogu. Chtéla
jsem, aby si kazdy student vybral jedno dilo, tedy ne svoje, a zkusil jej interpretovat i
spiSe identifikovat namalovanou osobu. Studenti se snazili podle obrazkl poznat osobnost,

pohlavi, portrétovaného ¢loveéka, ale taky hadali tieba konicky, vék, zaméstnani atd.

Prace nebyly tak kvalitni, jak jsem doufala, Gplné jsem nebyla spokojena, ale je to prosté
nedostatkem Casu, vim, Ze celd fada studenti by potiebovala jednou tolik ¢asu. Také mée
napadlo, ze néktefi studenti pocitali s tim, Ze budeme 0 osobé mluvit, zZe tedy nedostatky
dila nahradi jejich interpretaci. V reflektivnim dialogu totiZ popisovali osobnosti do
detailu, dila tomu neodpovidala. Vymeéna roli byla pro studenty patrné zajimava, ve
vymysleni postav byli velmi kreativni a dokézali vypravét piibéhy portrétovanych
osobnosti do detailti. Také se mi libilo, Ze se v nékterych ptipadech zacali trochu
dohadovat. Nebdli se spolu nesouhlasit. Argumentovali na zaklad¢ vypozorovanych prvki
v dile. Takové situace nastala, kdyZ se interpret a autor neshodli na zdkladni véci jako je
pohlavi osoby. Narazili jsme na to pro¢. Osoba méla kratké vlasy, méla jich malo, interpret

usoudil, Ze je to muZ. Autorka argumentovala tim, Ze ma ale ndusnice.

Casto vymysleli rozporuplné osobnosti, které se navenek zdaji jiné, nez jaké jsou uvnit.
Nektefi 7aci se tuto rozporuplnost pokusili vyjadfit v dile. Casto to byli osobnosti
neStastné, krimindlni, zavislé apod. Na to upozornil Karel, po tom, co nas rusil, povidal

Michalovi svoje nazory, tak jsem ho napomenula a ptiméla povédet svoji poznamku vSem,
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protoze vim, Ze tohle Karel d&la. Casto pii reflexi v kruhu zaéne néco povidat sousedovi,
vétSinou je to ale k véci a je to zajimava poznamka. Bohuzel to v prvni chvili nefika vSem.
Snazim se ho sice napomenout, ale taky podpofit, aby to pfisté poveédél vSem. Praveé Karla
zaujalo, kolik ,,zaporakt nebo pochybnych osobnosti (opilct, Gchyll, Zhaii) se objevilo.
Pro¢ to tak bylo? Jedna moznost je, ze to bylo kviili zatkdm? Karel: No taky je to takovy
snazsi si to predstavit. Je to takovy blizky. Ja: No ja doufam, ze vam to neni uplné blizky.
Michal: Mé zase napadlo, zZe ty zapordcky véci se v tom umeni jako lip malujou, jak jsou

jiny, nez to ma byt.

V tomto kontextu jsem si vzpomnéla na expresionismus a na negativni emoce jako naméty.
Pokusila jsem se otazkami zéky navést timto smérem. Odpovédél mi Michal: No to jak tam
byl treba ten vykrik. Kaja: No expresionismus. Snazila jsem se, aby si vzpomnéli na
expresionismus, ndméty, osobnosti atd. a pomérné se nam to podafilo. Pak jsme fesili, co
v této uloze by odpovidalo aneodpovidalo expresionismu. Zaci spravné dodavali, Ze
expresionisti se také pokouseli vyjadfit nitro cloveka a psychicky stav, vyjadfovali také
negativni emoce. Na druhou stranu asambldz nepouzivali. V reflektivnim dialogu jsme
trochu odbocili. Ve vzpominkach jsme se dostali zpatky k Pokladim a fesili jsme, jestli
vyjadieni emoci u expresionismu a u jejich dél bylo stejné. V diskuzi jsme pfisli na celou
fadu zajimavych momenti, ve spojeni expresionismu a abstrakce jsme dospéli
k abstraktnimu expresionismu, bohuzel nebylo dost Casu se tomu vénovat ataky jsem

sebou neméla material, abych jim ukézala néjakou ukazku.

Neméli jsme mnoho Casu, tak jsem jeSte¢ chtéla zjistit, jestli se zaktim aktivita libila.
Vétsiné se pomérné libila, ale srovnali ji s aktivitou Poklad, kterd k mému udivu byla pro
nékteré studenty zajimavéjsi, libila se jim prace s osobnim namétem. Na konci dialogu
nastal jeSté zajimavy okamzik. Jedna z zakyn podotkla, ze tato aktivita se netykala jich
osobné, s ¢imz se jali nesouhlasit jini zaci. A ukazali, jakym zplsobem jsme celou praci
ovlivnili uZ od vybéru predméti. Taky néktefi z nich vytvotili alespont trochu podobnou
osobnost. Nékterym Zaktm se libilo, Ze jsme 0 jejich dilech hovofili, bylo znat, ze jsou

radi, Ze mohou prokazat svou kreativitu, i kdyZ jim pfili$ nejde malba.

Zaci ve svych dilech poukazali na vechny mozné strasti Zivota, ale vlastné nikdo nebyl
jenom zly ¢loveék, vzdycky se tam misily dobré vlastnosti i hor$i. Fet'ak, co ma rad zvitata,

alkoholi¢ka — upravend dama, kterd to skryva, talentovany architekt, co pfisel 0 praci, mily
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bezdomovec, Iékar v diichodu. Riizné vékové kategorie. Kladnych hrdint bylo ale opravdu

malo.

3. Obrazova ptiloha - alterace

Obrazek 31: Piet Mondrian: Studie stromu
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Obrazek 33: Andy Warhol: Marilyn
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