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2. ME DOSAVADNI DiLO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Mé dosavadni dilo je silné spjato s vyznamem diplomové prace a je tedy
vhodné vénovat mu jistou pozornost. Mohlo by se zdat, Ze jsem v pribéhu
studia tvofil dila zna¢né odlisna, co se do vystupu a technického provedeni
tyCe, nicméné existuje Cervena nit, ktera dila mezi sebou propojuje a tou
je trvaly zajem o graficky projev. Osobni snaha najit jakousi definici,
spravné pojmenovani principl a prvkd a konfrontaci s matrici, otiskem,
materidlem, at jiZ linem, ¢i plechem, kamenem, nebo Sablonou tyto
ovérovat a zkouset ménit kontext a rozdilné propojovat a hledat spolecny
jmenovatel.

Pocatecni okouzleni svétem otisku ziskava postupem casu Uplné jiné
rozmery. Jak se Clovék vyviji a ziskava hlubsi vhled, uvédomuje si, ze
vzajemnych jejich kombinacich, byt jsou sebepfitazlivéjsi. V podstaté se da
fici, Ze jsem zacal poznavanim technologickych postupl a principl otisku,
ponejprve jednodussich a pozdéji slozZitéjSich metod. Tisk z vysky jak
v podobé klasického linorytu, tak z reliéf(i tvorenych jinymi odliSnymi
zplsoby jako materidlové kolaze a propojeni téchto v autorské knize
nazvané ,Mou krajinou®, kde jsem si kladl za ukol pracovat s rytmizaci
motiv( v krasné knizni formé, kterd nabizi oproti volnym grafickym listim
naprosto odliSny zplsob vnimani v jejich posloupnosti, rytmu a vzajemné
propojenosti formatem dvou stran (Pfiloha 1). Formu knihy jsem volil i
prace nazvané jednoduse ,ldentita“, ve které jsem se vénoval zkoumani
deformace materského motivu na linoleové matrici dvojim zplisobem

tisku. Primym tiskem z hloubky a oproti nému postupnym prenosem



motivu ploSkou prstu, bod po bodu (Ptiloha 2). Kazda takova prace mi
pomohla ponofit se hloubéji do dobrodruizstvi grafickych procesd.

Souborem mototypl vénovanych Williamu Blakeovi jsem zakondil
své bakalarské studium. Obrazy sestavajici se z mnozstvi vrstev jsou
zkoumanim hloubky a struktury a predevsim vzajemného ovlivihovani
vrstev tisku mezi sebou. Pozorovani do jaké miry kazda vrstva ovliviiuje
vrstvu predeslou a nadchazejici a zda vyslednou kvalitu unese jedina
dominantni vrstva, nebo kazda vrstva hraje svou nezastupitelnou roli
v celku. (Priloha 3)

Béhem magisterského studia jsem posléze své slozité vydobyté
zkuSenosti v grafice, na zakladé vytecné promyslenych zadani
semestralnich praci, musel vystavovat novym situacim, které mne donutily
o oboru premyslet v jiném svétle a které ve své podstaté meély za nasledek
volbu tématu mé diplomové prace. Prvnim otfesem udusané pldy
dosavadniho poznani byla intervence grafickymi prostredky ve verejném
prostoru. Obor obecné vnimany jako spiSe soustfedéna prace v ateliéru se
najednou ocita v pfimé konfrontaci s nesmirné pohyblivym a vifivym
elementem ulice a paklize chce obhajit svou Zivotaschopnost, musi
s obvyklym vyrazivem pracovat odliSné. Ma prace spocivala v opravovani
velkoformatovych plakatd nalezenych ve staré ¢asti mésta Tabora. Témér
dva metry velké linorytové plakaty si kolemjdouci pokouseli vzit s sebou,
¢imz jim zpUsobili znacné poskozeni. Podstata tkvéla v domalovani
chybéjicich ¢asti plakatd pfimo na zed. Tedy aZz bude za pér let zbytek
plakatu strZen a znic¢en, zGstanou na zdi fragmenty, které jsem domaloval.
Dojde tedy k jakési preméné grafického motivu, jeho permutaci. (Pfiloha

4, 5)



Prace zabyvajici se grafickym projevem jako prostorem pro
navazujici discipliny mne donutila intenzivné premyslet o povaze grafiky.
Otazka, jak se stane svébytny obor pomyslnou trampolinou pfibuznych
disciplin, zadkonité vedla ke snaze definovat co vlbec grafika je. Postupné
poznani, Ze jeji jadro se opravdu nenachazi v technikach, které si ¢lovék
jistojisté okamzité vybavi a Ze poucka, které se opakovanim tak trochu
obrousily hrany, tedy linie, plocha, bod, je vlastné blize definici, nezli vycet
zplsobU otisku. Pokusil jsem se obléci komplikované téma do civilnéjsiho
kabatu a vénoval se ptdkim ve mésté, skrze cernobilé fotografie, v nichz
jsem vyuZzival princip(l, o nichZ se domnivam, Ze jsou s grafickym projevem
nedilné spjaty. Byt nejsem s vysledkem prace Uplné spokojen, jeji dopad
byl na mou dalsi praci znaény. (Pfiloha 6, 7)

Béhem semestralni staze na Akademii vytvarnych umeéni v Krakové
jsem ziskaval technické zkusenosti s novymi zpUsoby tisku, at jiz litografii
(Ptiloha 8), nebo akvatintou, ale také méné komplikovanymi, ale ve vyrazu
velmi U¢innymi, naptiklad drevorezem. Krom poznatkd v oblasti technické
bylo nejdllezitéjSim pfinosem znovunabyti vytvarné sebed(véry a tvlrci
radosti, kterou jsem bohuzel jaksi ztratil. Zaroven jsem zde béhem
workshopu vytvoril konkrétni zaklad pro diplomovou praci. Myslenka jak
se dokazu vyporadat se situaci, kdy nemam zadny vytvarny prostredek,
jsem v prirodé a mam touhu zanechat za sebou stopu, vyustila v zajimavou
akci a vysledek byl soucasti vystavy Art, survive! v Krakové. (Pfiloha 9, 10)

Pozdéjsi prace, ovlivnéna novou zkusenosti s dfevorezem, je
alternativni zplsob tvorby tisknutelného reliéfu — kresba motorovou pilou
na difevénou desku. K tomuto modernimu zpisobu dfevorezu jsem jako
motiv v Zertu volil paralelu ke kdysi tradi¢nimu motivu drevorezi a pozdéji

rytin —,,danse macabre”, tedy tanec smrti. Radost z rychlé a brutalni rezby



na velkém formatu byla vykoupena pomalym a pracnym ru¢nim tiskem.
Pomaly a pracny, mnohdy velmi fyzicky proces tisku a predevsim ruéniho
tisku ve skute¢nosti nesmirné piinosny. Clovék chova matrici v daleko ve
vétsi Ucté a pracuje s daleko vétsi pokorou. Rozvaznéji voli motiv, kdyz vi,
jak mnoho prace bude nasledovat, nezli spatfi hotovy tisk a predevsim, a
to je ze vSeho nejdulezitéjsi, dojde uvédoméni, Ze rozhoduijici roli hraje
kresba. Bez ohledu na to jak je dana technika pfitazliva, jak mnoho Casu
stravi ¢lovék praci na matrici, jak komplikovany a pracny je tisk, kresba je
klicova.

Béhem site specific sympozia v Nectinach jsme se ve spolupraci
s kolegou Krystofem Skarkou odhodlali k velkému figurdlnimu objektu, na
rukou stojiciho muzika, ktery byl odén v triku a Sortkach pojednanymi
Sablonami. Malé motivy vytvarejici vzhledem k velikosti objektu takrka
rastr. Spoluprace je velice osvézujici prvek jakékoliv prace.

Prace bezprostfedné predchazejici diplomové praci je v zasadé
vstupnim krokem, resp. potvrzenim princip(, ke kterym se diplomovou
praci vymezuji, nebo |épe feceno konfrontuji je nazirdnim z trochu jiné
strany. Slo o soubor velkoformatovych kreseb uhlem, ktery byl vystaven
pod nazvem , Trofeje”. Navrat k nejptirozenéjsSimu zplsobu zaznamu, ke
kresbé, kterou jsem, okouzlen jinymi sofistikovanymi médii, znac¢né
opomijel. V souboru se nachazi kresby vSemozZnych kosti a lebek, jez si ke
mné béhem nékolika poslednich mésicl nalezly cestu. Pivodnim zamérem
rozhodné nebylo zpracovavat soubor tak, aby byl vystaven, nicméné
kresby pofizovat pro sebe, pro svou utéchu. Jednoduchost tématu bylo
pro mne zprvu prekazkou, jelikoz jaksi podvédomé ma ¢lovék tendence
néco vystavou sdélit, zaujmout k néjakému problému postoj, vyuzit

situace a moralizovat, podvrtavat, presvédcovat, byt socidlni, nebo



progresivni apod. Vystavu jsem si pro sebe dokazal uspokojivé
ospravedInit az v momenté, kdy jsem si uvédomil, Ze kresba je opravdu
silnym argumentem, Ze neni tfeba ji dovysvétlovat, Ze zkratka plsobi tak
néjak uspokojivé a zaroven provokativné sama o sobé, svou strukturou,
naladou, dynamikou a je v zasadé Ihostejné, co je jejim objektem. Z
kresby, stejné jako z rukopisu, Ize vycist mnoho o autorové charakteru.
Souborem a jeho vystavou si troufam Fici, Ze mi kresba neni cizi, a ze
prace, kterd na ni bezprostfedné navazuje, neni vyhnutim se, nybrz

upfimnou snahou o konfrontaci poznatku, zkuSenosti a intuice v prostredi,

kde nelze lhat. (Pfiloha 11, 12)



3. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

Tématem prace ,,Umeéni preZiti/pfeziti uméni“ je predevsim zkoumani a
badani po tvurci podstaté mé samého, potazmo letmy dotek tvlrciho
jadra. Dlouhodoby a pretrvavajici zdjem o obor grafiky ve mné s kazdou
dalsi realizaci vyvola mnoizstvi otdzek, patrajicich po smyslu mé tvorby.
Uvédomuiji si ¢im dal silnéji, ze jedna z nejnesnadnéjsich véci je sdam pred
sebou dokazat obhajit své vytvarné prace. Nemluvim o jejich sdéleni Ci
formé, ale o jejich existenci. Atmosféra nucenosti Skolniho prostredi po
Case prevazi jistou radost z vytvarného projevu a tendence naplriovat
predstavy pedagogl usti v ztratu sily vlastniho vytvarného postoje. Je
pochopitelné nezbytné se udit a ziskavat zkuSenosti ale stejné dllezité je

uchovat si autenticitu. Nebo najit zpUsob jak ji znovu ziskat.

Jiz delSi dobu uvazuji nad tim, zda je touha po vytvarném vyjadreni
natolik silna, Ze dokaze preklenout osvobozeni od komfortu veskerych
material( a bezpedi ateliéru a najde si cestu bez jakychkoliv vnéjsich
prostiedku. Tak jako kdyZz hudebnik nemad po ruce svij nastroj, dokaze
prirozeneé tvofit hudbu zpévem, tleskanim, hvizdanim, dupanim a tichem,
zajima mne, zda dokdzZe vytvarnik obstat a najit zplsob jak se otisknout

bez pouziti nastroja.

Prochazim vystavy a byvam unaven mnozstvim a technickou
komplikovanosti a tam, kde tdpu po vyznamu dila, mi pomUze anotace,
prochazim ulici a pozoruji plakdty a vyvésni stity, kvalitni i ty $patné. Cim
vice kousk( shlédnu, tim jemnéjsi niance dokdzu v dilech rozlisit a
uvédomuiji si ¢im dal silnéji, Ze i graficky design korporatnich firem,

generujici opravdovy zisk, se v mnohém vraci k docela primitivnim a
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pGvodnim elementlm. Jestlize funguje bild vedle ¢erné a maly osamoceny
bod vedle velké tézké poZirajici plochy, existuje vedle rychlosti modernich
technologii zpomaleni, mozina dokonce jesté extrémnéji navrat. Mam
tendence k uvadéni prikladd na protikladech, abych dokazal jednim méfit
druhé. Potrebuji miru. Proto redukuji. Venku ale nefunguje dualita, spise

mnohost. A k redukci je tfeba si ponejprve osahat mnohost.

Osahat si doopravdy principy, které podvédomé pouzivam a které se
jako poucky a skrze cviceni dostanou pod k{zi snad kazdého studenta
umeéleckého oboru, je nesmirné cenné. Konfrontovat nabyté zkusenosti,
osvojené postupy, vlastni objevy a rysové znaky pretavené v autenticky
vyraz v prostredi, kde se nelze spolehnout na nic jiného nez praveé a jen na
né je trochu jako ono pfisloveéné oddélovani zrna od plev. Clovék opravdu
zaziva velmi zvlastni pocit, kresli-li zkfehlymi prsty hlinkou na skalu a dést
jeho snahu méni ve skvrny a barevné louzicky. Mam pochybnosti o své
tvorbé a snazim se je dalSi tvorbou vyvracet, nebo prinejmensim uklidnit.
Stejné tak pochybuji o oboru, ktery studuiji, protoze po tolika letech
presné nedokazi pojmenovat co je grafika. Nedokazi urcit jeji hranice a
nedokdZi proto fici zda je presahuji, nebo jich nedosahuji. Uklidnuji se
snahou nazirat na problém svou tvorbou z rGznych pohledd, ujistuji se

praci.

Téma je mQj prozatim nejryzejsi pokus proniknout k meritu,
neschovavam se za lisem a pokousim se ziskat novy vhled venku. Zajima
mne, jak si poradim v nahodném prirodnim prostredi, za poutZiti jen a
pouze predmét(, které se v prostiedi prirozené vyskytuji. Zajima mne, jak

sloZité a naro¢né je zanechat za sebou otisk a jak dlouhy je jeho Zivot,



zajima mne, jak si poradim s absenci formatu, zajima mne, zda budu

schopen uplatnit néktery z princip(, jeZ jsem si béhem studia osvojil.

Zde citim jeSté nutnost se vyjadrit k volbé prostredi, ve kterém ke
stfetnuti dochazi. Otestovat principy, o kterych jsem zminoval vySe v jiném
kontextu, napfriklad v digitdlnim svété, by zajisté mélo podobné
obohacuijici charakter a pustilo by na problém soucasnéjsi svétlo, vidyt
dnes digitalni fotografii jako umélecky nebo dokumentarni prvek
pouzivame bez vyjimky vsichni a jsme zvykli sledovat videa takrka denng,
pouzivani tohoto média i v rdmci klasickych oboru je dnes naprosto
relevantni. Vysledky by byly dozajista hodnotné, byt zcela odlisné.

V pripadé mého projektu jde zkratka o jednoduché rozhodnuti. Daleko
vice primarnich zkusenosti vidim venku a volim pfirodu citem. Mohl bych
volit také prostredi krajiny méstské. Problém vidim v tom, ze s
pritomnosti publika se ze zkoumani stava hapening, performance. Prace
by ztratila na klidu a konfrontace mych schopnosti s prostredim by se
meénila v konfrontaci kresby s divaky, coz je kontraproduktivni. Ale je
dobré brat alternativy v potaz a vnimat, jak by se ménily struktury mé

prace v zavislosti na kontextu, a s tim i vysledek a poselstvi.

Cilem préce je realizace série venkovnich projektl, kdy pouze
z predmétl a material( v dané konkrétni lokaci se s upfimnym usilim
pokusim zobrazit opakované vybrany motiv, ¢imz postavim své dosavadni
zkuSenosti dosud aplikované jen v bezpeci ateliéru proti nevyzpytatelnym
podminkdm prirodnim. Kvalita realizaci — kreseb, objektl a instalaci neni
v tomto pripadé rozhoduijici, rozhoduijici je proces a zkusenost. Budu

zkoumat vyvoj pristupu k motivu a krajiné.



4. PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY

Samotna idea projektu postupné vznikala béhem workshopu pfi studijnim
pobytu na Akademii vytvarnych uméni Jana Matéjky v Krakové. Pravé zde
jsem se kratce vénoval akci, pfi niZ jsem v prirodnim prostredi

z nalezenych predmétq, prirodnin a odpadl vyrobil jen za pomoci
kapesniho noze funkcni soubor pro malbu, kresbu a dokonce i
jednoduchou grafiku resp. otisk. Myslenka, tehdy jesté na trochu jiné
urovni, hrava, ale trochu banalni, zabyvat se simulaci situace, kdy se ¢lovék
ocitne bez pomoci v neznamém prirodnim prostredi, ale jeho cilem neni
vyrobit nastroje k rozzhnuti ohné, lovu, vyrobé pristresi — zjednodusené
preziti, ale ponékud prekvapivé — tvorit. Na konci workshopu jsem mél

v nalezené drevéné zdsuvce sadu Stétcd riznych velikosti ze starého
kostéte a klackd, krdsné uhle pro kresbu, rlizna pisatka od rdkosovych az
po podivné vétévky, které zanechavaly fantastickou kresebnou stopu,
nadobky pro uchovani pigmentu a pigment samotny — Cerny z uhli, okr

z cihly, stfep skla upevnény na vétvi k ostfeni kresebnych nastroju,
hiebicek pro linoryt a dokonce i kus lina. Se sadou v naruci jsem se pak
vydaval ke skalam, kde jsem testoval jejich funkénost a nékteré nastroje se
prekvapivé dobre osveédcily. Tim jsem se prirozené dostaval také ke
druhému aspektu prace, zkoumani Zivota odkreslenych motivia. Soubor byl
vystaven pri spolecné vystave v galerii Akademie a na zakladé velmi
kladnych reakci na dilo jsem se rozhodl| pokracovat s tématem pfi své
diplomové praci. Prace, respektive samotnd idea pochopitelné v pribéhu

¢asu doznala znacné rozdilnych parametra.
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Zakladnim kamenem je zodpovézeni otazek, které se bezprostredné
tykaji charakteru dél, jejich vyznamu a vnimani v SirSim kontextu. Otdzka,
ktera se nabizela jako prvni, patrd po vybéru lokaci. Pivodni volba
smérovala k mistim, ke kterym mam osobni vazbu, napriklad se nachazeji
v misté mého bydlisté, travim tam volny cas a ¢asto se tam vracim, nebo
jsou spjaty s néjakym dllezitym okamzikem. Pro samotny vyznam prdce by
ale takova volba neméla opodstatnéni, tézisté probléma, které resim, se
nenachazi v osudovém propojeni mist s mou osobou a naopak tiha
zodpovéednosti by mi branila svobodné se vyjadrovat. Proto a zaroven i
z praktického hlediska, jelikoz takova mista se nachazi napfi¢ mapou, jsem
témér nahodné zvolil mista v blizkém okoli Plzné, nebo pfimo v ni.
Naprosto ndhodné jsem ale nevolil. Clovék asi tak trochu pfirozené vybira
mista, o kterych tusi, jsou nécim zajimava, poutava. Na druhou stranu
nevyzpytatelnost lokaci zesiluje nutnost improvizace, coz je zadouci, a byt
slovo improvizace v kontextu vytvarného uméni nema vzdy to nejkladnéjsi

zabarveni, védomé omezeni moznosti pripravy do stejné miry osvobozuje,

jako vyvolava bezprostfedné pred realizaci nejistotu.

Pfemysleni o charakteru akci to nijak nelimituje. Jakkoliv jsem byl
presvédcen, Zze dokazi na vétsinu otazek spojenych s pripravou projektu
uspokojivé obhajit své odpovédi, presto jsem volil nejprve cestu zkusebni
akce, aby ma tvrzeni nestala na vodé. Patrani po povaze realizaci ma dvé
vychodiska. Bud' se bude jednat o praci s trvalym charakterem, vice
krajinotvornou kupfikladu, nebo pljde o jednorazovou investici. Jinymi
slovy postoj versus gesto. Pfirozené vyplyva, Ze mé akce jsou investici
kratkodobou, nechce se mi ale uzit slova gesto. Gesto byva obvykle
spojeno s performativnim formatem. O postoji nemuze byt fec. Postoj je
skalopevné presvédceni, neménné a nezlomné, védomo si hodnoty,
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kterou zastava. Ma prace je spise o hledani téch hodnot, sebe sama
znejistujic. Do urcité miry lze pfedpokladat, Ze v radé akci bude nékterd
trvalejsi a néktera efemérni, bude-li viibec, ale to uz zavisi na okolnostech

kazdé jednotlivé akce.

S tim je Uzce spjata otazka pouZitych prostiedk(l. Ze pouzivam
vyhradné predmétl dostupnych v danych lokalitach jsem jiz zminil, ovsem
zda budu do prostrfedi opakované vclenovat totozny motiv, ¢i budu motiv
podfizovat pokazdé situaci a podminkam v ni, je neméné podstatné. Zvolil
jsem cestu jednoho motivu a to z nékolika dlivod(l. Bylo pro mne dllezité
miti v souboru urcitou jednotu a propojeni mist motivem mi prijde
priznacné. Zachovavam tim moznost porovnani jednotlivych realizaci mezi
sebou. Je dobrodruzné pozorovat proménu téhoz motivu v zavislosti na
podminkdach a celku to jaksi dava pribéh. Piktogram ptdka, slepice, volim
svobodné. Mam v tom motivu osobni zalibu a vim, Ze pfirodni prostredi
snadno unese, neplsobi v ném nepatficné a zaroven snadno snese
deformace a volnosti vici originalu. Tento poznatek je rovnéz zaloZen na
predchozich ovérovacich realizacich. Béhem téch se ukazalo, Ze jakykoliv
motiv snazici se pusobit realisticky plsobi v prostredi ptirodnim banainég,
hloupé, slozitéjSi motivy je pak nemozné reprodukovat zcela. Nemam
dojem, Ze by motiv musel byti nécim vice. Pfesto, pravé opakovanim se
uméle zvoleny motiv dostdval do izolace, kiece, vici prostiedi a na zakladé
doporuceni jsem se v pribéhu prace na souboru pokusil o disledné
osvobozeni od motivu. Akci popiSi nize v kapitole o popisu jednotlivych

realizaci.

Co do intenzity vstupu do prostredi, nabizely se opét dvé varianty.

Zde bych jesté rad predeslal, Ze obvykle volim mezi dvéma polohami
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kontrastnimi, nebo zdanlivé si rozporujicimi, nicméné pfri praci venku jsem
si velmi silné uvédomoval mnohost mozZnosti, jichZ existuje celd skala. Pro
zjednoduseni se ale vratim k plivodnim dvéma cestdm — budto cesta
harmonizace prostredi, tedy realizace, jeZ se stanou jeho integralni
soucasti, nebo naopak cesta vyraznejsi zmény - zvyseni, nebo naopak
snizeni kontrastu motivu v{ci prostredi. Prvni cestu bych volil spole¢né

s rozhodnutim vstoupit do pfirodniho prostredi dlouhodobym, trvalym
zplsobem. V takové situaci by cely proces, koncepce, pfiprava i realizace
vypadaly velmi odlisné a pak bych se se vsi pokorou klonil k varianté spise
harmonizacni, méné napadné. Pfi jepi¢im Zivoté nékterych mych praci a
kratkodobé povaze vstupu volim v pfipadech, kde je to mozné, spise
feSeni zalozené na kontrastu. Ne vzdy a zakonité, ale jaksi pfirozené
vyplyva, Ze s vizi opakovani zvoleného motivu ani jina varianta neni.
Pochopitelné opét plati, Ze mira kontrastu je nedilnou soucasti povahy
kazdé jedné realizace, prostfedk( nachazejicich se v danych lokacich a

v neposledni radé mé volby.

Proces tvorby budu popisovat chronologicky, tak jak k jednotlivym
setkanim dochazelo, bude tak patrny vyvoj, uréitd zména nahledu, i vyvoj

zobrazeni/nezobrazeni motivu.

4.1 KAZNEJOV

Prvni realizace se odehrala v blizkosti kaznéjovské kaolinky. V prostredi
jsem nikdy predtim nebyl, nevédél jsem, co od ného mohu, nebo nemohu
ocCekavat. Nevédél jsem zda, bude dostupné a exponované o¢im
nahodnych chodc(l. Zpétné jsem si uvédomil, Ze jsem z nejistoty prvni akce

volil misto, ve kterém jsem ocekaval, Ze si dokazi snaze poradit.
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Nejistota pred kazdou akci je trochu nepfijemna, cestou k mistu si
predstavuji desitky kombinaci, jak za sebou stopu zanechat a presto moc
dobre vim, Ze vSechny jsou idealni a Zadna z nich se nestane. To plati
obecné, ve vsech pfipadech, ale pfi pozdéjsich akcich se ten pocit stava
prijemnym, jak ¢lovék nabyva sebevédomi, chape svou praci vice a zaCne

mu davati smysl.

Svahy suti a jilu (misty s kaolinem, ¢ervena hlinka s vysSim obsahem
Zelezitych mineral() v nepfilis snadno pfistupné lokalité v bezprostiedni
blizkosti kaolinky. Védomi, Ze s nejvétsi pravdépodobnosti mou realizaci
nejspiS dlouho nikdo nespatri a nejspis ani pfi tvorbé nebudu rusen mi
dava komfort ¢asu. Zklidnéni a poznani mista. Predevsim pfi prvnim
setkani jsem zjistil, jak velmi mi schazi prostredky na néz jsem tolik pFivykl.
Absence jakéhokoliv ploSného vymezeni je pro kreslife problém. | kdyby
nakrasné byl jednoduchy zpUlsob jak kreslit, tak potom odkud, kam? Neni
ani daného mista, odkud by ndhodny divak pozoroval vytvor (zde jsem
jesté kalkuloval s dlouhodobésimi zaznamy), natozpak klid formatu.
Malokdy ma clovék to Stésti (a radost) najit souvislou plochu. A kdyz ji
najde, ponévadz tu ma nakonec vidy pod nohama, zjisti, Ze nema odstup,
Ze by potreboval souvislou plochu vertikalni, spiSe nez horizontalni.
Zaroven se nelze vyhnout vlivim pocasi, nebo je také vyuzit ve svij
prospéch. V Kaznéjové jsem mél predstavu kresbicky, ale diky chladu jsem
v prokrehlych rukou tézko pevné drzel kus barevné hlinky. Nalezl jsem
ulomenou lopatku, také igelitovou tasku a tak jsem volil cestu vétsiho
zobrazeni. Podkladem se stal sesuty svah mensiho stérku Sedavé a bilé
barvy, kam jsem v tasce nosil velké hroudy jilu z nalezisté nedaleko. Ty
velké hroudy jsem — a tady prichazi nejsilnéjsi moment prvni akce — jednu
po druhé bral do rukou na mezi prsty drolil na jemny material. Velky
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obraz, ktery vznikl vysypavanim barevné hliny na kontrastni podklad je
v celku pUsobivy, ale daleko silnéjsi okamzik je to setkdni s hmotou. Kazdy
maly kousek mi proSel hmatem. Tak jsem si uvédomoval cenu materidlu,

ktery uz neni anonymni. (Pfiloha 13, 14)

Obecné vzato jsem zpocatku resil hodné problém, které mi
pripadaly rozhoduijici, ale tykaly se ve skutecnosti jen snahy najit zplsob

kresby, otisku, za kazdou cenu a trochu bezohledné.

4.2. VALCHA

Chtél jsem vyrobit jednoduchy plochy objekt, ktery by vytvofil svym
stinem ptaci siluetu. Realizace popisuji upfimné a bez prikras, jediné tak to
ma smysl. Zprvu mne béhem téchto setkani neopoustéla predstava, zZe vse
musi byt velké, naddymenzované, patrné a jasné na prvni pohled. Tady
jsem byl a tohle je ma snaha tady za sebou néco zanechat. Obvykle vse

v kontextu prostredi dobre funguje diky stastné volbé pouzivat vyhradné
prostiedkd v daném prostredi k dispozici, ale citlivéjsi splynuti s prostorem
mi unikalo. Objekt vznikl za pouziti plastové vystrazné pasky ,POZOR
PLYNY, jiz jsem pospojoval jednoduchou konstrukci z prouti. Tu jsem
postupné vyplinoval mnozstvim suché travy, nasbirané v okoli potoka
nedaleko. Vznikla docela zajimava ptaci morana. Bohuzel, viibec
nefungovala pro stinohru. | pfes mnozstvi vyplné stale svétlopropustnou
loutku jsem kvli jeji velikosti, kiehkosti a nedostatku materialu nedokazal
navic upevnit ve slune¢ném prostredi. Nemluvé o tom, Ze slunce uz se
pomalu chylilo k obzoru. Loutka se mi ale zalibila, uvédomil jsem si, ze
realizace nemusi byti za kazdou cenu plosné a Ze myslenka se stinem a

Sablonou je ovérovanim grafickych principq, i kdyZ ne dotazend do
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zdarného konce. Ptac¢i moranu jsem nakonec ukfizoval na sloupu
elektrického vedeni hned vedle turistické trasy (Pfiloha 15, 16). Zde jsem
se také prvné dostal do kontaktu s okolo prochazejicimi lidmi, kteri

k mému udivu si sice zalibné tvirci proces i vysledek prohliZeli, ale nikdy se
nezeptali, o€ bézi. Loutka urcité neméla dlouhou zZivotnost, nijak radikalné
jsem se do prostredi neotiskl, paradoxné prostredi se otisklo na mne.

Linie, kde se trni ostruzin podepisovalo na mé ruce, jsou stale patrné.

4.3 MALESICE

Setkani v sousedstvi obce Malesice. V krasném borovém lese, uvéznén
mezi zficeninou Kyjov a malesickou skalou, lezi kamenny blok, nejspise
slepencovy, se kterym jsem lehkovazné pomeéril sily. Uz cestou jsem nasel
zbytky ohnisté. Jeden z mych pracovnich poznatku je, Ze kamkoliv ¢lovék
jde, vidy najde ohnisté, tedy pouzitelné uhli a bohuzel, vidy najde pet
lahve. Uhli jsem s sebou obvykle braval, pouzil jsem jej doopravdy jen

v Malesicich a jesté jednou, pozdéji, ale velmi odliSnym zplisobem. Brat
materidl, kterym muze ¢lovék pohodIné kreslit je jaksi bezpecné. Fakt, Ze
se Clovék mlzZe spolehnout na tuhle zalohu, kdyz se nepodafi najit jiny
zplisob, ve skuteénosti ukrajuje z pestré palety moZnosti. Clovék opravdu
rad vezme prvni prilezitost za pacesy, aby se nemusel pfilis trapit hledanim
jinych vychodisek a pohodIné u ni setrva. Ma prace ale nebyla zamyslena

jako béh do cile s klapkami na ocich.

Chtél jsem proti sobé postavit dvé formy, ¢ernou a bilou, jako pozitiv a
negativ. Slepice a havran. Bila pozitivni kresba vznikla trpélivym brousenim
skaly nalezenym kamenem. Opakovany pohyb se prece jen vepsal do

letitého kamene, pfedevsim na téch mistech, kde byl povrch piscitéjsi.
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Nedokazal jsem to, co voda za stovky let vymilani, presto byla kresba
dobfte patrnd a jesté néjaky cas tak i zdstane. Casti smyje voda, ¢asti
budou zaneseny jehli¢im, porostou mechem, presto obraz bude vidét.
Druh3, ¢erna forma nakreslend uhlim na svislé strané kamene se s prvnim
destém zapila do zemé, zbyla po ni jen lehce tusena silueta. V okamziku
stvoreni spolu piktogramy, nové obyvajici skalku, krdsné hrdly. (Pfiloha 17,

18)

Zde se na okamZzik zastavim, abych se vyjadfril k dalSimu fenoménu.
Béhem naprosté vétsiny mych vyprav jsem pocitoval potiebu slu¢ovat
svou praci s kamenem, se skalou. Vysvétluji si to hned nékolika dvody.
Kamen, resp. skala je dominanta, krajinotvorny prvek. Funguje v krajiné
vyrazné, predevsim tedy v krajiné jinak tfeba krasné jednotvarné. Je
orientacnim bodem tak, jako socha byva orientacnim bodem meésta. Jako
orientacni body stale funguji menhiry vztycené v dobé pred nasim
letopoctem a jako orientacni a krajinotvorné vertikaly funguji kfize nebo
smirc¢i kameny z doby neddvné. A ja k tém prirozenym orientacnim prvkim
krajiny podvédomeé tihnu. Mozna je to také pro jejich vék. | kdyz se
nachazite v krajiné poprvé, bez potizi poznate uctyhodné strace, letité
svédky promén. Vite, Ze tam staly dlouho prfed nejmohutnéjSim dubem a
budou stat jesté dlouho po ném. A tak se spojuji s nécim, co mne
presahuje, i kdyz vim, Ze nechci zanechat takovy Sram, ktery by ten velikan
musel nést, az tady nebudu. A z ¢3asti ke kamenlm tihnu pragmaticky
proto, Ze je to jedna z mala pfirozenych vertikalnich souvislych ploch, jaké

Ize venku najit.
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4.4 DOLANY

V Dolanech, potazmo nedaleko obce, na pozemku pravdépodobné
soukromém jsem realizoval dalsi ze série obrazu. Poprvé jsem ale mél
velké pochyby, Ze se mi povede najit misto, kde bych rad spocinul a
vénoval své Usili zanechdni kresby. Prochodil jsem ten den mnoho
kilometrd udolim feky Berounky a jednoduse jsem si uvédomil, Ze vSechna
ta mista jsou aZ pfilis krasna a mne nenapadd Zadny zplsob, kterym za
sebou rozumné zanechat stopu, presto ale vytvarné zajimave, abych se
vyhnul opakovani princip(, které jsem jiz zkusil. A co jeSté zajimavéjsi,
zacal jsem pocitovat vétsi zodpovédnost ke svym vytvarnym aktivitam.
Jaké mam vibec pravo vstupovat do harmonické pfirody, jejich
prirozenych rytmd, tvaru, barev a do kterych, chté nechté, nezapadam?

Cestou jsem, abych ulehcil svédomi, sbiral odpadky.

Pravé v Dolanech jsem nalezl opustény pozemek, kde se nachazela
velka spousta vyhozeného stavebniho materidlu a rozlicného odpadu,
mezi kterym jsem nasel zbytek tmelu na sadrokarton, zbytek kostéte, misu
na punc a kus molitanu. Zaroven na misté bylo i jakési drevéné podium,
které po ocisténi koStétem vypadalo docela k svétu a tak jsem jej poutzil
jako kresebnou plochu. Tmel jsem rozmichal s vodou mise a molitanem
vytvoril kresbu. Velkou siluetu jsem jesté pred zaschnutim kusem drivka
proryl, respektive prokreslil. Vzhledem k tomu, ze tmel byl feditelny
vodou, myslim, Ze bude kresba po ¢ase vice a vice abstrahovana destém,
neZ docista zmizi a je to tak v poradku(Pfiloha 19, 20). Pfi této akci bylo
pouzito v zdsadé jen pfedmétll zanechanych v pfirodé ¢lovékem napospas,

nemél jsem tedy nakonec Zadné vycitky, Ze narusuji pfirozeny fad a mohl
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jsem se svobodné vykreslit. Presto je ta otdzka pro mne stale trochu
nezodpovézend, nevim, do jaké miry mam pravo ménit pfirodni stav véci.

To, Ze tak Cini lidé po staleti a drastictéji neni argument.

4.5 BOLEVEC

Zacinal jsem mit pocit, Ze bych snad dokazal na zakladé svych zkuSenosti
vymyslet néjakou sofistikovanéjsi metodu ztvarnéni motivu i v prostredi
plném prekazek. Volba padla na jednoduchy princip Sablonky. Idea byla
vyrobit z rakosi jednoduchou, ale funkéni fixirku a tou nanést barvu

z rozemletych uhlikl smichanou s vodou pres Sablonku na kdmen. Ke
svému zklamani jsem fungujici fixirku vyrobit nedokazal. Ale vypadala
docela pékné. Nevzdal jsem a pokracoval ve stejném duchu, jen metodami
primitivnéjsimi. Pfipravil jsem si prach z uhlik(i, na kdmen z radkosi vyskadal
motiv ptaka a v nadéji, ze praskovy pigment ulpi na mokrém povrchu, jsem
usty preprskal Sablonu vodou boleveckého rybnika. Pfes motiv jsem
posléze zlehka sypal pigment, ktery na vihkych mistech opravdu ulpél. Po
opatrném odstranéni Sablony jsem Celil prekvapivému vysledku. Myslenka
i technicky postup byly viceminé spravné, vysledna kvalita motivu
vysokych kvalit nedosahovala. Zaroven jsem se opét dostaval do
pravidelného kontaktu s kolemjdoucimi, ktefi si mne vazné méfrili pohledy,
ale vétsSinou hovor nezapredli. AZ na vyjimky kterym, kdyz se otdzali, co Ze
to délam, jsem se pokusil vysvétlit ve zkratce mdj koncept. Obvykla
odpovéd byla: ,Aha.” nebo ,,...tomu ja nerozumim.“, coz chapu. Cerny
pigment rozfoukal vitr a umyl dést, kdmen (opét tihnu ke kameni) je nyni

stejny jako pred mou intervenci. (Pfiloha 20, 21)
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4.6 STARY PLZENEC

Misto nahodné nalezené svymi proporcemi vybizelo k realizaci vétSich
rozmérU. Jde o stary jiz nefunkéni kamenolom, ktery po celém obvodu
objima hreben, ze kterého Ize krdsné vidét doll. Poprvé jsem se dostal

k mistu, kde bylo moZno kalkulovat s odstupem. Vytvofil jsem motiv hned
dvakrat, trochu jako hru. Prvni z nich je cca sedm a pGl metru velky motiv
vyskladany z balvand. Je tolik veliky, Ze je vlastné rozeznatelny jen

z hfebene, pfi blizSim pohledu nelze tvar vidét celistve, vypada zkratka
jako hromada kamen(. Druhy motiv je nakresleny jilovitou hlinkou na kusu
skaly, kouka se na svého kamenného bratra, jakoby si povidaji. Nakresleny
ptak je dobre rozeznatelny pouze z blizka, z hfebene je neviditelny. Presto,
Ze na misté jsou slepice dvé, nikdy je doopravdy obé vidét nelze (Priloha

23, 24).

Opét si dovolim malou odbocku. Prace na velké kamenné slepici
byla velmi fyzicky i ¢asové naroc¢nad. Praci nelze nijak uspéchat, podobné
jako u prvni realizace prosel kazdy kamen myma rukama. Postupné jsem si
nalezl rytmus a prestal premyslet a pripadal jsem si témér provinile, ze
mne ma diplomova prace opravdu napliuje radosti. Vim, Ze ma smysl, ale
zaroven travim cas venku, kde jsem nejradéji. Uz jaksi z principu mam
dojem, Ze Skolni prace je utrpeni, a Ze se mi nema libit. Byt venku a byt
v kontaktu s materialem bliz, nez kdy jindy a poznat hodnotu své prace je

nesmirné cenné.
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4.7 PREHRADA CESKE UDOLI

Jednoduché a primocaré setkani, které je trochu komplikovanéjsi vysvétlit.
Jak jsem jiz zminil vySe, v kapitole tykajici se procesu pripravy. V zajeti
pracovniho nadseni jsem ignoroval prirozeny kontext dila. Volna prostredi,
ktera jsou v projektu klicova ustupovala do pozadi opakovanému motivu.
Ten se v prostredi izoluje, respektive izoloval jsem ho ja v touze za vSech
okolnosti zanechat viditelnou stopu, vdomnéni, Ze soubor nabyde
ucelenosti a bude davati smysl jen a pouze tehdy, budu-li disledné Ipét na
zobrazeni motivu. Tim se do prace dostane prvek pribéhu, coz nevnimam
nutné negativné. Pfibéh je pritomen kazdopadné, ale sdéleni je zaneseno
méneé podstatnym. Na zakladé doporuceni pokusit se o vizualizaci
nezobrazeni a osvobozeni od pfibéhu, soustfedéni se primarné k mistu,
vznikla tato realizice. Nedokazal jsem se motivu zbavit jen tak, lusknutim
prstu, tak jsem ho vystavil podminkam, kdy byt je opakované zobrazovan,
jeho zobrazeni je nemozné — obycejnou kresbou na vodni hladinu. (Pfiloha
24, 25) O procesu neni tfeba mnoho mluvit, kazdy nejspise kreslil na vodu
a kazdy ten pocit znda. Kdyz se ¢lovék neviditelnosti vysledku nenecha prilis
rychle odradit, otevie se mu zajimava zkuSenost. Zacne rozumét pohybu
vodniho elementu a zacne pomalu vidét kresbu paméti. Vyslal jsem
desitky ptakl po vodni hladiné a nezbylo po mne nic. Ta zkuSenost byla
velmi osvézuijici. Jde o to, Ze jsem si zamérné vybral téma, kterym vybocuiji
z okruhu témat pro ilustraci, potazmo grafiku, obvyklych a sméruiji
ponékud jinou cestickou, tolik nevyslapanou, o to prekvapivéjsi. Pfesto

jsem se stale jaksi drzel pfi zdi a fixoval se k motivu, protoze neni-li za
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mnou zobrazeni, neni za mnou prace, neni co hodnotit. Jiz od zacatku
prace jsem sdm sebe svazal tim, Ze budu hodnocen. JenZe kdo se boji,

nesmi do lesa.

4.8 BUKOVEC

Setkani se zamérné zvolenym prostredim louky pfi bfehu reky Berounky.
Prostredi je tfeba ménit, aby se soucasné s nim vyvijely i prostiedky a
fyzicky vysledek. Chtél jsem znat, jak dokazi tvorit tam, kde nic neni, kde
v podstaté nejvyznamnéjsim prostfedkem je mé vlastni télo. Na louce
nebyva hromada suti, skalka a barevné hlinky. MoZnost jsou omezené, o

to CistSi v procesu a vyrazu.

Proces tvorby linii chGzi opakované znovu a znovu jednim smérem
funguje podobné jako kresba na vodni hladinu, jen v dlouhém ¢asovém
horizontu. Trava nevydrZi lezet vé¢né, obraz se pruzné vraci do ptuvodni
podoby, nikdy se neda shlédnout cely. Vzdy pracuji na jedné jediné linii, a
linie, kterou jsem ucesal predtim uZ se pomalu nadechuje. Byt je zobrazen
maj obvykly motiv, neni patrny. (Ptiloha 26, 27) S mnoZstvim
absolvovanych realizaci prichazi pred kazdou dalsi vétsi klid a sebevédomi,
vzdy existuje reSeni a to i tam, kde zdanlivé nic neni. Cilem prace neni
vytvorit prirodni ptaci galerii, ale ovérovat a zkoumat, tak proc se za
kazdou cenu snazit o trvald zobrazeni. Jejich hodnota neni vyssi, nez téch
prchavych. Praci provazi vétsi lehkost, nenucenost. William Blake napsal
ve svych Pisnickach nevinnosti a zkuSenosti: , Kdo radost polibi v letu,

rozbresk vécnosti zazije tu.” Jeho basnim jsem vénoval svou bakalarskou

praci a preci jsem jim daleko blize nyni. Paradox.
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Jsem si védom, Ze se nabizi srovnani s praci napfiklad Richarda
Longa. S jeho praci jsem obezndmen. V uméni neni ni¢eho, vyjma
vyuzivani novych technologii, co by nékdo nedélal pred nami a u véci a
aktl tolik primarnich byli takovych stovky. Kazdy z nas, kdyzZ se projde
travou, nechd za sebou stopu, nejsem to jen z bozi vile ja a Richard Long.

Rozdil je v kontextu. Ten se lisi.

4.9 ZRUC-SENEC

Kresby na budové opusténé vodarny v poli nedaleko obce Zruc-Senec je
docasnym navratem k pribéhu. Jako kdyz Ctete knihu a prestanete, pak si ji
opét vezmete a Ctete jen ty oblibené kapitoly. Misto jsem nasel ndhodné a
napoprvé jsem ho jen pozoroval. Nechtélo se mi spojovat své setkani

s rozpadlou omitkou a s kouzelné neumélym graffiti. Napodruhé jsem se
tam ale vratil cilené. Ovérit si motiv jeSté jednou v kontextu stavby mné

prilis Iakalo.

Nijak mnoho sofistikovanych materidl( v okoli neni, jen zbytky cihel,
maly kousek uhli a pérobetonové ulomky, které nechavaji bilou stopu na
zdi. Zed' jsem postupné celou od zemé az do cca 250cm pokreslil ptacim
vzorem, opakuijici se tapetou, ktera se spojuje, nebo prekryva
nasprejované vzkazy, hesla a obrazy. (Priloha 28, 29) Setkani bylo
vysledkem radosti a touze po vtipu v slozitém celku. Pfi zméné od motivu
k pfirodnimu prostredi, hlubSimu vnimani jeho izolace, a sily nasledovani
mista ke konci projektu, je tato realizace moznd pohledem z vnéjsku
krokem zpét, ale neni tomu tak docela. Akce byla vyvoldna touhou se do

daného prostredi vratit a prosté se podepsat. Myslim, Zze v celku ma své
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pevné misto jako zastupce spojeni s architekturou, zapomenutym zbytkem
krajiny méstské v krajiné pfirodni. Jestli se mylim, doufam, Ze pretaty cerv

odpousti pluhu.

4.10 TREMSIN

Zavérecné setkani se od ostatnich lisi. Na zacatku procesu prace jsem chtél
zjistit, jak dokdazi ztvarnit dany motiv v rGznych prostredich. Zaznamenavat
zkuSenosti technického razu a porovnavat motiv, objektivitu zkoumani
nadradit prostiedi. Postupem jsem zjistoval, Ze aspekty mé prace nejsou
tak Cernobilé a nékolik pfekazek mi brani v posunu. Predné pfiliSné Ipéni
na motivu, byt motiv sdm ma, krom mé osobni zéliby, pfedevsim
komparativni funkci a roli sjednotitele souboru. Motiv do prostredi
zapada, jelikoz je z matérie prostredi vytvoren, ale presto ji ignoruje.
motivu k prostiedi. Nezobrazeni motivu, nebo jeho zobrazeni zplisobem,
jenz neumoznuje jeho vnimani jako celku a citlivéjsi prace v pfirodnich
podminkach. Nejvétsi prekazka je odvaha osvobodit se od nutnosti

zobrazeni podminéné vahou zavérecné prace.

V uvodu jsem zminil v prikladu hudebnika, ktery bez instrumentu
tvori hudbu zpévem, tleskanim, hvizdanim a tichem. To ticho je nesmirné
dllezité. Je to stejné legitimni a muzikalni souédst hudby, jako melodie,
dynamika, nebo rytmus. VEédomé nezobrazeni je stejné tak platna soucdst
vizualni kultury, jako zobrazeni. Posledni ze souboru je dlouhd vyprava do

pfirody za zcela jasnym zamérem nezobrazit, ale vnimat.
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Procesy a naucené vzorce z predchozich ¢asti projektu, zvyk a touha
zanechat za sebou motiv je silny. Bez pfedchazejicich zkuSenosti by vsak

byla vyprava za nezobrazenim bezcenna.
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5. POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS PRACE PRO
DANY OBOR

Dilo se sestava z deseti zaznamenanych realizaci. Mezi nimi probéhlo
nékolik vyprav, b&éhem kterych za mnou nezlstala stopa. V zasadé lze fici,
Ze jsem vicekrat prochdzel dlouho misty, kde jsem predpokladal Zze dokazi
kresbu vytvofit a presto jsem tak neucinil. Technicky to urcité Slo, ostatné
s postupujicim ¢asem jsem vice chapal, Ze to lze prakticky vzdy, jen Clovék
nesmi vnimat kresbu, nebo spise intervenci, stejné jako v ateliéru.
Nehledat prostredky a soustredit se na prostredi, nehledat material, ale
byt material a zapomenout pro jednou, ze nékde je divak, ktery bude praci
vnimat a hodnotit. V mistech kde jsem nezanechal stopu, jsem tak neucinil
z dobrého divodu. Citem k prostfedi jsem se nékolikrat rozhodl jej
nezrealizovat. PFilis sobecké by bylo slepé se vryvat do organickych forem,
kdyz neni zadna pridana hodnota, ktera by takovy Cin ospravedinila, krom

mého obohaceni.

Bé&hem procesl jsem vytvofil mnozstvi fotografii, bud sam, nebo
jsem cestoval v doprovodu fotografa, ktery mé snazeni zaznamenaval. Akci
zastupuje soubor fotografii. ZdGraznuji, Ze je zastupuje, jelikoz z fotografie
nikdy nebude patrné pozadi projektu. Fotografie az prespfilis redukuje.
Kupfrikladu problém, se kterym jsem se musel vyporadavat stdle — absence
formatu, je fotografii zcela vymazana. Fotografie zkratka ignoruje
plasti¢nost prostfedi. Fotografie jsou dllkazem, Ze projekt existuje, pro
projekt samotny ale zasadni hodnotu nemaji. Je tfeba je vnimat pouze

jako dokumentaci.
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Z vysledného souboru, ktery pevné navazuje na mou predchozi
tvorbu, je patrnd jak rdznorodost motivl v zavislosti na prostredi a
podminkach, tak také postupny vyvoj od sloZitéjSich, komplikovanéjsich,
bez dikladného nasledovani prostredi az k prvkiim, kdy prostfedi motiv

ovlada, ke kone¢nému cilenému nezobrazeni.

Co do technickych specifik dila, je zfejmé, Ze o technicky
komplikovanou prace nejde. Kazdy jeden projekt je vysledkem aplikace
svébytného reseni s prihlédnutim k moznostem danych prostredi. Jedinym
technickym aspektem prace je fotodokumentace zaznamenavana
digitalnim aparatem. U nékolika vyprav bylo nezbytné miti pomocnou
ruku, kterd zdznam potizuje. Pvodné jsem Ipél na predstavé, Zze budu
zaroven dokumentovat i zZivot piktogram(. Takovd myslenka vlastné
nedava smysl. Opét, v celku to az tak zasadni roli nehraje. Mnohokrat jsem
zamérné volil takové prostredky, o kterych jsem s jistotou védél, ze za par
hodin po mém odchodu zmizi, at uz vlivem desté, vétru nebo pfirozenych
pfirodnich pohybu. S jistotou lze tvrdit, Ze v momenté odevzdani prace
jsou redlné k vidéni jen dveé realizace — ty spjaté s trvanlivym materdlem.
Kamenna slepice a slepice z jilu. Opakované navraty a takrka védecké
pozorovani bere lehkost, se kterou obrazy vznikly. Deset fotografii formatu
A2 reprezentuje vznikla dila, vesSkeré dalsi fotografie a popis realizaci
vCetné kratké vstupni anotace a zavéru, které slouzi jako legenda divakovi,

jsou k vytistény v prlivodnim katalogu a k dispozici spolu s fotografiemi.

Zde si dovolim kratkou vsuvku. Nékolika vyprav se ucastnil kolega
Ondrej Vacek, ktery se nabidl pomoci mi v zaleZitosti fotodokumentace. O
praci jsme spolu vedli dlouhé dialogy. Velka ¢ast z nich je zaznamenana na

diktafonu. Rozhodl jsem se nepfikladat tyto hovory jako soucast prace,
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nicméné existuji a jsou autentickym a bezprostfednim zaznamem
k jednotlivym akcim, procesiim, poznatkiim, vyznamu prace a také vyvoje

k snaze o nezobrazeni.

Prace je prinosna predevsim vzhledem k mé vlastni tvorbé, zaroven
je také dliikazem, Ze vedle praci, které se opakované zabyvaiji stejnou
problematikou, vede i jind cesta. Nesoudim dila koleg( a nijak se k pracem
ostatnich nevymezuiji, ale pracuji pfedevsim v prostredi fakulty a unava
z toho, jak vidam stale tytéz prace znovu a znovu, ve mne vyvolala
neprijemny dojem nechuti riskovat. Vysoka znamka v hodnoceni by
nemeéla byt tou pravou motivaci a ochota hledat nova vychodiska

prirozenou touhou.

Soubor je testem improvizacnich schopnosti, prace s formou
v novém kontextu, sledovani vyvoje motiv( a sledovani vyvoje prace a
postoje k ni. Zavéry, obavam se, jsou slovy neprenositelné, zkusenost je
klicova. Ziskani schopnosti jinak se divat, hledat a nebyt netrpélivy, bfimé
kamene a lehky dotyk vétve o vodni hladinu, opakovani téhoz pohybu

ZNOVU a znovu a znovu, nez se objevi nepatrny naznak stopy, kterou pres

noc zahladi dést je primo zavisla na proZitku a vSech jeho okolnostech.

Vérim, Ze existuje pamét ruky. Uz drive jsem si ovéfil, Ze nékteré
opakované pohyby se podepisuji na charakteru kresby a nepochybuiji, zZe si
ruka najde zpUsob, jak uvolnit mou novou zkusenost v kresbé a bude ji to
jisté ku prospéchu. Je tfeba pokouset Zivotaschopnost média, kterym
pracujeme necekanymi setkanimi, jinak se stane, Ze se izoluje podobné,

jako zprvu muj piktogram, nez se osvobodil.
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6. RESUME

At the beginning of the project was an idea which came from my Erasmus
internship at Academy of fine arts in Krakow. Basicaly | tried to play with
an idea of artist beeing in survival situation, but his main effort isn‘t to
build basic tools to survive, but to build basic tools to paint, or express

himself in a creative way.

The work is a personal need to confrontate my existing experience
with traditional techniques, pronciples and procedures in a field of
printmaking and drawing. | belive that it is necessary to verify the viability
of the field in unexpected contexts. Generally, the project is about ability
to improvise in absolutely unknown place, without having any tools such

as paper, charcoal and so on, but with an idea of an image left behind.

| made ten projects. My idea was to repeatedly try to make the
same motive in different enviroments. The motive is a simple pictogramic
image of a bird, which | belive communicates with selected places in very
natural way. Depending on possibilities in every single place | succeded to
build an image in various ways starting with making it from different
coloured soil, making a figure from sticks and grass, drawing with a coal or
engraving to the stone. The motive gives to whole project the possibility
to be compared. Repeating the motive over and over acually caused its
isolation from the places, so as did my fascination with the procedure.
Later on, | choosed a way to follow every place with much more feeling for
it and tried to get rid of the story represented by too literal effort to make
a pictogram. A visualisation of not shown. | was too uncertain at the
beginning, so | choosed to stay with the motive, but to draw itin a

enviroment, where it can’t be seen. | drew it on a water surface with a
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stick or | made lines in grass by repeated walking. In the very end | thought
about the parallel between art and music and how important are gaps for
music. Same importance has a non-visualisation for art, so | just walked

outside with an idea of not leaving any marks behind.

The whole process has many and many difficult side knowledges |

was forced to think about and those are the most important in the work.

Project consists of ten realistaions represented by photos and

descriptions.
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7. SEZNAM PRILOH

Pfiloha 1 — Autorska kniha Mou krajinou, 2012
Priloha 2 — Autorska kniha Identita, 2013

Pfiloha 3 — Vrstveny monotyp, pocta Williamu Blakeovi, 2014

Priloha 4, 5 — Intervence grafickymi prostredky do verejného prostoru,

2015

Priloha 6, 7 — Fotografie z knihy Netykavky, 2016

Priloha 8 — Harpyje, litografie 2016

Priloha 9, 10 — Art Survive!, proces béhem worshopu, 2016
Priloha 11, 12 — Kresby z vystavy Trofeje, 2017

Priloha 13, 14 — Kaznéjov, fotodokumentace

Prilohy 15, 16 — Valcha, fotodokumentace

Prilohy 17, 18 — Malesice, fotodokumentace

Prilohy 19, 20 — Dolany, fotodokumentace

Prilohy 21, 22 — Bolevec, fotodokumentace

Prilohy 23, 24 — Stary Plzenec, fotodokumentace

Pfilohy 25, 26 — Pfehrada Ceské Udoli, fotodokumentace
Prilohy 27, 28 — Bukovec, fotodokumentace

Prilohy 29, 30 — Zruc¢- Senec, fotodokumentace
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