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1 UVOD

Podle teorie Pierra Bourdiera je Sance na kvalitni vzdélani dana
dostatkem kulturniho kapitalu pochazejici z rodiny, ktery studenty ve
Skolnim prostfedi zvyhodnuje. Aplikujeme-li tuto definici na konkrétniho
realného jedince, vybizi se otazka, zda je viilbec mozna socialni mobilita.
Nemysleno pouze mezi jednotlivymi spoleCenskymi vrstvami, ale také
mezi jednotlivymi profesnimi prostfedimi. Podobna otazka se nachazi i
v jadru prfedkladané bakalarské prace.

Socialni a kulturni antropologie je védou, v jejimz centru stoji
Clovék, zabyva se lidskymi kulturami, jejich vznikem a vyvojem,
srovnavanim raznych kultur a vyznamem kultury pro &lovéka. Z tohoto
dlvodu se pokusim ve své bakalarské praci zodpovédét vySe nastinénou
otazku, a to za pouZiti biografické metody, kterou jsem aplikovala na
analyzu Zivota jednoho z pfednich zapadoCeskych tanecniku, jehoz Zivot
by mohl byt shrnut do véty: Od hazené, pfes mototechnu k baletnimu
solistovi. Tento Zivotni pribéh vyjadieny tfemi slovnimi spojenimi ukazuije,
Zze Clovék a jeho snaha odolavat spoleCenskym a kulturnim natlakim
muze byt obrovska.

Na pocatku mého rozhodnuti psat o osobnosti Petra Cejky stalo
nékolik hlavnich diivodl. Petra Cejku znam nékolik let osobné. Jsem
jednou z Clenek jeho tane¢niho souboru Storm ballet company, ktery
vychovava mladé tanecCniky. Téz jsem méla moznost tancit s Petrem jako
jeho tanecni partnerka v klasickych i modernich titulech.

Analyzu tématu z prostfedi baletu jsem zvolila pfedevSim z toho
dlvodu, Ze jsem balet vystudovala na prazské Tanecni konzervatofi,
nékolik let tangila profesionalné a nyni se vénuji fyzickému divadiu.’
Orientuji se tedy v ramci zvoleného tématu z oblasti taneéniho uméni na
zakladé své osobni zkuSenosti.

! Fyzické divadlo — divadlo, v némz je primarnim sdélovacim prostfedkem tanec, pantomima,
télo a emoce



Béhem studia jsem méla moznost se v antropologii seznamit
s biografickou metodou, ta mi umozni pfistoupit ke zvolenému tématu tak,
aby bylo mozné zodpoveédét vySe nastinénou otazku. V popredi
biografického pfistupu jsou totiz ,primarnimi subjekty, Zivi lidé a jeho
primarnim zajmem je jimi vnimana a interpretovana minulost. Biograficky
pfistup objevuje ty, ktefi by jinak zdstali némymi a nevédomymi objekty
historie, dava jim Sanci stat se subjekty, ktefi si ctou v knize svého osudu

s otevienyma oc¢ima.®

Pfi zpracovani této bakalarské prace jsem vychazela jak
z primarnich tak i sekundarnich pramenu. Napfiklad z nékolikatydennich
rozhovort, jez jsem vedla s Petrem Cejkou, ale také z rozhovor(i s jeho
pedagogy Libusi Kralovou® a Ivem Fialou®, dlouholetou taneénici Annou
Schekalevou, ale takeé lidmi, ktefi byli odchovani v jeho tane¢nim souboru.
Dale jsem cCerpala z archivnich fondl Archivu Divadla Josefa Kajetana
Tyla (dale jen DJKT) a odbornych knih.

Petr Cejka byl dlouholetym sélistou DJKT a souboru Balogh - Ballet
Prag. Jeho cesta k této profesi se vSak odliSuje jeho Zivotnim osudem od
ostatnich pfednich sélovych taneCnikl v naSi republice. V détstvi a
pubert¢ se vénoval vrcholové hazené, po zranéni, které utrpél
v sedmnacti letech, se rozhodl zkusit latinskoamerické tance.

2 SVOBODA, Michal. Biografickd metoda v antropologii [online] 2007 [cit.2011-04-24] Dostupny
z www:.http <//www.antropologie.zcu.cz/>.

® Libuse Kralova (*12.12.1948 Praha) Tanecnice a choreografka. Absolvovala Tanecni
konzervatof Praha (dale jen TPK) a TK HAMU Tanecni katedru Hudebni Akademie muzickych
uméni(dale jen TK HAMU). Byla sdlistkou DJKT, zde tancila tit.role v Nikotiné, Carmen,
Gajané.aj. Séfka baletu v Ceskych Budé&jovicich v letech 1990-93 a v Ostravé 1993-95.

* Ivo Fiala (* 30.11.1956 Cesky Krumlov). Taneénik a pedagog. Absolvoval TKP. Byl sélistou
v ND Praha, kde ztvarnil mnoho roli klasického repertoaru, napt. Alan (Marna opatrnost), Sasek
(Labuti jezero), Amor (Sylvie), Princ (Louskacek), Quasimodo (Esmeralda) atd. Vénoval se
pedagogické ¢innosti na TKP v letech 1988-90. Plsobil jako baletni mistr v DJKT.



V devatenacti letech dostal prilezitost, a to bez jakéhokoli taneCniho
vzdélani, nastoupit do baletniho souboru DJKT jako jeho €len. Po dlouha
léta na sobé pracoval, az se dostal na samy vrchol hierarchie souboru a
stal se doslova milackem zapadoCeského publika. ZkuSenosti, které
béhem svého profesniho Zzivota ziskal, se rozhodl pfedavat dal. V roce
1991 zalozil tane€ni soubor Storm ballet company. V sou€asné dobé je
vyhledavanym choreografem mnoha projektd, komerCnich show a
maodnich prehlidek.

Podle mého nazoru jeho Zivotni pfibéh a vynikajici vysledky v oboru
si zaslouzi pozornost. Tato bakalarska prace by meéla prispét k jejich

zmapovani.



2 PRAMENY A METODOLOGICKE POSTUPY

2.1 Prameny

V predkladané praci jsem pouzila nékolik odbornych publikaci
z oblasti tane¢niho uméni, v nichZ jsem Cerpala pfedevSim z ZivotopisU
znamych osobnosti z oboru klasického i moderniho baletu, dale
informace o nékterych titulech. Bohuzel knih zabyvajicich takto uzkym
okruhem neni mnoho. Archiv DJKT mi pomohl zkompletovat seznam roli,
které Petr Cejka ztvarnil, objevila jsem zde i fotografie, jez jsou pouzity
v pfiloze, dale c&lanky z denniho tisku, reflektujici odkazy a vystfizky
s krittkami na jednotlivé role z Cejkova repertoaru. Nejpodstatn&jsim
zdrojem pro mé vSak byly rozhovory, jez jsem vedla s jeho pedagogy a
taneCnimi mistry, zaky, ktefi jsou Cleny tanecCniho souboru Storm ballet
company, taneéni partnerkou Annou Schekalevou a Petrem Cejkou
samotnym.

2.2 Metodologicky postup

PFi mapovani Zivotniho osudu P.Cejky jsem pouzila biografickou
metodu, jejiz zakladni principy bychom mohli charakterizovat nasledujicim
zpusobem.

,velmi zjednodusené receno, nejde o nic jiného, nez Ze etnolog
(antropolog), ktery je (z podstaty své discipliny) navykly pracovat se
Zivymi lidmi, a zaroveri je vybaven znalostmi (jak metodologickymi, tak i
faktografickymi) moderni historiografie, dotazuje subjekty svého vyzkumu
na jejich minulost. Badatel se tak v jistém smyslu chova jako zvidavy
vnoucek, dotazujici svého dédecka napfriklad na druhou svétovou valku.
Je totiz nadmiru jasné, Ze dédecek (bude-li se drZet viastni zkuSenosti)
bude vypravet pribéh radikalné odlisny tomu, ktery si vnoucek precte
v u€ebnici déjepisu. A pokud vnoucek tuto ucebnici jiz ¢etl, mize se na
Jednotlivé body dédecka dotazovat (napfiklad na atentat na Heidricha),



pricemz dédecCek povida, co v dané dobé délal on a jak jej ona udalost
ovlivnila. Prévé o tohle jde v biografickém pfistupu v antropologii.®

Biograficka metoda je zaloZena na Zivotnich pfibézich a vychazi
z vypravéni Clovéka o svém zivoté a jeho podstatnych Castech.

® SVOBODA, Michal. Biograficka metoda v antropologii [online] 2007.[cit.2011-04-24].
Dostupny z www:.http <//www.antropologie.zcu.cz/>.



3 , 0D HAZENE K BALETU*

Petr Cejka se narodil 2. inora 1968 do sportovné zaloZené rodiny.
Tatinek byl po dlouha léta SpiCkovym hraem hazené, pozdéji se stal
profesionalnim trenérem muzstva muzd oddilu Skody Plzer. Petr a jeho
starsSi bratr Pavel, byli od détstvi vedeni k pohybu, discipliné a sportovni
kazni. Jiz v obdobi puberty vSak zacal Petr pocitovat, Zze hazena je sice
hezky sport, nedava mu vSak moznost plné vyjadfit vnitfni energii.
Zanedlouho se mu naskytla moznost jit za tbnem svého srdce. Pfislo
zavazné zranéni kolene a on musel s hazenou skoncit. Najednou tu bylo
mnoho volného &asu. Skola byla pro n&j udinénym utrpenim, vzdyt
studoval stfedni priimyslovou Skolu! Jak by ¢lovék s dusi umélce mohl mit
rad teorii montovani mati¢ek? Zivot se zkratka vtu dobu nezdal pilis
rizovym. Rozhodl se proto uposlechnout svého vnitiniho hlasu a zkusit
to, co ho uz dlouhou dobu lakalo.

,Najednou jsem védél, Ze to musim udélat. Ze jinak se doma
zblaznim. Nevedél jsem konkrétné, co chci, ale védel jsem, Zze to
potrebuji. Bloudil jsem po ulicich a jako Castokrat si vyklepaval rytmus
prsty do dlané. A pak zaSel do prvniho tanecniho klubu a rekl, ze chci
tancovat. Dnes, kdyZ se ohlédnu, vedlo mé tam néco nedefinovatelného,
co mi davalo drzost zacatecnika a odvahu udélat néco, co by ode me
nikdo necekal.®

Petr zaCal zjiStovat, ze ve chvilich, kdy byl na taneCnim sale, byt
jako zacatecCnik, je nejstastnéjSi. UCil se zakladim latinskoamerickych a
standardnich tancl. Byl v jiném svété a byl tam rad. Rychle ostatni
dohonil a brzy zacal se skupinou vystupovat a jezdit po amatérskych
soutézich. Na jedné z nich dostal pfilezZitost seznamit se s ¢lenkou poroty
a Séfkou baletu DJKT v Plzni LibuSi Kralovou. Nabidla mu, zda nechce
zkusit nastoupit do souboru baletu. Samozfejmé s tim, Zze je pfed nim
dlouha cesta a tvrda prace. Nicméné L. Kralova vidéla v Petrovi talent a

® Z rozhovoru vedeného s P. Cejkou v Plzni dne 28. 3. 2011.



chtéla mu dat Sanci. Zbytek byl na ném. Petr mél kratce po maturité a
pracoval v Mototechné. Prace pro néj byla urcitou stabilitou a jistotou, on
se vS8ak rozhodl udélat krok do neznama. Do neznama doslovné, jelikoz
do té doby ani divadlo nenavstivil a balet nikdy nevidél.

,Byl to ode mé opravdu kaskadérsky kousek. Neumel jsem nic vic,
nez se pohybovat do hudby a par zakladnich krok(. Nemél jsem Zadné
tanecni ¢ umélecké vzdélani ani zkuSenosti. Jen obrovskou touhu
tancit.“

Petr nastoupil do souboru az po pul roce, mezitim dal vypovéd
v praci a snazil se sam pfipravit na svoji novou kariéru. Na konci sezony
Sel na konkurz, kde predvedl své dosavadni dovednosti, které byly sice na
hony vzdalené klasické baletni technice, ale v nichZz dokazal zaujmout a
presvédCit Séfku baletu L. Kralovou, Ze si ziskat misto tanecnika
v baletnim souboru DJKT zaslouzi. Nastoupil 4. fijna 1988.

LByl jsem si védom, Ze se mnou chtéji pouze zaplnit misto
posledniho sboristy, ale vdle jit dal a nenechat se tim odradit, byla
silngjsi. Odmital jsem se s tim smifit.

Po nastupu se Petrovi svét zuzil na praci na baletnim sale. Snazil
se neslySet a nevnimat Skodolibé narazky svych kolegu, ktefi povazovali
jeho pfitomnost za kuriézni. Paradoxné mu tim davali vétsi silu a motivaci
to tak nenechat. Pracoval v té dobé az dvanact hodin denné. UCil se tzv.

,Studyrce“®

Pfi tréninku se snaZzil napodobovat kolegy a zacCal pracovat na
postupném zlepSovani prvku, které predtim neznal.

7 Z rozhovoru vedeného s P. Cejkou v Plzni dne 28. 3. 2011
8 s~
Tamtéz

® Tanednici musi kazdy den absolvovat trénink zvany ,s$tudyrka“ Jde o cvieni obsahujici
kombinace vSech zakladni prvkl klasického tance, které jsou provadéné u tyCe i na volnosti.
Tanednik se pfi ni dokonale rozcvi€i na tanec.



,Mél jsem Stesti na dobré pedagogy, které ziejmé oslovilo moje
zapaleni. Libuse Kralova mi vénovala spoustu svého volného casu, kdy
mné jednotlivé prvky vysvétlovala a pracovala se mnou na jejich zlepseni.
DalSi osobami, které stali na tom mém uplném pocatku, byl Ivo Fiala a Jifi
Zalud™. Jifiho jsem si vazil nesmirné i pro jeho lidské vlastnosti. Je to
Clovék, ktery ma hluboké moralni zasady a ve chvilich, kdy mé pohltila

beznadéj, mé umél povzbudit.**

Petr podle vlastnich slov ,nastoupil do rozjetého vlaku, ktery uhanél
bleskovou rychlosti“.** Na Gplném poc&atku nemél Zadné konkrétni sny ani
prfedstavy o tom, Ze jednou na jevisti plzeniského divadla ztvarni hlavni
role. TuSil jen na zakladé své intuice, ze jeho misto je pravé zde, a Ze
nechce zustat pouze tim, kdo zapliiuje posledni misto ve sboru.
S pokorou pracoval a véfil ve svuj €as, i kdyZ nic konkrétniho si pod nim
nedoved| predstavit. To, Ze mu jednou budou patfit vSechny hlavni role
klasického repertoaru, ho vSak ani v nejhez€im snu napadnout nemohlo.

19 Jiti Zalud (*22.9.1936 Plzei) Taneénik a pedagog. Zak plzeriské baletni $koly. Kratce pusobil
v Laterné Magice v letech 1991-92, jinak je v celozivotnim angazma v DJKT. VSestranny,
profesionalné vyspély, vzdy spolehlivy, pohybové nestarnouci tane¢nik, mnohaleta interpretacni
osobnost plzefiského baletu. Pfesvédcivé zvladal vSechny kategorie roli; jehoZz Zivému projevu
nejvice vyhovovaly postavy se silnym dramatickym nebo komickym nabojem. Z roli: Princ
(Popelka), Tybalt, Mercucio (Romeo a Julie), Girej (Bachéisarajska fontana), Princ (Labuti
jezero), Petruska (Petruska) aj.

1 7 rozhovoru vedeného s P. Cejkou v Plzni dne 28. 3. 2011

2 Tamtéz



4 PRVNIi ROLE - ,,0D ZABAKA K PRINCI*

Necely mésic po nastupu eléva do angazma byl uveden balet
Oskara Nedbala Z pohadky do pohadky. Vyhodou tohoto baletu je jeho
slozeni ze Ctyf pohadek. Zacinajici tanecnik tak dostal Ctyfi rdzné ukoly.
Jednim z nich byl kuchaf v Sipkové RiZence.

,Cela ma role spocivala vtom, Ze jsem tam stal s vafeckou
v kucharském previeku, a kdyz kralovstvi usnulo, stal jsem stale. Ovsem i
tady jsem se snaZil, abych stal nejrovnéji a nejlépe. Ted to zni mozna
usmévné, ale ja byl hrdy na to, e mohu stat na jevisti.

Ve Zlatovidsce dostal P. Cejka roli Zabéka. Vylezl ze studny,
polibila ho princezna a za nim se tak objevil krasny princ, ktery odtancil
s princeznou. Rodi¢e tehdy pfijali pozvani na pfedstaveni s radosti,
zacinajici tanecCnik v8ak byl svou roli zklamany, o to vic chtél bojovat o

sveé postaveni v souboru.

,Tehdy jsem si uvédomil, Ze nechci ztstat jen Zabakem, ale jednou

tfeba i Princem. 4%

Prvni solova role pfisla nahodou. Jeden ze sodlistd onemocnél a L.
Kralova obsadila dodateéné P. Cejku. Jednalo se o roli Mésice Rijnu
v baletu Sipkové RiZenka. Podle Petrova minéni tehdy L. Kralova jeho
moznosti uplné neodhadla, jednalo se o klasickou variaci plnou naro¢nych

prvkd, navic na zkouSeni mél jen velmi malo Casu.

»sVZpominam si, jak jsem stal jako ve snu na jeviSti a Cekal, az
dirigent zvedne taktovku. Citil jsem, Ze jsem $8patny. Zaméstnanci
z divadla se chodili divat do portalu na to, jak to delam strasné. Byla to

'3 7 rozhovoru vedeného s P. Cejkou v Plzni dne 28. 3. 2011.

% Tamtéz.
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pro mé potupa. Od té doby jsem se pokazdé désil okamZiku, kdy pfijde na

fadu sélova variace. Na to zvednuti taktovky do vzduchu.

P. Cejka se nenechal odradit a pracoval dal. Zagal mifit vyse,
nikoliv jen na jednoho ze ¢lend baletniho sboru. Velkou vyhodou pro néj
byly vrozené dispozice. Byla to pfedevsim vyborna rotace, jevistni vzhled,
pohybovy talent, velka sila a pruznost ziskané tvrdym sportovnim

tréninkem. Pravé diky sile mél velké vyhody pfi ,partnefiné“®, Pokud byla

«l7 «18 a

néjaka tanecCnice ochotna, zacal si s ni zkousSet ,zvedacky“’, ,piruetty
jiné tanecni figury. Jak partnerkam, tak tane¢nim mistrim nemohlo

uniknout, s jakym citem a pfesnosti tyto prvky provadi.

s kdyZ nebyl zatim prilis technicky vybaven, ne$lo si nevSimnout
Jeho jasnych kvalit pro tanec v prvnim oboru. S uplnou samoziejmosti si
pocCinal pri praci s tanecni partnerkou. Jistota i lehkost, to oboji se
odrazelo v jeho partnefiné.®

V dobé svého profesniho rustu mél mlady tanecnik mozZnost
pracovat s dalSimi vybornymi pedagogy. V Plzni se zacal studovat balet
Spici krasavice pod vedenim vynikajicich baletnich mistrii Andereje a
Marileny Halaszovych. Petr byl vté dobé u divadla tfi roky a dostal
pFileZitost ve velmi technicky naroéném pas de deux® a sice v roli
Modrého ptaka?*.

'* Z rozhovoru vedeného s P. Cejkou v Plzni dne 28. 3. 2011.

'® Partnefina - odborné pas de deux. Je to do uréité miry uméni uvolnénim a naslouchanim.
17 Zvedagéka- druh taneéni figury, kdy partner zveda partnerku nebo partnera nad zem.

'® piruetta — zplisob otadeni na jedné noze.

1% 7 rozhovoru vedeného s Libusi Kralovou v Praze 5.4.2011

% pas de deux - spoleény vystup dvou tanednikil, muze a Zeny, které tandicichh v paru. Tento
taneéni Utvar ma pevna pravidla.

L Slavné pas de deus princezny Floriny a Modrého ptaka z baletu Spici krasavice na hudbu
P.l.Cajkovského.
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Na epizodu, kdy byl P. Cejka obsazen do této role, vzpomina i
Zdefika Masitova — Némcova®, sdlistka i pedagozka baletu, v letech 1990
— 1992 $éfka plzeriského baletniho souboru.

,lanecnikl, ktefi se citi nedocenéni a Zehraji, Ze nedostavaji
odpovidajici pfilezitosti, byva vsude dost. Ale tanecnika, kterému se
naopak nelibilo, Ze dostal naro¢nou roli, jsem potkala az v Plzni. Opravdu
tézky part ve Spici krasavici jsem musela Petrovi Cejkovi vnutit velmi
autoritativné. Vérila jsem mu vic, nez on sam sobé, nezklamala se, a dala
mu impulz k sélové dréze.*

Halaszovi dbali na technickou Cistotu prvkl, zvlasté pak v panské
variaci**, kde se za sebou objevuje $estnact prvk(i brisé dessous-
dessus®. Zde bylo nutné pfisné vedeni a preciznost. Petr citil velkou
prilezitost. Byl si védom toho, Ze nyni nastava moment, kdy nesmi
zklamat oCekavani, které na né&j bylo naloZeno. Pod velkym fyzickym a
psychickym vypétim se mu podafilo roli technicky zvladnout a pfidat k ni
jistou znamku osobitosti. Otevrel si tak dvefe k novym pfilezitostem.

2 7Zdena Masitova — Nemcova (*22.5.1944 Hradec Kréalové) Tanelnice, pedagoZka,

choreografka a baletni mistryné. Absolvovala Tanecni konzervatof Praha. Nasledovalo
angazma v Balet Praha, v ND Praha, DJKT Plzefi, SND Bratislava. Z vyznamnych roli jeji
kariéry: Balerina (Petruska), Mé&senka (Louskédek), Certice (Cert na vsi) aj.

2 FIALA, Ivo, [cit.2011-04-22] str.162
** Panska variance — sélovy vystup tane¢nika v rdmci pas de deux.

% Brisé dessous-dessus — spojené skoky. Brisé dessus je skok vpred, pfi némz zustava ve
vzduchu pfedni noha. Brisé dessous je skok, pfi némz zlstava ve vzduchu zadni noha.
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V roce 1992 prichazi do plzeniského divadla nova baletni mistryné,
legenda &eského baletu Marta Drottnerova®. P.Cejka ji zaujal svoji praci
na sale i na jevisti. V okamziku, kdy baletni mistryné rozhodla o obsazeni
noveého titulu - baletu Esmeralda Cesare Pugniho, navrhla, aby hlavni roli
Phoeba ztvarnil pravé on. Choreografii baletu vytvoril Jifi Blazek®’.

,0d pana Blazka jsem dostal $kolu taneéniho projevu, od pani
Drottnerové techniku, partnerskou zruénost a mnoZzstvi uméleckého citu,
které z jeji kfehké osobnosti neustale prystilo. Do choreografie vnasela
kus sveé vlastni bytosti a inscenace tim dostavala novy rozmér. Byla to
uzasna osobnost, ktera pro mne moc znamenala a na spolupraci s ni
nikdy nezapomenu.®

M. Drottnerova podporovala P.Cejku natolik, Ze mu chtéla umoznit
cestu do New Yorku, kde by se mohli se svoji partnerkou pfredstavit na
mezinarodni soutézi. Tato prilezitost mu bohuzel unikla pro prekroCeni
vékové hranice jeho taneéni partnerky Petry Tolagové?’.

Nasledovalo nastudovani baletu Sergeje Prokofjeva Popelka. Do
Plzné se vratili manzelé Halaszovi a pro roli prince si vybrali pravé P.
Cejku.

%® Marta Drottnerova (*26.8. 1941 Zlin). Vyznamna Ceska primabalerina, pedagozka,

choreografka. Zagka E.Gabzdyla. Tangila v Narodni divadle Praha (dale jen ND Praha), kde
ztvarnila mnoho roli klasického repertoaru: Odetta/Odilie (Labuti jezero), Julie (Romeo a Julie),
Kitri (Don Quijote), Masenka (Louskéad&ek) aj. Hostovala na scénach v Anglii, Francii, Spanélsku,
Svycarsko, Kuba. S manzel Jitim Blazkem napsala knihu Minuty absolutniho $§tésti.

2" Jifi Blazek (*5.7. 1923 Praha) Taneénik a choreograf. Zak Macharovského.J.Nikolské.
Taneénik s vrozenou noblesou a eleganci, Zivym a spontdnnim projevem. Vytvofil vice nez
dvacet velkych roli v ND v Praze, napt. Sasek (Labuti jezero), Romeo (Romeo a Julie),Faust
(Doktor Faust),Princ (Louskacek)aj. Manzel Marty Drottnerové.

?8 7 rozhovoru vedeného s Petrem Cejkem v Plzni dne 28.3.2011.

* Petra Tolasova (*12.10.1967 Pardubice). Sdlistka DJKT v Plzni. Z jejich roli pfipomerime
Svalindu (Coppélia), Masenku (Louskacek), Mahulenu (Raduz a Mahulena), Auroru, Florinu
(Spici krasavice), Edith (Edith — vrab&ak z pfedmésti) aj.
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Partnerkou se mu stala plivabna tane¢nice Katefina Reimanova®. Celé
predstaveni a vykon hlavnich protagonistu byl u vefejnosti i v tisku kladné
ohodnocen. Na jedné zrepriz byl tehdy pfitomen i budouci $éf baletu
Robert Balogh. Tane¢nik ho zaujal svou osobnosti, vidél vSak jesté
mnohé rezervy, které se v ném nachazi.

~,P0 pfedstaveni ke mné prisel takovy mensi, ¢ernovlasy muz a rika
mi - jste docela dobrym taneénikem, ale myslim, Ze vasSe misto je jinde.
To, co tu tancite je pouze prochazkou rizovym sadem. Pracujte na sobé.
Pracujte a mirte dal - tehdy jsem nevedél, jak velkou pravdu mél a Ze se
z nas stanou jednou pratelé spojeni stejnym umeleckym vkusem a
odvahou pfinést na jevisté néco nového.

% Katefina Rejmanova — BeneSova (*19.7.1968 Praha). Plvabna a pfirozena tanecnice,

technicky i vyrazové vyzrala jevistni osobnost. Absolvovala TKP a HAMU (tane¢ni pedagogika).
Dlouholeta sdlistka Prazského komorniho baletu (dale jen PKB). Plsobila téZ v Ceské baletni
divadlo. Tancila pfes 40 sdélovych partl v celém repertoaru PKB.

%1 7 rozhovoru vedeného s Petrem Cejkou v Plzni dne 28.3. 2011
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5 ROBERT BALOGH — NOVY ROZMER TANCE

5.1 Robert Balogh

Robert Balogh se narodil 4. Cervence 1960 v Novych Zamcich na
Slovensku v umélecké rodiné. Po maturité vystudoval choreografii a rezii
baletu na Vysoké Skole muzickych uméni v Bratislavé. Zakoncil ji tane¢né
ztvarnénou hudbou z 5. symfonie Gustava Mahlera s nazvem Erotikon®.
V Banské Bystrici uvedli jeho choreografii Krotitel na hudbu Gunthera
Fischera (1984). V této dobé jiz hostoval také v Olomouci.

Jeho prvnim angazma se stalo olomoucké divadlo. Pusobil zde jako
solista a choreograf (1985-88), do Moravského divadla se stale vraci jako
staly host. Inscenuje zde celoveCerni balety a také spolupracuje na
choreografiich baletnich vystupl v operach, operetach a €inohrach.

Celni a nepfehlédnutelné misto v Baloghové dosavadni tvorbé stale
zaujima jedna z jeho prvnich olomouckych praci - Dum Bernadety Alby.
Byla originalni choreografickou vizi na téma slavné dramatické predlohy
Federica Garcii Lorcy (Olomouc 1986, 1991 a 1999).

Ve veCeru s nazvem Promény lasky predstavil olomouckému
obecenstvu Ctyfi posledni pisné Richarda Strausse, Ptdka Ohnivéka
Igora Stravinského a Adagietto z 5. symfonie Gustava Mahlera (1987).
V Olomouci v pozdéjsSim obdobi hostoval jiz s velkymi tituly. Byla to
Carmen na hudbu Georgese Bizeta a Paco de Lucii (1999), Prokofjevav
balet Romeo a Julie (2000), do baletni podoby pak pfevedena Pucciniho
opera Madame Butterfly v hudebni upravé Damiana Binettha (2000).
Balogh kratce pusobil v Bratislavé, kde se v roce 1988 ve veceru Lux et
Requiem stala jeho Extaze ducha, zpodobriujici Mozartav Zivotni pfibéh,
prelomovym okamzikem v dramaturgii Slovenského narodniho divadla.

%2 Byla uvedena v Kosicich v roce 1983.
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Vyznamnou a slibnou byla etapa jeho pusobeni v Narodnim divadle
v Praze, které do repertoaru zaradilo jeho Catulli Carmina (na hudbu
Carla Orffa, 1989). Zopakoval zde jednodilnou Extazi ducha (1990),
vroce 1991 byl pak vyzvan rezisérem Petrem Weiglem a skladatel
Ladislavem Simonem ke spolupraci na baletni podobé Verdiho opery La
traviata pod nazvem Dama s kaméliemi.

Po Olomouci a Narodni divadlo Praha (dale jen ND Praha) se
Baloghovym pusobistém stalo DJKT v Plzni. Byl zde angazovan v obdobi
1994 -1997 jako choreograf a od roku 1995 zarovern jako $éf jeho baletu.

Do PIzné privedl Fadu novych a mladych interprett, dramaturgii a
repertoar ozivil svymi velkymi baletnimi obrazy, v nichz postavil na scénu
jako hlavni hrdiny slavné historické osobnosti. Zivost a rozmanitost jeho
choreografické a rezijni prace spolu s bohatou vypravou scény a kostymd
privedla do hledisté nové divaky.

Uvedl zde Casanovu (na hudbu Arvo Parta, Arcangela Corelliho,
Friedricha Handela, Benedetta Marcella, Henryho Purcela, Gabriela
Faurého aj., 1994), Poté nasledovala Carmen s hudbou Georgese Bizeta,
Paca de Lucia, (1996), Puskin (na hudbu Petra lljise Cajkovského (1997),
nebo slavny klasicky titul Romeo a Julie Sergeje Prokofjeva (2000).

V sezoné 1997/98 se R. Balogh stal choreografem Slovenského
narodniho divadla v Bratislavé, kde zopakoval svoji plzensko-olomouckou
Carmen a pfipravil hrany Nedballv balet Andersen. Balogh je od roku
1998 ve svobodném povolani. Vede svij ambulatorni baletni soubor, s
nimz pod nazvem Balogh - Ballett Prag hostuje v zahranici.

5.2 Casanova

R. Balogh nastoupil jako choreograf do souboru vroce 1994.
S R. Baloghem zacal soubor pracovat na novém titulu Casanova. Pro
P. Cejku zadal zcela jiny druh prace, nez jaky do té doby znal. Role
Casanovy mu byla tzv. “uSita na miru“. R. Balogh byl odhodlan
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vyzdvihnout tanecnikovy pfednosti a ukazat rezervy, o nichz mu kdysi
rekl.

,Nikdy jsem nezaZil takové fyzické vycCerpani, jako tehdy pri
zkouskach s Robertem. Uvodni scéna byla na Zeleznych postelich a ja
mél v té dobé takoveé modriny a boule na kolenou, ze jsem uz nemohl ani
Jit ¢i sedét. Ale byl jsem nadSeny. Prace s Robertem mé dostavala do
jinych dimenzi. Casto jsme byvali na séle sami, méli pusténou napino
muziku a tvorili. Kolem byla nepopsatelna energie a sila. Robert vedél, o
cem Clovek tanci. Nebyli to pouze pohyby do hudby, ale promysleny
charakter postavy vioZzen presne do muziky. Jeho dila jsou neuvéritelné
muzikalni.*®

TFi tydny pred premiérou R. Balogh P. Cejku pozadal, aby se naugil
druhou sté&Zejni roli, a sice Dabla - Casanovo Alter ego.

LViastné jsem se nikdy nedozveédél, pro¢ to po mé chtel, ale asi
tusil, Ze ta role ke mné patfi stejné jako Casanova. Byl to takovy tichy
nadeptavac. Skutecné zlo Casanovovi duse.®*

Premiéra se uskuteénila 17. prosince 1994 a P. Cejka v ni tandil
Débla. Kritice se o jeho vykonu tehdy vyjadfili, Ze svym vykonem zastinil
vykon samotného predstavitele Casanovy. Pfi druhé premiére pak tancil
Casanovu a vSem dokazal, Ze mu tato role byla skuteCné postavena na
télo.

Cely soubor byl osobnosti R. Balogha nadSeny. Kdyz byl v roce
1995 jmenovan Séfem baletu, zvedla se vina radosti a nova chut do
prace. R. Balogh zacal napliovat to, co pfed pfichodem sliboval. OZiveni
souboru, pfilezitosti novym taneénikim a zbaveni se kostrbatosti
zastaralych zavedenych zasad. Byl novym vzduchem a enerqii, které
soubor velmi potfeboval.

%% 7 rozhovoru vedeného s Petrem Cejkou 30.3. 2011.

¥ Tamtéz
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~Robert Balogh v dobé priprav na Prokofjevova Romea a Julii, prvni
inscenaci za svého vedeni rekl: ,Vzdycky je to trochu sazka do loterie a
zadné zacatky se neobjedou bez boje — v dobrém slova smyslu. Pro mne
Jje normalni nehledét pri praci na hodiny, jediné tak se da néceho
dosahnout. TakZe pracujeme od rana do vecera, zkouSeli jsme i v dobé
vanocnich prazdnin. Myslim se, Ze jsme na dobré cesté, Ze mizZeme
vytvofit néco mimorédného, zajimavého i v mezinarodnim méfitku. Ze se
nam podarilo ziskat pro plzeriské divadlo SpiCkové tanecCniky, to uvidite na
premiére. Samoziejmé sam bych na to nestacil. Ti lidé maji do toho chut,
vétsina je mi kdykoli k dispozici a citim jejich velky vklad. Prace s mladymi
lidmi, ktefi jsou tvarni a vstficni, mé inspiruje, vérim, Zze se s nimi da
udélat i to, o cem Clovék jinak pouze sni. Je k tomu potreba ale i urcCity
fanatismus. Ja jsem ted neobycejné vzruSeny a napjaty v o¢ekavani

vysledku a zéroveri se uz té$im na dal$i praci.

Novy $éf baletu s sebou pfivedl mladé Spickové tanecniky a rozhodl
se, ze i na nich bude aplikovat zplsob prace ,stavéni roli na télo“. Mél
jasny cil, a sice vlozit do souboru napéti, chut pracovat a posunout
hranice baletu plzenského a baletu jako takového.

,Méli jsme spolu mnoho spole¢ného. Robert je svym zplsobem
fanatik, genialné umi interpretovat své emoce a vyZaduje oddani se roli.
Byt TADY. Dychat TADY. Umrit TADY. Nic polovicniho pro néj nema
cenu. Obdivoval jsem ho a citil jsem, Ze pfede mnou stoji skutecna
osobnost, skutecny umélec. A je pravda, Ze aZz doposud, jsem se s nikym
podobnym nesetkal.“*®

5.3 Romeo a Julie

Jako dalSi titul si R. Balogh pfipravil Prokofjeviv balet Romeo a
Julie. Premiéra se uskutec¢nila 14. ledna 1996 v DJKT. Byla-li néjaka role

% FIALA, Ivo. Zivot baletu. Praha: Kanag - Tisk. 2010, str. 23

% Z rozhovoru vedeného s Petrem Cejkou 31.3. 2011.
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Petrovym snem, byl to pravé Romeo. Julii s nim tancila slovenska
primabalerina Viktorie Simoné&ikova.®” Pred P. Cejkou staly ale i dalsi
obtizné ukoly, tedy nejen nastudovani Romea, ale zcela charakterové
odlisné role Tybalda a Parise. Titul sklidil fenomenalni uspéch, dlouhou
dobu byly reprizy vyprodané. V té dobé se zacCalo mluvit o tom, ze
plzenské divadlo dorovnava kvalitou prazské Narodni divadlo, coz zvedlo

vinu zajmu o cely soubor.

5.4 Carmen

27. dubna 1996 mél premiéru dalsi titul, a sice Carmen na hudbu
Georgese Bizeta a Paca de Lucia. Neni nahodou, Ze se jednalo opét o
silny lidsky pfibéh plny emoci, vasné, zoufalstvi a lasky. R. Balogh
k témto tématim tihnul, odmital se zabyvat né¢im libivym jen proto, aby
se zavdécil divakum. Potfeboval vnést na jevisté emoce a az nékdy
naturalisticky poukazat na dramati¢nost zivota hrdina.

» TusSil jsem, ze v téch osudovych roli nachazi sam sebe. Byl to jeho
osobni vzkaz divakim o jeho nitru. Byl plny rozport a tohle byl zpisob, jak

se s nimi mohl vyrovnavat.“®

P. Cejka se zhostil role Dona José, zatimco titulni roli Carmen
ztvarnila charismaticka taneénice ruského ptivodu Julie Sevéenko™.

¥ vViktoria Simonéikova (*27.7.1973 llava Slovensko).Primbalerina Slovenského narodniho
divadla v Bratislavé (dale jen SND), tane€nice s perfektni technikou, elegantnim a pfirozenym
prijevem .Absolvovala TK v KoSicich. Angazma nejprve ziskala v ND v Praze, dale pak v DJKT v
Plzni a nyni pGsobi v SND v Bratislavé. Z jejich roli jmenujme Julii (Romeo a Julie), Rebeccu
(Carmina Burana), Carmen (Carmen), Myrthu (Giselle) aj.

%8 7 rozhovoru vedeného s Petrem Cejkou v Plzni 31.3. 2011.

% Julie Sevéenko udaje nenalezeny.
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Balet byl postaven v modernim stylu, tanecnice tancCily jak na
$pickach, tak v charakterovych botach* s kastanétami*.

S timto baletem v choreografii R. Balogha se P. Cejka setkal o
nékolik let pozdéji na zajezdovém turné po Evropé. Tancit tuto roli jako
zkuSengjsi tanecCnik, bylo podle jeho slov jiné.

~,L0zdéji jsem roli mohl vtisknout vétsi obsah. Zivot vam davé nové
pohledy na rizné situace, takze jsem si jist, Ze jsem naplnil obsah této
role pozdéji daleko lépe.

5.5 Aida

Se svoji stalou taneéni partnerkou Viktérii Simoné&ikovou ziskali
dalSi zajimavou zkuSenost. R. Balogh byl osloven némeckou uméleckou
agenturou, aby vytvofil choreografii k opefe Giuseppe Verdiho Aida.
Pofadajici agentura pfipravovala inscenaci obfich rozméru, kterou jsme
v Cechach dosud nepoznali. Pfedstaveni sledovalo az 20 000 divaku. P.
Cejka a V.Simoncikova se zhostili sélového péru, a to na jevisti dlouhém
osmdesat metrl. Sinscenaci procestovali Berlin, Kolin nad Rynem,
Brusel, Madrid a Barcelonu. Potlesk tolika divaka znél v tanecnikové
hlavé jesté dlouho a stal se pro néj hnacim motorem v praci. V té dobé se
totiz potykal s velkymi zdravotnimi komplikacemi. Pfi jednom pfedstaveni
si o8klivé poranil kotnik. Prvni dny to vypadalo, Ze se na nohu ani
nepostavi, ale diky obétavé praci doktord nakonec odtancil celé turné.
Sice s krutymi bolestmi, ale nadSeni divakl byla silna motivace.

“0 Charakterové boty — tane&ni obuv pro charakterové tance nap¥. flamengo
! Kastanéty — perkusni hudebni nastroj vyuzivany prevazné ve $panélském folkloru

“2 7 rozhovoru vedeného s Petrem Cejkou v Plzni 31.3. 2011
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5.6 Puskin

Po navratu zacal R. Balogh zkouSet novy baletni titul Puskin. Opét
si vzal ke zpracovani silny lidsky pfibéh historické postavy — slavného
ruského spisovatele. Do hlavni role obsadil Stanislava Novaka®®, mladého
tane¢nika ruského plvodu, ktery byl na roli vasnivého basnika pfimo
stvofen. Jeho protivnika a kone¢né i Puskinova vraha d’Anthese tancil
P. Cejka.

Lotanislav byl fantasticky tanecnik, ktery se zrovna v dobé zkouSeni
nenachazel v dobrém psychickém rozpoloZeni. Ale to bylo presné to, co
Robert potfeboval. Silné emocniho C¢lovéka, ktery bude presvédéivym
interpretem role. Standa byl mdj velky kamarad. Robertovi se podafilo
v souboru udrzet stale pratelskou atmosféru, takZze néco jako zast Ci
rivalita tam vibec neexistovaly. V takové prostredi se pak pracovalo
s lehkosti a klidem. Za to jsme byli Robertovi velmi vdééni.**

Kritiky na predstaveni vSak pfilis pfiznivé nebyly. Petr i mnoho
dalSich lidi z oboru jsou dodnes pfesvédceni o tom, ze R. Balogh zacal
byt pro vedeni nepohodiny.

LByl to smutny priklad toho, jak je Clovék bezmocny proti moci.
VSichni jsme védéli, ze titul je skvely a nebylo na ném o nic mené prace
nez na predeslych baletech. Jen priSel ve Spatny cas. ZaslouZzil si vsak

mnohem vice pozornosti.“*®

3 Stanislav Novak (*3.8. 1970 Petrohrad). Byvaly sdlista v DJKT, nyni ¢len Narodniho baletu v
Hamburku. Tanecnik s vybornou technikou a expresivnim projevem. Z jeho roli pfipomerfime
Puskina (Puskin), Prince (Louskacek), sélo (Vecer plny lasky), Basila (Don Quijote) aj.

44 Z rozhovoru vedeného s Petrem Cejkou v Plzni 1.4.2011

* Tamtéz
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5.7 Carmina Burana A.D. 1264

Po premiéfe se zaCaly nad pusobenim R. Balogha v Plzni stahovat
mracna. Pro mnohé byla jeho osobnost nestravitelna. Vedenim mu byla
vytykana fada chyb v jeho zplUsobu vedeni souboru. R. Balogh mél pied
sebou naplanovanou premiéru dalSiho baletu Carmina Burana na hudbu
Carla Orffa, ale vedenim mu bylo naznaCeno, Ze by mél odejit.
Pochopitelné mu to vzalo chut do prace, dal tedy pfednost projektim

v zahranici, kde se mohl cele realizovat.

Choreografii baletu Carmina Burana vytvofil solista baletu Daniel
Zaboj'®. Premiéra se uskuteénila 26. dubna 1997. P. Cejka tangil hlavni
roli Arona.

Byla to hezka prace, ale neSlo nevnimat dusno, které bylo
vsudypfitomné. Tusili jsme, Ze je to posledni sezéna pod vedenim

Roberta Balogha a trochu oprévnéné jsme se obévali, co bude dal.“"’

V noveé sezoné jiz R. Balogh na post $éfa baletu nenastoupil. Podle
P. Cejky byl pfili§ vidén, byl pfili§ nadgasovy, byl piili§ umélcem, ktery
nema v lasce zasady a pravidla. Tanecnici ho milovali, ale pro vedeni byl
prilis nebezpecny. A bylo jasné, Ze takova osobnost se bude nékym téZko
nahrazovat.

" Daniel Zaboj (*8.11. 1973 Jihlava) Tanec¢nik a solista baletu. Absovoval na Taneéni
konzervatofi v Brné (dale jen TKB). Pusobil v Laterné Magice, v DJKT, v Bratislavském divadle
tance, od roku 1998 v zahrani¢i (Némecko) Z jeho roli pfipomefime: Romea (Romeo a Julie),
Casanovu (Casanova), Josého (Carmen), Puskina (Pu$kin), Syna (Ptak Ohnivéak) aj.

* Z rozhovoru vedeného s Petrem Cejkou v Plzni 1.4. 2011.
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6 CASANOVA VERSUS ROMEO

Jak jsem jiz vySe uvedla, pro Cejkovu kariéru bylo setkani
s R. Baloghem zasadni. Jiz v prfedeSlé kapitole jsem rozebirala jejich
profesni vztah, ktery prerostl v pratelstvi. Solista mél moznost se po
Baloghové odchodu realizovat v dalSich zasadnich roli. Pozdéji, a to opét
spole¢né s R. Baloghem, doslo i na Prince v Labutim jezere €i Prince
Giinthera v Louskéékovi P. 1. Cajkovského. Nikdy vSak nedos$lo
k takovému dusevnimu propojeni s rolemi, jako byl Casanova a Romeo.

V nasledujici kapitole se pokusim zmapovat Petrovu cestu i divod
vztahu pravé k témto rolim, které povazuje ve své profesni kariéfe za

stézejni.

Casanova byl po mnoho uméleckych obort vzdy pfitazlivym
tématem. V operni literatufe je znama opera na hudbu od Lortzinga a
Rézyckého, opereta od Ralpha Benatzkyho, dale Lavrovského
choreografie v Moskvé, filmové zpracovani v rezii Federica Felliniho,
hereckém zpracovani Marcella Mastroianni a dalSich rezisér(
Hollywoodu. V Cechéach to byl film Posledni rize od Casanovy v reZii
Vaclava Krsky, dale rizné prace spisovatell a malifd. R. Balogh se
pokusil o novy pohled na tohoto popularniho ,rokokoveho® hrdinu.

»,Z obsahlych paméti Giacoma Casanovy mé nejvice zaujal tvod,
ktery je hlubokym filozofickym zamyS$lenim nad Zivotem a v némz
Casanova freSi svij vztah k Bohu. V jeho vnitinim rozporu jsem nalezl
zakladni nosné téma inscenace: na jeho cesteé k Bohu mu brani jeho
druhé ja — alter ego, dabel, ktery ovladne cely jeho Zivot. Predstavuji
Casanovu jinak, neZ ho zname — jako frivolniho kavalira, prvotni je pro mé
psychologické vystizeni jeho vnitiniho Zivota. To vyjadfuje kontrast
oratorni hudby (Arvo Pért) a rockové (Joe Satriani) spolu s vyuZitim
bohatych prostfedkl tanecniho divadla, tj. rtznych tanecnich technik

podporenych scénickymi a vyrazovymi efekty.”*®

“8 FIALA, Ivo, [cit.2011-05-30] str. 159
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Balogh poukazuje pouze v prvni scéné na Casanovovu frivolnost a
povéstnou promiskuitu. Jednalo se o scénu benatského karnevalu.
Sborové tance zde stfidala sdéla ruzné technické naroCnosti. Vrcholy
predstaveni se vSak odehravaly ve sféfe duchovna a psychologickych
ponord, napf. scéna novicl na postelich v dlouhych nocnich koSilich,
mezi nimiz byl i mlady Casanova, ktefi bojuji s rozpory svého poslani
v klastefe a vnitini touhou po zZené. Tésné poté navazovala scéna s Alter
Egem, modlitby jeptiSek, v kontrastu s tim i Casanovy erotické pfedstavy
s vyvolenou jeptiSkou. Smrt Casanovy byla pak alegoricky znazornéna
duetem Smrti a Casanovy.

,Nesnasim takové véci jako prenaseni Labutiho jezera aj. do
souboru, ktery na to nema — ke své viastni Skodé se pak ukaze
Vv nepfiznivém svétle. Velka baletni klasika ma své prfesné zakonitosti a
pokud nejsou dodrZzeny muZe inscenace lehce sklouznout do podoby
nezdarené kopie Ci imitace az karikatury. Proto jsem pro plzerisky balet
vytvoril toto tanecni divadlo, které mélo vystihnout jeji momentalni kvality
a pfimo se inspiroval osobnostmi Petra Cejky a Michala Musinského.*

Vinscenaci Casanova jednoznaéné vynikal P. Cejka, svym
vykonem prevysujicim vSechno, co bylo na scéné. Jiz v predeslé kapitole
vénovaneé Baloghové osobnosti jsem psala o jeho schopnosti vytahnout
z tane€nikl maximum svym zvlastnim nedefinovatelnym zplsobem.
Jedna se i schopnosti do té doby zcela ukryté, v nejzazSich sférach
tane€nikovi osobnosti.

Petra jsem vidél na scéné jesté pred tim, nez jsem se stal
choreografem v plzeriském divadle. Citil jsem z ného velkou tanecni
osobnost, ktera prostupovala jevistém, ale jako by nebyla spravné
uchopena. Tusil jsem, Ze to co Petr na jevisti ukazuje je jen zlomek toho,

co ve skuteénosti skryvé uvnitr. “°

%9 Z rozhovoru vedeného s Robertem Baloghem V Olomouci dne 3.4. 2011.

0 Tamtéz.
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P. Cejka s R. Baloghem pracovali denné né&kolik hodin na sale a
snazili se proniknout do podstaty Casanovy osobnosti.

,Robert mé& naucil pohlédnout za hranici salu. To, Ze studovat roli
neznamena jen na sal prijit od — do, zkouS$et, a pak jit domd. Vy se
postavou na uréitou dobu stavate. Casanova se mnou Zil neustale. Precetl
Jjsem o ném tehdy mnoho literatury a snazil se pochopit jeho jednani,
nachazel v nich spojitosti, odpovédi. Je to neuvéritelna cesta plna
dobrodruzstvi. Pronikate do Zivota nékoho jiného. Je to velmi intimni a
kfehky proces.*

TaneCnik pfiznava, ze to bylo pro jeho psychiku jedno

Vv s

,Mél jsem pocit, Ze Ziji dvoji Zivot. Nikdy jsem nic podobného
nezazil. Do té doby byl tanec jen néco, co bylo vedle mé. Zil jsem jim
naplno, ale nikdy jsem necitil takovou silu, ktera mé tehdy
prostupovala.©?

Solista také velmi rychle pochopil, ze i pro samotného choreografa
je studium titulu jistym ocCistcem. Nékde vjeho nitru bylo mnoho
nevyslovenych véci, které prostupovaly atmosféru, pokud spolu roli
studovali.

LPetr i ja jsme méli stejny rytmus pro vec. Néjakym svym instinktem
vzdy vycitil, co chci vyjadfit a dokazal Casanovovi vtisknout néco
nedefinovatelneho. Pro choreografa je neuveritelné silny pocit pokud vidi,
Ze jeho prace nejsou jen dobre zatancované kroky, ale Ze se za nimi
Skryva pribéh. Je to nejvétsi odména, kterou muze tanecnik choreografovi
nabidnout.?

* Z rozhovoru vedeného s Petrem Cejkou v Plzni dne 1.4. 2011.
%2 Tamtéz.

%% 7 rozhovoru vedeného s Robertem Baloghem v Olomouci 3.4. 2011.
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Role Casanovy zménila P. Cejkovi pohled na dosavadni praci na
inscenacich. Pochopil, co vSechno muze umeélec prozit a co mize pfinést
ono dusevni spojeni s postavou.

Vroce 1995 byla naplanovana premiéra Prokofjevova baletu
Romeo a Julie. Pro P. Cejku zprvu nebyla vhodna taneéni partnerka. Do
Julie byla obsazena vynikajici taneénice Petra Padrianova™, jejim
Romeem byl Dan Zaboj, druhé obsazeni patfilo manzelim Martiné
Krejslové™ a Michalovi Musinskému® P. Cejka byl obsazen do role
Tybalda a Parise. Na premiéfe se zhostil role Tybalda. V tehdejSich
novinovych kritikach byl sélista nazvan nejlepSim muzem na scéné, jehoz
vztek i bojovy zapal psobily vérohodné&. Uspéch inscenace byl skute¢né
mimoradny. Premiéra, ktera se konala 13.ledna 1996 v DJKT, méla
patficny umeélecky a spoleCensky dopad, nikoliv pouze regionalniho
vyznamu. Pfitomny byly osobnosti Ceské kultury, vlivni manaZzefi, sponzofi
a zahranicni hosté. Kazdou reprizou provedeni ziskavalo na sile i zajmu
verejnosti, soubor jako celek upevrioval své renomé.

Kratce po premiéfe nastoupila do souboru Viktéria Simong&ikova,
tane€nice atraktivniho zjevu a znaéné pohybové inteligence. Stala se
novou Julii a Petr mohl zacCit zkouSet svého vysnéného Romea.

* Petra Padrianova (*25.5.1977 Praha) Je absolvovala TKP. V Plzni tanéila v letech 1995-98.
Prosla také ronim angazma v PKB.Od roku 2004 ve Spanélském baletnim souboru Compania
de Ballet de David Campos v Barceloné. Z roli pfipomefime Julii (Romeo a Julie), MaSenku
(Louskacek), Florinu a Auroru (Spici krasavice), Kitri (Don Qiujote), Giselle (Giselle), Micaelu
(Carmen) aj.

*® Martina Krejslova (*24.5.1975 Praha) Tanecnice. Je absolvoventkou TKP. Prosla angazma v
Ceském baletnim divadle, v Laterné magice, DJKT, Statni operou Praha. Z roli pfipomefime:
Popelku (Popelka), Julii (Romeo a Julie), Balerinu Gardellu (Casanova), Micaelu (Carmen),
Blondelainu (Scaramouche), Muzu (Radpsodie v modrém) aj.

*® Michal Musinsky (*22.12.1971 Pardubice) Je absolventem TKP. Prosel angazma v Ceském
baletnim divadle, Laterné magice, DJKT, Statni opera Praha. Z jeho roli pfipomefime: Princ
(Popelka), Alter Ego, Casanova (Casanova), Romeo (Romeo a Julie), José (Carmen), Skladatel
(Rapsodie v modrém) aj.
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sJestli existovala role, po které jsem skutecné touzil, byl to Romeo.
Byl jsem nadsSeny tou predstavou, ze budu moci ztvarnit takovouto velkou
postavu, ktera sice umira pokazdé na konci pribéhu, ale ve svété jako
vzor dokonalé lasky, bude Zit porad.®’

Romeo byl pro P. Cejku jiny nez v8echny jeho dosavadni role.
Chlapecky rozverny, muzsky state¢ny a opravdové milujici Julii. Podle
jeho slov: ,Do takovéto postavy musite dozrat, avSak nesmite prekrocit
uréitou tenkou hranici, aby Romeo ziistal stéle chlapcem.®

Tanecnik opét precetl vSechny preklady Shakespearovské tragédie
a pokusil se nalézt cestu do Romeovy duse. S Viktorii travili na sale
veSkery Cas a spoleCné nachazeli silu nesmrtelného pfibéhu. Jejich
spoleénd premiéra se konala 19. &ervna 1996. A& P.Cejka
s V. Simoné&ikovou byli az tfetim obsazenim, predé&ili svym vykonem
nejedno ocCekavani.

KdyZz jsem pil jed a v naruc¢i drzel Julii, po tvari mi tekly opravdové
slzy. ZaZil jsem na jevisti skuteCnou katarzi. Byl to jisté jeden z mych
nejsilnéjsich zazitka v kariére.®

Romeo a Casanova. Dvé zcela odliSné postavy, jeden choreograf,
jeden tanecCnik. Postavy, které maji spolecny tragicky osud a silny osobni
pfibéh. Robert Balogh se nebal experimentovat a ukazovat syrovost
postav.

~Robert Balogh, novy Séf plzeriského baletu je jednim z nejvétsich
choreografickych talentt soucasnosti. Je mnohotvarny, dovede pfipravit
balet supermoderni (Casanova), stejné jako balet v klasickém pojeti. VZdy
Vv naprosto presné a dokonalé stylizaci. V Romeovi a Julii je uplatnéno

*" Z rozhovoru vedeného s Petrem Cejkou v Plzni 1.4.2011.
% Tamtéz.

9 Tamtéz.
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vSe, co klasicky balet predstavuje, a pokud je zde pouZzito nékterych
modernizujicich prvkud, pak natolik citlivé, Ze charakter klasického baletu
nenarusuji, ale spiSe jej tvar¢im zpusobem dotvareji ... zavére¢na
dramaticky vyhrocena scéna se zdanlivé mrtvou Julii, tj. choreograficky
velmi originalni a emotivné pusobici kreace, jejiz provedeni roste i pada
s tvarci erudici interpretd. A zde byl skutec¢ny vrchol Baloghovi rezZie a
choreografie i vrchol tane¢niho uméni vSech predstavitell titulnich roli. A
tak odeznéla dalsi premiéra, které Ize s nadSenim zatleskat. Tentokrat dik
plzeriskému baletnimu souboru v ¢ele s Robertem Baloghem.®°

Vroce 1998 zalozil R. Balogh svdj soubor, s nimz procestoval
velkou &ast evropskych zemi. V roce 2002 oslovil Petra Cejku, aby se
zhostil Romea vjeho staronové inscenaci na zajezdu v Athénach.
Partnerkou se mu stala Monika Globa®, prvni solistka Moravského
divadla V Olomouci.

TanecCnik se tak mohl po letech vratit ke své milované roli, tentokrat
uréené feckému publiku, a to pomoci skvostné choreografie. S Romeem
se v Athénach rozloudil.

% Pizerisky denik, Kulturni piehled, vydano 16.1. 1996 (neni uveden roénik)

®% Monika (* 27.8.1973 Ostrava) absolventka TKO, Dlouholetd sodlistka Moravského divadla
v Olomouci. Z roli pfipoménme: Zlatoviaska (Z pohadky do pohadky), Julie (Romeo a Julie),
Odetta/Odilie (Labuti jezero), Giselle (Giselle) aj.
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7 STORM BALLET COMPANY

Vroce 1990 zalozil v Plzni byvaly solista DJKT svoji tanecni
skupinu. Jeho zamérem bylo, aby détem a mladym lidem poskytl to, ¢emu
se mu samému nedostalo. Tedy moznost uCit v brzkém véku a ziskat
adekvatni vzdélani. Zalozil ho vSak také pro ty, ktefi zacali pozdéji a jiz
neméli takové Stésti a talent jako on, aby se mohli realizovat na
profesionalni scéné.

,Mél jsem potfebu k lidem promlouvat i jinak, nez svym télem. Velmi
mé lakalo stavét choreografie a vyzkouSet si, jaké to je, vidét na
interpretech néco, co mate uloZzené ve své hlavé a hlavné pak vidét, Ze to
funguje. Ze lidem sdélujete néco ze sebe a oni to chapou a jsou vam bliz.
Z&dny pocit neni silnéjsi, neZ ten, kdyZ s divaky naleznete rovnovahu, a
oni citi to, co jste se jim snaZil fict. Davaji mi tim pocit, Ze ma prace ma

SmyS/_ 113 62

Rok po zaloZeni se skupinou vyhral Mistrovstvi Ceské republiky.
Soubor se vté dobé (1991) stal v Plzni fenoménem, zajem o ném byl
obrovsky. Pokud se poradaly konkurzy, zu€astnilo se jich kolem dvé sté
déti. V té dobé také nebylo v Plzni tolik tanecnich soubor( jako dnes.
Byvaly solista DJKT zacal mladym nadanym tane&nikim pFedavat to, co
se po dlouha léta ugil. Cinil tak s trpélivosti a laskavosti tak, jak to bylo
predavano jemu. Nejdfive vyucoval v souboru sam, pozdéji si pfizval své
kolegy a kolegyné zdivadla. Tak se mladym tane¢nikim dostavalo
mimofadné Sance setkat se skuteCnymi osobnostmi z tanecniho femesla

a ziskavat tak informace od téch nejpovolanéjSich.

Béhem let sbiral soubor dalSi tituly na nejvysSich amatérskych
soutézich, P. Cejka v tom vSak pFestaval vidét pravy smysl.

»,Nechtél jsem, aby deti zaCaly tanec vidét jako néco, kde musi
vyhrat. Ted, za kaZdou cenu. Prestalo to pro mé byt motivujici. Ze soutézi

%2 7 rozhovoru vedeného s Petrem Cejkou v Plzni 2.4. 2011.
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Jsme se postupné stahli. Vratili jsme se pak o mnoho pozdeji, kdy jsem

zase citil, Ze by to jako urgita vzpruha souboru mohlo pomoct.“®

Dnes se soubor muze pySnit fadou prestiznich ocenéni. Od
vitézstvi na poharovych soutézich az po nékolikanasobné obdrzeni mistri
Ceské Republiky.

V1éte¢ 1996 P. Cejka nastudoval solovy par do monumentalni
inscenace opery Aida. Choreografii vytvofil R. Balogh a pfizval Petra, aby
se projektu zucastnil i jeho tane¢ni soubor. Diky této nabidce se dostali
Clenové Storm ballet company do mnozstvi evropskych zemi a meél
moznost zakusit atmosféru skute€ného predstaveni. Vystupovali na
velkych scénach, kde kromé sélistt a sboru ucinkoval i kompars
vytvofeny z vice nez tisice lidi. Obrovskym zazitkem pro né bylo uvedeni
inscenace na barcelonské koridé pred zraky 20 000 divaka.

Druhou prileZitost dostali ¢lenové v inscenaci Certoviny. Premiéra
se uskutecCnila 19. prosince 1998 v DJKT v Plzni. Déti ze souboru tancily
malé &ertiky v pekle, sam P. Cejka tancil pana pekel Lucifera. Jednalo se
o pohadkovy balet nejen pro déti, plny veselé choreografie Dany
Moravkové® a hudby Petra Malaska®.

Souborem proslo mnoho déti. Nékteré se staly Cleny jen na kratkou
dobu, jsou ale zde i takové, které pravidelné trénuji na sale jiz po nékolik

%8 7 rozhovoru vedeného s Petrem Cejkou v Plzni 2.4.2011

® Dana Moravkova, provd.Malaskova (*29.7. 1971 Pisek). HereCka, tanecnice a choreografka.
Je absolventka DAMU 1994 a TK HAMU 1998 v oboru choreografie. Angazma v Divadle Na
zabradli, Divadle Bez zabradli, Divadle U hasi¢l atd. Uplatnila se i jako moderatorka v TV.

% Petr Malasek (*10.6. 1964 Praha) Je Klavirni virtuos a skladatel. Absolvoval na prazské
konzervatofi 1985, absolvoval téZ skladbu a dirigovani na HAMU. Je autorem vaznych i
jazzovych skladeb a hudby ke 40 filmum, televiznim a divadelnim inscenacim. Vytvofil hudebni
kolaZ k baletim ND Praha, napf. Maly pan Friedmann a Psycho, Cajkovskij, Isadora Duncan
atd.
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let. Byli i jsou mezi nimi vyjimecné nadani mladi lidé, které oslovily tanec a
kultura pohybu natolik, Ze se vydali na cestu profesionality a zvolili si
tanec jako svoje Zivotni poslani. Zvolili si studium bud na TanecCni
konzervator v Praze, Jezkové konzervatofi v Praze ¢ AMU - obor
choreografie. Dvé Clenky dokonce ziskaly pfilezitost studovat v zahranici
na prestiznich tane¢nich akademiich.

V souCasné dobé se Strom ballet company muze pysSnit nékolika
tituly Mistrd Republiky. Nejvétsi naplni souboru vSak zlstava vystoupeni
na kulturnich akcich, pofadani komponovanych pofadl, maodnich
prehlidek, komer&nich show i workshopu pro tanec¢niky.

Osobnost Petra Cejky se vyraznym zpUsobem zaslouZila o rozvoj
taneCniho uméni u déti a mladeze v zapadoCeském regionu. Nejen
zpusobem prace a vedeni kdiscipliné a preciznosti, ale také svoji
trpélivosti a laskavym pfistupem probudil ve stovkach déti zajem o toto

umeni.
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8 ODCHOD Z DIVADLA A BALOGH PRAG BALLET

8.1 Odchod z divadla

V roce 1997 byl do funkce $éfa baletu jmenovan byvaly sdlista ND
v Praze Pavel Dumbala®. Jeho nastupem zadaly pro P. Cejku velké
problémy. V divadle doslo pribéhem ftfi let k zasadnim zménam.

Po roce ne zrovna pfijemné spoluprace s vedenim baletu potkalo
cely plzerisky baletni soubor velké stésti diky pfichodu baletni mistryné
Miroslavy Pesikové® . Jeji prace je kazdému taneénimu umélci znama,
vSichni se na ni velmi t&Sili a véfili vnovou atmosféru v souboru.
M. PeSikova mam vyjimecny zplusob prace. Kazdy jeji trénink je jiny a
vzdy koresponduje se souCasnym stavem souboru. TaneCnik se po
tréninku citi plny energie a nabuzen na dalSi praci. Pfi zkouSkach
vyzaduje M. PeSikova naprostou preciznost a prace na jedné malé Casti
variace vétsinou zabere nékolik hodin.

,V tomto pro mé velmi svizelném obdobi s nami pracovala
Miroslava PeSikova, byvala primabalerina Narodniho divadla. Umélecky a
lidsky vysoce prevySovala $éfa Dumbalu a pro mé osobné znamenala
velky impulz v praci i nezbytné lidské porozumeéni. Tato velka osobnost
byla v divadle poslednim clovékem, od kteréeho jsem mohl mnoho

® pavel Dumbala (*21.11.1958 Liptovsky Mikula8). Je absolventem TK v KoSicich. ProSel
angazma v PKB, v Hudebnim divadle Karlin, ND Praha, od roku 1997 §éf baletu v DJKT v Plzni,
Z roli pfipomerime Prince (Louskacek), Saska (Labuti jezero), Camacha (Don Quijote),
Minotaura (Minotaurus) aj.

®" Miroslava Pesikova,provd.Filasova (*11.8.1946 Praha) Tanecnice a baletni mistryné. Je

absolventkou TKP a TK HAMU obor taneéni pedagogika. Dlouholeta sélistka ND Praha.Z roli
pfipomefme Masenku (Louskacek), Odettu/Odilie (Labuti jezero), Giselle (Giselle), Kitri (Don
Quijote), Julii (Romeo a Julie), Evu (Stvofeni svéta), aj.
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cenného prevzit. Velmi rad na ni vzpominam. Jinak bylo divadlo protkané
intrikami a nepochopitelnou negaci viiéi mé osobé.®®

V prvni sezéné vroli $éfa zvolil Pavel Dumbala pro repertoar
romanticky balet Charlese Adolpha Adamse Giselle. Petr nastudoval roli
Hilariona. Nejednalo se o hlavni roli Alberta, ale i tak to byla velmi krasna
a technicky naroCna prace. Premiéra se uskuteCnila 14. unora 1998,
v titulni roli tanéila Natalie Turjanicova.®®

Jako dalSi titul na repertoar byl zvolen taktéz klasicky balet Don
Quijote rakouskéeho skladatele Ludwiga Minkuse. Jedna se o divacky
vdéCny balet. Namétové Cerpa ze Cervantesovo slavného romanu.
Setkdvame se vném jak se snovymi, fantasknimi, ale pfedevSim
komickymi prvky. Don Quijote a Sancho Pancha zde ovSem nejsou
hlavnimi postavami. Hlavni dé&jovou linii tvofi zakazana laska Basila a
Kitri, jimz Don Quijote pomuze, aby mohli spole¢né svuij vzajemny cit
naplnit.

Premiéra se uskuteénila 13. listopadu 1999 v DJKT. P. Cejka
v inscenaci tancil roli Espada.

,Bylo to pro mé bolestné obdobi. Védét, Ze netanéim jen kvdli
néjakym osobnim nesympatiim. Dokazal bych prijmout fakt, Ze na hlavni

role nestacim, ale vsichni jsme védéli, Ze to ten divod neni.“”°

V sezoné 1999/2000 jiz dostal Petr smlouvu jen na hostovani.
V pfedstavenich, kde byl obsazen, v3ak vyuZit nebyl. Nékolik mésicu
nestal na jevisti, pracoval jen na sale. V tomto nelehkém Zivotnim obdobi

% FIALA, Ivo. [cit.2011-06-20], str. 1509.

% Natalie Turjanicova (*30.5.1975 Praha). Je absolventkou TKP. ProSla angazma v DJKT,
v Narodnim divadle Brno(dale jen ND Brno), Plsobila jako asistentka choreografie v
Moravskoslezkém divadle v Olomouci. Z roli pfipomefime Giselle (Giselle), Julii (Romeo a Julie),
Dorotku (Carodé&j ze zemé Oz), Florinu, Auroru (Spici krasavice), aj.

" 7 rozhovoru vedeného s Petrem Cejkem v Plzni 2.4. 2011
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mu nabidl R. Balogh moznost spoluprace v jeho nové zaloZzeném souboru
Balogh-Ballet Prag.

Soubor byl v pravé v piipravach na turné po Spanélsku s titulem
Dama s kaméliemi v choreografii R. Balogha. Premiéra baletu probéhla jiz
8. kvétna 1991 v ND Praha.

R. Balogh cely balet znovu nastudoval s témér novym obsazenim.
Do role Margarety byla obsazena dlouholeta sélistka baletu ND Praha a
manzelka R. Balogha, Marie Bartova™. Armanda s ni tangil Jifi Horak."
Petr tancil roli Démona smrti spole¢né s Lilian Fischerovou. Obnovena
premiéra byla uvedena 3. Cervna 2000 ve Valencii.

Odjezd Petra byl pfeden nahlasen a schvalen vedenim souboru,
avSak po jeho navratu zpét byl v Plzni oznaCen za nespolehlivého a jeho
Castecny pracovni pomér (bez jeho védomi) okamzité zruSen, osobni VEci
z nasilné vypacené skfiné byly nahazeny do pytle a takto mu pfedany

“3  Uméleckou

s doprovodnou holou vétou — ,tak uz tahni z divadla.
kariéru v divadle, v kterém zacinal a mél rad, kde pracovni moralka a
vysledky mohl byt vzorem novym nastupujicim tanecnikim, bohuZzel

nedokondil.

"t Marie Bartova, provd.Baloghova (*3.11. 1967 Praha) Vynikajici tanecnice s pFesnou
technikou. Je absolventkou TKP a staz v Opéra Garnier v Pafizi. Byla v angazma v ND Praha,
SND Bratislava. Z roli uvedme: Odettu/Odilie (Labuti jezero), Giselle (Giselle), Margaritu (Dama
s kaméliemi), Desirée (Cajkovskij), Venusi (Catulli Carmina) aj.

2 Jifi Horak (*23.7. 1966 Jilemnice) Tanecnik, pedagog a choreograf. Je absolventem na TKO.
Pusobil v angazma v ND v Ostraveé, v ND Praha, v ND Brno, od roku 1997 i jako pedagog na
TKB. Z roli jmenujme Prince (Labuti jezero), Prince (Louskacek), Romea (Romeo a Julie),
Alberta (Giselle), Jamese (Sylfida), Prince (Spici krasavice, Armanda (Dama s kaméliemi),
Franze (Coppélie), Basila (Don Quijote) aj.

" FIALA, Ivo. [cit.2011-06-24], str. 162.
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8.2 Balogh — Ballet Prag

Ponékud uz otfepana, ale stale pravdiva fraze, ,Ze vSechno zlé je
k nééemu dobré” nyni v biografii Petra Cejky pfesné vystihovala podstatu
déni. Nekonala se Zadna soukroma katastrofa. P. Cejka navazal na
spolupraci s R. Baloghem a stal se sélistou v jeho souboru Balogh-Ballet
Prag. Inscenace, ktera se nové pfipravovala, bylo Cajkovského Labuti
jezero a P. Cejka byl obsazen do role Prince. Odettu/Odilii s nim tanéila
Anna Schakaleva’ a Marie Bartova. Premiéra se uskuteénila 28.listopadu
2000 v némeckém Solingenu. Odtud se baletni soubor vydal na témér
dvoumésicni turné po némeckych, rakouskych a Svycarskych méstech.
Bylo to velmi narocné. Témér kazdy den predstaveni v jiném mésté, nocni
nékolikasetkilometrové prejezdy, stavéni scény, malda moznost
regenerace a odpocinku, pfesto to byla krasna zkusenost. Plné saly
nadSenych divaku byly pro vdechny nejvétsi odménou a motivaci. BEhem
roku hostovali jeSté v mnoha dalSich némeckych, pfevazné lazenskych
méstech.

V nové sezoné zacal zkouSet soubor dalSi slavny klasicky balet -
Cajkovského Louskééka. Choreografii Lva Ivanova doplnil R.Balogh, tim
celou inscenaci obohatil a ozivil. Petr nastudoval pod vedenim baletni
mistryné M. PeSikoveé roli Prince. Tanec¢ni partnerkou mu byla opét Anna
Schekaleva, s kterou tvofili stabilni a kompaktni par. Premiéra baletu byla
tentokrat v Hamburku dne 1. prosince 2001.

Soubor mél v souc¢asné chvili nastudované dva slavné klasické
balety, k nimz pfibyl jesté titul Ballet Gala’™. S timto repertoarem objizdél

" Anna Schekaleva (*1.12. 1974 Voronéz) Taneclnice a choreografka. Je absolvovala taneéniho
ucilisté ve Voronézi 1993. Pusobila v angazma ve Statnim divadle ve Voronézi, v SeveroCeském
divadle opery a baletu v Usti nad Labem, v Moravskoslezském divadle Olomouc, ve Statni
opefe Praha. Z roli jmenujme Odettu/Odilie (Labuti jezero), Giselle (Giselle), MaSenku
(Louskacek), Snéhurku (Snéhurka), Auroru (Spici krasavice), Margaritu (Dama s kaméliemi) aj.

> Ballet Gala — koncertni pfedstaveni, které se sklada z variaci a pas de deux klasického i

moderniho repertoaru
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soubor evropska mésta a P. Cejka tak mohl dale rozvijet svoji taneéni
osobnost. Jakkoliv v8ak stfidal role, kostymy, mésta a zemé nemohl
v téchto narazovych projektech nalézt onu dulezitou profesni stabilitu,
kterou nabizi kamenné divadlo. Zaméfil se opét s plnym nasazenim na
neunavnou praci pedagoga a choreografa ve svém plzefiském tanecnim
souboru Storm ballet company. O jeho tvar€ich a kreativnich
schopnostech se brzy dozvédéli pofadatelé riznych komercnich show,
maédnich prehlidek, soutézi miss. P. Cejka tedy zadal pracovat v trochu
jiné sféfe nez pIlné umélecké, kde uplatiioval své dlouholeté zkuSenosti

S jevistém.

Vroce 2004 zalozil spole¢né s Lilian Fischerovou obcCanskeé
sdruzeni Slunce détem, jehoz hlavnim cilem a poslanim je pomoc
handicapovanym détem. Sdruzeni funguje uz nékolik let a za dobu své
ginnosti pomohlo mnoha détem. | zde vyuziva P. Cejka svych zkuSenosti i
znamosti ze své tanecni kariéry, které pomahaji dobrym vécem.
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9 ZAVER

Scénicky tanec, predevsSim pak balet je forma nejvy$Siho umeéni,
vyzadujici naprostou oddanost, pokoru a disciplinovanost. Tane€nikem
muze byt mnoho jedincli, ovSem taneCnikem klasickym, jen hrstka
vyvolenych. Od raného détstvi vénuji hodiny tvrdému tréninku, uci se
porozumét svému télu, odusevnuji svoji mysl. Neni nahoda, ze tanecnici
Spickového formatu jsou inteligentni a velmi vzdélani lidé, jelikoz pokud
mate byt na jevisti skuteCnou osobnosti, nestaci pouze dobfe vytrénované
télo. Tim se umélecky tance odliSuje od sportu. Zivot tane¢nika vSak neni
méfen zcela spravedlivym metrem. Vzhledem k tomu, Ze hlavnim
nastrojem tanecnika je jeho télo, kariéra byva vétSinou omezena vékem.
Po pfichodu do baletniho souboru trva mladému tanec¢nikovi obvykle
nékolik sezén, nez se mu podafi prosadit a ziskat své stabilni misto.
Nasleduje vrchol kariéry, ktera byva ukonCena Casto dvéma zpuUsoby.
Jednim z nich je, pozvolny odchod z technicky a fyzicky naro¢nych roli do
tzv. ,chodi¢ek”. To je jediny zplsob, jak miUze tanecnik na jevisti distojné
zestarnout. Druhou moznosti je zaCit se vénovat pedagogické Cinnosti Ci

tvorbé choreografii a pfedavat tak své zkuSenosti dal.

Petr Cejka se svym Zivotnim pfib&hem a cestou k vysnénému cili
zcela odliSuje od ostatnich soélovych tane¢nikl v této republice. Zacinal
jako dvacetilety muz, bez patficného odborného vzdélani a bez jakkykoli
zakladu klasického tance. Béhem Ctyf let se diky svému talentu a
obrovské pracovitosti stal sdlistou baletu DJKT. Dokazal proniknout do
nejCistSi formy tance, tedy baletu, bez viditelnych handicapl na jeho
vykonech. Stal se milaCkem zapadoceského publika i kritiki. Ukonceni
jeho kariéry bylo vSak velmi nahlé a nasilné vynucené. Stalo se tak pro
velkou nesympatii k jeho osobé ze strany nové pfichoziho Séfa baletu
Pavla Dumbaly.

Pocatek kariéry P. Cejky je z pohledu profesionala velmi atypicky,
jeji ukonceni je vSak pro umeélecky obor celkem pfiznaény. Koncept $éfli
se mUlze rozchazet s realitou tane¢nikl v souboru, tak jak to bylo v tomto
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pfipadé. Jeho nahly odchod zuméleckého zivota vSak nevymazal
vzpominky divacké vefejnosti na neopakovatelné ztvarnéni roli baletl
klasickych i modernich. Mnozi pfedni taneCnici a pedagogové vzpominaji
s uctou na zajimavou tvur€i praci s timto umélcem, ktery dokaze kolem
sebe Sifit inspirujici atmosféru. Petr Cejka dal pokraduje ve svych
bohatych aktivitach a v druhé &asti své tvurci kariéry se rozhodl pfedavat
bohaté zkuSenosti na své Zaky a vénovat se choreografii.
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10 EDICNi POZNAMKY

V praci jsou nazvy baletnich a opernich tituld, nazvy roli a
odbornych nazva baletnich prvkd zdUraznény kurzivou, baletni a operni
tituly a nazvy roli, pak vzdy s velkym pismenem.

Rozhovory jsem natocila na svuj diktafon a jsou ulozeny v mém
soukromém archivu. Rozhovory jsou zvyraznény kurzivou.

V popiscich obrazkd je upusténo od pouzivani kurzivy pfi

popisovani titult baleta.
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11 SEZNAM POUZITE LITERATURY A PRAMENU

11.1 Pouzité prameny

Archiv Divadla J. K. Tyla. Dokument Petr Cejka, bez sign.

11.2 Pouzita literatura
AMBRUZOVA, Olga. Balet a jeho osobnosti. Praha: JEZEK, 1999. 26 str.
ISBN 80-85996-28-6

AMBRUZOVA, Olga. Balet a jeho repertoar. Praha: JUDr. Vladimir
Ambruz, 2001. 255-258 str. ISBN 80-903051-0-5

FIALA, Ivo. Zivot baletu. Praha: KANAG — TISK, 2010. 17, 19, 25, 159,
161, 162 str. (neni v tisku)

HOLENOVA, Jana; BILKOVA, Marie a kolektiv externich autor(i. Cesky
tanecni slovnik — Tanec, Balet, Pantomima. Praha: Divadelni ustav, 2001.
13, 15, 18, 21, 23, 42, 51, 60, 62, 102, 154, 157, 186, 207, 239, 247, 336,
339 str. ISBN 80-7008-112-0

11.3 Citované internetové zdroje

MRAZOVA, Jana. Baletni slovniéek. [online] 2011 [cit.2011-06-22].
Dostupny z: http <//lwww.freezi.net/>

SVOBODA, Michal. Biografickda metoda v antropologii [online] 2007
[cit.2011-04-24]. Dostupny z: http <//www.antropologie.zcu.cz/>.

11.4 Ostatni prameny
Digitalni audiozaznamy z rozhovoru, archiv autorky

Fotografie z baletnich inscenaci z let 1992-1999 z Archivu DJKT, autorka
Marta Kofranova
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Fotografie z baletnich inscenaci z let 2000 -2008 ze soukromého archivu
Petra Cejky

Fotografie z baletniho vystoupeni Fantom opery z roku 2007, autor Ctibor
Tvrdy



12 SEZNAM ZKRATEK

DJKT

ND Praha
ND Brno
SND Bratislava
TK

TKP

TKB

TKO

PKB
DAMU
HAMU
TK HAMU

CLF

napr.
mj.
tit.
tzv.

aj.

Divadlo Josefa Kajetana Tyla

Narodni divadlo Praha

Narodni divadlo Brno

Slovenské narodni divadlo Bratislava
Tanecni konzervatof

Tanecni konzervatof Praha

Tanecni konzervatof Brno

Tanecni oddéleni konzervatofe Ostrava
Prazsky komorni balet

Divadelni fakulta AMU

Hudebni fakulta AMU

Tanecni katedra Hudebni fakulta AMU

Cesky literarni fond

napfiklad
mimo jiné
Titulni

takzvané

a jiné, a dalSi
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13 RESUME

The aim of my work was to explore and map a proffesional career
and the story of czech significant ballet personality. Petr Cejka was the
first soloist in DJKT where he managed to create a line of significant roles,
of both classical and modern repertoir. However, due to his life-fate, his
way to this proffesion rather differs from other czech prominent soloists.
| have especially drawn from several week conversations which | have
lead with Peter Cejka, with the help of his pedagogue Libuse Kralova or
longtime dancing partner Anna Schekaleva. In next chapter | used special
literature and fonds of DJKT archive. The introduction is devoted to the
presentation of Peter Cejka as personality, description of sources and
methodology. Following by the chapter where | tried to map proffesional
career of a dancer from his beginings to the present activities. Work is
completed by a number of photos from his career and complete summary
of roles which were produced by Petr Cejka in DJKT and Balogh-Ballet
Prag.
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14 SEZNAM PRILOH

14.1 Textova priloha
PFehled roli Petra Cejky v inscenacich DJKT a Balogh-Ballet Prag
Rozhovory:
LibuSe Kralova
lvo Fiala
Anna Schekaleva

Anezka Kordova

14.2 Obrazova priloha
Obr. 1 — 27 fotografie z inscenaci, v nichz Petr Cejka pusobil
Autofi fotografii:
Marta Kofranova: (obr. 1 —-12, 14 - 17, 20 — 22)
Ctibor Tvrdy: (obr. 13, 26, 27)

Soukromy archiv Petra Cejky: (obr. 18, 19, 23 — 25)



15 PRILOHY

15.1 Textové prilohy

15.1.1 Prehled roli Petra Cejky v inscenacich DJKT
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15.1.2 Rozhovory

Rozhovor vedeny s Libusi Kralovou v Praze dne 16. 4. 2011

LIBUSE KRALOVA (provd. TICHA)
Tanecnice, choreografka

Narodila se 12. prosince 1948 v Praze. Absolvovala TPK 1969 a TK
HAMU 1987 (choreografie). Angazma: DJKT Plzen 1969-1989 (od r. 1975
sélistka, od r.1982) choreografka), $éfka baletu Ceské Budé&jovice 1990-
1993, 1993-1995 Séfka a choreografka Ostrava, 1995/1996 mimo divadlo,
1997-1998 a od 1998 $éfka baletu v Ceskych Budé&jovicich. Technickou
presnosti vybavena tanecnice s plivabnym zjevem, vytvofila v Plzni na 15
velkych roli, napf. titulni role v Nikotiné (1970), Gajané (1975) a Carmen
(1976), Svalindu v Coppélii (1983), Zaremu v Bachdisarajské fontané
(1989), jeji zivotni roli se stala tit. postava v Anné Kareniné (1977). Jako
choreografka nastudovala Z pohadky do pohadky (1982 a 1988),
Zkroceni zlé Zeny V. Trojana (1982), Coppélii (1983), Pierota (1983),
Dona Juana V.KaSlika (1984), Legendu o lasce (1985) a Macbetha K.
MolCava (1988). V Ostravé mj. zopakoval svUj plzefisky repertoar, napf.
Legendu o lasce (1993), Bachdéisarajskou fontanu (1993). V Ceskych
Budéjovicich bylo vyznamné jeji taneCni nastudovani opery H. Purcella
Dido a Aeneas (1992), dale napf. Shakesperarovskeé siluety s hudbou P.I.
Cajkovského a V. Trojana (1994), Seherezadda (1995), Hoffmannovy
povidky J. Offenbacha/J.Lanchberyho (1997), uvedla novinku M.Kanaka
Laska v mokrém listi (2000). Spolupracovala s operou a ¢inohrou (Plzen,
Ostrava, Ceské Budsjovice. Ziskala cenu CLF 1979 za titulni roli Anny
Kareniny. V roce 2000 ziskala cenu European Prize of Ballet od evropské
unie uméni v Bruselu. Manzelka FrantiSka Tichého

Pani Kralova, Petr se netaji tim, Ze Vy jste byla ta, ktera ho na drahu
profesionalniho taneénika pfivedla. Z dneSniho pohledu mi pfijde
naprosto nerealné, aby Clovék, ktery umi par zakladnich tanecénich
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pohybu, mohl nastoupit do baletniho souboru. Musela jste v ném vidét
velky talent? Vzpomenete si, ¢im Vas tehdy na té tanecni soutézi zaujal?

LAno, cely jeho profesni pfibéh je velmi atypicky a zajimavy.
Dovolte, abych zadala hezky od zacatku. Petr Cejka nezaéinal od Utlého
détstvi s tancem tak, jak by se dalo predpokladat a jak je zvykem u
budoucich vyznamnych tanec¢nika. Jeho prvni setkani s baletem zacalo o
mnoho let pozdéji, v letech, kdy uz jini maji tanecCni kfest na jevisti za
sebou. V prvopocatku, po vzoru svého oftce, byvaléeho reprezentanta a
dlouholetého trenéra plzeriskych hazenkart, provozoval tento sport 10 let.
V TJ Skoda se probojoval az k Mistru republiky v tymu 2aki a pozdéji
dorostencl. Tuto etapu vystridalo obdobi, které znamenalo ddlezity
stupern k jeho budouci profesi. Za¢al se vénovat spoleenskému tanci a
objevil se i v tanecnim krouzku Evy VyslouZilové, tehdejsi vyznamné
choreografky v oblasti spole¢enského a scénického tance. Pochopitelné
se zucastrioval vSech aktivit tane¢niho souboru, s kterym ¢asto vitézné,
objizdél nejriznéjsi pfehlidky a narodni soutéZze amatérského scénického
tance. Pri takovémto soutéznim predtanéeni nemohl uniknout moji
pozornosti z titulu porotkyné. Zaujal mé celkovou odlisnosti od ostatnich
tancicich v teto souteézi. Neobyclejny zjev, jiné vedeni pohybu,
muzikalnost, tvarnost. V této dobé byli tanecnici velmi Zadani. Tanecni
konzervator vychovavala jen maly pocet tanecnik( a ti na oblastni divadla
prichazeli jen vzacné. Byla by velka skoda, nevyuzit jeho pohyboveho
potencialu na jevisti v profesionalnim divadle. ProtoZe jsem v té dobé
pusobila jako sélistka baletu a choreografka v DJKT v Plzni, oslovila jsem
tohoto jeSte nehotového tanecCnika. Osud plzeriskeho baletu mi lezel na
srdci, a proto se nas rozhovor stocil k eventuelnimu moznému nastupu do
DJKT v Plzni. Bylo mu tehdy 19 let a mél vystudovanou strojni
pramyslovku. Piremluvit jej mi nedalo ani tak mnoho prace, horsi to bylo s
rodici, ktefi zpocatku nesouhlasili. Petr si vSak tanecni kariéru prosadil a
stal se clenem baletniho sboru v jiz zminéném divadle.”
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Bylo to od Vas velmi proziravé. Nebala jste se, Ze to fyzické i psychické
naloZeni na svoji osobu nezvladne? Jak Petr vlastné pfistupoval k praci?

JPocitovala jsem zodpovédnost za svdj ¢in, a tak nezbyvalo nez se
pustit do prace od zacCatku v oboru, ktery mu byl dosud neznamy a tim byl
klasicky tanec. Musim pfiznat, Ze jsem méla samoziejmé strach, aby
vydrzel a nenechal se odradit pocatecnimi neuspéchy. Bala jsem se
zbyte¢né. Novy Cclen plzeriskeho baletu tancil vse, co bylo potreba.
Obétavé tancil vdéechny mozné sbory v baletech, operach a operetach.
Zacinal s nepatrnymi solovymi ukol, kterymi se nedalo nic zkazit, jako byl
napfiklad Zabéak, Pes a Cert v baletu Z pohadky do pohéadky. Doslova
psychické peklo zaZil pri zaskoku za jiz zkuSeného kolegu. Ostre sledovan
ze zakulisi zatancCil svidj prvni vétsi solovy tanec. Bylo to S$kolni
predstaveni a priznavam, zZe jsem ucinila tento krok zamérné. Vysledek
nevyznéel v jeho prospéch a zdalo se, Ze to Petr vzda. Pocit osaméni na
zacatek vsak nemél a bylo mu souzeno projit i timto zazitkem, jako to
ostatné musel ucinit kazdy, kdo ma néco spolecného s jevistém. Z meho
pohledu jina cesta nevedla, nez zacit pravé na Skolnich predstavenich,
kdy pozornost déti nebyla k ucinkujicim nepratelska. Tehdy zdanlivé
nerovny boj s baletem ovdem nevzdal, jak se mnoho jeho kolegl
domnivalo. NaSla jsem jeden rozhovor, v kterem sam o tom vsem frika -
Zacatky byly krusné a protoze jsem klasiku nikdy nedélal, nezbylo mi nez
tvrdé pracovat, abych se dostal na uroveri alespori sboru, abych v ném
netrcel jako naprosty amatér. Zakladni baletni prvky jsem musel zviadnout
béhem dvou mésicd, trénoval jsem velice intenzivné aZ dvanact hodin
denné. Vypéestoval jsem si zajem o tuto profesi takeé tim, Ze jsem sledoval
a obdivoval sdlisty souboru FrantiSka Tichého, Libora Cihare, Iva Fialu,

v v v

ktefi navic byli ochotni mu pomoci i po pfekonani nejtéZsich zacatku.
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Kdyz pfekonal ty nejhorSi chvile, jak pokraCovala jeho cesta dal? A jak ho
vnimali jeho kolegové?

,V roce 1989 prisel prevrat a mnohé v DJKT se radikalné
zménilo.VSichni vy$e jmenovani opustili divadlo v Plzni a Petr zistal v
nepratelském prostredi. Tato nova situace mé donutila zménit pusobiste,
protoZze se na$lo nékolik jedincd, kteri si pletli svobodu s anarchismem a
byli pfesvédceni, Ze budou rozhodovat o vSem. Peltr tak zustal bez
psychické opory a ja jsem si délala vycitky, ze jsem jej pfemlouvala k
opusténi profese, ve které by nemél ani zdaleka takové neprijemnosti. Z
povzdali jsem sledovala jeho profesni ridst. S novym vedenim dostaval i
nové prilezitosti a kazdému bylo jasné, Ze se rodi novy sélista. Usmévné
bylo, kdyz nékteré mistni hvezdicky, které pred tremi roky odmitaly s
Petrem tancit v paru, se nyni predhanély, aby se alespori tu a tam mohly
s Petrem ukazat na jevisti. Rada bych zminila jesté jednoho Clovéka, ktery
ma mnoho zasluh na jeho uméleckém rastu. Tim byl byvaly sélista baletu
Narodniho divadla Ivo Fiala. Ten se postaral o Petrovu vybornou
techniku. Trpélive s nim pracoval na technickych prvcich a stale je s nim
zdokonaloval. Presto se nedalo fici, Ze sel od uspéchu k uspéchu. Také i
on poznal omyly a pfeSlapy kritik(, které dokaZzi dlouho mrzet a jejich sila
ma navrch. Usilovné Petr pracoval dal a i pfi postupné narastajici
konkurenci novych tanecCnik( pfichazejicich z Prahy. Konec jeho
pusobeni v DJKT se vSak neudprosné blizil. Neshody s novym Séfem
baletu vyvrcholily zrusenim pracovniho poméru, kdyz byl nazvan
nespolehlivym. Nasilné byla pretrzena jeho umélecka kariéra v divadle,
kde pracovni moralkou mohl byt vzorem nastupujici mladé generaci.”
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Rozhovor vedeny s lvem Fialou v Praze dne 20.6. 2011

IVO FIALA
Tanecnik, pedagog

Narodil se 30. listopadu 1956 v Ceském Krumlové&. Absolvoval TKP
1977 a staz na Leningradském tane¢nim ucilisti A.J. Vaganovoveé 1977-
79. Angazma: solista VysokoSkolského uméleckého souboru Bratislava
1979-81, ND Praha 1981-91, Plzen 1992-97 (od roku 1995 i baletni mistr
a repetitor). TaneCnik s Cistou a pfesnou tanec¢ni formou, inklinoval
pfedevSim ke klasicky stavénym partim. Z jeho roli, které ztvarnil v ND
Praha mizZeme jmenovat Alan v Marné opatrnosti L.P Hertela (1982),
Sasek v Labutim jezefe (1981), Amor v Sylvii (1985), tit. role v Petruskovi
(1987); v Usti nad Labem hostoval jako Truffaldino ve Sluhovi dvou pant
(1984), Letec v HiroS§imé (1985), Princ v Louskackovi, Quasimodo
v Esmeraldé/Notre Dame de Paris (1987), Merkucio v Romeovi a Julii
(1990); v Plzni v tit. roli Faunova odpoledne (1993), Macecha v Poplece
(1993) aj. Laureat celostatni baletni soutéze 1975 v Praze, 1977 a 1981
v Brné. Pedagogicky plsobila na TKP 1988-90. Autor knihy Zivot baletu.

Pane Fialo, Vy jste byl spole¢né s LibuSi Kralovou u toho, kdyz Petr
vstoupil do angazma baletniho souboru DJKT. Jak se divate na jeho
zacatky a jeho prvni kroky v divadle?

,Osobné povazuji Petra Cejku za obrovsky talent, s velkymi
dispozicemi pro tanec. BohuzZel pro jeho kariéru zacal v pozdéjSim véku.
Presto dokazal svij handicap prekonat diky své pili a pracovitosti. Na
dané podminky, které mu divadlo mohlo umoznit, tfebaze nebyly zcela
idealni, udélal skvelou kariéru, tancil mnoho vyznamnych roli a sklidil
mnoho uspéchi.”

Jak se k jeho pfichodu stavéli kolegové ze souboru?

Mél velkeé Stésti, Ze v téch jeho kruSnych zacatcich mel kolem sebe
lidi, kteri byli ochotni mu obétavé pomahat. Predevsim LibuSe Kralova,
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Libor Cihaf, Franti$ek Tichy a Jifi Zalud. J& jsem se zaslouZil o jeho
spravnou praci nohou. Po té, co zdolal prvotni zaklady, jsem s nim
pracoval na vylepSeni techniky. Petr pracoval velmi svédomité, nikdy se
nestalo, aby na rozdil od jinych kolegt, popijel kafe misto prace na sale.
Byl pokorny k praci druhych, k baletu a divadlu celkove. Presto umél rict
SvUj nazor a stat si za nim. Pro mnohé mohl pusobit tim padem jako
nafoukany, ale nebyla to nafoukanost, pouze osobitost.“

Zminil jste se, ze bohuzel pro jeho kariéru, zaCal pozdé. Myslite si, ze
kdyby mu bylo umoznéno studovat na tanecCni konzervatofi, byla by jeho
draha jina?

~Jsem si tim jist. Kdyby zacal v détstvi, byl by tanecnik
evropského formatu. Tancil by ted v Némecku, Francii. Pfesto je jeho
cesta obdivuhodna, bez vzdélani dokazal predbéhnout nékteré z téch,
kteri patficné vzdélani dostali a tancili stezejni role klasického repertoaru.“

Jaka role byla podle Vas, pro Petra tzv. ,Zivotni“?

~Jednoznacné Casanova. Robert Balogh mu ji stavél na télo a
Petr v ném byl fantasticky.*

Jak Vasima oCima Petrova kariéra pokracovala?

,Po revoluci, odesla LibuSe Kralova a s ni mnoho dalsich lidi.
V divadle zavladla anarchie a Petr se na chvili octnul uplné sam. Ti, kteri
mu pomahali, byli pry¢. Bylo jen na ném, jak si s danou situaci poradi.
Nektefi nejmenovani, ktefi podle meéeho nazoru, neméli v baletu co délat,
se ho snaZili svést z cesty. Nabadali ho, Ze je zbytecné, aby na sobé
pracoval. Byli tady tlaky zvenci i zevnitf, ale jak jsem rekl jiz na zaCatku,
Petr si umél prosadit svuj nazor a stat si za nim. Nenechal se vtahnout a
dal na sobé pracoval a do intrik divadla se nezapojoval. Vazim si ho proto
i lidsky. Vzdy to byl velmi upfimny Clovék. Laskavy a ohledupiny k lidem
kolem sebe.”
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Rozhovor vedeny s Annou Schekalevou v Praze 6.6. 2011

ANNA SCHEKALEVA
Tanecénice, taneéni partnerka Petra Cejky

Narodila se 1. prosince 1974 ve Voronézi na Ukajiné. Absolvovala
tane¢ni ucilisté ve Voronézi 1993. Angazma: Statni divadlo ve VoronéZi
1992/93, Usti nad Labem 1993-95, Olomouc 1995-2000. Taneénice
s pfresnou klasickou technikou i vyraznou interpretaci soucasného
repertodru, se schopnosti hlubokého prozitku roli, napf. v Usti nad Labem
Zlatovlaska. RuZenka a Jaro ve Z pohadky do pohadky (1994), tit. role
v Giselle (1995) a tit. role ve Snéhurce a sedmi ftrpaslicich B.
Pawlowského (1995), Olympie v Hoffmanovych povidkach.
Offenbacha/J.Lachberyho a Aurora ve Spici krasavici (1996), Zobejda
v Seherezadé (1997), Dona Anna v Donu Juanovi V. Kaslika (1997),
Margarita v kolazi Dama s kaméliemi (1997), Divka v Lasce a smrti
(1997), tit.role v Manon (1998), tit.role v Carmen v G. Bizeta/P.de Lucii,
Odetta/Odilie v Labutim jezere (1999), na jehoz uvedeni se podilela jako
choreografka s |. Ostapenkem. Dlouholeta taneéni partnerka Petra Cejky.

Anno, byla jste dlouholetou taneéni partnerkou Petra Cejky. Jaky byl jako
partner?

SSoprvé jsem se s ni setkala pri pfipravach na turné s titulem
Louskacek. Hned pfri prvnim kontaktu jsem vedéla, ze je to vynikajici
partner. NejenZe ma potfebnou silu a vydrz, ale mizete se o néj oprit
Jako o partnera. Neni to sdlista na jevisti, to znamena, ze vas stale vnima
a je tu pro vas pocit jistoty. Jako partnerka jste pro néj v tu chvili
nejdulezitejsi. Méla jsem | opacnou zkuSenost, kdy partner mysli
predevsim na to, aby zazaril on a nenecha si ujit prilezitost proto, aby se
ukazal. To je mozna zajimavé pro divakovo oko, ne vSak pro vas, pokud
ma byt vasi jistotu na jevisti.”
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Jak nahlizite na jeho neobvyklou cestu k prosazeni se v oboru?

,O jeho zacatcich jsem zprvu neméla nejmensi tuseni. Radila jsem
ho k vybornym taneénikum a partnerum. Popravdé si vibec nedovedu
predstavit, jakou musel absolvovat cestu, aby dosahl toho, ¢eho dosahl.
Balet je o obrovském odrfikani a driné pro vSechny, ale v dobée, kdy se on
zacal ucit uplnym zacatkum, méla jsem za sebou vystudované odborné
tanecni ucilisté ve VoroZeni, absolventské predstaveni a hostovani
v nékolika baletech v divadle. O nékolik let pozdéji jsme spolu tancili a ja
nepocitovala zadny rozdil mezi nim a mnou ani mezi nim a mym jinymi
partnery, kteri méli vystudovanou konzervator ¢i odborné uciliste. Je to
pro mé nepochopitelné. To jen tane¢nik muze pochopit, co to muselo byt
za usili, dokazat néco takového. Myslim, ze pokud by mél prileZitost jako
my ostatni na studium, byl by to tanec¢nik znamy po celem svété.“

Rozhovor vedeny s Anezkou Kordovou v Plzni 28.5. 2011

ANEZKA KORDOVA
Tanecnice, Clenka tane¢niho souboru Storm ballet company

Anezko, jak dlouho jsi sou€asti Storm ballet company?

,Do tanecni skupiny Storm jsem zacala chodit v pouhych 7 letech.
Tato sezona je tedy jiz mym dvanactym rokem pod vedenim tanecnika a
choreografa Petra Cejky*.

Jak ovlivnil tane&ni soubor Tv(j Zivot?

»lanec jako takovy je pro mé jedna z nejkrasnéjsich véci, co znam.
Clovék je pfi ném svobodny a proZivé jen tézko popsatelné pocity. Tanec
je moji energii, radosti i vasni. Ale nevim, zda by tomu tak bylo, kdybych
nepfisla do Stormu. AZ tady jsem si tanec skute¢né zamilovala. | kdyZ
Jjsem C&lenka Stormu, myslim si, Ze jsme skute¢né vyjimeény tanecéni
soubor. At uz specifickym tanec¢nim stylem, projevem a nebo samotnymi
lidmi, ktefi jsou, v dobrém slova smyslu, odlisni od svych vrstevniki.”
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Cim pro Tebe je osobnost Petra Cejky?

,Petr Cejka je pro mé naprosto neuvéfitelny &lovék. Ma v sobé
obrovskou vuli, silu tahnout cely tym. Je to ¢lovék velmi srdecny, ale také
uprimny. Mnoho mé naucil a to jak po strance tanecni, tak i osobni. Storm
Je vyjimecny proto, Ze ho vede pravé Petr. Vazim si vSeho, co mi predal a
také jakym zpusobem. Petr nam ¢asto dava najevo jak je rad jaci jsme,
ale ja se vzdy zamyslim nad tim, Ze nebyt jeho v mém Zivoté, je ze mé jiny
&lovék. Clovék bez zajmu, bez zdravého sebevédomi i bez pokory.”

Jaky je jako trenér?

s~Jako trenér a choreograf je Petr trpélivy, ale také naroc¢ny, coz je
rozhodné dobfe. Mam néjaké zkuSenosti i s jinymi choreografy, ale
pracovat s Petrem je néco uplné jiného. Jedna totiz s kazdym taneCnikem
jako s lidskou osobnosti a snazi se mu predat jen to nejlepSi. Kazdy, kdo
prisel na to, Ze ma tu Cest ucit se od nékoho takoveho, zacal do sebe
nasavat veskeré informace. Z téch, co to pochopili, jsou dnes vyborni
tanecnici, studenti a pfedevsim dobri lidé”.
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15.2 Obrazova pfiloha

Obr. 1 Casanova - Petr Cejka, Olga Stastna (foto: Marta Kofranova)
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Obr.2 Romeo a Julie — Petr Cejka, Viktéria Simonéikova (foto: Marta Kofranova)
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Obr.3 Romeo a Julie — Petr Cejka, Viktéria Simonéikova (foto: Marta Kofranova)
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Obr.4 Romeo a Julie - Petr Cejka, Viktéria Simonéikova (foto: Marta

Kofranova)
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Obr.5 Romeo a Julie - Roman Solc, Petr Cejka, Stanislav Novak (foto: Marta
Kofranova)

Obr.6 Romeo a Julie — Petr Cejka, Natalie Turjanicova (foto: Marta Kofrarova)
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Obr.7 Romeo a Julie — Petr Cejka (foto: Marta Kofrarnova)
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Obr.8 Romeo a Julie — Petr Cejka, Natalie Turjanicova (foto: Marta Kofranova)
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Obr.9 Snéhurka — Petr Cejka, Ludmila Eisova-Stopkova (foto: Marta Kofrafiova)

Obr.10 Kouzelna flétna — Petr Cejka, Alena Peskova (foto: Marta Kofrariova)



Obr.11 Casanova — Petr Cejka, Michal Musinsky (foto: Marta Kofranova)
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Obr.12 Casanova —Michal Musinsky, Petr Cejka (foto: Marta Kofrafova)
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Obr. 13 Fantom z opery — Petr Cejka, Lilian Sarah Fischerova (foto: Ctibor Tvrdy)
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Obr.14 Romeo a Julie — Petr Cejka, Natalie Turjanicova (foto: Marta Kofranova)

Obr.15 Casanova — Petr Cejka (foto: Marta Kofrariova)



Obr. 16 Esmeralda — Petr Cejka, Petra Tolasova (foto: Marta Kofranova)
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Obr.17 Puskin — Petr Cejka, Petra Padrianova (foto: Marta Kofranova)

uil

T

Carmen- Galakoncert, Obecni diim 2008

Obr.18 Galakoncert Carmen — Petr Cejka, Daniela Pokova (foto: soukromy archiv
Petra Cejky)
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Obr.19 Louskaéek — Petr Cejka, Anna Schekaleva (foto: soukromy archiv Petra
Cejky)



Obr.20 Casanova — Petr Cejka (foto: Marta Kafranova)
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Obr.21 Romeo a Julie — Petr Cejka, Viktéria Simonéikova (foto: Marta Kafranova)
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Obr.22 Romeo a Julie — Petr Cejka, Viktéria Simonéikova (foto: Marta Kofranova)



Obr.23 Mystika — Petr Cejka (foto: soukromy archiv Petra Cejky)
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Obr.24 Galak
oncert Carmen — Cej
n — Petr Cejka, Daniela Penkova (foto
: soukromy archiv

Petra éejky)
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Carmen- Galakoncert, Obecni dim 2008

Obr.25 Galakoncert Carmen — Petr Cejka (foto: soukromy archiv Petra Cejky)
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Obr.26 Fantom z opery — Petr Cejka, Lilian Sarah Fischerova (foto: Ctibor Tvrdy)
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Obr.27 Fantom z opery — Petr Cejka, Lilian Sarah Fischerova (foto: Ctibor Tvrdy)



