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1. Uvod

Tato bakalarska prace bude pojednavat o terminu krasné dusSe v estetickém
citéni romantismu, v prvni fadé u Friedricha Schillera, ktery ji pojal jako mozné
harmonické spojeni smyslovosti a duchovnosti.

Schiller vSak stdl na prahu moderny, kde se romantismus zajima o vSe, co se
odliSuje a odchyluje od klidné harmonie a zlatého stredu, jak v estetickém, tak
v etickém ohledu. Nejen krasa a harmonie, ale dynamika krasy a Serednosti, dobra a
zla, lidskych ideald a vasni, toto pritahuje basniky a umélce romantismu. Prace tedy
dale detailnéji predstavi romantické estetické preference a bude pracovat s priklady
romantickych literarnich postav a uvaZovat o jejich souvislosti s vySe zminénym
terminem krasné duse, zda ho lze vykladat v ndvaznosti na zdjem romantismu o
schillerovské téma harmonie mravniho a smyslového, anebo i o oSklivost a o to, co je
eticky, ¢i esteticky mimo normu.

Termin krasné dusSe bude v praci reflektovan i s prihlédnutim k jeho uZiti u
Georga Wilhelma Friedricha Hegela, predevsim jako ukazka toho, Ze tento termin
meél u filosoft, které spojujeme s obdobim romantismu, i jiné pojeti.

ProtoZe romantismus zasdhl v riznych podobach v riznych zemich, bude
prace nejprve rozebiran romantismus, jako Siroké estetické hnuti 18. a 19. stoleti.
Bude nahliZen nejen romantismus z hlediska celoevropského, ale i romantismus
francouzsky, anglicky ¢i némecky. Zjednotlivych zemi budou uvedeny jejich
charakteristické znaky, aby bylo bliZe priblizeno estetické citéni a budou také
uvedeni jednotlivy autofi a jejich dila, jejichZ postavy budou podrobnéji rozebrany
s ohledem na termin vySe zminéné krasné duse.

Cilem prace je ukazat na postavach vybranych dél romantismu krasnou dusi,
tak jak jedna, popripadé jak vznikd, Ci zanika. Také na nékterych postavach bude
ukazan opak krasné duse.

Budou analyzovana zndma dila romantikd, jako jsou Chrdm Matky boZi
v PariZi (1831) od Victora Huga, dale Frankenstein neboli moderni Prométheus
(1818) od Mary Wollstonecraft Shelley a nakonec Faust (1808 - 1832) od Johanna

Wolfganga Goetha.

V téchto dilech budou charakterizovany jednotlivé postavy, na kterych bude
ukazano, zda se jedna o krasné duse, ¢i jejich opak.

Prace se opira o samostatné interpretace vybranych literarnich dél a jejich
postav a dale i o sekundarni literaturu.



2. Krasna duse v pojeti Friedricha Schillera

Schiller psal o krasné dusi jako o dokonalém sjednoceni smyslovosti a
duchovnosti. Vtextu O ptivabu a diistojnosti (1793) tvrdil, Ze pravé v krasné dusi
spolu ladi emoce a rozum. Krasna duse podle néj nemusi byt krasna na pohled, ale
jejim projevem je pravé ptivab. Ten dokaZe uchvatit, protoZe vSechny pohyby, které
vytvari, jsou lehké a nézné.! Plivab se sice nejradéji sluCuje s krasou, ne vsak vylucné.
Krasa muiZe byt bez pivabu, nicméné jen jeho prostiednictvim lze vzbudit
naklonnost. Pivab je prenosnou krasou, totiz krasou, ktera miize nahodile
vzniknout, a zaroven kdykoliv zaniknout.2 Je tedy dynamickym principem duse a je
v ném obsazZen smysl krasy jako takové.

Nicméné nelze mluvit o ptivabu, aniZ by se nemluvilo o krase. Ta je soucasti
dvou svétd a to smyslového a rozumového. Smyslovému svétu nalezi kvili prirodé,
ktera krasno vyzaruje. [ umélec, ktery tvori sva dila, se snazi, aby podporoval zdani,
ze dilo tvorila sama priroda. Krasa totiZ ve smyslovém svété pouze neprebyvd, ale
vznika v ném.3 Jak je tedy moZné, Ze pokud je krasa pouze ve smyslovém svété, Ze se
k ni miize vztahovat i svét rozumovy? Pokud rozum transcendentné piresidhne krasu
smyslového svéta, proplij¢i mu vyssi vyznam, proto muize krasa byt ve svété, jak
smyslovém, tak vtom rozumovém. V jednom svété vznika, ale do toho druhého se
osvojuje pomoci rozumu.4

Krasa ale podléha i duchu, ktery je chapan jako princip pohybu. Pivab jako
takovy se vztahuje pravé k pohybu, to ale nebrani tomu, aby i pevné rysy vykazovaly
ptivab.5 Ne vsak veskery pohyb je schopen pitivabu. Gracie neboli ptivab maji jen ty
pohyby, kterymi hybe svoboda. Jak pise Schiller: ,Pivab je krasa postavy pod vlivem
svobody.“®

Plivab ale musi byt vZdy prirozeny, ten kdo je plivabny nesmi vypadat tak, Ze
by o svém piivabu védél. I kdyz je ale mimovolny, stdle ho musime hledat pouze
v pohybech, které zavisi na viili. Jsou to napriklad rec, ¢i zpév, ocekdvame ho od
postoje, chlize a drzeni téla.” Pokud ale ¢lovék jedna v afektu, neni v jeho pohybech
ptlivab, ten totiZ hleddme v pohybech, které jsou v souladu s moralnimi pri¢inami.®

Aby byl tedy pohyb ptlivabny, musi mit vSechny tyto vlastnosti a to, Ze musi
byt svobodny, ptrirozeny, zavisly na vili, v souladu s moralkou, ale hlavné musi byt
vymluvny. Timto slovem Schiller oznacuje vSechny pohyby, které doprovazeji urcity
stav mysli, dokonce i ty, které doprovazeji néjaky afekt, nicméné jen pokud tento
stav doprovazi lidské moralni citéni a tim je vymluvny. Piivab, ktery vidame u zvirat,

1 Schiller, F.: Vybor z filozofickych spist, str. 107.
2 Tamtéz, str. 74.
3 Tamtéz, str. 80.
4 Tamtéz, str. 81.
5 Tamtéz, str. 85.
6 Tamtéz, str. 85.
7 Tamtéz, str. 91.
8 Tamtéz, str. 92.



se od toho lidského lisi tim, Ze jejich podoba ukazuje i jejich vnitrek. Mluvi za né
priroda. Nemaji tedy svobodu a tim nemohou byt vymluvni. I v lidské podobé ma
zameér priroda, nicméné Clovék o sobé miize vypovidat a sam za sebe rict, ¢im bude.
0d lidské podoby tedy neocekavame jen to, nakolik se ztotoZnuje s predurc¢enim od
prirody, ale nakolik se projevil charakter dané osoby.?

RozliSujeme téZ rysy vymluvné a némé. Ty némé jsou vyrazy prirody, které
nelze nijak zménit. Ukazuji pouze to, co stvoftila priroda, ale ne, co udélal ¢lovék. To
zobrazuji rysy vymluvné, které jsou vyjadrenim cilého ducha.l® Tyto vyrazy jsou
dtlezité. Svédci totiZ nejen o ¢innosti ducha, ale i o jeho moralnim citéni. Jakmile si je
Clovék védom svého mravniho citéni, milize tim, pomoci rozumu, ménit svou lidskou
podobu.ll NemiiZeme sice fict, Ze duch je schopen vytvorit krasu téla, ale miize mu ji
propijcit pomoci piivabu.

JenZe clovék casto potlacuje jeden zpozadavkl své prirozenosti. Bud
potlacuje svou rozumovou ¢ast, nebo tu smyslovou. Odvrhne-li od sebe ¢lovék vse,
co je smyslové, dospéje tim sice kraciondlni svobodé, ale bude se navenek
projevovat nucenosti. Bude totiZ potiebovat znacnou spoustu usili, aby potlacil to, co
je mu prirozené. Tento stav mysli neni priznivy krase, protoZe neni svobodny a
nemitiZe byt piivabem.

Zaroven ale clovék miiZe potlacovat svlij mravni cit a nechat nad sebou
prevladat prirozené pudy. Takovy Clovék se zajima jen o télesné zaleZitosti, mluvi
zného Zadostivost a chti¢. Clovék v tomto stavu nepobufuje pouze moralni smysl,
ale i ten esteticky. Nelze zde mluvit ani o krase.12

Svobodny stav by mél leZet uprostied téchto dvou extrémnich ptipadda.
V souladu a harmonii smyslovosti a rozumu. Lze toho dosahnout, kdyZ jsou moralni
zasady vedeny ne strachem, ale nadéji. Rozum totiZ nemiZe zavrhovat emoce, které
mu srdce predklada.13

Tento svobodny stav podle Schillera nalezi krasné dusi. O té mizeme mluvit,
pokud se vSechny city u clovéka ujisti a on mtiZze vedeni viile prenechat emocim beze
strachu, Ze by jeho rozhodovani bylo v rozporu s moralkou. Nestanou se mravnimi
pouze jednotliva jednani daného clovéka, ale cely jeho charakter bude mravni.
Krasna duse tak muzZe konat i ty nejhrdinsStéjsi obéti s lehkosti pouhého instinktu.
Sama krasna duSe nevi o krase svého jednani a proto ji ani nikdy nenapadne, Ze by
mohla konat, ¢i citit jinak. V krasné dusi tedy ladi smyslovost a rozum a pravé diky
této harmonii kona vSechny pohyby s ptivabem a gracii, které obdaruji celou podobu
lidského téla, které se pod jejim plisobenim stava krasné.1+

9 Tamtéz, str. 92-93.

10 Tamtéz, str. 94.

11 Tamtéz, str. 97.

12 Tamtéz, str. 100 - 101.
13 Tamtéz, str. 105.

14 Tamtéz, str. 106 - 107.



Plivab je tedy neodlucitelnou soucasti krasné duse, protoZe je jejim projevem.

2. 1. Krasna duse a jeji opak

Krasna duse je tedy svobodnd a ptivabna. Svoboda pro krasnou dusi znamen;,
Ze nepotlacuje svou prirozenost, tedy, Ze neodvrhuje cokoliv, co je smyslové a tak se
chova nenucené, a zaroven nepotlacuje sviij mravni cit, takZe nad sebou nenechava
prevladat svoje vnitini pudy. Je tedy svobodna a v souladu mezi smyslovosti a
rozumem. Krasna dusSe se neboji toho, Ze by jeji city byly v rozporu s jejimi mravnimi
zdsadami a je vedena nadéji. Pravé tato svoboda ji déla krasnou.

O krasné dusi uvazoval i filosof Georg Wilhelm Friedrich Hegel ve svém dile
Fenomenologie ducha (1806). Hegel zde usiluje o to, aby se impulzivnost
romantismu zmirnila a byla uvedena do hodnot, které by byly méné poddavajici se
okamziku, proto pojem krasné duse oznacuje za uték od realného svéta, do nitra, kde
odmita jakykoliv vztah ke skute¢nému svétu.15 PiSe, Ze krasna duse je si sama sebou
absolutné jista a pravé kvili této jistoté a védomi vlastni Cistoty Zije v neustalé
nejistot€, aby neposkvrnila Cistotu svého nitra a srdce. Proto prcha pred skute¢nosti
a zlstava ve své bezmocnosti.16

Drew Milne ve svém clanku The Beautiful Soul: From Hegel to Beckett, kde
vychazi prevaziné z hegelovského pojeti krasné duse, ji charakterizuje jako takovou,
ktera ma vSechny své moralni zasady bez zasahu vnéjsich autorit, které by ji ucily, co
ma délat a rozhoduje se pouze na zdkladé svého vlastniho svédomi.l? Vytvari si
vlastni ideu moralky ve svém srdci.1® Takto chapana krasna duse se nachazi nejen ve
filosofickych reflexich o moralni krase, ale je tak zpracovavana i v romantickych
romanech.1? Stoji tedy mezi moralkou a literarnf fikci a jako takova mitZe jen tézko
existovat mimo psané pribéhy.20 Krasna duse si ale porad zachovava svou svobodu,
ktera spociva nejen v tom, Ze nepotlacuje své city a mravni pud, tato svoboda neni
v nezavislosti, ale pravé v poznani vlastnich zavislostech na svété, ¢i jinych lidech.21

Podle Drew Milne vznikl fenomén krasné duse jako figura umoznujici zaplnit
propast otevirenou ztratou viry v teologické zaklady spole¢nosti.22 Milne pripomina
hegelovské téma podobnosti krasné duse s JeZiSem Nazaretskym, pravé diky védomi
vnitfni harmonie mezi emocemi a moralnim citénim.23

15 ECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy, str. 315.

16 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Fenomenologie ducha, str. 405.

17 MILNE, Drew: The Beautiful Soul: From Hegel to Beckett, in Diacritics, Vol. 32, No. 1, Rethinking
Beauty, str. 65.

18 Tamtéz, str. 69.

19 Tamtéz, str. 63.

20 Tamtéz, str. 65.

21 Tamtéz, str. 67.

22 Tamtéz, str. 65.

23 Tamtéz, str. 70.



Jan Patocka v poznamkach ve svém piekladu Hegelovy Fenomenologie ducha,
pripomina krasnou dusi jako pojem, ktery se v dobé romantismu hojné rozebiral,
nebo byl v povédomi romantickych autorii.24 Tvrdji, Ze jiZ sdim Hegel ve svych ranych
spisech nepojimal krasnou dusi jen jako tu, ktera se boji vyjit do reality svéta, aby
neztratila svou cistotu, ale Ze ji prirovnaval k JeziSi Nazaretskému kviili jeho nauce
vSeobjimajici lasky, ktera prekonava zakon. AZ posléze Hegel posunul termin do
ostie kritického svétla.2> Tento zvrat se odrazil i v némecké moralistni literatufe a
kviili tomu se stava krasna duse tou, ktera uvazuje a posuzuje, ale nejedna.2é

Romantikové ale stale hledali krasu, ne vsak takovou, kterou jim nabizely
antické vzory, tedy jako soulad téla a duse vyjadreny pojmem kalokagathia v némz je
zaroven minéna krasa formy i laskavost ducha a je nejvyssim vyjadrenim krasy. Tato
klasicka krasa je vyjadrena statickymi formami soch, v nichZ umélec nachazi klid a
vyrazovou jednoduchost.?” Romantikové ale nehledali krasu statickou, nybrz
dynamickou a praveé takovou vnimali krdsnou dusi.28

Co je ale opakem krasné duse? Pokud budeme vychazet ze Schillerovy teorie,
dojdeme k zavéru, Ze tato ,nekrasnd“ duse postrada pavab a svobodu potlacovanim
néjaké své prirozenosti, at uz je to odvrhovani svého moralniho citu, takze nad
sebou nechava prevladat své emoce a chova se jen podle svych télesnych tuzeb, nebo
potlacovani emoci jako takovych, takze se chova nucené a za kazdou cenu jen podle
zakontl. Nepiiznava svou zavislost at' uZ na jinych lidech, ¢i na svété jako takovém.

Takova duSe je nesvobodng, at' uz ve svém smysleni, nebo jednani. Postrada
nejen puvab ale i svobodu, ktera vychazi z harmonie téla a ducha.

S takovymi postavami se v romantické literatuie velmi Casto setkavame. Jak
bude dale rozebirano, romantismus se zajima o protiklady, o velmi vypjaté situace,
do kterych uvadi své postavy, a posléze o to, jak se tyto postavy v téchto situacich
chovaji, popripadé jak se mize kazda postava ve stejné situaci chovat jinak. Jelikoz je
ale romantismus riznorody a ma v kazdé zemi trochu jiné zajmy, méli bychom si
nejprve stanovit, jak je téma romantismu chdpano obecné a posléze, jak se lisil
v jednotlivych zemich, jejichZz dila zde budou uvedena. AZ poté budeme moci
zkoumat postavy krasné duse a jejiho opaku.

24 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Fenomenologie ducha, str. 513.
25 Tamtéz, str. 513.

26 Tamtéz, str. 514.

27 ECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy, str. 45.

28 Tamtéz, str. 317.
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3. Romantismus

Estetické citéni, které v obdobi romantismu vznikalo, nebylo ustalené. Kazda
zemé byla pod jinymi vlivy, a tudiZ byla rozebirdna i jind témata. Pfesto
v romantismu byla spole¢na touha po vétsi svobodé ducha. Touha, ktera napliovala
umélce a davala vzniknout terminu krasné duse jako vyjadieni svobody jak moralni,
tak citové.

Pojem romantismus se vyvinul ze starofrancouzského slova ,romance®,
kterym se oznacovala lidova mluva v protikladu k latinskému jazyku.2° uz v té dobé, i
kdyZz nevédomé, bylo toto slovo pouzito v protikladu k antické kultute, coZ bylo
pozdéji v 18. stoleti hlavni naplni romantismu.39 Pravé z tohoto slova pak vzniklo
slovo ,roman“ a pouzil ho Anglican Thomas Baily v roce 1650, bylo to vSak chapano
jako dobrodruzné, vybasnéné ale tim padem nerealistické.31 Posléze bylo ale slovo
chapano ve spojeni s krajinou a zacaly se kultivovat ,divoce” rostouci parky a
zahrady. Pravy romantismus vznikl v dobé, kdy se v priibéhu 18. stoleti zacaly psat
vyhradné historické romany. Christoph Martin Wieland vroce 1780 ve svém
verSovaném eposu Oberon napsal, Ze se chce vydat do davného a romantického kraje
romantickych rytirskych ptibéht, a tim odstartoval psani ptibéht ze 12, 13, a 14.
stoleti. Tim se tedy romantismus poprvé védomeé postavil proti antice, jako osobita
kultura formovana kiestanstvim a zahrnujici vSechny kiestansko-evropské narody.
Pravé tim dostalo slovo ,romantismus“ svou osobitou hloubku.32 Nicméné tyto
zmény jeSté neakceptovali vSichni a tak do konce 18. stoleti stale panuji rozdily, co
se tykd definovani tohoto rozsahlého pojmu. Nékteri autofi o romanticich mluvi
pouze jako o spisovatelich, jini, jako napftiklad Friedrich Schlegel, vnimal
romantickou Kkulturu jako kulturu romanu, ktery se svou prézou oddélil od
antického eposu.33

[ kviili tomu, Ze na pocatku samotného romantismu se nemohli ani autoii dél
shodnout, nemtiZeme nejen ftict, kde je jeho plvod, ale ani, co je pravym
romantismem.3*4 KdyzZ se v roce 1824 snazili francouzsti literarni diletanti Dupuis a
Cotonet sestavit sbornik definic, ktery by charakterizoval romantismus, skon¢ili po
dvaceti letech prace neuspéchem, protoZe se jim nepodarilo najit ani jediného
spole¢ného jmenovatele.3>

Romantismus vznikal v dobé, kdy lidé byli v izkém zaZitku s tzkosti. Kladly
se otazky po tom, jak je moZné vyjadrit svou svobodu, €i racionalitu. Je
charakteristicky snahou vyjadrit emoce.3¢

29 SCHULZ, Gerhard. Romantika. Déjiny a pojem, str. 8.

30 Tamtéz, str. 8 - 9.

31 Tamtéz, str. 8.

32 Tamtéz, str. 9.

33 Tamtéz, str. 9.

3¢ HRBATA, Zden&k a PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy, str. 10.
35 Tamtéz, str. 10.

36 KELLY, Michael (ed.). Encyclopaedia of Aesthetics, vol. 4., str. 176.
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Evropska romanticka kultura vznikala na pozadi velikych promén Zivotnich
podminek a vnimani svéta na konci 18. stoleti a na pocatku 19. stoleti. Kviili tomu
pravé pohyb a dynamika jsou mnohdy obsahem romantickych dél.3”

Romantismus je charakterizovan hlavné svou riznorodosti. Mnohdy se téz
uvadi, Ze romantismus vznikl, aby se postavil proti osvicenstvi, coZ vyplyva z
problematiky prirody, kterou se romantismus zabyva. Priroda méla byt neménna,
univerzalni, ale zaroven svobodna. Romantikové 18. stoleti ji predevsim vnimali také
jako spontanni. Kladli téz diraz na individualni cit, ktery vyvolava.3s

Romantickd koncepce prirody c¢asto pracuje s predstavou, Ze je to riSe
svobody. Napftiklad lord Byron zdiraziuje, Ze fec¢ poezie neni schopna vyjadrit
vSechny emoce a tak basnikovi zbyva hledat slovo plné ptirodni energie, které by
tyto city mohlo vyjadrit.3° Tedy na rozdil od klasicistni predstavy napodoby prirody,
se romantismus obraci kjakési ptvodni piirodé, ve které jiz nelze rozliSit mezi
zdrojem Zivota a lidskou prirozenosti. Priroda tak ziskdva mnohonasobné hlubsi
vyznamy, neZ jaké kdy driv méla.40

V romantismu ale ziskdva novy obsah nejen priroda, ale i pojem vzneSena.
VzneSeno jako pojem zname jiZz z dob antiky, kde je promysleno prevazné
v souvislostech umélecké tvorby a rétoriky. UZ Pseudo-Longinos ve svém dile O
vzneSenu, ktery je datovan kolem 3. stoleti, na rozdil od Aristotela, ktery v Rétorice
spoléha na silu logu, pripousti, Ze vzneSeno se tyka spise sily citd, kterou on sam
nazyval patos. VzneSeno bylo spojovano s ,,ohlasem velké duSe v nitru posluchace.“41

VzneSeno, které bylo, ¢asto i nespravné, hledano hlavné v oblasti rétoriky, se
na pocatku 18. stoleti zacalo proménovat.#2 Edmund Burke ho zacal spojovat se
strachem z vnéjsich sil. NeSlo o strach z démont, ¢i boziho hnévu, ale strach, ktery
byl neurcity, jehoZ pric¢inou bylo cokoliv, co bylo jakkoliv hrozné, neuchopitelné, a
ktery zbavoval mysli veSkeré schopnosti uvazovat.*3 Dal$Sim dulezitym rysem
nového pojeti vzneSena je i dliraz na prekracovani miry, naptiklad vasni, ¢i krutosti.
Toto se plné rozviji az s rozvojem hrizostrasnych, ¢i libertinskych pribéht, které
maji jasnou gradaci.#* V gotickém romanu je vzneSeno tvoreno hlavné svétem, ktery
je tvofen a rozpadd se, protoZe obsahuje znatnou smeés nedostatecnosti a
nerovnovahy.#> Romantismus se tak presouva ze snahy vzneseno, a posléze i krasno,
definovat, k premysleni o jeho Uc¢incich.4¢ Diky tomuto postoji se zacalo uvazovati o
osklivosti. V té dobé byla znama fyziognomika, nauka, ktera spojovala rysy obliceje,

37 SCHULZ, Gerhard. Romantika. Déjiny a pojem, str. 22.

38 HRBATA, Zdenék a PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy, str. 18.
39 Tamtéz, str. 19.

40 Tamtéz, str. 22.

41 Tamtéz, str. 120.

42 Tamtéz, str. 121.

43 Tamtéz, str. 121.

44 Tamtéz, str. 123.

45 Tamtéz, str. 124.

46 ECO, Umberto, ed. Déejiny osklivosti, str. 272.
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¢i jinych organi, s povahou a moralkou jedince. UZ od renesance mnozi malifi, Ci
spisovatelé poukazovali na to, Ze napriklad kruti lidé maji vystouplé zuby a podle oci
se daji poznat lhari a zradci.*?” Johann Kaspar Lavater uvedl ve své Knize
Physiognomische Fragmente, Ze existuji shody mezi télem a dusi, Ze ctnost zdobi,
zatimco nemravnost hyzdi. V 18. stoleti téz vznika frenologie, ktera poukazuje, zZe
emoce a dusevni schopnosti se projevuji tvarem lebky, takze kuptikladu chytii lidé
maji velkou, kulatou lebku a oc¢ima vzdalenyma od sebe.*8 [ takova zkoumani
napomahaji tomu, Ze se zacinaji objevovat ivahy o vzneSenosti, které neakcentuji to,
co je krasné, ale naopak predstavuji to, co je osklivé, désivé ¢i podobné neprijemné.
Atmosféra doby vede i ke vzniku gotického romanu a novému vnimani prirodnich
pohrom, ve kterych jedinec proziva hriizu z néc¢eho, co nemtize ovladnout.*? Schiller
hovofi o vzneSenosti jako o nécem, diky cemu mliZeme nahlédnout na vlastni meze a
zaroven citime svobodu zbavenou veskerych hranic.5 Friedrich Schlegel se zabyva
teorii oSklivosti a tvrdi, Ze je dulezitd k pochopeni rozdilu mezi klasickym a
modernim.51

Osklivost se stava diskutovanou i v dalSich dilech, jako naptiklad Estetika
osklivosti od Karla Rosenkranze, ale nejvice horlivou obhajobou osklivosti uvedl
Victor Hugo v predmluvé do svého dila Cromwell, kde mluvi o modernim jako o
nécem, co se rodi spolu s krrestanstvim.>? V dalSich dilech, jako Chrdm Matky bozZi
v PariZi, ¢i MuZ, ktery se sméje jiz Victor Hugo povazuje za typickou formu osklivosti
grotesku, tedy to, co je znetvorené a odpuzujici.>3 Neni to vSak jen on, kdo zobrazuje
znetvorené jedince ve snaze zobrazit groteskno. Dalsimi autory jsou napriklad Mary
Shelley svym romanem Frankenstein, nebo Verdiho Rigoletto, které zobrazuje
oSklivé zatracence.>*

Romantismus se téz zabyva vztahy mezi riznymi formami, které nejsou
urcené rozumem. Nevylucuje tak ani protiklady, které z téchto dvojic vyplyvaji.
Casto se spojovaly pojmy jako kone¢né a nekone¢né, intelekt a srdce, ¢i Zivot a smrt.
Protiklady byly hojné uzivany a praveé to délalo romantismus tak jedine¢nym.>>

V kazdé zemi ale bylo estetické citéni trochu jiné. Zatimco naptiklad v Anglii
vladl goticky roman a panovala tam fascinace straSidelnymi a hrlzostrasnymi
pribéhy, tak ve Francii se romantismus teprve rodil. Kazda zemé totiZ davala
umeélciim, ktefi téma zpracovavali, jiné kulturni podminky. Zatimco tedy ve Francii
se lidé vzpamatovavali z revoluce a romantismus vznikal, v jinych zemich jiZ nebyl

47 Tamtéz, str. 257.

48 Tamtéz, str. 257 - 259.

49 Tamtéz, str. 271 - 272.

50 Tamtéz, str. 276.

51 Tamtéz, str. 278.

52 Tamtéz, str. 279 - 280.

53 Tamtéz, str. 280.

54 Tamtéz, str. 293.

55 ECO, Umberto, ed. Dé&jiny krdsy, str. 299.
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romantismus dstifednim pojmem, protoZe vznikl diiv a jako odpovéd’ na jiné otazky,
které si lidé kladli.

Romantismus ve vSech zemich ale touzil po svobodé a dynamické krase, ktera
byla vyjadfovana pravé pojmem krasné duse.
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4. Romantismus ve Francii

Romantismus ve Francii vznika o poznani pozdéji neZ v jinych zemich a je
reakci umélci na Francouzskou revoluci, nebot po jejim priibéhu bylo nutné celou
spolecnost pirebudovat.>¢ Umélci tedy odpovidali na naléhavé potieby spolecnosti a
snazili se ji formovat. Ve Francii se soucasné s romantickym citénim rodi i esteticky
idealismus, ktery je toho nazoru, Ze krasa ma piisobit nejen na estetické citéni, ale i
na to etické. Napriklad Cousin ve svém dile O pravde, krdse a dobru piSe, Ze cilem
uméni by mélo byt vyjadieni mravni krasy za pomoci krasy fyzické.>?

Francouzsky romantismus ale dava vznikat i novym vrstvdm spolecnosti,
jelikoZ po padu napoleonského idealu se spole¢nost zacala vzpamatovavat, zacala
stredni vrstva nabirat na dtleZitosti a postupné se vyprostovat z hierarchické
struktury aristokratického svéta.>® Kultura se zacala stylizovat fimsko-anticky. Plny
romantismus prisSel aZ po obdobi takzvané restaurace.>? V té dobé se v PatiZi zrodil
novy, sentimentalni roman pojednavajici o pribézich z kazdodenniho Zivota, které
staly v protikladu ke starym, které vypravély o Zivoté v historickém stredovékém
prostiedi. Tento novy styl psani velmi ovlivnil vnimani krasy, ktera se zacala
pozndavat skrze vasen a cit a ziskava tim urcitou relativitu. Milostna krasa zacina byt
tragickou, hlavni protagonista, typicky napriklad Goethiiv Werther, je proti ni
bezbranny.60

Zacalo se psat o krase, ktera se neda vyjadrit slovy, pouze vyvolava vnitini
citové hnuti, které se posléze zacalo oznacovat pojmem ptlivab nebo francouzskou
vétou ,je ne sais quoi“, oznacujici pravé onu nevyjadritelnost krasy.¢! Rousseau tuto
neurcitost zasazoval do rozsahlého pojmu krasy.®? V krase se tak mohou skryvat
protiklady, takZe oSklivost jiZ neni opakem krasy, ale pouze jeji jinou strankou.®3

S oSklivosti pracuje zejména Victor Hugo, ktery téZ prinasi pojem groteskna.
Jeho jméno se velmi obtiZné spojuje s obdobim romantismu, pravé kvili tomu, Ze
jeho dila vznikaji aZ vjeho pozdnim obdobi. PfestoZe byla jeho predmluva v dile
Cromwell chdpana témér jako zakladajici manifest pro romantické dramatiky ve
Francii, nicméné to vSe probihalo vobdobi, kdy vmnoha zemich jiZz nebyla
romantika ustrednim pojmem.64

Victor Hugo chtél, aby jeho literatura vychazela z ducha krestanstvi a tim
zaroven pozadoval i rozchod s antickou kulturou. To, Ze podobny koncept uz byl

56 GILBERTOVA, Katharine Everett a KUHN Helmut. Dejiny estetiky, str. 372.
57 Tamtéz, str. 373.

58 FURET, Francois. Clovék romantismu a jeho svét, str. 10.

59 SCHULZ, Gerhard. Romantika. Déjiny a pojem, str. 37.

60 ECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy, str. 304.

61 Tamtéz, str. 310.

62 Tamtéz, str. 312.

63 Tamtéz, str. 321.

64 SCHULZ, Gerhard. Romantika. Déjiny a pojem, str. 63.
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v Némecku davno platny, nevédél.6> Francie méla rozsahlou kulturu zaloZenou na
antické tradici, zvlasté v oblasti divadla, Victor Hugo se ale snazil této tradici
uniknout a zacal pravé svou predmluvou v Cromwellovi.t¢ V této predmluvé také
mluvi o duchu krestanstvi, ktery podle néj privedlo poezii k pravdé o dvojim Zivoté,
o tom pirechodném a nesmrtelném. Lidska bytost je tedy ve své podstaté urcitou
koexistenci touhy po vzneSenosti a zaroven prizemnosti a osklivosti.¢” Prichazi tedy
s prirozenou kombinaci vzneSeného a groteskniho, které, jak sam tvrdi, se spolecné
misi, tak jako v Zivoté. Je-li totiZ skutecnost viceznacna, nelze opomijet ani jednu jeji
stranku, ztoho také vbudoucnosti vychazi frenetickd Skola francouzského
romantismu.68

Existence grotesky svédci o zvratech osudu a zavrhuje tak koncept idealu.
Victor Hugo chape spojeni groteskna a vzneSena jako vyraz pravdivosti uméni.
Spojovani protikladli nebere jako jejich zdménu, nybrz jako jejich naplnéni, protoZe
vzneSeno nebo krasa lépe vyniknou vedle osklivosti a naopak. Proto dotek
groteskniho dodava vzneSenosti vétSi Cistotu a velikost, zaroven se projevuje
vSudypritomné, at uZz komicky, hriizostrasné nebo nestviirné, je tedy nedilnou
soucasti nejen veSkerého zivota, ale i uméni.®® Kdyby bylo groteskno a vznesSeno od
sebe oddéleno, dochazelo by pouze k abstraktnim diltim, které by se vzdalovaly
skutecnému svétu, které popisuji. Priklad uvadi i ve svém dile Chram Matky boZi
v PariZi, kde dramaticky basnik Pierre Gringoire uvedl krasné dilo, které ale
postradalo groteskni soucast, a tak ji obecenstvo odsoudilo jako nudnou a
nedileZitou a radéji odchazelo za zabavou, ktera jim tuto groteskni ¢ast poskytne.”0

4. 1. Chram Matky bozi v Parizi

V této kapitole bude ukazana krasna duse v dile Chrdm Matky boZi v PariZi, od
Victora Huga. Cilem je ukazat pomoci vyvoje déje zrod krasné dusSe v postavé
zvonika Quasimoda, dale i ukazat opak krasné dusSe v postavé arcijahna Klaudia
Frolla a v neposledni fadé ukazat i krasnou dusi v postavé Esmeraldy.

Victor Hugo ve svych dilech psal o grotesknu, které pomoci protikladi
umociiovalo vzneSeno, to vSe aby pohled na svét mohl byt autentictéjsSim. JiZ bylo
zminéno, Ze Victor Hugo vnimal rovnovahu groteskna a vzneSena jako dtilezitou pro
spravné pochopeni skutecnosti, tedy i k pochopeni krasné duse, jako pojmu, ktery
vymezuje harmonii mezi emocemi a rozumem.

65 Tamtéz, str. 64.

66 Tamtéz, str. 64.

67 HRBATA, Zdené&k a PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy, str. 154.
68 Tamtéz, str. 154.

69 Tamtéz, str. 154.

70 Tamtéz, str. 155.
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Krasnou dusi v jeho dilech I1ze vnimat jako dynamickou krasu, tedy ne jako
statickou krasu postavy, ale jako krasu ducha ¢i jednani, které jsou, navzdory
okolnostem, v souladu mezi emocemi a moralnim jednanim.

Déj romanu se odehrava ve stredovéké Parizi, ¢cimZ Victor Hugo odkazuje na
rand romanticka dila, ktera se timto tématem zabyvala.

Pribéh je zaloZen na lasce, jeZ je nejvétsi hodnotou v Zivoté Clovéka, nicméné neni
pouze o ni. Autor zde nechava prolinat grotesku, jako kontrast, ktery zesiluje
vzneSeno a dava mu vétsi Cistotu a velkolepost.

Asi nejznaméjSi postavou tohoto dila je hrbaty zvonik Quasimodo, jehoZ
jméno se stalo témér synonymem pro oSklivost. Poprvé se s hluchym zvonikem
setkdvame na slavnosti blaznt. Dav lidi utekl od krasného a vzneSeného dila basnika
Pierra Gringoira, protoZe jeho dilo bylo az prili§ vzneSené a nedokazal uspokojit lidi,
ktefi ocekavali prostSi zabavu.”l! Udélali si tedy soutéz, ve které zvitézi clovék
s nejosklivéjSim Sklebem. KdyZz vystoupil Quasimodo, ktery nemusel nic hrat,
okamzité ho vybrali za papeZe blaznli. Poté, co ho vyvedli a Iépe si ho prohlédli,
poznavaji, Ze jeho vzezreni neni Zaddnou maskou a naskytuje se ndm jeho prvni
popis: ,Nepokusime se ani dopodrobna vyli¢it Ctenari ten c¢tverhranny nos, ta
podkovovita usta, to malické levé oko, zakryté hunatym rezavym obocim, zatim co
pravé oko se témér ztracelo pod ohromnou bradavici; ty nespoiadané zuby, tu a tam
vylamané jako cimbufi pevnosti; ten oduly ret, pfes néjz precnival jeden zub jako
sloni kel; tu bradu s dolikem uprostfed a predevsSim ten vyraz, ktery ze vSeho
vyzaroval; tu smésici zlomyslnosti, idivu a smutku. Necht si to vSe dohromady
predstavi ¢tenar, dokaZze-li to. Bourlivy souhlas byl jednomyslny; vSichni se hrnuli ke
kapli a vitézoslavné zni vyvedli Stastného papeze blaznl. Teprve ted vsak
vyvrcholilo prekvapeni a uzas: usklebek byl jeho skutecnym obli¢ejem. Nebo spiSe
cela jeho osoba byla jedinym Sklebem. Ohromna hlava, na niz se jeZily rezavé vlasy,
mezi obéma rameny obrovsky hrb, jehoZ protéjSek se rysoval vpredu; stehna i nohy
tak podivné zkroucené, Ze se mohly dotykat jen koleny a zpifedu se podobaly dvéma
srptim, jejichz drzadla se dotykaji; chodidla Siroka, ruce obludné; a pti vsi té
nestvirnosti byla vjeho vzhledu zvlastni sila, Cilost a odvaha, jez budily hrizu;
opravdu zvlastni vyjimka z vé¢né platného pravidla, podle néhoz sila pravé tak jako
krasa maji vyplivat z harmonie. Takovy byl papeZz, kterého si blazni pravé zvolili.
Rekl bys rozbity a $patné slepeny obr.“72

Jakmile se lidé vzpamatuji z toho, jakého papeZe blazntl si zvolili, za¢inaji
Quasimoda odsuzovat. Kvili tomu, Ze je osklivy je jejich ocich také zly, d'abelsky, ma
zkaZenou dus$i a miliZe za vSechny mozné nezdary, které se kdy komu prihodily.
Quasimodo i pres svou hluchotu vi, co si o ném lidé mysli a z ¢eho ho odsuzuji, ale
neudéld vibec nic. Autor nam sice neposkytuje nahled do nitra této postavy,
nicméné my sami si miZeme predstavit, jak opustény se musel Quasimodo citit.

71 HUGO, Victor: Chram matky boZi, str. 44.
72 Tamtéz, str. 48 - 49.
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KdyZ ho vezmou na nositka a oslavuji jako jejich papeZe, na okamZik miize citit
radost, nicméné ta je vykoupena horkou bolesti vyvrzeni ze spole¢nosti, kterou musi
jiz od svého narozeni zakouset.

Presto, Ze ho lidé nepfijimaji a obvinuji z véci, které nespachal, neudélal nic
na svou obranu, ani nic zlomyslného, ¢im by se pomstil. I kdyZ ho odsoudi soud,
prevazné kvili tomu, Ze je hluchy a Spatné odpovidal na otazky,”3 které mu byly
pokladany, neudéla nic na svou obranu. Jediného Clovéka, kterého kdy branil, byl
jeho adoptivni otec, Klaudius Frollo.74 Poté co je Quasimodo odsouzen, aby stravil
nékolik hodin na pranyfi, je osocovan, bit a hanén vSemi lidmi az na jednu osobu.
Z davu prichazi cikanka Esmeralda, kterou mél na prikaz Klaudia Frolla noc pred tim
unést, aby mu dala napit, a v tu chvili se do ni Quasimodo zamiluje.”> Projevi tak
prvni hluboky cit ve svém Zivoté.

Zda se, Ze je Quasimodo po celou dobu témér aZ pasivni, nicméné v jeho nitru
se odehrava obrovsky boj. Tento konflikt je diilezity pro vyvoj jeho postavy, a také je
podobny tématu krasné duse, ktera se teprve rodi.

Po cely Zivot poslouchal zakony, které ho ucil jeho adoptivni otec, nicméné
ted’, poprvé v Zivoté poznal néhu a ji podobné city.

Quasimodo si uvédomuje svou zavislost na svém uciteli a posléze i na
Esmeraldé. Své zavislosti se poté zbavuje, kdyz se proti svému uciteli vzbouti, aby
mohl zachranit Esmeraldu. V tomto kroku nachazi svobodu, ktera mu poté pomohla
konat to, co svobodné povazoval za spravné. Nenechaval nad sebou prevladat vasné
ani se nechoval striktné podle zakond, které mu od malicka vstépoval jeho ucitel.

MiZe se zdat, Ze Quasimodo je krasnou dusi, protoZe je ve svém nitru
svobodny a neomezuje se na potlaCovani nékteré své prirozené stranky, at uz je to
strdnka emocni, nebo stranka moralni. I kdyZ je oSklivy, nepostrada schillerovsky
ptivab.

PrestoZe je ale svobodny a jedna podle svych uvazeni a ne podle moralnich
zasad, které se naucil, stale neni krasnou dusi. Ke konci pribéhu se totiZ nechava
pfemoci emocemi a ztraci svou svobodu tim, Ze zabije svého adoptivniho otce
Klaudia Frolla. Kviili tomu ztraci harmonii a z toho pramenici ¢istotu krasné duse.

Piibéh Quasimoda je tedy pro nas ukazkou toho, Ze je krasna duse pomijiva. Ukazuje,
jak se mliZze krasna duse zrodit, ale hlavng, Ze mize i zaniknout.

Jak jiZ bylo zminéno, Victor Hugo pracuje s protiklady. Opakem Quasimoda
neni pouze krasna Esmeralda, ale miize jim byt i jeho ucitel, Klaudius Frollo,
arcijdhen, ktery se Quasimoda ujal, kdyZ byl jeSté v kolébce a od té doby ho
vychovaval, jak nejlépe dokazal.’¢ Neprojevoval mu ale vétsi naklonost a tak mu

73 Tamtéz, str. 189 - 193.
74 Tamtéz, str. 68.

75 Tamtéz, str. 224.

76 Tamtéz, str. 141 - 142.
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Quasimodo poslusné slouZil, jelikoz nikdy nepoznal nikoho, kdo by mu mohl dat vic
pozornosti neZ jeho adoptivni otec. Frollo je ukazka ucence, kterého sam autor
prirovnava k Faustovi’’. Jediné, co povaZoval ve svém Zivoté za dilezité, jsou
védomosti. VZdy se snazil potlacovat své télesné touhy, protoZe je povaZoval za
Spatné. KdyZ poprvé potka Esmeraldu, bezhlavé se zamiluje do jeji krasy a snaZi se ji
ziskat pro sebe, ¢imZ prehodnocuje sviij dosavadni Zivot a prestava potlacovat své
pudy a emoce, oproti tomu zacne potlaCovat své moralni citéni, kterého si cely Zivot
tolik vazil. Neuvédomuje si svou nesvobodu a zavislost na Esmeraldé. Nechava nad
sebou prevladat vasné a to se mu stava osudnym, protoZe proti sobé tim poStve
svého adoptivniho syna, ktery ho shodi ze stifechy katedraly. Klaudius Frollo je
ynekrasnou” dusi protoZe v sobé potlaCuje nejprve emoce a poté i moralni chovani,
aby mohl ziskat Esmeraldu. Tim, Ze sdm sebe potlacoval, ztratil svou svobodu a
harmonii a proto nemohl byt krasnou dusi.

Oba piibéhy se ale odvijeji kolem jiZ zmifiované postavy, Esmeraldy. Ta je
vychovavana cikany a tuldky. TuSime, Ze je dcerou poustevnice z Mysi diry, ktera
byla kdysi krdasnou Gudulou,’® presto o svém puvodu nic nevi a autor ho pouze
naznacuje, ale nikterak nedoklada, proto se o jejim neznamém piivodu miZeme
pouze dohadovat. Esmeralda, i kdyZ vyristala v nelehkych podminkach v prostredi
cikdna a tulakq, si zachovala ¢istotu uvnitt srdce. Nenechavala nad sebou vladnout
emoce, ani kdyZ se zamilovala do Phoeba, kapitana gardy. UdrZovala si vnitini
Cistotu ducha a s ni i spojenou harmonii. Na prikaz Klaudia Frolla byla obéSena,
protoZe odmitla byt jeho milenkou. Zemfrela, aniZ by ztratila plivab pramenici
z krasné duse, ktera kontrastovala s prostredim, ve kterém Zila.

Victor Hugo ukazuje, jak lidé kviili Spatnym rozhodnutim mohou znicit nejen
svlj zivot, ale i zZivoty jinych lidi, jak to udélal Klaudius Frollo, ktery se nechal
ovladnout svymi vasnémi a ve snaze je uspokojit nechal zabit nejen Esmeraldu, ale i
sebe odsoudil k smrti rukou clovéka, kterého od mala vychovaval. Zato Quasimodo,
ktery byl od mala odsouzen k tomu, aby ho lidé kviili jeho vzhledu nenavidéli,
dokazal vyjadrit lasku, kviili které se oprostil od zakont, které mu vstépoval jeho
ucitel, a konal to, co bylo moralné spravné. [ kdyz ke konci Zivota ztratil krasu duse,
po vétSinu svého zivota v sobé uchovaval jistou harmonii a ptivab.

Esmeralda, ktera vyriistala v prostiredi, které nebylo priznivé, si uchovala sviij
vnitini plivab a svobodu a ani aby si zachranila Zivot, se jich neziekla. Zemtela
svobodn4, jako krasna duse.

Dilo Victora Huga, Chrdm Matky boZi v PariZi, je tedy znaSeho pohledu
piibéhem dvou krasnych dusi. Prvni, ktera je v téle zvonika Quasimoda a ktera se
vném rodi a umirad spolu sjeho rozhodnutimi, a druha v téle krasné Esmeraldy,
ktera navzdory svym pokusSenim ziistala neposkvrnéna a Cista.

77 Tamtéz, str. 252.
78 Tamtéz, str. 203.
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5. Romantismus v Anglii

Romantismus v Anglii vznikd na konci 18. stoleti poté, co si tehdejSi umélec
William Blake zac¢ne stéZovat na nevédomost basniki, potom, co se rozvinula véda.”?
Tvrdi, Ze basnik by mél byt mudrcem a ne se snazit o utiSeni sporu mezi filosofii a
védou.80 Jako priklad romantického basnika je ¢asto uvadén Percy Bysshe Shelley, o
kterém je psano, Ze bez néj bychom si romantismus v Anglii nedokazali vibec
piredstavit.81 Shelley se svym stylem a mysSlenkami priblizuje dobé, ve které Zije, a
proto byl inspiraci pro spoustu svych soucasnikii. Sdm rozviji pojem ideji, o kterych
tvrdi, Ze maji dvoji zplsob existence, Ze jsou za hmotnym svétem a zaroven
v myslich lidi. Timto tvrzenim dal zaklady pro rodici se psychologii postav, nebot
vyjadroval i lidské vasné.8? Shelley tvrdi, Ze uméni, které je tvoreno jazykem, je
mnohem dokonalejsi, neZ to, které se vyjadruje jinymi vyrazovymi formami. Tim
dava inspiraci filosofiim 18. stoleti, ktef'i chtéji vysvétlit zplisob, jak mlZe jednotlivec
vnimat svou totoZnost vii¢i ostatnim jedinciim, a zakladaji tak empirickou asocia¢ni
psychologii.83

V témZe case se v Anglii rodi i pojem ,gotika“ ¢i ,goticky roman“. Tento
termin vznikl z ndzvu architektonického slohu, ktery se zacal stavét v prvni poloviné
17. stoleti a na pocatku 18. stoleti byl povazovan za protiklad viici antickym vzorim.
Pojem byl uz v jeho pocatcich spojovan s barbarstvim a aZ pozdéji se spojil s urcitou
stylovou kvalitou, oznacujici nejprve architektonicky sloh a poté i styl umélecky.8+
Gotika se stala svébytnym uméleckym radem.

Slovo ,goticky“ se sromdnem poprvé spojuje az diky podtitulu prvniho
gotického romanu Otrantsky zdmek (The Castle of Otranto. A Gothic Story), ktery
vroce 1764 napsal Horace Walpol. Roman vznikad zinspirace starou gotickou
architekturou, kterd dala priichod autorovym strasidelnym predstavam a také
predstavdm vzneSena. Roman je stylizovan jako stredovéky rukopis z jizni Italie a
vypravi o zloduchovi, predstavujicim zkaZenost a Zijicim v budové, ktera ho svymi
straSidelnymi ukazy premaha a tim vzbuzuje nejen Ctenarovu fantazii, ale i smysl
pro moralku a spravedlnost.8>

Prvni gotické romany se tedy zabyvaji hlavné moralnimi, filosofickymi a
politickymi tématy, zaroven v nich vSak jde i o nadprirozeno a témata, ktera se

nemohou opftit o tehdejsi osvicenskou racionalitu.8¢

Goticky roman vznika v dobé, kdy se méni tradi¢ni umélecké sméry v druhé
poloviné 18. stoleti a ktera vrcholi ve snahdch romantiki o celkovou zménu

79 GILBERTOVA, Katharine Everett a KUHN Helmut. Déjiny estetiky, str. 310.

80 Tamtéz, str. 311.

81 ABRAMS, Meyer Howard: Zrcadlo a lampa: romantickd teorie a tradice estetického myslent, str. 140.
82 Tamtéz, str. 140.

83 Tamtéz, str. 141.

84 HRBATA, Zdené&k a PROCHAZKA, Martin. Romantismus a romantismy, str. 135.

85 Tamtéz, str. 138 - 139.

86 Tamtéz, str. 139.
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zanrového systému. Goticky roman tak piredjima romantickou epiku a drama, udavj,
jak se maji vyvijet hrdinové, a zdmérné misi drama a epiku. Stémito pokusy
romantikl souvisi i dliraz na smyslovou a zrakovou stranku piedstavivosti.8” Také
se zde rodi psychologizace postav, kdy autor odhaluje nitra svych postav a s tim
zaroven vytvari i psychologické napéti. Psychologismus je ale stale jen v zarodcich,
protoZe déj vychazi z tématu zakladajiciho se na vitézstvi osvicenecké ctnosti nad
abstraktnimi zly.88

Roman prochazi i mnohymi proménami. V pozdéjSich dilech jiZ napriklad
neni velkolepd goticka stavba symbolem feudalni moci, ale znakem korupce a
upadku. To vidime tfeba v dile Zdhady Udolfa, které napsala Ann Radcliffe.8?

Posléze se goticky roman méni do hriizostraSného romanu, jehoZ nejznamé;jsi
dilo je napriklad Mnich od Matthew Gregory Lewise, nebo Frankenstein od Mary
Shelley.?0 V téchto romanech se sice stale oteviraji pocity hlavnich postav, nicméné
jiZ neni primarnim tématem jemna psychologie postav, ale tajemno a straSidelnost,
kterd se zmocnuje ¢tenare a snazi se byt né¢im nepredstavitelnym a Sokujicim. Stale
se ale drZzi romantické tématiky, zejména zajem o rozpolcené postavy, které se
pohybuji mezi dobrem a zlem, zaroven se nadale neopomiji prostor pro rozvijeni
hlavni postavy. Ctenai nyni miZe vidét, co se odehrava v nitru hlavni postavy a
vijejim podvédomi.®? Dilezity je zminény prvek rozdvojovani hlavni postavy.
V nékterych dilech, jako je naptiklad u Matthew Gregory Lewise, nebo u Mary
Shelley dochazi také krozdvojovani vypravéce. V pribéhu Frankensteina ma
vypravé¢ Walton tak obrovskou viru v objev, ktery udinil, Ze je témér analogii pro
hlavni postavu, Viktora Frankensteina, Ze se témér stava jeho dvojnikem.®?

Ptibéh zaroven uchvacuje svou povahou. Zacind jako sen renesanc¢niho
humanisty a pokracuje jako nadSena vize védeckého priikopnika chemie a biologie,
jehoZ uskutecnéni se méni ve straslivy pribéh, ktery se obrati proti svému stvoriteli.
Monstrum neni prokleté kviili své neprirozené sile, ale hlavné proto, Ze je vyloucen
ze spolecnosti. Jeho prokleti je tedy socidlni povahy a je ukdzkou bezvychodnosti
lidského idélu, coZ je jen podtrZeno otevienym koncem pribéhu.?3

5. 1. Frankenstein neboli moderni Prométheus

V této kapitole bude ukazan zrod krasné duse v dile Frankenstein od Mary
Wollstonecraft Shelley, konkrétnéji na postavé vytvoru doktora Viktora
Frankensteina, ale také opak krasné duse na postavé doktora Viktora Frankensteina.

87 Tamtéz, str. 141.
88 Tamtéz, str. 142.
89 Tamtéz, str. 143.
90 Tamtéz, str. 143.
91 Tamtéz, str. 143.
92 Tamtéz, str. 144.
93 Tamtéz, str. 144.
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Mary Shelley ve svém dile ukazuje, Ze clovék ke svému Zivotu potiebuje
naklonost druhého cClovéka. Jeji dilo také uvadi, Ze osoba, ktera se miize jevit jako
nékdo s nejlepsimi umysly, miize postradat harmonii a krasu ducha, tak jak to
postrada hlavni protagonista pribéhu Viktor Frankenstein. Zaroven ale ukazuje, Ze
nékdo, komu je lidska spolec¢nost cizi, stale citi touhu po naklonosti a lasce.

Jiz nazev tohoto dila je odkazem na tviirci bytost, nicméné se nejednd jen o
tvorbu ducha. Hlavni protagonista pribéhu tvori umélého ¢lovéka, ¢cimz dokazuje, Ze
chce se stat svrchovanym tviircem a vladcem nad Zivotem. Sen, ktery si ale doktor
Frankenstein vytvori, se stdva no¢ni miirou a atékem pred monstrem, které zoufale
hleda naplnéni ve svém zivoté, a to chce ziskat u svého tviirce.?*

Roman svobodné rozviji prométheovské téma. Prométheovska bdje, jak ji
chape Goethe, slouzi jako vyraz hrdinného a vzdorovitého sebenalezeni, zaroven se
da pojmout jako vymezeni vici kiestanstvi, zatimco Percy Bysshe Shelley, manZel
Mary Shelley, pojima Prométhea jako postavu s témér kristovskymi rysy.%>

Piibéh je tvoren formou dopisi a deniku, které piSe Robert Walton své sestre
z plani Arktidy, kde provadi sviij vyzkum, ale narazi na zmrzlého a témér mrtvého
Clovéka. Ten se predstavi jako Viktor Frankenstein a posléze vypravi svij pribéh.
Uvadi, Ze je to védec, ktery se pokusil presdhnout znamou védu a stvorit
Zivotaschopny organismus, dokonalého ¢lovéka, ktery by byl krasny a chytry.

Z jeho vypravéni vyplyva, Ze se snazil sviij vytvor dokoncit za kazdou cenu a
nedomyslel, co pak bude délat. Mél pied sebou jediny cil, kviili kterému zanedbaval
vSechno a vSechny ostatni. Kdyz pak sviij vytvor dokoncil, popsal ho nasledujicimi
slovy: ,Jak mam vylicit své pocity pri této idésné udalosti nebo jak popsat stviiru,
kterou jsem s tak nesmirnymi strdznémi a obtizemi vytvotil? Udy byly soumérné a
rysy v obliceji jsem vybral tak, aby byly krasné. Krasné! BoZze mj! Zluta kiize sotva
skryla soustavu svall a zil, vlasy byly leskle Cerné, rozevlaté, zuby bélostné jako
perly, jenZe tento lesk tvoril tim strasnéjsi kontrast s vodovyma ocima, které mély
témeér stejnou barvu jako Spinavé oc¢ni dulky, v nichz byly zasazeny, jako svrastéla
pokoZka a uzké zatrpklé rty. Zadna nahoda, Zadny osud nepodléha takovym
proménam jako lidska povaha. Témér dva roky jsem tvrdé pracoval jen proto, abych
vdechl zivot do mrtvého téla. Kvili tomuto cili jsem si odeprel klid a ztratil zdravi.
TouZil jsem po uskutecnéni svého snu s horoucnosti, ktera zna¢né presahovala miru,
avSak nyni, po ukonceni prace, zmizela krasa mého snu a bezdecha hriiza a odpor mi
naplnily srdce. Nedokazal jsem vydrzet pohled na tvora, jehoZ jsem stvoril,(...) Ach!
Zadny smrtelnik by jisté nemohl vydrzet hriizu, ktera vyzatrovala z této tvaie.”.%6

94 SCHULZ, Gerhard. Romantika. Déjiny a pojem, str. 106.
95 Tamtéz, str. 106 - 107.
96 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. Frankenstein, str. 28 - 29.
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Doktor od svého vytvoru utika a snazi se k nému nehlasit. Sviij ¢in bere jako
chybu, kterou ale nechce resit.?” Podléhd svym emocim, svému strachu a snaZi se
zprostit své odpovédnosti. Utika do rodného mésta za svou snoubenkou.

Miize postiehnout, Ze strach ovlada jeho Ciny, at’ uz jedna jakkoliv. Kdyz se
dovida, Ze zemfrel jeho bratr, a pak kdyz potkava sviij vytvor, vZidy jedna ve strachu.
Kvili tomu, Ze se jim nechava svazovat, nemuiZe nikdy nalézt harmonii ve svém nitru
a tak se ani stat krasnou dusi. Jeho ¢iny se mohou zdat uslechtilé, nicméné jeho
chovani ukazuje, Ze jedna sobecky a jen pro sviij vlastni zdjem. Po stvoieni svého
vysnéného dila je naplnén strachem, ktery ho nuti pronasledovat sviij vytvor azZ do
ledovych plani Arktidy, kde umird, aniz by nalezl harmonii. Mize byt chapan jako
opak krasné duse.

Oproti nému jeho vytvor je mnohem bliZe ke krasné dusi, neZ by se mohlo na
prvni pohled zdat. Kdyz byl stvoren, citil strach, ale ze vSeho nejvic samotu.
Obrovskou niternou potrebu k nékomu patrit.?¢ Dokazal se radovat z malickosti,
jako napriklad ze zpévu ptakd, ktery se jemu jevil jako neobycejny a nddherny.??
Kdyz vesel do jedné vesnice, zjistil, Ze se ho lidé kvili jeho zevnéjsku boji. Utekl a
schoval se v kiilnég, ktera priléhala k malému domku. Diky tomu se mohl z konverzaci
lidi vdomé ucit mluvit a zaslechl tam hudbu, kterou hral slepy starec na kytaru.100
KdyZ si vS§iml, Ze jsou chudji, snazil se jim néjak pomoci, tim, Ze pro né sbiral dfevo,
aby jim udélal radost. Naucil se podle nich jednat s citem a soucitil s nimi. Vjeho
nitru prevladala harmonie, ktera plynula z rodici se krasné duse.

V pribéhu vSak poté musel od této rodiny utéci, protoze citil, Ze aby s nimi
mohl déle Zit, musi se jim ukazat a nepodvadét je svym skryvanim.101 Nicméné i kdyz
se ho zezacatku slepy starec snazil pochopit, kdyZz prisly jeho déti a uvidély
zevnéjSek Frankensteinova vytvoru, zdésili se a uprchli a on prisel o jediné spojeni
se svétem, které mél. Byl znovu odsouzen se toulat a hledat spole¢nost, ktera by ho
mohla prijmout takového, jaky je.

Citil nenavist ke svému stvoriteli, a ackoliv se touto emoci nenechaval
ovladnout, stale postradal vnitini harmonii. KdyZ zabil bratra Viktora Frankensteina,
ptisel i o posledni zbytky harmonie, plivodni Cistoty a krasy duSe. Tuto harmonii
opét objevil béhem svého utéku do arktickych plani, kde jiZ necitil nenavist, ale klid
ve svém nitru. Mél spole¢nost, po které tak touZil, a tou nebyl nikdo jiny nez jeho
pronasledovatel a tviirce, Viktor Frankenstein. Zde mizeme vidét, Ze ackoliv se
Frankensteiniiv vytvor béhem svého Zivota idealu krasné duse pouze dotkl, mohl se
mu priblizit a vzdalit. Krasnd duSe je totiZ pomijiva a rodi se spolu s vnitfnim
vyvojem Clovéka.

97 Tamtéz, str. 29.
98 Tamtéz, str. 53.
99 Tamtéz, str. 53.
100 Tamtéz, str. 55 - 56.
101 Tamtéz, str. 68 - 69.
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KdyZ jeho stvotitel zemfiel, vytvor navzdory svému ocekavani necitil radost
nad smrti nékoho, o kom se presvédcoval, Ze ho nenavidi. Citil samotu a litost nad
promarnénym Zivotem. Nad télem svého stvoritele si uvédomil svou netplnost a tam
se stal krasnou dusi, kterd neni ovladana emocemi ani moralkou. Ktera je svobodna
a ma vnitini harmonii.

Mary Shelley na ptribéhu ukazuje, jak mize selhat jednani spole¢nosti, protoze
lidé dokazi odsoudit jiného ¢lovéka kvili tomu, Ze se chova ¢i vypada jinak. Vytvor
Viktora Frankensteina se nechoval nijak, ¢im by si mohl znepratelit lidi, ale presto
byl vyhnan, protoZe byl znetvoreny a lidé se ho kvili tomu bali. Zaroven ale autorka
ukazuje na palcivou touhu nékam patfit, ktera je vlastni vSem lidem a ktera suzovala
Frankensteiniiv vytvor po cely jeho Zivot.

Piribéh Frankensteinova vytvoru je pribéhem rodici se krasné duse. Vytvor
vypada jinak, a proto je ze spolecnosti vyvrzen, ale i kdyZ je navenek znetvoreny,
uvnitf je plny krasy, kterou projevuje touhou po poznani. Sleduje ptaky, jak zpivaji,
poznava rostliny. To vSe s vnitfni krasou jemu vlastni. Poté se upina ke svému
stvoriteli, aby mu stvoril druzku v palcivé touze k nékomu patfit.

[ kdyZ se ne vzdy chova jako krasna duse, harmonie a piivab z ni vychazejici
se vjeho nitru rodi a vrcholu dochazi v momenté, kdy umira Viktor Frankenstein.
V tu chvili je jeho vytvor svobodny, nachazi klid a harmonii a miiZe se stat krasnou
dusi.
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6. Romantismus v Némecku

Ve stredni Evropé vyraz romantismus vznika pravé v souvislosti s némeckou
literaturou na prelomu 18. a 19. stoleti.102

Némecti romantici se snazili navazovat na drivéjsi autory a z toho divodu
vznika nejen silny metafyzicky racionalismus, ktery chce vysvétlit prakticky a Cisty
rozum, ktery ve svém dile uvedl Immanuel Kant, zaroven ale chce vyjadrit, Ze
nejvyssi formou uméni je poezie. Tvrdili totiZ, Ze pouze poezie miiZe vyjadrit
absolutno.103 Romanticky autor se tedy snazi pochopit absolutno a zaroven byt ve
sférach iumeérnosti a harmonie. Romanticti autori uvadéji, Ze z krasy se rodi pravda a
také to, Ze ztéto krasy vzejde nova mytologie, ktera nahradi stredovéké baje a
poveésti, ktera by nesla moderni obsahy a témata a ktera by mohla mit stejnou
komunikacni bezprostiednost, jakou se vyznacuji recké myty.104

Néktefi romanticti autori, jako naptiklad Friedrich Schlegel, pracovali
s pojmem ironie, ktera méla shrnovat vse, o co se romanticti autori snazili. Zaroven
zahrnovala mravni dynamismus, ktery zavedl Johann Gottlieb Fichte, jako
pirekonavani hranice svého sebeomezeni.l®> Romanticka ironie je zalozend na
Sokratové metodé, pokud je tedy tazatel schopen se ptat na vazné véci s lehkosti.106
Postup ironické metody nam dovoluje prednést vazna hlediska bez prvotnich
piedsudki a drzi tak na uzdé entuziazmus.107

Pozornost ¢lovéka se zde obracela na sebe sama a upozornovala na hranice
poznani, na zodpovédnost za své Ciny a na pocit bezmoci a samoty ve svété. Zaroven
se upozoriiovalo na postaveni clovéka v prirodé a na podstatu c¢lovéka jako na
myslici ale hlavné svobodnou existenci s vlastnim rozumem a zakony.198 Odpovédi
na tyto potreby se stava poZadavek svobodné a rovnopravné dusSe, kterd by
odpovidala mytologii rozumu a byla ztvariiovana hlavné basniky, protoZe poezie se
méla stat ,ucitelkou lidstva“.109

Romanticti autori vychazeli z duchovnich témat a tak prispivali k rozvoiji,
ktery sviij nejvétSi diraz kladl pravé na basnika. Autorem tohoto smysleni byl
Friedrich von Hardenberg, zvany Novalis.110

Némecky mluvici autofi upreli svou pozornost na mytologii hlavné kvuli
tomu, Ze se stala prostifedkem, ktery umoznoval uvazovat a témér se az dotykat
pojmi, které jsou za hranicemi lidskych pojmenovani. Pravé na tomto je nové

102 TURECEK, Dalibor a kolektiv. Ceské literdrni romantiéno, str. 13.

103 GILBERTOVA, Katharine Everett a KUHN Helmut. Déjiny estetiky, str. 299.
104 ECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy, str. 317.

105 GILBERTOVA, Katharine Everett a KUHN Helmut. Dé&jiny estetiky, str. 302.
106 ECO, Umberto, ed. Déjiny krdsy, str. 317.

107 Tamtéz, str. 318.

108 SCHULZ, Gerhard. Romantika. Déjiny a pojem, str. 26.

109 Tamtéz, str. 27.

110 KROLOP Kurt a STROMSIK Jiti. Eseje o nemecké romantice, str. 9.
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zaloZen vztah uméni a naboZenstvi. Nahrazovala se antickd mytologie mytologif
kiestanskou, ktera stavéla na ideji svrchovanosti jednotlivce.111

Jednim z nejvlivnéjsich autort byl Friedrich Schlegel, ktery rozvinul koncepci
romantické kultury v esteticky program, ktery se posléze objevoval i v dalSich
zemich. Nemélo se vSak jednat o pouhou zdménu mytologie antické za tu
krestanskou, ale za novou, kfestansky inspirovanou mytologii, ktera by pomohla
obrazové vyjadrit neuchopitelné.112 Tohoto tématu ujimali i dalsi autori, jako byl
napriklad Goethe, Schiller, Fichte a Novalis, ktefi se svymi dily formovali némeckou
ranou romantiku, kterou spojovala bohatd smés nazort osvicenstvi, filosofického
idealismu, poznatki o piirodé a némeckych zkuSenosti, které vyvéraly
z Francouzské revoluce.113

Romantismus byl ale jiZ od svého pocatku mnohoznacny a zatiZeny mnoha
protimluvy, jelikoZ se autofi snazili hlavné o to, aby tento novy systém nebyl
uzavieny. Proto, kdyZ vznika novy roman, vymezujici se proti antické tradici, ktera
podobny Zanr neznala, mnozi autofi jako naptiklad Schiller jej vnimaji pouze jako
»mladsiho bratra literatury“, ale neptikladaji mu vétsi vyznam. Nicméné jini autori
ho vnimaji jako novou, univerzalni formou, ktera by byla schopna pojmout vSechny
umeélecké styly, od poezie pres prézu az ke kritice.114

6. 1. Faust

Cilem této kapitoly bude ukazat typus krasné duse v dile Faust, které napsal
Johann Wolfgang Goethe, a to na postavé Markétky. Zaroven zde bude ukazan i opak
krasné duse v postavé doktora Jindiicha Fausta.

Jako rany romantik se i Johann Wolfgang Goethe ovlivnén dobovymi vizemi
nové mytologie, a to se promita i do jeho celozivotniho dila Faust. Podle filosofa Jana
PatoCky je pocinaje Goethovym Faustem romanticka poezie ,v nevidané mire
mytologicka“.11> Postava Fausta vychazi ztradice, vyklada tuSené a ,tajemné
vyznamné“, a presto neni mytologickou postavou v plivodnim slova smysluy,
v basnikové podani se ukazuje jako zZivotné diileZity symbol, na kterém jsou
zobecnovany urcité rysy a osud.116

Piibéh, ktery Goethe napsal, se odehrava v 16. stoleti a je inspirovana lidovou
povésti o doktoru Faustovi. Dilo nejenZe je inspirovano touhou po nové mytologii,
ktera by méla byt schopna pojmenovavat zkuSenosti, které jsou za hranicemi
poznavani, ale maji zasadni vyznam i pro otazku dobra a zla v ¢lovéku. To dostalo

111 SCHULZ, Gerhard. Romantika. Déjiny a pojem, str. 27.

112 Tamtéz, str. 27 - 28.

113 Tamtéz, str. 28.

114 Tamtéz, str. 29.

115 PATOCKA, Jan. Mythus v nasi romantice, zvl. u Erbena [rukopis] in: BLAHUTKOVA, Daniela a
SEVCIK Milos. Patockovy interpretace literatury, str. 15.

116 Tamtéz, str. 16.
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novy a hluboky rozmér pravé v postavé doktora Jindficha Fausta, ktery se jako
ztélesnény romanticky hrdina snazi ziskat nejvys$$i poznani nejprve svépomoci a
poté i za pomoci d'abla.11” Mefistofeles je, jako d’abel, postavou z kiestanské tradice,
nicméné neni vyobrazen jako klasicky d'abel. Je to charismaticky muZ, ktery sice
zastupuje zlo, které je ale lidskym zlem.118 Dabelskym neni kviili svému vzezieni, ale
hlavné kvili tomu, Ze je presvédcivy a ulisny, vypada vsak jako kterykoliv jiny
Clovék, coZ se vymyka stredovéké tradici.11?

Doktor Jindfich Faust prochazi urcitym vyvojem, ktery zacind pravé
smlouvou s Mefistofelem. Nejprve se chova jako ucenec, ktery ze vSeho na svété si
nejvice vazi poznani, ale je spalovan pocitem, Ze na svété uz poznal vSe, co se da
vyCist zknih a presto ta nejvétsSi tajemstvi jsou mu skryta.120 Kviili poznani
potlacoval aZ do svého stari vSechny své pudy, které ho vabily a tim ztracel vnitini
ptivab a harmonii. Staval se tedy opakem krasné duse.

Svou vnitini prazdnotu se pokousi naplnit studiem temnych sil, a proto se
zaCina zajimat o kouzla a Cernou magii v nadéji, Ze mu pomize najit vnitini klid.121
V tento moment prichazi Mefistofeles s narokem na Faustovu dusi, a tak zacina
nejprve proména Faustova téla, kterého d’abel omladi, ale posléze i ducha. Doktor
potkava na ulici Markétku, ktera ho uchvati svou krasou. S novym optimismem,
ktery mu prinasi znovu nabyté mladi, se ji za¢ne dvorit.122 Zacne potlacovat své
moralni presvédceni a chce Markétku jen pro sebe. NejenZe tim nenaléza harmonii,
po které tak touZi, ale dokonce se mu jesté vice vzdaluje.

Nicméné v druhé ¢asti pribéhu se Faust s ustavicnymi vycitkami svédomi za
smrt Markétky snaZzi konat dobro, napriklad vynaléza papirové penize pro jednoho
marnotratného panovnika, nebo se snazi pomoci hrazi zatla¢it more, aby mohl ziskat
ptidu k obdélavani.

Faust posléze umira a nad jeho hrobem probiha boj o jeho dusi, kterou si
narokuje jak Mefistofeles, tak i sbor andéld.123 Nicméné Faust uZz do té doby prosel
obrovskou proménou. Litosti nad svymi Ciny sice opét ziskava moralni citéni i
hloubku prozivanych emoci, stale ale nenachazi harmonii, kterou se cely Zivot snazil
nalézt. Je sice opakem krasné dusSe, nicméné neni jim doslova, protoZe touzi po
krase, ptivabu a harmonii, tu ale ani na konci Zivota nenachazi.

S Markétkou se poprvé setkavame, kdyZ ji nahodou Faust potka na ulici a
zacCne se ji dvorit, Markétka ale bez zajmu odchazi. Faust ji posléze vénuje truhlici
Sperki, které mu da Mefistofeles, ale Markétka si ji nenechava.12+

117 SCHULZ, Gerhard. Romantika. Déjiny a pojem, str. 105.
118 Tamtéz, str. 105 - 106.

119 ECO, Umberto, ed. Déjiny osklivosti, str. 182.

120 GOETHE, Johann Wolfgang: Faust, str. 23 - 24.

121 Tamtéz, str. 24 - 25.

122 Tamtéz, str. 107 - 108.

123 Tamtéz, str. 458 - 462.

124 Tamtéz, str. 113 - 117.
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Je ukazkou krasné duse, protoZe uz od zacatku pribéhu si zachovava nejen
moralni jednani, ale i emocionalni Cistotu. KdyZ se do Fausta zamilovavj, jeji cit je
upiimny a plny harmonie. Nenechava si vzit pavab, ktery ji je vlastni. S Faustem
nakonec ¢eka dité, které porodi a v pohnuti mysli jej v bezvychodné situaci zabije. Je
to poprvé, kdy Markétka nejednd jako krasna duse. Ditéte se vzdavat nechce, je
k tomu vSak donucena okolnostmi.

Kviili vrazdé svého ditéte je vsazena do zalare, kde zacina blouznit. Kdyz pak
prichazi Faust, aby ji z Zalare vyvedl, nejprve ho nepoznava, ale pak s nim odmita jit,
nebot’ ve svém pohnuti mysli vidi v Mefistofelovi d'abla, kterého se boji. Poté se
rozhoduje radéji nést vinu za své Ciny, a radéji v zalari umird.’?> Kdyz vsak Faust
odejde, Markétka je vzata do nebe pro Cistotu sveé dusSe.

Pribéh Markétky je pribéhem krasné duse, ktera vsak nemohla Zit v tomto
svété kviili své krase a piivabu, pravé ta uchvatila Fausta, ktery ji svymi ¢iny dohnal
az ke smrti k zalari. Kdyz byla se svétem Fausta konfrontovana, zacala ztracet nejen
svou harmonii a plivab pramenici z krasné duse, ale i sviij zivot a zdravi. Krasnou
dusi opét nalezla ve smrti, kdy presla do jiného svéta, toho posmrtného, ktery je zde
pojiman jako vécny, a tak i ona se stala vé¢nou. Mohla tak znovu nalézt ztracenou
harmonii a ptivab.

Zatimco postava Markétky nepiimo odpovida naSemu vymezeni typu krasné
dusSe, Goethe timto terminem v jiném dile oznacil jinou Zenskou postavu piimo, a to
v romanu Viléma Meistera léta ucednickd (1795-1796). Sesta kniha tohoto dila nese
nazev ,Zpovéd krasné duse“. Pfibéh v ni je vypravénim divky, ktera v osmi letech
zacala vykaslavat krev. Kvili tomu je uvazana na liizko, kde projevila zajmem o
vzdélavani, které ji poskytovali jeji rodi¢e. Zacala cist romany a jeji matka ji
vzdélavala v biblickych pribézich. Poté, co se jiZ mohla vzdélavat sama, chodila
pravidelné na vyuky francouzstiny. Zacala Zit poklidny Zivot, béhem kterého
poznavala lidi a zamilovavala se. Kviili tomu citila, Ze se ¢im dal tim vic vzdaluje
Bohu a kvili tomu citi stale méné harmonie ve svém nitru. Posléze znovu onemocni,
coZ ji privede zpét ztracenou harmonii, protoZe citi stale vice boZi blizkost.126

Obé postavy, jak Markétka, tak ,krasna dusSe“ spojuje urcita vnitini Cistota,
ktera se od nich vzdaluje, kdyz se zamiluji. Obé postavy se pak citi netuplné a az ve
smrti znovu nalézaji klid a vnitini Cistotu. To nas okazuje zpét k pojmu krasné duse,
jak ho vnimali Schiller a Goethe.

Krasna duse v pojeti Friedricha Schillera je harmonickym spojenim rozumu a
emoci. Toto spojeni je dosazitelné a nachazime ho v nékom, kdo se vyjadruje
ptivabné. Tento idedl v Schillerové podani je dosazitelny, zatimco u Goetha se
setkavame s nécim trochu jinym. Goethe postavy krasné dusSe ukazuje jako ty, které
jsou vnitiné Cisté, ale po konfrontaci se svétem svou Cistotu ztraceji, coZ je casto
dovadi az ke smrti, kde svou ¢istotu opét nalézaji.

125 Tamtéz, str. 192 - 193.
126 GOETHE, Johann Wolfgang: Viléma Meistera léta ucednickd, str. 349 - 405
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7. Krasna duse a jeji opak v literatuie a estetickém citéni romantismu

Vtéto kapitole se vratime kpojmu krasné duSe a pomoci komparace
rozebranych dél spolu s tim, co zde jiZ bylo napsano, bude ukazano, jak piisobi pojem
krasné duse v jednotlivych dilech.

Krasna duse, podle Friedricha Schillera, je tedy duse, ve které ladi smyslovost
a rozum. Jejim projevem je ptvab, ktery, domnivdm se na zakladé Schillerovych
uvah, stejné jako krasna duse samotnd, miliZe vzniknout a zaniknout. Je dynamickym
principem duSe a proto se spiSe neZ ke statické krase formy snoubi s pohybem.
Tento pohyb ale musi byt svobodny a prirozeny. Tento pohyb ocekdvame napiiklad
od chiize, teci, drzeni téla, nebo zpévu. Pokud jsou ale pohyby vykonavané v afektu,
postradaji ptivab, protoZe nejsou v souladu s moralnimi pri¢inami.

Krasna duse je ta, kterd nepotlacuje Zadnou ze svych prirozenosti, tedy ani
etickou, Ci citovou stranku svého nitra. Pokud totiz ¢lovék potlacuje cokoliv, co je
pocitové, bude se projevovat nucené a neprirozené. Jestli ale potlacuje i etickou
stranku své duse, chova se pouze télesné, coZ ¢lovéku neni téZ prirozené.

Krasna duse je svobodnd, coZ znamena, Ze nepotlacuje nic smyslového, ani
rozumového a chova v sobé harmonii, ktera se projevuje piivabem. Zaroven je ale
pomijiva, prochazi urcitym vyvojem a miiZe se zrodit, ale i zaniknout.

Pokud vychazime ztoho, co je Schillerovi krasnou dusi, zjistime, Ze jejim
opakem je tedy ta duse, kterd neni svobodna, at' uz kvili potlaceni stranky citové, i
rozumové. Postrada nejen svobodu, ale i harmonii a tedy i piivab, ktery je projevem
krasné duse.

Romanticti autori se timto tématem zabyvali prevazné kvili tomu, Ze byli
vystaveni velkym kulturnim zménam, které byly zdrojem zoufalstvi, ¢i uzkosti
v lidech. Z toho dlivodu se stale prohlubovala touha po svobodé a emocich, a proto
autori pracuji s konceptem krasné dusSe.

Zaroven v kazdé zemi se romantismus projevuje jinak. Napriklad pro Francii
je typicky pojem groteskna, jako kontrast pro termin vzneSena, pro Anglii je typicky
goticky roman, ktery vznikl zhrlzostrasnych piibéhli, a pro Némecko je to
mytologie, obsaZena zejména v poezii.

Byl zde rozebirdn roman Chrdm Matky boZi v PariZi, ktery napsal Victor Hugo.
Byla zde popsana jak krasna duSe v téle Esmeraldy, tak jeji opak, kterym byl
Klaudius Frollo, ale i zrod krasné duse v postavé zvonika Quasimoda. Ddale také
Frankenstein neboli moderni Prométheus, ktery napsala Mary Wollstonecraft Shelley,
kde je zrod krasné duse v postavé vytvoru Viktora Frankensteina ale i opaku krasné
duse, ktery je v postavé doktora Viktora Frankensteina. Nakonec je zde rozebrano
dilo Faust, které napsal Johann Wolfgang Goethe, kde krasnou dusi spatifujeme
v postavé Markétky, ale ukazujeme i myslitelnost opaku krasné duSe v postavé
Jindticha Fausta, ktery cely Zivot hleda naplnéni vnitini prazdnoty.
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Postavy, které vyjadruji ¢i ztélesiniuji krasnou dusi, se mohou na prvni pohled
jevit jako nepatrici do tohoto svéta, jako to vidime u Esmeraldy, ktera sice vystupuje
na ulici, ale prakticky neni soucasti tohoto svéta. Okamziky se déji kolem ni, ale ne
uvniti ni. Pfesto krasna duse o vnéjSim svété rozjima. Krasna duSe ma téz potiebu
milovat. To miZeme spatfit jak u krasnych dusi, jimiz jsou Esmeralda a Markétka, ale
i u krasnych dusi, které se teprve rodi, jako jsou Quasimodo a Frankensteintiv
vytvor. Dale si miZeme povSimnout, Ze krasna dusSe se nemusi vZdy snoubit
s krasnou postavou, jako je to u Quasimoda, ¢i Frankensteinova vytvoru, ktefi sice
v pribéhu nejsou krasnymi duSemi, na jeho konci se ji stanou.

Spole¢nym rysem, ktery maji ve sledovanych romanech krasné duse a krasné
duSe, které se teprve rodi, je ten, Ze na konci pribéhu umiraji. PribliZuje nas to
k pohledu, ktery zastava Hegel, Ze totiz krasna duse nemtize pattit do tohoto svéta.
Na konci pribéhu musi zemfrit, aby mohla byt osvobozena, protoze kromé harmonie
rozumu a emoci je krdsna duse hlavné svobodna, tomuto momentu se lidské osudy
sledovanych literarnich postav brani. Zde se dostavame ke Goethovu pojeti krasné
duse, které ji ukazuje jako moralné cistou, nicméné nemiize Zit v tomto svété. Kdyz
se totiZ tyto postavy zamiluji a tim se konfrontuji se svétem, ztraceji svou vnitrni
Cistotu, kterou znovu nachazeji az ve své smrti. Krasna duse je tedy v Goethové
pojeti vice nedostizna a velmi se podoba pohledu, ktery zastava Hegel.

Dale je zde reflektovan i opak krasné duse. Ten nachazime u postav, jako jsou
Klaudius Frollo, Viktor Frankenstein a Jindfich Faust. U nich vidime, Ze v za¢atcich
svych pribéhti maji vidy dobré umysly, at uZz se Frollo rozhodne adoptovat
Quasimoda, Frankenstein svym objevem chce pomoci v pokroku a Faustovou touhou
po védéni, které jsou vSak realizovany v sobeckosti. Takové ¢iny nemohou nikdy byt
vsouladu skrasnou dusi, protoZe nejsou naplnény harmonii, ktera vychazi ze
souladu rozumu a citd.

Postavy, které jsou opakem krasné duSe, vzidy potlacuji jednu ze svych
stranek at uz citovou, jako to délal Klaudius Frollo, ¢i moralni, jako to vidime u
Fausta.

Vjednotlivych dilech mlZeme vnimat urcity kontrast, které vytvareji samy
ynekrasné duse“ vici tém krasnym, tim se mulZze zdat, Ze nékdy hraji jejich
protivniky, ¢i, jako to vidime u doktora Fausta, postavy, které krasné duse stahuji a
vzdaluji od jejich idealu. Nicméné jejich tloha nemusi byt pouze roli jejich protivniki
ale, podobné jako Hugovy grotesky, miize byt pouze kontrastni a zviditelfujici
ptivodni hloubku krasné duse.
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8. Zaveér

Tato bakalarska prace vysla ze zkoumani terminu krasné duse, jak je uvedl
Friedrich Schiller, ktery krasnou dusi pojal jako harmonické spojeni smyslovosti a
duchovnosti. Kromé Schillerovych dvah ze spisu O piivabu a diistojnosti bylo
prihlédnuto i k dalsimu pojeti jinych autort, zejména Georga Wilhelma Friedricha
Hegela.

Prace nasledné rozebrala problematiku romantismu jako estetického hnuti
18. a 19. stoleti. Predstavila nejprve obecnéjsi pojeti romantismu, ale i jeho pojeti v
jednotlivych evropskych zemich s prihlédnutim na jejich charakteristické znaky.

Velmi rozebiranou otazkou byla otazka svobody. Romantismus vznikal na
pozadi kulturnich zmén, které vyustily ve snahu znazornéni svobody ducha, kterou
lidé této epochy spatrovali v krase dynamické, kterou jim poskytoval i pojem krasné
duse.

Dale se romantismus zajimal i o pojem vzneSena, které romantikové spojovali
s pocitem hrlizy nad vécmi, které nemohou zménit, ¢i jsou jakkoliv neuchopitelné.
Casto se spojoval i stouhou piekrac¢ovat hranice. To vedlo ke vzniku romant
s hriizostraSnou tématikou.

Nejprve zde byl ptibliZzen romantismus ve Francii, kde toto estetické hnuti
sice vzniklo pozdéji, ale jeho nejvyznamnéjsi predstavitel Victor Hugo vytvoril pojem
grotesky, jako fenoménu, ktery by mél stat vedle vzneSenosti, nebot ji dodava
potfebnou hloubku. Victor Hugo byl toho nazoru, Ze svét bez grotesky je abstraktni a
proto je potreba, aby byla nejen ve svété, ale i vuméleckych dilech, které o ném
vypovidaji.

Na toto vymezeni navazala ivaha o romanu Victora Huga a to Chrdm Matky
boZi v PariZi, v jejimz ramci byly interpretovany postavy Quasimoda jako rodici se
krasné duse, Frolla jako opak krasné duse, a nakonec Esmeraldy jako krasné duse.

Dale prace popsala romantismus v Anglii, kde se rodi jemna psychologie
postav v gotickém romanu, ktery je inspirovan strasidelnymi pribéhy.

V této souvislosti bylo zde predstaveno dilo Frankenstein neboli moderni
Prométheus od Mary Wollstonecraft Shelley a jeho hlavni postava Viktor
Frankenstein, ktery je interpretovan jako opak krasné duse, a dale jeho vytvor jako
krasna duse, ktera se rodi.

Nakonec byl predstaven romantismus v Némecku. Romantismus podle
nékterych zdrojl vznika pravé této oblasti a nabizi tak v obecné otdzce romantismu
fadu novych pojmd, zejména vSak kviili vizi nové mytologie, kterd by se inspirovala
kiestanskou a postavena proti antické mytologii, ktera do té doby vladnoucim
klasickym dédictvim.

Vramci této kapitoly bylo pripomenuto dilo Faust od Johanna Wolfganga
Goetha a jeho hlavni postava doktora Fausta byla interpretovana jako duse, ktera
chce najit naplnéni své prazdnoty, nicméné pres vSechnu snahu nedokaze najit svou
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krasu. Postava Markétky naproti tomu jako ukdzka typu krasné dusSe, ktera byla
vrealném svété zrazena bezhlavou laskou k Faustovi, ale presto na konci Zivota
nalezla opét svou harmonii a krasu.

Pri porovnani Goethovych dél, Faust a Viléma Meistera léta ucednickd, se
navic ukazalo, Ze postavy Markétky a ,krasné duse” se svymi pribéhy podobaji. Tato
podobnost vedla k porovnani chapani krasné duse u Schillera a u Goetha. Schiller
charakterizoval krasnou dusi jako tu, kterd je ptvabnd svou harmonickou
rovnovahou emoci a rozumu. Oproti tomu Goethe, jak vyplyva z prectenych dél,
pojima krasnou dusi jako vnitiné Cistou, ale zaroven nedostiZnou. Postavy krasné
duSe totiZ pri konfrontaci se svétem ztraceji svou Cistotu, kterou nachazeji az
v tézkych chvilich, které predchazeji smrti. Mohli bychom nedostiZnost tohoto idealu
pripodobnit k Hegelové koncepci krasné duse, jako idealu, ktery se nemtize aktivné
realizovat a najit v realité.
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9, Resumé

In this bachelor work are revealed problems of a beautiful soul and its
opposite in a romantic esthetical perception. Firstly is here characterized the
beautiful soul in the concept of Friedrich Schiller. Friedrich Schiller considered it as
a harmonious combination of reason and emotions.

Because Schiller influenced romanticism, which is interested in everything,
what is different from peaceful harmony, in aesthetical and ethical way, this
bachelor work presents even romantic esthetical preference and on the examples of
literary works and characters and it thinks about mentioned term of the beautiful
soul.

Many countries were influenced by romanticism. It is described as wide
aesthetical stir in 18th and 19th century. It is viewed not only from pan-European
point of view, but it is also described as French, German and English romanticism
specifically. Then there are presented works, whose characters could be examine
more in more detail and could be interpreted with respect to the term of the
beautiful soul.

The goal of this bachelor work is to show beautiful soul on characters of
selected romantic literature, how is the beautiful soul acting, eventually how it rises
or how it disappears. In the thesis is presented conceivable contrary of the beautiful
soul too.

The literature works of Notre-Dame de Paris from Victor Hugo, Frankenstein
or the modern Prometheus from Mary Wollstonecraft Shelley and finally Faust from
Johann Wolfgang Goethe are reflected in this bachelor work.
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