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ANOTACE

Cilem této bakalarské prace je vytvoreni série sedmi obrazli na téma ,Inspirace
fotografii“. Zvolend technika je malba akrylovymi barvami na platno. Vysledkem bude
ucelenad série obrazli se zamérenim na fotografie Alzbéty Huclové. Soucasti prace
je rozbor procesu tvorby, analyza technickych prostfedkl, popis jednotlivych obraz(,
inspiracni zdroje, zasazeni do umélecko-historického kontextu a rozbor historie figurativni

malby a soucasné figurativni malby.
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ANNOTATION

The aim of this bachelor thesis is to create a series of seven paintings on the theme of
"Photo Inspiration". The technique chosen is painting with acrylic paints on canvas.
The result will be a comprehensive series of pictures focusing on photographs by Alzbéta
Huclova. Part of the work is an analysis of the process of creation, analysis of technical
means, description of individual paintings, inspirational sources, placement in the
art-historical context and the analysis of the history of figurative painting

and contemporary figurative painting.
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Tématem této bakaldfské prace je série sedmi obrazi na téma ,Inspirace
fotografii“. Vznika, tak ucelend série obrazll se zamérenim na fotografie Alzbéty Huclové.
Fotografie oZivaji vé€nou vitalitou pfirody, spojenou s jistou ddvkou nevinnosti. Zaroven,
ale skryvaji intimitu, kterd predstavuje davérnost, Utulnost, ale také soukromi
a tajemnost. Tato intimita se tyka vSech dimenzi naseho Zivota. Vedle intimity v oblasti
télesnosti a erotiky je zde vSak také dalsi intimita dotykajici se osobniho prostoru, véci
a déja v ném.

Toto téma je mi velice blizké, autorku fotografii dobfe znam a vnimdam ji, jako
blizkého pfitele. Jedna od druhé pfijimdme hodnoty krasy lidského téla, souvisejici
s estetickym proZitkem organického spojeni v podobé vytvarné formy. Pfi umélecké praci
jsme si vzajemnou inspiraci, obohacujeme se a pfijimame podnéty. Z mého pohledu, jako
autora maleb, je téma idealni, zajimavé, pozoruhodné a individudlni. Autor zde ma znacny
prostor pro svlj vybér sméru a subjektivni pohled, zadani tak mize ztvarnit do jisté miry
svévolné. Nemusi byt predem uréeno, zda se bude jednat o zatisi, krajinomalbu ¢i figuralni
malbu. Autor vybere fotografie na zakladé sympatii a svého wuvazieni, zaméri
se na fotografie, které jej zaujaly. Jeho vybér je zcela svobodny. Vybrala jsem si fotografie

se zamérenim na figuralni kompozici, kde klicovym motivem je Zena.

Cilem této prace je inspirace a pretvoreni fotografii dle autorského uzpulsobeni
pomoci redlného zobrazeni, barevného vyjadieni a symbol( — atributl. U jednotlivych
maleb najdeme vidy jeden z motiva, ktery AlZbétu reprezentuje. Symboly vyjadruji
realistické pojeti, spontaneitu a détskou infantilni stopu. Dale vyjadtuji ky¢, ktery rada
do svych maleb komponuji. U kyCe se mlzZe jednat o témata a objekty, kterd jsou
vSeobecné povaZzovana za krasnd nebo maji vyvolavat silny emocionalni ndboj. Ma snaha
spociva vtom, aby byla dila naoko libiva a snazily se na lidi sentimentalné zapUsobit.
Davodem, proc¢ vsechny mé malby obsahuji akt zezadu, je hlavné to, Ze pdsobi anonymné
a ztraci se zde hranice mezi muzem a Zenou. Dila tak nenaznaduji konkrétnost. Je v nich
anonymita a zaroven sexualita, a to, co Zenské télo skryva. Zadni ¢ast lidského téla neni
tolik vulgdrni, neni zde vidét poprsi, pohlavni organy, a tudiz to neni tak popisné. Zlstava
zde prostor pro fantazii a dalsi predstavy ¢lovéka. Zada a zadek ma muz a Zena spolecné,

ale naopak pfi pohledu na Zenu zepfedu, je vse jasné viditelné a pripadné i hmatatelné.
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Zadek oproti tomu neni nijak urcity a tedy i kontroverzni. Lidé k nému proto mozind
pfistupuji s rezervou a otevienéjSi toleranci. DalSim cilem je, prenést vybranou
cast fotografie do ndvrh(, ze kterych vznikne ucelené dilo a zasadit tvorbu do umélecko-

historického kontextu.

Pro mé, jako autora, je malovani jakousi katarzi, pfes kterou relaxuji, prinasi
mi duSevni uspokojeni a pocit klidu. Do svych maleb vnasim prostor, predméty a také
jiz zminéné symboly. Zobrazenim kazdého symbolu vyzdvihuji to, co konkrétni postava
v Zivoté déla, ¢im se zaobira, ale i to, co ji bavi a co ji napliuje. Obrazy vyjadiuji

jak m{j rukopis, tak i styl.
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1 HISTORICKY KONTEXT

Prvni Zenou dle ndbozZenstvi, kterou B(ih stvofil, nebyla Eva nybrz Lilith. Podle vSeho
byla stvofena zohné, byla krasna, svédomitd a pohrdala zahradou jménem Eden.
Pfedstavovala Zenu, matku, pokusitelku, ke které budou muZi neustale pritahovani.
Mdlokdo o Lilith vi, vétSina lidi povaZuje za prvni Zenu, Bohem stvofenou Evu. Lidé si
doposud predstavovali prehistorickou Evu jako krasnou a svldnou Zenu. Vraném
stfredovéku byla Eva plochd, Sirokda a byla ovlivnéna fimskym idealem krasy. Naopak

v gotice byla stihla s teatralnimi gesty.

,Zena, kterd od historickych dob byvd povaZovdna za ztélesnéni krdsy. Zena
byla znakem plodnosti, na které museji byt vidét nejen pohlavni znaky - prsa, silnéji

vyvinuté hyzdé a kypré boky. Ddle podle vseho prirodni prdvo pfislusi Zené, kdy v minulosti

dokdzala, Ze toto prdvo dovede vykondvat. Tam, kde maji lidé blizko k pfirode,

viddne télo. A télo je zena.”?

V pravékém umeéni, pfevdziné v obdobi paleolitu, se setkdvame se soSkami Zenskych
postav, nékdy také zvané jako postavy Zenskych idolll tzv. Venuse. Tyto Venuse zobrazuji
Zeny, které jsou nejen obézni, ale také velice stihlé. Vzhledem k &astému zvyraznovani
sekundarnich pohlavnich znakll zde miZzeme mluvit, Ze se jednad o symboliku plodnosti

a tedy i o zaruku preziti celého rodu.

V Recku nesmime opomenout sochy Kirose a Koré, které spadaji do archaické —
predklasické doby. Socha divky Koré, je vidy odéna. Nejednd se o portrét, nybrz
o idealizovanou a strnulou postavu. Muzsky protéjsek Koré je Kiros, ktery je vidy nahy
a jedna se o sochu jinocha. Jeho ruce jsou vidy podél téla, s dlanémi v pést a ma nohu
nakréenou vpred. Stejny postoj vidime v Egypté u sochy Menkaura. Sochafi se snazili
zosobnit pdvodné aristokraticky ideal kalokagathie. Recké uméni bylo ovliviiovano
Orientem, ale také i Egyptem. Tématem bylo lidské télo a naméty jsou cerpany

z mytologie.

»Antika znala znacnou rovnoprdvnost pohlavi — sexualita se chdpala, jako pfirozend

soucdst Zivota, o cemz svédci jak vyjevy na reckych vdzdch, tak i pozdéji erotické scény

' MORUS. Svétové dgjiny sexuality 1. Vyd. 3., (V Euromedia Group 1.). V Praze: Ikar, 2007, s.9.
ISBN 978-80-249-0887-8.
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zdobici soukromé komnaty nalezené pfi vykopdvkdch v Pompejich. Pozdéji,
vice neZ na jedno tisicileti, urcovala evropské pfedstavy o mordlice fimskd cirkev se svym
asketickym pojetim svéta a se svym zatrpkle neprdtelskym postojem vici sexualité.
Tato dlouhd epocha prepjaté cudnosti se zacala pozvolna ménit teprve s renesancnim
znovuobjevenim antiky a znovuoZivenim klasickych antickych idedli fyzické krdsy.
Bylo-li priblizné do roku 1400 mozZné zobrazovat Zeny pouze v biblickych souvislostech,
nyni si malifi diky obnovenym dvahdm o antice mohli poprvé dovolit pfedstavit Zenské télo

v mytologickych kontextech”?

V gotice vznikaly predevsim naboZenské a biblické motivy, prevazuji zejména
madony Ci piety. Postoj madon je ladny s esovitym prohnutim celé postavy. Sochy v gotice
jsou vétSinou pohybové strnulé, nedynamické. Drapérie je neZiva, ale ve tvafi

jiz mGzeme rozpoznat naznak dusevniho stavu. Hojné se zobrazovala také Panna Marie.

Renesance byla pro lidi jakymsi odhalenim - odhalila lidské télo. Pred
tim naboZenstvi lidem zcela pfikazovalo, aby zahalili vie, co je na nich krasné. Zeny zahalili
od hlavy, aZz k paté. Nahota musela byt skryta, aby nepobufovala divdka a nevyvolavala
tak skryté sexudlni choutky. Pravé v renesanci umélci zacali po dlouhém vahani odhalovat
i Zenu. Nékolik odvainych umélct se dokonce osmélilo odhalit pod jistou zaminkou

mytologického tématu celé Zenské télo.

Kdybychom méli mluvit o lidském téle jako takovém, dle spolecenského vyzkumu
je télo chapano jako organismus, ktery tvofi nasi podstatu. To jak vypadame, udrZuje
nase organy, nase nitro. Je to véc, kterou mlZeme tvarovat, je to fyzickd schranka
pro Zivot - obal. Télo je mechanismus, substance a forma, jenZ dycha. Je to hmota,
ktera funguje sama o sobé. Je silng, ale zaroven kiehka, lehce zranitelna a proniknutelna.
Télo se fidi samo sebou — védomé a podvédomé pfijima a kona. Télo je télesna schranka,
na které se ve velké mife odrazi to, jak se sami k sobé chovdme. Je to néco, co je soucasti
nas, télo nam umoznuje pohyb a existenci. Schranka plna emoci, ktera ndm ddva moznost
komunikace se svétem. Uvédoméni si své podstaty na zemi. Ale také i nastroj, ndstroj

urceny k vykonu prace.

2 Slavni svétovi maliFi, Zena jako inspirace v maliFském uméni, str.4. ISBN 978-80-255-0040-8.
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J4 osobné také lidské télo vnimam jako Zivy organismus, a domnivam se, Ze Zije
podobné jako strom. Stejné jako lidé si stromy predavaji informace, maji pamét a pocitu;ji

bolest.

,Umbrijsky malif Signoreli jako jeden z prvnich postavil na obraze ,,Panova skola”
zcela nahou Zenu mezi nahé muZe. (...) ddle je také zndm obraz ,,Spici Venuse” odpocivajici
zcela nahd v krajiné. Soumérnost jejich udu je tak dokonald, linie jsou uslechtilé
a harmonické. (...) Na ,,Venkovském koncerté” je ptivab nahého Zenského téla jesté zvysen
tim, Ze za né Giorgione postavil dvé oblecené muZské postavy. Tento kontrast opakovali
malifi od té doby casto, aZ po Manetovu ,,Olympia” a ,Snidané v travé”. (...) Od chvile,
kdy Giorgione svou Spici Venusi ztvdrnil lascivni krdsu neodéné leZici Zeny, byly dermdlni
odkazy na fimskou Venusi nebo feckou Afroditu pouze pruhlednou zpétnou pojistkou vici

dosud stdle platnému mordinimu kodexu cirkve”. >

Dostavame se k otdzce, zda je tedy Zenské télo lepsi a hodnotné;jsi nez télo muzské.
Pro¢ malifi malovali radéji nahou Zenu nez muze? Proc¢ Zenu svlékli jako prvni? Dle mého
nazoru je Zenské télo ladnéjsi, |épe splyva s okolim a je znakem plodnosti. Kolikrat Zena
zkrasluje i spolec¢nost svymi kfivkami. Mezitim, co muz ma svalnaté télo a ostré rysy,
které vyzdvihuji jeho muZnost. Zenské télo je néco zazratného z hlediska mateFstvi.
Muz vétSinou evokuje pocit sily a ochrany, kdezto Zena je obla, kypra a ma Siroké boky.
Jiz mnoha staleti se Zena objevuje, jako nejcastéjsi namét na vétSiné dél svétoznamych
umélcul. ,,Role Zeny ve spolecnosti se stala tématem. A tak to pokracovalo napric stoletimi,
pres baroko a rokoko ke klasicismu a romantismu, pres biedermaier a impresionismem

zahdjenou revoluci v malifstvi.” 4

Jaké je pojeti krasy v soucasné spolec¢nosti? Co je krasa, kde jsou hranice? Krasa
lidského téla je soucast nasi tvorby. Rozhoduje o pfitazlivosti druhého clovéka, pfitom
vsak mUze byt subjektivni, a¢ panuje jisté obecné méritko, obecna norma pro vnimani
toho, co je krdsné a co ne. Nase spole€nost si do jisté miry vypéstovala kult krasného téla.
Zalezi vsak, jak ¢lovék s télem umi pracovat, co umi odkryvat, a co naopak skryvat. Duse

musi byt v rovnovaze k télu samotnému.

> MORUS. Svétové déjiny sexuality. Vyd. 3., (V Euromedia Group 1.). V Praze: Ikar, 2007, s.7. ISBN
978-80-249-0887-8.

* Slavni svétovi malifi, Zena jako inspirace v malitském uméni, str.5. ISBN 978-80-255-0040-8.
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Ale kazdé télo je nécim krasné, at svymi rysy nebo proporcemi, tak i svoji barvou
Ci vuni. Lidské télo je plné nedostatkd, vnimat krasu lidského téla Ize jakkoli — da se ocenit

podobné jako nebe, voda nebo pfiroda. Vnimat ji Ize i okem ¢&i dotekem.

Aristoteles tvrdi, Ze krasa ptirody je nad krdsou umeéni (pf. krasa lidského téla
tkvi v proporcich jeho ¢3sti). Zohledroval tak prozitky a emoce, jakousi katarzi, kterd
je vnitini oCistou od emocionalnich poruch béiného Zivota. ,Dynamismus, ze kterého
vychdzi pojem ,,mana“ pisobi na zdravi i nemoc. Ddvad poznat budoucnost, prokazuje vinu
i nevinu. Je vsudypritomnd, podstatou many jsou predstavy na bdzi atributniho
charakteru. MuZe byt spojovdna s ¢lovékem, svoji manu muaZe mit jak lovec, tak i Zena,
kterd porodi zdravé dité. Je nejen ndboZenskym vidénim svéta, ale je i zdrukou stability
a socidlniho fddu.”* Ovlivnénim many se pravéci lidé uchylovali ktzv. magii, snaZili

se na vegetativni sily plsobit. Dale v magii plodnosti zas hrala hlavni roli soska , Venuse”.

V baroku bychom nasli obraz ,,Leda s labuti®, ktery namaloval zndmy malif Petr
Paul Rubens. Inspiraci hledal u Michelangela, na obraze vidime divku s labuti v objeti,
jednd se o alegorii “znasilnéni“. Rubensova Leda byla modelovadna podle Michelangelovi
Ledy. Umisténi téla je podobné, jako jeho zkrouceni. Postava Zeny se velmi odliSuje mezi
stylem Rubensovym a stylem Michelangelovym. Michelangelo pojima Zeny muiskym
zpUsobem. Télo tak vypada tvrdé a je tenci. Naopak Rubensovy Zeny jsou na druhé strané
prili$ zahalené a jsou mnohem mékdi. Je zde vidét eroticky podtext, labut hladi Ledinu
nejintimnéjsi oblast. Spolecnym tématem renesance a baroka jsou Zeny, které jsou
svedeny zboZnosti ¢i uneseny. Stejné jako Danaé, Europa nebo Antiope. Zeny, které jsou

bozstvem svedeny a zobrazovany smyslnym zpUlsobem.

V dobé helénistické a v pozdéjsi dobé byla postava Zeny oblibenym motivem.
V renesanci pribéh Ledy s labuti také ztvarnil Leonardo da Vinci, avSak ten jej pojal
kompozi¢né jinak. Leda zde stoji a labut se tiskne k jejimu boku, silné boky maji vyjadfovat

plodnost a Urodu.

Na sklonku romantismu se objevuje Spanélsky malif Francisco Goya, ktery lascivné
ztvarnil svoji nahou a oble¢enou Maju. Ruce zktizené za hlavou, chladny pohled smérem

k divakovi, kde bez jakéhokoli ostychu predvadi své nahé télo. Méné eroticky nevypada

® Nabozenstvi a spole¢nost. 1. Praha ISBN, str. 42. 978-80-247-2427-0.
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ani oble¢end Maja. Existuje obraz Tureckych lazni od francouzského malife Jeana-
Augusta-Dominiqua Ingrese, kde se to jen hemZzi neodénymi Zenami. Dale pak Velka
odaliska — obraz, na kterém muzeme vidét Stihlou divku, jez se k divakovi obraci zady

a ktery odpovida idedlu krasy raného devatenactého stoleti.

Krasné, zamoziné Zeny, ale i Zeny poznamenané praci — ty maloval malif Gustave
Courbet. Tento umélec namaloval mnoho dél s koupajicimi se Zenami jako napfiklad

Pramen.

Edouard Manet namaloval akt modelky Victoriny Meurent, kterou ztvarnil
jako bohyni Olympii. Inspiraci mu byla Venuse Urbinskd od renesancniho italského malire
Tiziana. Na obraze lezi Zena, kterd svoji nahotu a své télo ukazuje bez ostychu. Dava

tak na odiv své hubené télo namisto kyprych tvar(.



SOUCASNA FIGURALNI MALBA

2 SOUCASNA FIGURALNi MALBA

2.1 CESKO - NOVA FIGURACE OD POCATKU SEDESATYCH LET
AZ PO SOUCASNOST

V Cechach se pojem nova figurace objevil, a7 koncem 3edesatych let. Pozddji
pak jako forma sarkastické nadsazky a v osmdesatych letech i jako groteska. Umélci
hledali nové zplisoby pro vytvarné vyjadieni — snazili se o nové pojeti figury. V ceském
prostfedi si pevnou pozici ziskala meditativnéjsi figurativni tvorba, ale také hodnotova
krize konce $edesatych let. Adriana Simotovd a Eva Kmentova usilovaly o vyjadieni zenské
intimity. Bohdan Lacina resi tvar, obrys, naznak hlavy, ale i bokl a prsou, vyobrazuje

tak lidskou postavu.

Figurativnimu uméni padesatych let v Cechach vladne Bedfich Dlouhy, Jaroslav
Vozniak a Karel Nepra$. Tito tfi autofi Cerpali ze surrealismu. ,Erotické tony v tvorbé
mladsich autor(i uZ postrddalo VoZniakovy temné tény i Dlouhého hybridnost, a ovsem
také komplikované surrealistickou genezi. Zistdvalo vice na povrchu a mddni erotika
novych pseudosurrealistickych praci se soustfedovala na bravurnost techniky, pracujici
s fotografickou predlohou”. ® zde plsobil i FrantiSek Rénovsky, ktery zobrazoval velkou
figuralni kompozici. Zde se objevuje téma lidské osudovosti, nehody, vzpominky, smutné
uddlosti a predtuchy. Uz se necerpalo ze surrealismu a modernismu, ale z klasického
realismu. Od poloviny Sedesatych let pasobi Jifi Naceradsky, zabyvajici se predevsim
deformaci figury. Jiti Sopko dospél k figuraci az pozdéji, jeho pradce zobrazuji ¢lovéka

a jeho centralni vyznam. Cerpal z realismu a jeho dila nezahrnuiji tolik deformace.

Dale musim zminit i Rudolfa Némce, ktery otiskava nahé ¢i oblecené lidské télo
do obrazu. Na rozdil o Kleina pouZziva temné jedovaté tony zelené, fialové a modré barvy.

Pro Sopka, Némce a Naceradského znamenala nova figurace vychozi nazor.

V Sedesatych letech figurativni uméni, odrazelo v prvni rfadé krizi hodnot lidské
existence. Adriena Simotova vyjadfovala pod vlivem nové figurace a pop-artu kaidodenni

intimitu. V sedmdesatych letech vytvarela textilni obrazy s figurdlnim zobrazenim.

® Universitas revue Masarykovy univerzity v Brne, str.54.1SSN 1211-3387
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2.2 FIGURATIVNI MALIRSTVIV ZAHRANICI

Laska a sexualita. Tyto dvé slova predstavuji zdkladni hodnotu lidské svobody,

jak pro muze, tak i pro Zeny. Zena byla pro mnohé inspiraci ke ztvarnéni uméleckych dél.

Na odiv stavénd sexualita je znatelnd napfiklad u Modiglianiho. Jeho obrazy
jsou jakysi vzdor stavény na sexualité, kterd je naplnéna lidskym teplem a tajemnou

krasou. Zena je v nich tak¥ka idealizovéna.

2.3 SURREALISMUS
Surrealismus, ktery vznikl zacatkem 20. stoleti, byl intelektualnim a uméleckym
hnutim. Hluboce ho ovlivnila psychoanalyza, nevédomi a snéni, vychazejici zejména

z teorii Sigmunda Freuda.

Surrealismus ma dva koreny, jednim je hnuti dada a druhym pak jiz zminéna
psychoanalyza. Paul Delvaux je jednim z tvlrc(, ktery propojuje snové svéty a sexualitu.
Jeho hlavnim tématem jsou neobleCené Zeny. Zpodobriuje také dryady ¢i lesni nymfy.
Zeny jsou prevainé nahé, nékteré viak oplyvaji vzdusnymi habity. Jde o cudna stvoreni

s témér umélou krasou.

2.4 POP-ART
V poloviné 50. let a zejména v 60. letech 20. stoleti se objevil pop-art. Jednim
z tvlrcl pop-artu je Roy Lichtenstein, jenz se chvili zabyval Zenskymi postavami,

které ztvarnil v obrazech ,,Sweet Dreams Babies”.

Také Andyho Warhola proslavila dila s Zzenskou tématikou jako napftiklad sitotisky

s Liz Taylor ¢i Jackie Kennedyovou, ale zejména pak platna s hereckou Marilyn Monroe.

2.5 UMENI PERFORMANCE

V druhé poloviné 20. stoleti se zacalo uplatiiovat uméni performance. Publikum
tak sledovalo modelky Yvese Kleina, jak otiskuji svd naha pomalovana téla. Ty byly

potfeny jeho slavnou modrou barvou a poté vlaéeny po platné.

2.6 NEOEXPRESIONISMUS

Koncem 20. stoleti se objevil neoexpresionismus, ktery byl predevsim
charakteristicky pro figurativni a gestickou malbu. ,Olejové a akrylové obrazy

byly nahrazovdny televiznimi obrazovkami ve videoartu, lidskym télem, v uméni
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performance, v minimalismu a konceptualismu.” ’ Expresionismus, ktery pokraduje
dodnes, klade dliraz na osobni, agresivni a ¢asto brutalné narusené figurativni zobrazeni.
Predstavitelé tohoto sméru byli napf. Francis Bacon, Lucian Freud a Jenny Saville —
ta je znamda predevSsim malbami nahych Zen. Tuto umeélkyni bych mohla pfirovnat
k sou¢asné mladé vytvarnici Elly Smallwood, kterd se zaméfruje predevSim na télo

samotné. VyuZiva témat jako sexualita, odcizeni ¢i emoce.

2.7 NOVA FIGURACE

Pod pojmem Novd figurace jsou oznacovdny vytvarné tendence,
které v povalecném umeéni aktualizovaly navrat k figute. ,Slovo figurace se vsak zacalo
brzy pouZivat paradoxné k oznaceni predmétného a figurdlniho uméni. Ndvraty
k existencidlnimu chdpdni figurdiniho uméni po druhé svétové vdlce reprezentuje
napriklad protagonista existencidlné pojaté figurace Alberto Giacometti. V nové figuraci

kromé existencidlnich postojt existuje jesté snaha po bezprostiednim styku s realitou”, ®

Mezi umélce pracujici s pojmem Nova figurace nepochybné patfi Yves Klein,
osobnost nového realismu. DalSim predstavitelem je Leonardo Cremonini. Laska v jeho
dile neni krasna a krasny neni ani Zivot ¢lovéka. Podobu lidi, zejména Zen odhaluji zrcadla.

Dale nasleduje Martial Raysse, ktery patfi spiSe k blizkému americkému pop-artu.

" Ismy, jak chapat moderni uméni, str.120. ISBN 978-80-7391-762-3.
® Universitas revue Masarykovy univerzity v Brne. ISSN 1211-3387
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3 TECHNIKA MALBY

3.1 MALBA AKRYLOVYMI BARVAMI

Pro zacatek, co jsou akrylové barvy? Akrylové barvy, nebo také Akryl, jsou barvy
pojené vodnimi disperzemi akrylatovych pryskytic. Akrylatova pryskyfice je nerozpustnd
ve vodé, ale plsobenim dispergdtoru je reditelnd vodou. Barvy jsou neagresivni,
zdravotné nezavadné, vysoce ireverzibilni (coz znali, Ze barvy jsou po zaschnuti
nerozpustné) a velmi stalé. Hojné se kombinuji napfiklad s olejovymi barvami, kde slouzi
jako podmalba. Velmi rychle schnou a Spatné se vytvareji prechody. Do barev Ize pridat

tzv. retardér, ktery umoznuje zpomaleni schnuti na cca jednu hodinu.

V prodejnach je mozné zakoupit umélecké akrylové barvy vtubach, a nebo také
jako natérové - BALAKRYL, PRIMALEX ¢i HET-COLOR v plastovych lahvickach, které jsou

vyrazné levnéjsi.

3.2 PODLOZKA

Akrylové barvy mizeme nanaset na drevo, omitku, karton, papir a platno. Naopak
se nehodi na kamen, na betonové panely ¢i na kov. Dfive se hojné vyuZivaly drevéné
podlozky, které pouzivali anti¢ti a egyptsti mali¥i. Slo predeviim o sykomorové a cedrové
dfevo, italSti umélci pak pouzivali ofech, kastan, topol, ale i hrusen, javor nebo pinii.
Stafi mistfi malovali na dubové vyluhované desky z lodi a kadi, proto se jejich obrazy
vyznacuji velkou stdlosti. Pro pfipravu je dllezité vybrat vhodny materidl a nanést
podkladovy natér. Podlozka se natte klihovou vodou, kterou ve vodni |azni rozpustime,

ale nikdy nevafime. Jedna se o bezbarvou disperzi.

Obrazy na platné jsou méné stalé nez obrazy na drevénych deskach. Nevyhodou
je prilisSnd pohyblivost, reakce na zmény atmosférické vlhkosti. Malifské platno
ma byt bez primési sldamy a uzlikld. Nejvhodnéjsi platna jsou konopna a Inéna, Inénd platna
byvaji hrubd, musi se proto vhodné pfipravit. Jsou pevna, trvald a na vlihkost reaguji méné
nez bavinéna platna. Platno se napind na rdmy, tzv. blindramy, platno se nesmi dotykat
ploch ramu. Mohlo by dojit k obtisknuti vnitfni hrany list. Blindramy srazime pevné k sobé
s pouzitim gumové palicky. Poté, co mdme ram sestaveny, napiname platno, zacindme
vidy od stfedu a pokracujeme do stran. Kupevnéni platna pouzivame nastrelovaci

sponovacku a specialni klesté. Platno naklizime a Sepsujeme podle toho, jakého povrchu
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chceme dosahnout. Pokud bychom chtéli zachovat strukturu postaci jeden natér. Hruby
natér neni dobry, nebot se ni¢i $tétce a hife se pracuje. Seps ndm umozinuje upravit

savost podlozky, izoluje podlozku od barevné vrstvy.

3.3 PODKLAD

Seps se nanasi po naklizeni, jde tak o posledni krok pFipravy malifského platna.
Upravi povrch tak, aby se na néj dalo malovat barvami, zabrani pfiliSnému sani, upravi
strukturu povrchu a zajisti dlouhodobou trvanlivost. Seps se nandsi velkym $tétcem
v tenkych vrstvach kfizenymi tahy. Vrstvy nékolikrat opakujeme a pro lepsi zpevnéni

mUlzZeme nanést vrstvu Sepsu i na zadni stranu platna.

3.4 POMUCKY

Dulezitym nastrojem, ktery nejcastéji pfi vykonu pouZivdme, jsou Stétce. Ty nam
umoznuji nanaset barvy na platno. Existuje mnoho druh( S$tétcd, rozliSujeme vlasové
a Stétinové, mohou mit rlznou délku a silu stopy. Ve stfedovéku se vlasové Stétce
vyrabély z vevercich chlupl a zejména z vevercich ocdskl. Ty se poté vazaly do brkd
supich, slepicich, holubich nebo husich. Pro olejomalbu se tak vyZzadovaly Stétce s tvrdSimi
vldkny, které lépe drzi tvar. Pouzivaly se Stétce tchofi, kuni, jezevci, dokonce i z teleci srsti.
Dale jsou tu Stétky, které se rozlisuji podle velikosti, délky a hustoty Stétin. Ja pouzivala
zejména jak Stétce, tak i Stétky, které slouzily k Sepsovani. Doplnék, jako retardér, jsem
ve své prdci nepoutZila, nebyl viibec potfeba. Existuji také doplriky jako malifské Spachtle,
které jsou vhodné k docileni struktury a na pastézni techniku malby, kde se barva nanese

ve vetsi vrstvé, kterd zakryje podklad.

Aby se Stétce mohly pouzZivat i nadale je potfeba vénovat jim stalou péci.
Po skonceni prace je nutné je ihned vyprat ve vodé, pokud pracujeme s olejovymi
barvami, tak vrozpoustédle. Stétce bychom mély skladovat 3$tétinami dold,
jen tak docilime udrieni jejich formy. Stétce se také nedoporucuje upravovat,
zkracovanim Stétce odstranime to dllezité a mohly by se timto zacit tfepit. Pokud bychom

preci jen Stétec potrebovali zkratit, ovazeme jeho konec reznou niti.

3.5 TECHNIKA

Jedna se o malifskou techniku ,sfumato”, , kdy se prisvitné vrstvy barvy prekryvaji.

Tvori tak zjemnény prostorovy dojem hloubky, tvaru a objemu. Barevné tony jsou jemné,
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nejsou vidét a netvori Zddnd rozhrani mezi jednotlivymi barevnymi odstiny. Malba
tak ziska dojem jemného kourového oparu, ve kterém se ztrdceji ostré kontury a hranice
vrZenych stint. Technika sfumato sniZuje kontrast, a potlacuje tak nejjasnéjsi mista. Tato

technika je spojend i s olejovymi barvami, protoZe priisvitné vrstvy se tvofi lazurami®. °

Slovo sfumato pochazi z italStiny a znamend smiseny, ale i koufovy. Je odvozeno
od slova fumo, coZ znaci kouft. , Leonardo popisoval sfumato jako ,bez ¢ar a ohraniceni,
na zpisob koure."° &75i
co ale vyZaduje, je mit dobfe zvladnutou praci se Stétcem. Obnasi naneseni tmavé lazury
a poté nasleduje bild vrstva, tedy se jednd o docileni pfechodld ztmavych ténu

do svétlych.

Pfedtim, neZ jsem zacdala nanaset barvu, bylo dlleZité pfipravit si skicu pomoci
tuzky. Lze pouZit také uhel nebo Stétec. Poté jsem mohla odstartovat praci

na jednotlivych malbach.

9 EARLS, irene. Renaissance Art: A Topical Dictionary, 5.263. ISBN 0313319375.
W EARLS, irene. Renaissance Art: A Topical Dictionary, 5.263. ISBN 0313319375.
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4 PROCES TVORBY

4.1 VYVO] TVORBY A HLEDANI CEST

Téma jsem si zvolila proto, jelikoZz se timto tématem zabyvdm pomérné dlouhou
dobu, jak jsem jiz zmifovala v zacatku prace. V tvorbé se zabyvdm znazornénim figury
¢i figuralni kompozice realistickym pojetim malby, a to vétSinou v Zivotni nebo nadzivotni

velikosti. Rozhodla jsem v tom i naddle pokracovat v mé bakalafské praci.

Prevladajicim a dominantnim prvkem obraz( je postava, kterou dobre znam.
Je mi blizkd a dobrym pftitelem. Cely koncept doprovazi tato skutec¢nost, bez které
by dilo nefungovalo. Malba je syrova, tézka, ale tvofi i zaklad pro uchopeni lidského téla
a anatomie. Ziska si tak divaklv obdiv a pozornost, ale stacdi to? Jak malbu udélat
pfitaZlivou, hravou, zamyslejici se a hlavné zajimavou? Tuto otazku si kladu a beru
na védomi pfi kazidém vznikajicim dile. Nuti mé ke stalému premysleni a usuzovani
konceptu, kompozici, k vybéru barev, techniky a predevsim formatu. Proto vSe doprovazi
jisty prvek nebo symbol, ktery ma daného clovéka |épe vyjadfit, charakterizovat. Ma

tak podtrhnout jeho podstatu, upoutat pozornost jinde, klast divakovy otazky.

M3 snaha byla vyjadrit mé dilo prostfednictvim mého specifického pojeti a zplisobu
tohoto zadani. Snazila jsem se o konkrétnost a ocCisténi. Zamérem bylo, aby jednotlivé
malby spadaly do jednoho dilku, aby vedly stejnym smérem. Zvolila jsem stejnou
barevnost postav, stejny rukopis, ktery je mi vlastni a mné autenticky. Tento rukopis,

jak se domnivam, je kazdym dnem lepsi a lepsi.

Od prvni chvile jsem védéla, Ze se chci zabyvat malbou, a co chci ztvarnit.
To se pak stalo mym cilem, ktery jsem chtéla naplnit. Pustila jsem se tedy do sbirani
material(, které by mi mohly byt napomocny. JelikoZz ma prace vychazi z fotografii
mé pritelkyné, jejiz hlavni osou je akt, byla potfeba vydat se jejim smérem a vybrat

fotografie vhodné pro realizaci.

Dalsim ukolem bylo vypracovat navrhy pomoci pocitace a také skic. Schranovala
jsem skicovni material, ze kterého vyslo plno pozoruhodnych navrhd. Tyto navrhy
byly pozdéji predlozeny mému vedoucimu prace. Nasledujicim krokem byla selekce
navrhl, pozdéji jejich finalni zpracovani. V kazdém jednotlivém dile je kladen duraz

na jeden aspekt — a to predevsim na pojeti figury.
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Snazila jsem se vychdzet z mé predstavy tvorby, zaroven jsem také vychdazela
z inspirace autoru, které mi imponuji a plsobi na mé obdivujicim dojmem. Nejedna
se o prili§ znamé autory, nybrz vzaté zinstagramu, kde také casto hledam inspiraci
pro tvorbu. Obohatila mé predevsim prace americké vytvarnice Alexandry Levasseur,
jejiz témata se toci kolem prirody, identity a vnimani. Vytvari jemna a krdsna umélecka
dila s portréty Zen a predmétd, které je obklopuji. Umélec, ktery mé také zasahl
je francouzsky autor jménem Lou Ros. Jeho dila reprezentuji téla v prostoru bez zkresleni
a bez jasné predstavy o kone¢ném vysledku. Zde ukoncuje svoji praci dfive nez se zda byt
hotova, a timto tak pracuje s predstavivosti divaka. Tito dva autofi ve mné zanechali stopu
a pozdéji pak vychazela z jejich prace pfi hledani barevnosti mych obrazli. Oba pouzivaji
velice jemné, a¢ dominantni spektrum barev, kterymi jsou zejména pastelové barvy

s vyraznou rdzZovou.

Nasledné jsem zacala uvaZovat nad formatem. KdyZz byl format vyresen, dalSim
bodem se stalo pfedkresleni tématu, podmalba a nakonec zhotoveni samotné finalni
verze. Pravidelné jsem navstévovala svého vedouciho bakalarské prace a diskutovali jsme
nad priibéhem. KdyZz se panu magistru Polackovi néco nezdalo, poukazal na tento
problém. Zpravidla Slo o pouhé drobnosti a lazury. Barvy se tim potlacily a objekt
se zesvétlil ¢i sjednotil. Co se panu Polackovi a zejména mné libilo, byla nedotazena
pozadi, kterd vznikla nahodné pfi pripravé platna. Obraz tak neni konkrétni a plsobi

imperfektné — je nedotazeny. Promlouva zde jista dynamika a hloubka.

Co se barev tykd padla volba na uziti akrylovych barev, se kterymi mam
dlouhodobou zkusenost. Akrylové barvy jsem zvolila i proto, Ze rychleji zasychaiji,
v Cerstvém stavu se daji fedit vodou. Naopak po zaschnuti jsou vodéodolné a neskodi

zdravi.

Podklad jsem zvolila pevné pfirodni Inéné platno s gramazi 300g/m2. Platno
jsem si pfipravila sama ruc¢né, natdhla na ram a pfipevnila pomoci nastfelovaci
sponovacky. Poté nasledoval Seps, ktery je nutny pro zakladni natér. Natér jsem
opakovala ve ¢tyrech vrstvach. Pro docileni hladkého povrchu bylo nutné platno obrousit
smirkovym papirem. Zvolila jsem platna vétSich rozmérl, které mi vice vyhovuji

a zvyraznuji dominantu a silu dél.
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Nejzdsadnéjsi a nejtézsi ukol pro mé byl, jak prenést dany ndmét na platno
tak, aby kompozi¢né korespondoval s velikosti obraz(i. Do rukou se mi obcas dostaly
i kvalitativné S3Spatné fotografie, se kterymi jsem musela hodné improvizovat.
Bylo, ale nezbytné se stimto problémem vyporfadat a vymyslet néjakou vhodnou
alternativu pojeti. Pfenaseni probihalo bud pomoci mfizky nebo projektoru, ktery jsem
méla mozZnost vypUjcit si pouze na kratkou chvili. Tato metoda, mi znacné ulehcila praci

a ja se tak mohla zaobirat malbou samotnou ihned.

Dalsi potizi byly ndvrhy. Hledani barevného pojeti a cesty bylo prijemné,
ale zaroven i dosti nepfijemné. Kolikrat jsem méla blok, se kterym neSlo pohnout
a tak i mé ndvrhy vypadaly mizerné. SnaZila jsem se do nich vnést ducha,
ktery by promlouval k lidem, ale hlavné ke mné samotné. KdyZ uz jsem s navrhem byla
spokojend, nasledujicim krokem bylo vybrat vhodny atribut, ktery jsem volila z asociaci

pfipominajici mi Alzbétu Huclovou.

4.2 ALZBETA HUCLOVA
Narodila se v Plzni a vystudovala SSUPS Zamec&ek v Kfimicich. Zde vystudovala
graficky design, nyni studuje Fakultu pedagogickou na Zapadoceské univerzité obor

Vizudlini kultura se zamérenim na vzdélavani.

Klicovou osou jeji prace v oboru fotografovani, je predevsim autoportrét, portrét,
akt a krajina. Jeji prace vznikaji vétsinou v okoli Stahlav a Stahlavic také Kornatic. Mimo
Skolnich vystav vystavovala napfiklad i na festivalu Krok pres hranici v Milinové a pres svij
veliky talent a Uspéch také na dvou roénicich vystavy Stahlavy, Stahlavice — Zivot, krajina a
lidé vzamecké jizdarné zamku Kozel.Dale bychom jeji fotografie nasli ve sborniku
The 23rd EU-Japan Fest Official Report, také v Lidovych novindch &i Deniku. Alzbétiny
fotografie se umistuji na pfednich prickach fotografickych soutézi. FOTOSTART, soutéz

které se autorka zu&astnila, porada Skola kreativni fotografie v Praze.

Dnes se AlZbéta opét navraci ke svym pocatkim tvorby — k pfirodnim, redlnym

efektdim. Zadny photoshop, 74dna postprodukce, 74dna retus.
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5 POPIS OBRAZU

5.1 TRIGRACIE

Sérii sedmi obrazl zapocne dilo s nazvem “TFi Gracie”. Obraz je malovan akrylovymi
barvami na Inéném platné o rozméru 200x150cm. Ustfednim motivem se stavd akt.
Kompozice je diagonalni orientovana na pravou ¢dast obrazu, pfipominajici vzestup.

Doprovodnym atributem jsou dvé kocky.

Ve chvili kdy jsem poprvé fotografii s namétem dvou postav uvidéla, bylo jasné,
Ze jej chci zrealizovat. Ve fotografii se nachdzel akt zezadu, ktery prekypoval krdsou,
intimitou, tajemstvim, ale i zajimavou kompozici. Namét ve mé podnécoval hloubku,
naruzivost, Zenskost a Cistotu. Citila jsem svobodu a spojitost clovéka s pfirodou.
Na fotografii vidime postavy dvé, oviem v mém obrazu jsou postavy tfi. Tfi proto,
aby byla vyzdvizena podstata Zeny a plodnosti. Jednak i proto, aby plsobil syrovym
a robustnim dojmem s pozoruhodnou kompozici, se kterou jsem se snazila pohrat.

Autenticitu fotografie jsem neponechala.

Hlavni myslenka i byla pohrdvat si s objemy, a docilit tak Zivého dojmu. Pozornost
byla nejvice soustfedéna na pozadi Zeny, které je hlavnim motivem. Stava se atributem,
ktery se nachazi na vSech malbach jako ustfedni motiv. Ten pak dopliuji dalsi atributy,
typické pro osobnost portrétované. Druhotnym se tak stava atribut dvou kocek,
které vlastni vyobrazena osoba. Zatimco akt je v pojeti realistickém, kocky jsou
namalovany v infantilnim duchu — jako by byly malovany ditétem. Déje se tak proto,
aby byl obraz vice kontrastnim a evokoval otazku ,,proc”. Ko¢ky si spojuji hojné s détmi,
které si s nimi rady hraji a Skadli je — tahaji za ocasky. Tyto zvitata vnimam jako roztomilé
tvory. DalSim cilem bylo dilo rozbit, narusit jeho hodnoty a zakonitosti, protoze v uméni

nejsou pravidla.

Barvy jsou prevdiné v odstinu inkarndatu, ktery je charakteristicky pro zbarveni
lidské pleti. Tyto barvy ve mé vyvolavaji pocit klidu, harmonie, volnosti a energie. Zaroven
je to barva néhy, oddanosti a jemnosti a také vyvolava sentimentalni city. Objevuje se zde
barva modra, kterda znamena klid, ale i dlvéru, svatost ¢i matriarchat. V celém dile
tak dominuje barevny atribut v podobé jiz zminénych kocek v pastelovych barvach.

V obraze plsobi lidské télo jako jedna postava, ktera jde do schod( a odchazi. V. momenté
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kdy odejde, jsou zde na radé kocky, které Ize spatfit v dolnim levém rohu. Kocky chtéji byt
sttedem pozornosti divdka, proto jsou tam. Nechtéji byt realistické, chtéji byt odlisné,
vymykat se a zaroven se chtéji dostat do redlného svéta, chtéji vice prostoru a byt panem.
Ovsem si neuvédomuji, Ze panem je zde porad clovék, ktery je nad zvifetem. Dale bychom
tento obraz mohli interpretovat jako postavu, ktera odchazi z pohadkového sluni¢ckového
svéta do zcela ponurého a naivniho svéta stereotypl a povinnosti. Tento obraz
se mi maloval velmi dobfe, jednak proto, Ze vznikal jako prvni a byl doprovazen nadsenim.
Konecny vysledek mé uchvatil a ja byla rada, Ze jsem se timto obrazem posunula dal

a mohla tak zapocit éru Zenskych tél realistickym pojetim.

5.2 SVETLO

Obraz je malovan akrylovymi barvami na Inéném platné o rozméru 170x130cm
a nese nazev “Svétlo“. Prvotnim motivem obrazu je akt a doprovodnymi atributy jsou
pokojové lampy. Jedna se o vertikdIni kompozici, Ize si povSimnout, Ze akt se nachazi

na levé strané. Jedna se tak o jediny obraz z cyklu koncipovany do leva.

,Kam nechodi slunce, chodi lékar“, vsichni jisté zndme toto porekadlo. Kdo chodi
na Cerstvy vzduch, nepotfebuje lékare. Svétlo ma na clovéka jisty vliv, dokaze ovlivnit
smysly, které se podileji, jak na lidskych pocitech, tak i na zdravi Clovéka. Svétlo,
které ndm ddava slunce, je duleZité i pro vykon jistych profesi — jednou takovou profesi
je fotografovani. Pro fotografa je svétlo dlleZitou soucasti, ale existuji i uméla osvétleni,
ktera fotografovi slouzi jako nahrazka svétla prirodniho. Na tomto obraze jsou proto
doprovodnym atributem ,lampy“ a prevainé svétlo. Lampy jsem na svém obraze
vyobrazila jako lampy pokojové. Chtéla jsem si pohrat s tim, Ze tyto lampy také produkuji
svétlo, nybrz umélé, se kterym se fotograf ve své braniZi také setkd. Zdmérné jsem
nechtéla lampy pojmout stejné, nechtéla jsem do dila vnaset stereotyp a poradek.
V obraze se setkdvaji dva protipdly — lampy, které jsou chladného charakteru a Zivého
lidského téla, ze kterého vyzaruje teplo. SnazZila jsem se ponechat podklad i kompozici,

ktera je na plvodni fotografii.

Autorka ve své tvorbé uprfednostnuje prevaziné prirodni svétlo, které nas denné
obklopuje. MUZzeme si povSimnout, Ze svétlo lehce dopada i na vyobrazeny akt a lze,
tak fici, Ze fotografovat jde i mimo venkovni prostor. Na obraze vidime akt, ktery stoji

zady k nam a poukazuje na intimitu ¢lovéka. Soustredila jsem se predevsim na barevnost
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a objemy. Muzeme i zde vidét jakousi hru s geometrickymi tvary, které se v obraze
vyskytuji. Obraz evokuje pocit klidu, stalosti, zaroven pfipomind pokoj, ve kterém

se citime Utulné a kde pracujeme. Je zde pohodly a teplo domova.

5.3 FOTOAPARAT

Obraz je malovan akrylovymi barvami na Inéném platné o rozméru 200x150cm
a nese nazev “Fotoaparat”. Ustfedni motiv je akt, ktery jako jediny z cyklu leii a zna&i
jakysi odklon z celé série. Kompozice je horizontalni, kdy spodni ¢ast obrazu tvofi podklad,
prostiedni ¢ast obrazu fotoaparat a vrchni ¢ast tvori pozadi. Akt je umistén ve zlatém
fezu. Doprovodnym atributem je fotoaparat, ktery zastava funkci profese portrétované.
Na obraze se nachazi jiz zmifovana lezici figura, jejim doprovodnym atributem
je analogovy fotoaparat. Opét jsem Ccerpala zfotografie, kde figura lezi uprostied
temného lesa, ktery je snovy a lehce prosvicen. Postavu obklopuje zeleny mech,
ktery je jisté pfijemny a mékky, protoze je mokry po desti a mirné chladi. Autorka vypada
na tomto misté spokojené, klidné a jakoby ztracela pojem o case v misté, na kterém
se nachadzi. Motiv leziciho aktu jsem zachovala i ve svém dile, ovSem znazornéni mechu
jsem zameénila s fotoapardtem. Motiv fotoaparatu plsobi, jako kdyz je tvrdé zasazen
do obrazu a postava se tak podfizuje jeho tvaru. Evokuje tvrdym, studenym a kovovym
dojmem, nebot jeho soucasti je kov a plsobi chladné. Objektiv pfipomina jakési oko,
které nas divaky neustale sleduje. Pro autorku fotografii je fotoaparat nedilnou soucasti
a proto ho chrani vlastnim télem. Je i nejdlleZitéjSim prvkem této série, nebot Jeji
fotografie mi jsou inspiraci pro tuto prdci. Hyperrealistické pojeti je zamérné,
protoze autorka zachycuje redlnou skutecnost déjl, véci a kazdodennosti Zivota. Jde

o jakysi odraz skuteé¢ného svéta, kde se vSe snazi vypadat, co nejdokonaleji.

Horni Cast obrazu je tmava, kterd prechazi do svétlych ténd, nohy se vytraci, jako
by byly v pohybu. Vidime objemy a prechody barev. Z obrazu lze pocitit také klid,
harmonii a odpocinek. Snazila jsem se vyjadrit atmosféru, ktera promlouva ze samotné
fotografie. V mé malbé leZici postava si nechava o nécem zdat, byla v posteli a levitovala.
Na akt a fotoaparat kladu nejvétsi dliraz, jsou Cisté a bez chyby. Pozadi je ledabylé
a netvofi hlavni roli. Tento obraz mi trval pomérné dlouhou dobu, mohla bych i fici,
Ze nejdéle. Problém nastdaval v momenté, kdy jsem zacala s vyobrazenim leZiciho aktu,

ktery mi neinponuje, ale kompozicné do dila zapada. Nakonec jsem se s touto potizi
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vyporadala a mohla tak prejit k dalsSi ¢asti, ktera zahrnuje atribut. Atribut byl
asi nejvétSim uskalim, se kterym jsem v tomto dile pfiSla do styku. V dobé vyhotoveni
navrh( jsem vibec nepredpokladala, Ze zde bude pro mé tento ukol nelehky a bude
mi pusobit trapeni. Nékolik desitek hodin a dn(i jsem zaZivala hotové peklo se zobrazenim
objektivu fotoaparatu. Nevédéla jsem, jak jej pojmout, aby pulsobil realné. Nakonec jsem
se do malovani pustila naplno a bez vétsi pfedpojatosti a podafilo se, objektiv byl na svété
v redlném pojeti. Byla jsem rada, Ze vSe nakonec dobrfe dopadlo a mé snazeni nepfislo

vnivec.

5.4 SALEK

Obraz je malovan akrylovymi barvami na Inéném platné o rozméru 130x130cm
a nese nazev “Salek”. Hlavni motiv je takté akt, ktery je umistén blize pravému okraji dila,
nez se nachazi zlaty fez. Umisténi bylo zamérné a chtéla jsem ponechat autenticitu
fotografie. Leva strana patfi atributu v podobé kdvového $alku. V tomto obsahlém dile
vidime tapetu kyce, kterd se sklada z rGzi ¢ervené a Zluté barvy. Tapeta kyce poZira krasu
Zzenského téla a jeho nevinnost, snazi se tak dostat nad jeho realistické zobrazeni intimity,
éteri¢nosti a snazi se proniknout do popredi. Vidime jakousi nadvladu kyée nad aktem
samotnym. V dnesnim svété kycl jich najdeme spoustu a predevsim zabyvani se jeho
problematikou, ale i umélcl, ktefi s kyCem pracuji. Proto jsem jeden kousek z cyklu

vénovala tomuto tématu.

Cerpala jsem ze dvou fotografii. V jedné byl akt Ustfednim motivem, v druhé
pak tapeta r(zi. Autorka si ve své fotografii pohrdvala s ky¢em. Fotografie aktu a kyce
se mi libily natolik, abych je ve své malbé spojila jako jednotny celek. Aby vzor kvétin akt
obohatil, podtrhl jeho Zenskost. Citila jsem potfebu to tak namalovat, nebot v minulosti
jsem si stadiem kycU prosla. Motiv tulipanu jsem ponechala, Zenské télo doprovazi atribut
kavového $dlku, ktery roste na misté kvétu. Klicovd postava mych dél miluje pfirodu,
kvétiny a louky. Tulipany prodélaly svoji nejvétsi slavu v prvni poloviné sedmnactého

stoleti v Holandsku, kde jejich cibulky byly doslova nad zlato.

Autorka rada pije kdvu, zdalo se mi tak vhodné ji do svého cyklu zakomponovat,
ale nevédéla jsem kam, tulipdn byl vhodnou alternativou. Salek jsem pojala realistickym

zobrazenim bilé barvy, protoze mi evokuje staré porcelanové Salky a bily tulipan
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znazornuje svobodu a lasku. Proto jsem také tento atribut zakomponovala do tohoto

obrazu. Salek v kombinaci s tulipAnem vyjadiuje bizarnost a dGvtip.

5.5 BOTA

Obraz je malovdn akrylovymi barvami na Inéném platné o rozméru 130x130cm
a nese nazev “Bota“. Hlavnim motivem je akt, ktery je umistén blize pravému okraji dila,
neZ se nachazi zlaty fez. Umisténi bylo zamérné, nebot rada ve svych dilech umistuji
témata na pravou stranu obrazu. Asi proto, Ze jsem levdk a mam tak pod rukou pevny
zachytny bod. Kdezto na strané druhé by ma ruka smérovala do prdzdna. Do levé linie
zlatého fezu jsem umistila dva bilé sadrové odlitky nohou, na jedné z nich lze spatfit
atribut v podobé sportovni boty. Vidime opét akt, ktery opét dominuje. Na pUvodni
fotografii se tento akt nachdzel zcela vlevo. Fotografie byla ¢ernobild, ponurd, tajemn3,
ale zadroven magickd. Tuto atmosféru jsem chtéla ponechat i v samotném mnou
namalovaném obraze, zaroven také, aby byl kompatibilni s déjem. Zde se rGzové tony
podobaji spise tdnim tmavsich odstind, neni zde uZziti tolik svétlych bilych efekt(. Bilého
ténu si lze vSimnout pouze na pozadi postavy, aby tak dostala dynamiku a hloubku. Bilé
tény barvy jsou také zastoupeny v sadrovych odlitcich, které se v dile také nachazi, dalSim

motivem je bota.

Tento obraz vnimam velice silné a emotivné, mluvi ke mné. Vidim zde jakysi
prozitek psychického stavu a marnou snahu, utrpeni a pocit uzavienosti a lhostejnosti
vicéi nééemu. Apaticky postoj pro néco se nadchnout a vydrZet. V tomto dile se déle
odrazZeji pocity v kombinaci s barvami, pocitem rezignace a odmérenosti. Na obraze
vidime tmavé chladné tony s nddechem bilé, v pozadi tak dominuje svétle fialova barva.
Tato barva pUlsobi slabossky, rozpolcené zaroven je to barva melancholie. V pfirodé

je ovsem hojné zastoupena.

Atribut boty je zde realistického zobrazeni, nebot samotnd realita zde pokulhava.
Bota je v rUZovém odstinu barvy, kterd vznikd michanim cervené a bilé barvy . To
znamena, Ze jedna bez druhé by se neobesla, stejné tak clovék by se neobesel bez nohou
a nohy bez bot, které jsou nedilnou soucasti naseho komfortu. Barva dale evokuje naivitu
k jistym druhGm cinnosti, a kterd se projevuje v autorce samotné. V tomto obraze
se jedna predevsim o symbolické znazornéni marné snahy o to, stat se sportovné aktivnim

clovékem. Autorka si tak vidy vymysli rdznorodou sportovni aktivitu, u které pfrilis dlouho
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nevydrzi. Tuto sportovni aktivitu zndzornuji vyobrazenim atributu — boty,
kterda je umisténd na jedné ze dvou sadrovych odlitkl, jedna se tak o vykresleni
pocatecniho nadseni k vykonu aktivity. VSe je délané jen na pUl. Lidské nohy jsou
nezbytnou soucasti k vykonu této ¢innosti. Zdalo se mi podstatné, umistit je do obrazu,
nebot samotna bota by nefungovala s moji myslenkou, bylo by to kontraproduktivni.
Marny boj a snahu aktivity jsem vyjadfila pomoci studenych tén0 barev. Nohy

tak pohlcuje temnota, ktera jej nechce pustit ze svych sparu.

5.6 MOTYL

Obraz je malovan akrylovymi barvami na Inéném platné o rozméru 130x130cm
a nese nazev “Motyl“. Hlavni motiv je akt, ktery je umistén taktéz blize pravému okraji
dila, nez se nachazi zlaty fez. Toto umisténi byl zimér, nebot jsem chtéla opét ponechat
autenticitu fotografie. Do levé linie zlatého fezu jsem umistila atribut motyla, ktery je zde
druhorady. Jedna se o figuralni kompozici. Na obraze vidime akt, ktery je zde prvotni,
v puvodni fotografii se tento akt nachazel v zrcadle, ve kterém se odrazel. Mym zdmérem
pro tento obraz byl takovy, Ze jsem ho chtéla koncipovat spisSe jako obraz v obraze. Chtéla
jsem si pohrat s myslenkou, Ze vznika samotny mnou vytvoreny obraz a presto vznika
i obraz na platné. Jako kdybychom méli samotnou fotografii v rdmecku, stejné
tak se obraz vsazi i do rdmu, ktery se poté povési na zed. S fotografii mizeme udélat
to samé, oba tyto materidly jsou si v néem podobné, ale né stejné. Obraz se maluje,
fotografie se vyfoti, rozdily bychom nasly i v technice a procesu tvorby. Obraz je lehce
pokriveny, klade tak dlraz na kazdodennost Zivota, nic neni dokonalé, ale vSe zavisi

na uhlu pohledu.

Opét si Ize povSimnout jemnych ténu barev s rizovym nadechem s tmavymi stiny
a svételnymi efekty. Druhotnym motivem je motyl, ktery sedi z boku “obrazu”. Obraz
plsobi uklidiiujicim dojmem, Zivé a predevsSim ucelené a zaroven i silnym proZitkem.
MuUzZeme zde spatfit svétlo, které dilo vyzaruje, dale Cistotu a jemnost. Vidime zde jemnou
modelaci pletovych tond se svétlymi odlesky, prechody jako by nebyly vidét a ztratily
se v dali. Toto dilo upouta divéka ihned, donuti ho sedét celé dny pfi pohledu na néj, divak
nebude mit dost. Z obrazu vyzaruje obrovsky potencidl, krasa, nevinnost a esteticno,
je zde veliky projev emoci. Uzila jsem velice svétlych ton(, Ize si povSimnout i bilé barvy

lemujici akt, na které motyl sedi, v prirodé bila znazornuje jedine¢nost, magicnost a taky
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svatost. V naboZzenské mytologii bychom nasli tak bilou holubici, kterd je povazovana
za Ducha Svatého, ktery v podobé holubice pfi JeZziSové kitu sestoupil a vyjadfoval jakysi
Bozi zasah. Na mém obraze bychom atribut motyla mohli také povazovat za jakého
si Ducha Svatého, nebot i my lidé jsme vytvorem Boha. Pojeti motyla je realistického

zobrazeni, pfislo mi nedctivé nicit ¢i znehodnotit toto krasné dilo infantilnosti a bizarnosti.

Klicova postava motyly v minulosti chovala, stala se tak na par tydnl a dnu jejich
matkou. A proto predposledni obraz vénuji symbolice motyla, u néhoz je proces chovu
velice emotivni, jelikoz motyla nemate nékolik rokli, mésict, nybrz dnd. Nékolik téchto
dnl mate motyly pouze jako vaji¢ka, ddle pak nékolik tydnd jako housenky, které pak
vykrmujete do obfich rozmérd, ndsledné nékolik dalSich dni jako kukly a samotného
motyla si uZijete jen par dni. Martina¢ Pajasanovy nema vyvinuty zaZivaci trakt, proto Zije

opravdu jen 2-3 dny. Za tu dobu se spafi, naklade vajicka a v neposledni fadé umira.

»Musim prece snést dvé nebo tfi housenky, kdyZ chci poznat motyly.” — Antoine

de Saint-Exupéry.

5.7 HOUSENKA

Obraz je malovan na Inéném platné o rozméru 160x90cm a nese ndazev
“Housenka”. Jde o figurdlni linedrni kompozici, linedrni proto, ze presné linie na téle
neexistuji a nenajdeme je ani v pfirodé. Dilo je malované akrylovymi barvami. Posledni
obraz zcyklu, vidime, Ze je ponékud netradi¢ni, vidime zde dvé postavy — zadky,
které nejsou celé, ale pouze jejich ¢ast. Ma prace se predevsim soustfeduje na tento bod,
nebot je znakem matefrstvi, intimity a estetické krasy. Objevuje se realistické pojeti barev,
ve kterych se objevuiji tfi barvy, rdzovy inkarnat — charakteristicky pro pletové tony barev,
tmavé modrd a bild, ktera vytvafi svételné efekty. DalSim viditelnym, a¢ malym prvkem

je zde zminéna housenka, ktera leze po stéhné nahého Zenského téla.

Na prvni pohled obraz vibec nepfipomind Zenské télo, po delSim uvédoméni
a zkoumani pUsobi spiSe abstraktnim dojmem. Dilo na prvni pohled upouta zrcadleni dvou
postav, pfipominaji spiSe hrnce a evokuji kov. Lze si povSimnout jemnych modelaci
a ztracejicimi prechody, které malbu pfivadéji k zZivotu. Vidim zde dvé plujici rybky nad
sebou, vodni hladinu, ktera je klidna a stala. Dilo je samo o sobé zajimavé jako celek,

apeluje na divdka na jeho pocity a dojmy. Dilo chce, aby se nad nim divak pozastavil
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a popremyslel, hledal jeho smysl, obsah a o¢ vlastné jde. Dokdze si tak ziskat vasi
pozornost, ihned jak ho spatfite. Jako pozadi jsem uZila fialové barvy, protoze fialova
je symbolem spirituality, srdecnosti a duchovna. Vznikd spojenim dvou opacnych pdla
a také dvou odlisSnych a energickych vlivi — c&ervenou silou a modrym klidem,
které se vzdjemné vyrovnavaji. Tato barva hezky koresponduje s lidskymi postavami
a jejich zrcadlenim. Obraz dopriuje atribut, jimZ se stavd housenka Martinace
Pajasanového. Pojeti Zlutozelené a bilé barvy jsem zvolila proto, Ze ji ziskd ihned
po vylihnuti. Housenku jsem namalovala realistickym zobrazenim, protoze jsem chtéla

zachovat jeji podstatu a zachovat jeji skutecnost existence.

Autorka ve své fotografii chtéla vyjadrit svym zplsobem ndklonnost k témto
krasnym tvorlim a trochu i potlacit spolecenské klisé, kdy se lidé housenek boji a stiti.
Fotografie, ze které je housenka vzata je koncipovana jako autoportrét. Timto bych chtéla
sdélit, Ze housenky byly pro klicovou postavu jedine¢né a nezapomenutelné. Proto jsem
se rozhodla jej zakomponovat do své série. Obraz je poslednim dilem z cyklu, byl malovan
nahle a rychle. Béhem malovani jsem citila rliznorodé pocity, které se v mém téle
odehrdvaly. Citila jsem vzruseni, smutek, Uzkost, ale i vidinu brzy dokonéeného vysledku,
ktery bude mym vystupem. Proto jsem se snazila obraz dokondit, tak, jak bylo mysleno,
bez sebemensich pochyb. Prvni chvile vznikajiciho dila jsem nenavidéla a proklinala,
postupem casu jsem citila jisté uvolnéni a radost. Zde jsem se do zddného uskali
nedostala, nebot malba byla plynuld, uklidriujici a pfipraveny navrh dosti srozumitelny

a Citelny.

Obraz se stava pfedobrazem dalSiho zrodu, kterym bych se chtéla i naddle ubirat.

Timto zakoncuji cyklus sedmi obrazl na téma Inspirace fotografii.

25



ZARAZENI DO UMELECKO-HISTORICKEHO KONTEXTU

6 ZARAZENI DO UMELECKO-HISTORICKEHO KONTEXTU

V neposledni fadé jsem zacala premyslet nad tim, kam bych mohla zaradit svoji
tvorbu, do jakého kontextu historie uméni. Stanovila jsem si tak par bodd neboli znaka,

které se vyskytuji v mém cyklu mnou vytvorenych obraz(.

Dominujicim znakem vtomto malifském cyklu je akt. Zde jsem akt pojala
realistickym zobrazenim, barvy jsou v teplych ténech, prevainé v odstinu inkarnatu,
ktery je typicky pro zbarveni lidské pleti. Zjevné jsou i svételné efekty na barvé tél,
pokozka postav je az pruhledna. KdyZ se podivdm na své obrazy, prevaziné ty, které jsou
otoCeny zady, vybavim si obraz T¥i Gracie, ktery namaloval vldmsky malif Peter Paul
Rubens. Vidime zde tfi plnostihlé divky, které jsou nahé se silné vyvinutymi boky. Pro

Rubensovu tvorbu jsou typické malby nahych Zen kypré postavy s oblymi proporcemi.

Dalsim znakem, ktery je zde rozpoznatelny je atribut, jenz zobrazuje, co konkrétni
postava v Zivoté déla, ¢im se zaobird, ale i to, co ji bavi a naplfiuje. Objevuje se na obraze
Manzelé Arnolfini, ktery namaloval nizozemsky malif Jan van Eyck. Déle se atribut, ktery
zobrazuje konkrétni postavu a jeho profesi vyskytuje také v obraze od Karla Purkyné,
Podobizna kovare Jecha. Atribut nalezneme v mnoha dilech a je také velice spjaty
s ikonografii, kterd se zabyvd popisem dél. Tato umélecko-historickd metoda

ve vytvarném uméni ma za ukol atributy rozebirat.

Zavérem bych chtéla zminit i samotné téma — Inspirace fotografii, které odkazuje
k ¢lovéku, ke kterému mam blizko. Téma dale vyjadfuje intimitu, ddvéru, soukromi,
ale i samotnou anonymitu, ktera je zde dost Citelna. Tyto témata jsou typicka predevsim
pro baroko a renesanci, jednak téma Zeny ve spoleénosti lze pfifadit od rokoka,

klasicismu, romantismu az po impresionismus a intimismus.

Kdybych mohla svoji tvorbu zaradit do néjakého uméleckého sméru zvolila bych
renesanci. Pfedstavitelé zde vytvareli alegorie a snazili se, co nejvérnéji zachytit podobu
skutecnosti s redlnou perspektivou. Dale pak baroko, kde hlavnim tématem byla hra
svétla a stinu, pouziti jemnych teplych ténl a v neposledni fadé nahé korpulentni zenské

télo.
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Zavérem této prace by mélo byt shrnuti a zodpovézeni cil(i, kterych jsem chtéla

dosahnout v mé bakalarské praci. Dale i vyuZiti v procesu vychovném, ale také i dosazeni

znalosti.

Mym prvnim UspéSnym cilem bylo vytvofit sérii neboli cyklus sedmi obrazi
a musim dodat, Ze tento cil povaZuji za splnény. DalSim cilem byla predstava,
jak jednotlivda dila vyobrazit s barevnym doplfujicim atributem, ktery bude lehce
infantilni, détinsky a hravy. Zda jsem, ale splnila zadani je sporny, protoZze si zad3

hodnoceni publika.

Za sebe musim fici, Ze tento ukol jsem zvladla a jsem spokojena se svoji praci.
Do svych dél a samotné tvorby jsem vynaloZila veskera Usili, ¢as a schopnosti. VSe o svém
postupu a vyhotoveni dél jsem popsala v kapitole procesu tvorby, kde jsem analyzovala
samotny proces, pouZité prostiedky a nakonec v popisu jednotlivych dél. DalSim
predpokladem je i zminka zasazeni do umélecko-historického kontextu. Dosla jsem
k zavéru, Zze mnou namalovany cyklus obraz(i spada spiSe do renesance a baroka. Diky

tomu jsem si také uvédomila, ke kterym tématlim mam blizko a jakym smérem se ubiram.

Ve vytvarné vychové bych tohoto tématu vyuZila, jak v oblasti uméleckého
realistického pojeti, ale také prevaziné z oblasti anatomie. Toto téma je velice intimni,
dlvérné, ale i skromné a myslim, Ze neni pfilis vhodné pro pedagogickou praxi. Studenty
vys$sich ro¢nikd naopak by toto téma mohlo obohatit a mohli si tak uvédomit podstatu
Zzenského téla, jeho znazornéni, uvédoméni si intimity a véci, které nas obklopuji a jsou

s ndmi spjaty. Formou diskuze mohou vstfebavat nazory a poznatky jednotlivc(.

Zpétnym ohlédnutim na svoji praci mazu shledat to, Ze jsem dosdhla novych
poznatkll ohledné své tvorby a stylu. Ale i ziskani jisté miry prekvapeni sama sebe
v zvladnuti malby, techniky a hlavné i to, jakym smérem chci v budoucnu kracet
a co musim jesté zdokonalit. Dale za silné stranky dél si dovolim povaZovat i to, v ¢em
mély pro mé silné vyznamy. Dila se tak stala mym znaéné podstatnym hnacim motorem
a tak jsem si mohla plno véci utfidit, zpracovat a uvédomit. Tato prace mé posunula dal,

jak vytvarné, tak predevsSim vnitiné, bytostné. Prace se stala na urcité obdobi moji
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soucasti mym smyslem a hlavné mnou. Dle mého nazoru ve vytvarném uméni a celkové

i ve vytvareni je to to podstatné.
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RESUME

The conclusion of this thesis should be summarizing and answering the goals |
wanted to achieve in my bachelor thesis. Furthermore, it is also used in the educational

process as well as in the acquisition of knowledge.

My first successful goal was to create a series or cycle of seven paintings, and |
must add that | see this goal as fulfilled. Another aim was to portray individual works with
a colour complementary attribute that would be slightly infantile, childish and playful.
Whether | did, but the assignment was questionable because she asks for audience

ratings.

For myself, | have to say that | have done this task and | am satisfied with my work.
| spent all my efforts, time and abilities in my works and my work. | described all about
my progress and the making of the works in the chapter of the process of creation, where
| analyzed the process itself, the means used and finally the description of individual
works. Another prerequisite is the mention of setting into the art-historical context.
| came to the conclusion that the painted cycle of paintings belongs to the Renaissance

and Baroque. | have also realized what topics | have close to and in which direction | go.

In art education, | would like to use this topic both in the field of artistic realistic
concepts, but also mainly in the field of anatomy. This topic is very intimate, confidential
but also modest, and | think it is not very appropriate for pedagogical practice. Higher-age
students, on the contrary, could enrich this topic to realize the essence of the female
body, its representation, the awareness of the intimacy and the things that surround
us and are connected with us. The form of discussion can absorb the opinions and

knowledge of individuals.

Looking back at my work, | can see that | have gained new knowledge about my
creation and style. But also gaining a certain degree of surprise
in my mastering of painting, technique, and especially what direction | want to go
in the future and what | have to improve. In addition to the strengths of the works,
| would also like to see what they had strong meanings for me. The work has thus become
my most important driving engine, so | could sort things down, process and realize. This

work has moved me further, both artfully and above all internally, in essence. Work has
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become part of my sense for a certain period and mainly me. In my opinion, in visual arts

and in general as well as in creation. It is essential.
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