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ANOTACE

Cilem této bakalarské prace je realizovat cyklus obrazii s tématem Portrét, ktery bude
vystaven na zakladé prostiedi, v némz se portrétovany pohybuje. Zvolenou technikou
je kombinovana technika (olej, tu$) provedena na sololitové desky o rozmérech
160x40 cm. Pro praktickou cast je dtlezity vyvoj prace a hledani rtznych cest.
Soucasti teoretické prace je vymezeni pojmu portrét a tanec, kunsthistorické pozadi a
inspirac¢ni zdroje, vyvoj prace v procesu tvorby, pedagogicky piesah prace a zasazeni

do umélecko-historického kontextu.

KLICOVA SLOVA

portrét, kombinovana technika, olej, tu$, tanec, pohyb, proména, vyvoj, fyzické

divadlo, mezioborovost, nova figurace, zachyceni tance



ANNOTATION

The aim of this bachelor thesis is to realize a series of paintings with the theme
Portrait, which will be exposed based on the environment in which the portrait is
moving. The chosen technique is a combination technique (oil, ink) made on
fibreboard with dimensions 160x40 cm. Practical part is the development of work
and the search for different paths. Part of the theoretical work is the definition of the
concepts of portraiture and dance, the historical background and inspirational
sources, the development of the work in the process of creation, the pedagogical

overlap of work and the placement in the artistic and historical context.

KEY WORDS:

portrait, combined technique, oil, ink, dance, movement, transformation, development,

physical theatre, interdisciplinarity, new figuration, dance capture
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Findlnim vystupem této bakaladrské prace je cyklus péti obrazi provedenych
kombinovanou technikou na podélny format o rozmérech 160x40 cm. Tento cyklus
je vysledkem dlouhého vyvoje a hledani rGznych cest, jak naplnit zadani, ale zaroven

se na jeho problematiku pokusit nahlédnout z trochu jiného uhlu.

Pivodnim zdmérem bakalarské prace bylo vénovat se klasickému portrétu
tak, jak je obecné nejcastéji chdpan a vniman. Zachytit portrétované v prostredi,
které je pro né typické. Po delSim premysleni a hledani rGznych cest tvorby jsem dosel
k ndzoru, Ze by bylo zajimavéjsi se na tuto vytvarnou disciplinu podivat z jiného uhlu,
nez jak je bézné. Zacal jsem tedy hledat cesty, jak by bylo mozné charakterizovat daného
Clovéka, zachytit jeho podstatu, aby na obrazech nemusela byt presné zachycena
jeho tvar, s ¢imz se u klasického portrétu bézné setkavame. Zaroven, jelikoZz se jedna
o portrét, muselo zde byt zachovano néco, co daného c¢lovéka charakterizuje — najit
néjaky motiv, podle kterého bude moiné ¢lovéka rozklicovat a docilit tak zachyceni

jeho podstaty, cozZ je jednim z hlavnich cil( portrétni discipliny.

Mym plvodnim zamérem bylo vénovat se divadelni tématice. Pozdéji
jsem se rozhodl, Ze zménim téma prace na portrét. Cesta klasického portrétu nenaplnila
mé cile a ambice. Sife rozpéti tohoto tématu se bé&hem prace ukdazala jako pfili§ Gzka

a svazujici. Rozhodujicim pro praci se nakonec stal muj velky obdiv a fascinace tancem.

Pfi praci jsem vychazel z tvorby tanecni skupiny ,tYhle“, jejiz tanecni inscenace
se pro tvorbu staly zdsadni. Zejména mé pak ovlivnil tanecnik Florent Golfier,
kterého se v portrétech snazim zachytit. Inspiraci se stal i zpUsob prace tanecni skupiny,
to, jak vytvari sva predstaveni, a rozhovory s nékterymi ¢leny skupiny o jejich tvorbé.
Zacal jsem hledat cestu, jak by bylo moZzné tanec prevést do Cisté vytvarné-vizudlniho
zobrazeni a zdaroven, protoZze se jednd o portrét, jak zachytit rysy tanecnika

a zkonkretizovat je. Hlavnim motivem této préace je tanec a pohyb.

Cesta k finalni podobé byla velice naro¢na a prosla nékolika fazemi vyvoje. Nejprve

vvvvvvvvvvvv

zobrazeni. Objekty vSak pusobily spiSe statickym dojmem. Rozhodl jsem se tedy hledat

dale a posunout se spise k abstraktnéjsSimu vyjadreni. Zaroven jsem ale chtél, aby zlstalo
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zachovano figuralni zobrazeni a néjaké prvky reality. Vznikla fada skic, z nichZz nakonec
vzeslo Sest obrazd, které byly nasledné rozpracovany ve vétsSim formatu do péti finalnich

obrazu.
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1.1 PORTRET

,Portrét, téZ podobizna, dfive nékdy konterfej, malifské, grafické nebo socharské
zobrazeni ¢lovéka v jeho télesné a duchovni jedinecnosti (...) Za portrét byvd oznacovdno
i zpodobnéni, které nezobrazuje individudlni lidské rysy, ale prindsi je pouze typové

nebo pomoci atributu, alegorie, ideogramu apod. “*

Jako dvod prvni kapitoly je uvedena citace z Balekova vykladového slovniku.
Tato definice se stala pro praci zdsadni. Dlouho jsem hledal opodstatnéni, zda je mozné
takto postupovat, zda ma zplsob prace podloZeni i v teoretické roviné, jestli je mozné
klasické zobrazeni v rdmci discipliny portrétu nahradit i jinym vyjadienim — vyjadrenim,
na jehoz zakladé by bylo moiné vystavét charakteristiku dané osoby, ale portrétovana
osoba by na obraze nebyla do detailu realisticky zobrazena nebo by byla zastoupena

jinym atributem.

V obecné roviné je portrét ¢asto chdpan jako podobizna. Nejcastéjsi je zobrazeni
modelu do poloviny téla — tedy po pas. Casto ale jakoby tato rovina vystupovala pfilis
do popredi, a ostatni slozky byly upozadény. Sice vidime redlné zachyceni ¢lovéka,
ale co zjeho charakteru osobnosti je na portrétu doopravdy zachyceno? Pozndme,
jaky ¢lovék ve skute¢nosti je? Rekne nam portrét o ¢&lovéku je$té néco vice,

nez to, jak vypada?

Jestli spatfime opravdu dobry portrét, hned se nam k dané osobé zacnou objevovat
charakterni asociace. Za¢neme o daném ¢lovéku hloubéji premyslet, a pokud
jsme ho znali, zacne se ndm napriklad vybavovat néjakd vzpominka na néj, to jaky byl.
Casto nam hlavou prob&hne néco, co je pro né&j typické — néjaka véc, néjakd vlastnost.
Je to podobné jako, kdyz piSe Proust ve svém ,Hleddni ztraceného cCasu” o hudbé:
,..p0 zplsobu lidské hudby, kterd, zaslechneme-li ji ndhodou vté rocni dobé,
ném ji pozdéji pfipomind..., “* A podobné by to mélo fungovat i u portrétu. Portrét musi
v divakovi vyvolat asociace, vzpominky, které se k danému ¢lovéku vztahuji. Treba

to, jak si sedd ke klaviru, jak si c¢te knihu nebo jakym zplsobem koufi dymku.

Y BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s. 282. ISBN 80-200-0609-5.
2 PROUST, Marcel. Hieddni ztraceného casu. \ Praze: Rybka, 2012, s. 79. ISBN 978-80-87067-63-5.
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Také to muze byt néjaka vlastnost: jak se sméje, nebo to mize byt pohyb, zdvan vétru,
ktery si pamatujeme z predstaveni, na kterém jsme ho vidéli tancit. A pravé tyto dalsi
asociace se staly zasadni pro mou tvorbu. Najit néjaky prvek, pomoci kterého
by bylo moiné daného clovéka zachytit, ale vyhnout se jeho detailnimu realistickému

zobrazeni ve vizualni roviné.

1.2 TANEC, DIVADLO A VYTVARNE UMENT

O tanci by se dalo fici, Ze jde vjistych vécech proti vytvarnému uméni.
Co se smyslového vnimani ty¢e, mizeme nachdazet shodu. U obojiho jde v nejvétsi mire
o vizudlni zobrazeni. Pozorovatel ho vnima predevsim skrze oci. AvSak zatimco umeéni
je statické, v Case zakonzervované, tanec pUsobi pravé v ¢ase. Jeho doba trvani je casem
ohranicena a pfi dalsi reprize uz nebude provedeni nikdy naprosto stejné. Oproti tomu
kdyZz pfijdeme do galerie druhy den, obrazy zlstanou stdle stejné. Jedinym médiem,
které plsobi v ¢ase a zlstava neménné pri dalsSim zhlédnuti (provedeni, promitnuti),
je vtomto ohledu film. To je vSak dadno tim, Ze pohyb je zachycen na filmovy pas,
a ten se bez at uz chténého ¢i nechténého zasahu sam neproméni. Oproti tomu tanec
pfi jeho kaidém dalSim provedeni musi zopakovat lidé pfimo na misté,

kde se ma predstaveni odehrat.

Tanecnici ¢i performefi, a¢ se snazi dosahnout co nejvétsi podobnosti s predchozim
provedenim, toho nikdy nemohou docilit. Kazdé dalsi provedeni bude néjakym zplsobem
jiné. Dojem zUstane pokazdé podobny, ale kdybychom jako divaci zhlédli vSechny reprizy,
mohli bychom sledovat patrné rozdily mezi tim ¢i onim uvedenim. Také se Casto stava,
Ze se predstaveni postupné doladuje. Béhem prvnich uvedeni se zjistuje,
co by bylo potfeba pozménit, Skrtnout ¢i pridat. Pfedstaveni se postupné formuje a nikdy
neni hotové. Samozifejmé po premiéfe ho muiZzeme oznacit za hotové, ale v divadelni
hantyrce existuje pojem tzv. ,usazovdni”, kterym se pravé oznacuje proces doladovani

inscenace, ktery trva az do ,derniéry”, tedy posledniho uvedeni.

Obraz, kdyZz je hotovy, predany zdkaznikovi nebo vystaveny, uz se nepromeéni
(je moiné, ze by se malif z néjakych divodU rozhodl dilo pfemalovat, ale to pak nesouvisi
sjeho pfimou prezentaci a neni pro jeji uskuteénéni nezbytné nutné). Procesem
,usazovdni” by zde mohlo byt oznafeno schnuti barev, ale to uz je véc, kterou malif

nemuze primo ovlivnit.
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Dalsi slozka, ktera k tanci pfirozené patfi, je hudba. Ta u vytvarného neni zapotiebi
a primarné snim neni spojovdna. Samoziejmé neni opét vylouceno, Ze nemohou

byt propojeny, ovsem bez cileného zaméru se bez ni obraz sam o sobé obejde.

Oproti tomu tanec by bez hudby pUsobil prazdné. JestliZze je tanec bez hudby, jedna
se opét o cileny zdmér. Mlze se jednat o snahu ¢i nabourdni obecnych pravidel, stejné
tak jako hudba u vytvarného uméni. Tato propojeni vSsak mohou byt zajimava

a maiji své hlubsi presahy, kterymi se ale tato prace nezabyva.

Pokud hleddme prostor, kde se vytvarné uméni a tanec pfirozené doplnuji,
je to divadlo. Zde spolu tyto dvé slozky vice méné prirozené koresponduji a patti k sobé
od samého pocatku — at uZ se jedna o Cinohru, operu, balet nebo tanecni predstaveni.
Divadlo bez kulis m(iZe existovat, ale divadlo bez masky ne, a ta je vytvarnym prvkem.
Vytvarnd slozka mda vétSinou vramci inscenace doplikovou funkci, pokud
opét neni predmétem cileného zdjmu ji néjak zvyraznit. Asi ideadlnim stavem

je, kdyz jsou v symbidze a dopliiuji se.

Scénograficka slozka jiz v dnesSni dobé zcela neodpovidad klasickym kategoriim
vytvarného uméni a prosla znaénym vyvojem a proménou. Casto uz se nejedna o ploiné
vytvarné zobrazeni, ale jde zejména o praci s prostorem, barvami, objekty — pak se mize
stat vytvarna slozka pro dané predstaveni zasadni — to se ale opét jedna o cileny zdmér
a ne o to, co je pro danou slozku prirozené. Scénografie se od femeslné-malifské
discipliny posunula spiSe do architektonicko-vizualni roviny. Nékdy vsak staéi pracovat
jen s umisténim v prostoru — tento druh pak mulze prerlst primo v tzv. ,Site-specific”,
které vychazi pfimo z prostorovych podminek nalezenych v ,realité” — tedy mimo
divadelni prostor. *> Dneéni doba ve viech smérech nabizi nezmérné mnozstvi moznych
kombinaci, ale otazka je, do jaké miry to maze byt svazujici a jaky novy prostor to nakonec

pfinese.

At uzZ v jakékoliv mite, Zadné divadelni predstaveni se neobejde bez vytvarné slozky.
Ta muze byt rlizna a v dnesni dobé uz se nemusi jednat Cisté o malbu. Spojeni vytvarného

umeéni a divadelniho Zanru (tedy i tance pozn. aut.) je tedy pfirozené.

* PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmii]. Praha: Divadelni Gstav, 2003, s. 378. ISBN
80-700-8157-0.
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1.3 VYMEZENI POJMU V TANCI

Dle Slovniku spisovného jazyka ¢eského Ustavu pro jazyk éesky je tanec definovan
takto: ,sled rytmickych pohybl a posunku, otdceni, krouZeni, postupovdni ap., zprav.
za doprovodu hudby n. zpévu ap.” Dle Wikipedie je definice podobna: ,Tanec
je pohybovad spolecenskd nebo sportovni aktivita, provozovand prevdiné za doprovodu

hudby.“”

Tanec miZe byt jak spolecensky, provadény obycejnymi lidmi bez tanecniho
vzdélani, tak i tanec umélecky, vyZadujici delsi prlpravu a studium. Vyvoj tance, podobné
jako u vSech druhl uméni, lze hledat v ritudlu. Ritudlni poslani tance se v dnesni
spolecnosti vytrdci, a¢ nékteré lidové a folklérni tance tento plvod maji zakorenény
nebo jim etnologové takovy plivod ptisuzuji. Zajimava je teorie z knihy ,Jak se divat
na tanec”, kde se piSe o tom, Ze tfi zakladni musickd uméni (tanec, hudba, basnictvi,
pozn. aut.), maji spolecny zaklad. Dle této teorie, chtél primitivni clovék vyjadrit
svUj vnitini stav tim, Ze tancil, zpival a mluvil zaroven. Teprve postupnym civilizacnim

vyvojem se tato uméni zadala vy¢lefiovat a hledat svoji vlastni cestu. ®

Tanec jako samostatnou uméleckou slozku Ize hledat az v renesancni Italii — vyvinul

v ’ o ’ ;7 v v s . , .

se z maskarnich plest a dvorskych slavnosti, * avSak kofeny scénického tance lze najit
jiz vantickém Recku, kde byl soudasti divadelnich pFedstaveni. Vyplfioval pfechody

mezi jednotlivymi scénami, podobné jako balet v barokni opefe.

Balet se pak stava prvnim druhem tance, ktery mizeme chdpat jako Cisté tanecni
umeélecké vyjadreni. Zpocatku se jednalo o dvorskou zélezitost. Jeho figury se formovaly
ze slozitych dvorskych tanct (Gallarda, Allemande, Courante). ° Uloha baletu, zapfi¢inéna
touto skutecnosti, se na dlouhou dobu stava spiSe estetickou zalezitosti. Na dvore

balet slouzil kreprezentaci a predvedeni se (respkt. vlastni prezentaci). SpiSe

* Ustav pro jazyk Cesky: Slovnik spisovného jazyka eského. Ustav pro jazyk cesky: Slovnik spisovného
Jjazyka ceského [online]. Praha, 2011, 2011 [cit. 2018-03-27]. Dostupné z:
http://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hledat&heslo=tanec&sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=no

® Wikipedia: Tanec. Wikipedia: Tanec [online]. Praha, 2018, 27. 2. 2018 v 19:15 [cit. 2018-03-27]. Dostupné
z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Tanec

®REY, Jan. Jak se divat na tanec. V Praze: Vysehrad, 1947, s. 9-12.

"BRODSKA, Bozena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2., rev. vyd. Praha: AMU, 2008, s. 9. ISBN 978-80-
7331-106-3.

8 REY, Jan. Jak se divat na tanec. V Praze: Vysehrad, 1947, s. 23.

9 BRODSKA, Bozena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2., rev. vyd. Praha: AMU, 2008, s. 8. ISBN 978-80-
7331-106-3.
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nez to, co balet vyjadfuje, bylo podstatné samotné zdokonalovani tanecni techniky.

Té polozil zaklady francouzsky kral Ludvik XIV.

Pfes velky kulturni vliv Francie se zejména na konci 18. stoleti rozsifil balet
v Rusku®®, kde se b&hem 19. stoleti rozvinul do podoby, v jaké ho zndme dnes. Zvladnuti
této ndarocCné baletni techniky vyZzaduje nékolikaletou pripravu a do jisté miry i télesné

predpoklady.

Od dvorské zalezitosti se tak tanec stava zalezitosti uméleckou. Avsak esteticka
rovina baletu stale zUstava velmi dllezitd. Tomuto chapani baletu jako Cisté estetické
zalezitosti odpovidaji i samotné baletni kusy (,Gissele”, ,Labuti Jezero”). Déj je zde takrka
o ni¢em, nepodstatny a jde spiSe o to, jak precizné dokaze tanecnik ztvarnit danou figuru.
Proti tomuto chapdni tance se zacali vymezovat tanecnici az na konci 19. stoleti, ovlivnéni

celkovymi zménami v uméni.

Prvnim prilomem v pohledu na tanec se stala ruskd tanecni skupina kolem Sergeje
Dagileva. Tato taneéni skupina byla prvni, kterd po mnoha letech predvedla tane¢ni
predstaveni bez toho, aby tanecnici stali na Spi¢kach, coz zplsobilo nemaly rozruch. Balet
»Svéceni jara” (hudba Igora Stravinského — stejné progresivni jako tanecni kreace),
ktery ,Ballet Russes” predvedl v Patizi roku 1913, lze chdpat i jako jakysi ndvrat
ke kofenim tance, k poukdzani na ritualni plvod tance a snahu o jisté vymanéni
z tradi¢niho vnimani tance. To vSak Pariz té doby, ovlivnéna secesni vnimanim krasy
a esteticna, nedokazala zcela pochopit. Pavel Klein se o tomto baletu zminuje
jako o mezniku, ktery ,jednoznaéné prekrodil secesni vychodiska“** Nicméné tento potin
otevrel cestu k posunu taneéniho vnimani od baletu jako jediného moiného scénického
tance a prispél tak ke snahdm o jeho reformu — dochazi tedy k postupnému vytlaceni
baletu jako jediné tanecni umélecké discipliny a otevird se cesta pro jiny zpUlsob tance,

ktery uz neni tak vyumélkovany a ktery dava vyjadieni vétsi volnost.

Isadora Duncanova (tanecnice a prUkopnice moderniho tance pozn. aut.)

ve své knize poukazuje na volnost. PiSe doslova: , Tanecnik by mél pisobit volné jako dité,

Y BRODSKA, Bozena. Vybrané kapitoly z déjin baletu. 2., rev. vyd. Praha: AMU, 2008, s. 40. ISBN 978-80-
7331-106-3.

1 KLEIN, Pavel. Scénografové ve sluzbdch Les Ballets Russes (1909-1912): pocatky divadelni secese. Brno:
Janackova akademie mtzickych uméni v Brng, 2005, s. 148. ISBN 978-80-86928-29-6.
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které objevuje nové pohyby”. Zaroven pak kritizuje balet Ludvika XIV. a hovofi o této dobé

jako o ¢asech, které neznaly nic z opravdové lidskosti.*?

Tanec se tak posouva od okrasnych figur a strojenych pohybl k hledani toho,
kde se nachazi jeho podstata a pfirozenost. Jakoby podstata samotné inscenace , Svéceni
jara” navrdtila tanec khleddni jeho kofen(. Celé dvacaté stoleti je pak stoletim

objevovani a hledani. Klasicky balet z(stdva zakonzervovdn a objevuji se nové tanecni
styly.

Vyrazovy tanec neboli ,Contenporary Dance” je zalozen na kombinaci rlznych
tanecnich technik a styl(l. Zakladateli byli jiz zminénd Isadora Duncan a Martha Graham.
Slo o nalezeni nenucenosti v pohybu s diirazem na pfirozené linie téla a jeho energie.
Tato ,,plynulost" v pohybu zcela odliSovala Contemporary Dance od tradi¢nich tanecnich
styll. Contenporary Dance se zacal zcela vymezovat proti nepfirozenosti baletu.
V soucasné dobé Contemporary Dance vychdzi pfevdiné z osobnosti jednotlivého lektora

13 Contenporary dance” piebira prvky sou¢asnych mddnich tane&nich

¢i choreografa.
styll a zaroven pouziva i technik starSich a do jisté miry i baletu, i kdyZz je mu v mnohém

vzdaleny.

Fyzické divadlo je divadlem beze slov. NejdulezitéjSim prvkem je samotné télo —
jakoby pravé skrze télo promlouvalo k divakovi. Choreografie a obsah pfedstaveni pracuje
s vSestrannymi dovednostmi tanecnik(l (performerl) od rdznych tanecnich technik,
pres novy cirkus, pantomimu, az po akrobacii. Dale pak vyuZivd modernich technik
jako videoprojekce, zvuk, hudba, pixelace, svételny design. Témata rezonuji

s nasi soucasnou dobou a jejimi problémy 14 — jedna se o skuteéné soucasné divadlo.

Tanecni predstaveni 21. stoleti kombinuji mnoho tanecnich i divadelnich prvkd,
avSak tanecni slozka musi zlOstat v dominantnéjsi pozici. Velkou Sifi zabird pole
experimentll, zkoumani, zkouseni novych cest a kombinaci. Tanecni predstaveni byvaji

mixem mnoha styl( a zpUsob( vyjadreni.

12 DUNCANOVA, Isadora. Tanec. Praha: DruZstvo Dilo pratel uméni a knihy, 1947, s. 14-15.

13 Stage: Tane¢ni studio nad Prahou. Stage: Tanecni studio nad Prahou [online]. Praha [cit. 2018-04-02].
Dostupné z: http://www.stagepraha.cz/o-studiu/tanecni-styly/contemporary/

! Divadelni fakulta Jana&kovy akademie muzickych uméni v Brng: Ateliér fyzické divadlo. Jandckova
akademie muzickych uméni v Brné: Divadelni fakulta Jandckovy akademie muzickych uméni v Brné [online].
Brno: Divadelni fakulta Jana¢kovy akademie muzickych uméni v Brné [cit. 2018-04-02]. Dostupné z:
http://difa.jamu.cz/obory-a-ateliery/atelier-fyzicke-divadlo.html
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2 KUNSTHISTORICKE POZADi TVORBY

2.1 TANEC VE VYTVARNEM UMEN{

Jednim  znejstarSich  vyobrazeni pohybu a potaimo i akrobacie
je tzv. ,tauronmachoie”. Jedna se o ritudlni preskok muzl i Zen pfes hlavu byka.
Jde o jakysi premet pres hlavu byka, kdy se preskakujici chytil rukama za jeho rohy

a udélal premet.

Tento ritudl byl typicky pro Kykladskou kulturu. Vyobrazeni
Jtauronmachoie” je zachyceno na nékolika Krétskych freskach. Jedna se o plosna
nasténnd vyobrazeni. Fascinujici je zejména spojeni jednoduchosti v kresbé se silnou linii
a dojmem Zivosti, jakym na nds freska plsobi. Nejdominantnéjsi zde vsak z(stdva byk,
ktery mél pro Krétskou kulturu znacény ritudlni vyznam, a postavy jsou jakoby zdmérné
upozadény. Jejich zobrazeni je ve své jednoduchosti vymluvnéjsi nez detailni
a tézkopadné zpracovani pozdéjsich malir(i. Pravé jednoduchost a vystiznost v linii se stala

jednou z inspiraci pfi vznikani skic, které pak byly uceleny do finalni podoby ve vyslednych

pracich.

V antickém uméni hrdlo télo velmi podstatnou roli. Kult téla byl propagovan
podobné, jako je tomu dnes. ,Kalokagathia” — vyrovnani krasy téla a duse, se stava
hlavnim filosofickym smérem.'® Aviak antické sochy (zejména fecké) nemaji jen krasné
a znacné idealizované télo, ale pusobi i odusevnélym dojmem oproti klasicismu, kdy hréla

hlavni roli zejména forma.

Toto spojeni krasy téla i duse je dlleZité i pro tanec, u kterého je zapotrebi
jak zpevnéné a pruziné télo, tak i rozum a cit pro hudbu a estetiku. Antické uméni
se pozdéji stalo hlavnim inspira¢nim zdrojem pro reformatory tance jako Isadoru
Duncanovou nebo , Ballet Russes”. Z antickych soch a vazového malifstvi vychazi zejména
balet ,,Faunovo pozdni odpoledne,” ktery mél premiéru roku 1912 v Pafizi. Vazy se staly
inspiraci nejen pro kostymy a dekorace, ale i pro samotné taneéni pohyby.'” Zajimavosti
je, ze oproti nasi civilizaci bylo pro antiku pfirozenéjsi zobrazovat nahé muzské télo.

Zenské télo nebylo povazovadno za tak esteticky krasné a téméF vidy bylo alespori

B BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vikladovy slovnik : (maliistvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s. 188. ISBN 80-200-0609-5.

Y BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s. 319. ISBN 80-200-0609-5.

Y KLEIN, Pavel. Scénografové ve sluzbdch Les Ballets Russes (1909-1912): pocatky divadelni secese. Brno:
Janackova akademie mtzickych uméni v Brng, 2005, s. 121. ISBN 978-80-86928-29-6.
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Castecné zahaleno rouchem. Problematika zobrazeni muzského téla je také jedna z véci,
na kterou bych chtél vtéto praci poukdzat. Zejména pak jen malo vytvarnych umélc(

se vénovalo tématu zobrazeni muze jako tanecnika.

Ve stredovéku kult téla ustupuje do pozadi. Ackoliv nalézame rlzna vyobrazeni

dvorskych tanc(, lidské télo jako samotné se stava nécim necistym a je tabuizovano.

Dalsi rozkvét vzobrazovani téla nastavda vrenesanci. AvSak renesance
jako by wustrnula ve svém obdivu vkrdse sebe samotné. Paul Johnson piSe
ve svych Déjindch renesance: ,..renesance se soustiedila na zobrazovdni lidské

skuteénosti...”*®

Ano, sice se renesance po dlouhé dobé zacala zajimat o pozemské véci
a snazila se je popsat, ale vuméni doslo jako v kazdém uméleckém slohu ke znacné
stylizaci a idealizaci. Zaznamenani opravdového pohybu tak, jak ho mlzeme citit napfiklad
z Myrénova Diskobola, v renesanénim uméni nalézdame jen zfidka. Lze si vSimnout,
jako by Michelangellv David ustrnul zahledén do své krasy. Jen téZko si dovedeme
predstavit, Ze by se mél pohnout. Bylo by ho mozné vnimat jako jakési alegorické
zobrazeni renesancéniho , Narcise”. Mohl by klidné fikat: ,Podivejte, ja jsem sice mlady

a slabsi neizli Kyklop, avSak vyzrdti nad nim se mi podafilo pomoci rozumu,”

a jesté by pak mohl dodat: , A jelikoz jsem rozumny, jsem i krasny.”

Oproti antice renesance pohled na vnimani krasy do jisté miry obratila. Citime
spiSe, Ze na svét pohlizela spiSe skrze to, Ze intelekt nas déla krasnymi. Oproti tomu
antika, vtomto sméru snad podobnéjsi dnesni dobé, hlasala, Ze kdyz je nékdo krasny,
je i chytry. Mohlo by se tedy zdat, Ze chytrost a krdsa byly vnimany jako jedno. Z toho
nasledné vyplyva i samotna dynamika pohybu v zobrazeni. V antice krdsa vyvéra
ze samé podstaty osobnosti, je ovéncena intelektem. Touto vzletnou krasou je dilo hnano
do vétsi dynamické hry. Vrenesanci je nejprve staticky intelekt, ze kterého vyvéra
nehybna krasa. Oproti antickym socham pUlsobi renesancni sochy ve své dokonalosti
spiSe jako nadlidské bytosti, které jen tézko potkame na ulici a které si jen tézko
predstavime jinak, neZz v kralovské pdze intelektudlni statické nehybnosti. Na antickych
sochach si mlZzeme vSimnout jistych nedostatkll a krdsa ma i své vady. MlzZe se zdat,
jako by figura byla jen nahozena. Renesance ke vSemu pfistupovala racionalisticky

a praveé prilisné védecké zkoumani sochy uzemnuje. Samoziejmé v nas renesancni sochy

18 JOHNSON, Paul. Déjiny renesance. Brno: Barrister & Principal, 2004, s. 51. ISBN 80-865-9868-3.
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vyvoldvaji silné emoce, jsou nadherné, ale z hlediska zaznamenani pohybu neobsahuji

onu potfebnou dynamiku, ktera je pro tuto prdci zasadni.

Renesanéni malba hledd jind témata kvyobrazeni nei pohyb ¢&i tanec,
i pres to napfiklad v Botticelliho ,Primavere” miieme zaznamenat naznak jakéhosi
pohybu. Tanec divek vlevé ¢&asti a prichod ,Jara” zprava. Ve Zrozeni Venuse citime

dokonale to, jak postava vystupuje z morské pény a jak si vitr hraje s jejimi vlasy.

V Baroku, zatézkaném ideologii cirkve a hledanim jinotaji a alegorii, jen tézko
nalézame lehkost, se kterou by Sel vyjadfit pohyb ¢i tanec. Objevuji se zde pfimo tanecni
vyjevy, kresby Ci rytiny z baletnich predstaveni, ale spiSe nez o zaznamenani pohybu Slo
0 zaznamenani dané scény a pompéznosti okamziku. Podobny problém lze nalézt
i u Watteauovych vyjevl tance. SpiSe neZ tanec bychom vyjev mohli oznacit jako scénu

s tancem.

V chladné okazalosti klasicismu opét neni mozné najit Zivy pohyb nebo pfirozené
gesto — to, co pfimo prameni z podstaty tance, tedy dynamiku ¢&i Zivost. Vyjevy
biedermeierovskych malif( sice relativné vérné a prosté zachycuji bézné scény ze Zivota
méstanl prvni pol. 19. stol., ale chybi jim jakasi Zivotnost, napéti, zména, to, co je typické

pro pohyb, a tedy i tanec.

Jméno, které asi kazdého napadne, kdyzZ se fekne tanec a vytvarné uméni, je Edgar
Degas. Spojovat ho vSak s vyobrazenim tance je dosti problematické. Degas pry jednou
prohlasil: ,Rikaji o mne, Ze jsem malif baletek, a pfi tom nechdpou, Ze baletky pro mne

byly jen zéminkou k malovdni krdsnych lgtek a k zachyceni pohybu.” *°

Degasovy obrazy
opét plsobi vice jako zachyceni néjaké scény s tancem nez tance samotného, ze kterého
bychom poznali charakteristiku daného pohybu. Moina je to zpUsobeno pfiliSnym

prehlcenim barvami, protoze v nékterych jeho skicach je efekt pohybu znatelnéjsi.

Spise nez jako zachyceni pohybu a tance na mne obrazy pUsobi jako ,portrét”
baletu a divadla. Pfesné zachyceni ustrnulé baletni pézy, pfehnand divadelni barevnost,

spousta make-upu a Sminek.

1% JOSE PIJOAN, Maria Luisa Borras a ZE SPAN. A FRANC. PREL. DAGMAR A FRANTISEK X.
HALASOVI. Déjiny uméni 8. 3. vyd. Praha: Odeon, 1990, s. 292. ISBN 8020704329.
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Vychodiska pro tuto praci lze hledat v jeho dalSim vyroku: ,Je tfeba délat znovu,

“ 20 Jodiné neustalym kreslenim pohybu, jeho studii,

desetkrdt, treba stokrdt tyZ ndmét.
Ize dostahnout oné lehkosti tance — par tahy tuzky vystihnout podstatu tance,

nez barvami pfesycenym obrazem.

Kontrastni, ale zaroven utlumena barevnost némeckych a severskych expresionistu
by se mohla stat inspiraci, stejné jako opakujici se schémata italskych futurist(.
Avsak futuristé se zajimali spiSe neZz o lidskou postavu o techniku a technicky pokrok.
Velice zajimavou sondou do zobrazovani figur jsou studie Henriho Matisse.
Jeho jednoduchost v zobrazeni s minimalnimi prvky vkresbé je fascinujici.
| pfes minimalni pouZziti tahl vypovida kresba mnohem vice nez dokonalé vysoce
realistické klasicistni malby, coZ souvisi stim, co jsem jiz zmifioval vySe. Podobnym
dojmem na mne puUsobi i studie baletek plzenského malife Jifiho Kovarika,

které, jako by ve své jednoduchosti, byly vice vymluvné, nezZ sloZité malby.

2.2 PORTRET VE VYTVARNEM UMEN({

Portrétni uméni, tak jak ho chdpeme dnes, se rozvinulo v Helénistickém obdobi.
Objevuji se zde portréty, které i pres jistou idealizaci zachycuji hlavni rysy ¢lovéka,
tedy néco, z ¢eho ho miZeme poznat, na zakladé ceho je moiné ho charakterizovat.
21

Jednd se zejména o portréty Alexandra velikého od jeho dvorniho sochare Lysippa

(Lysippos pozn. aut.).

Dalsi vyznamnou kapitolou ve starovékém modernim umeéni jsou tzv. Fajjumské
portréty, které jsou prekvapivé svou realisticnosti, a jak se zmiftuje Gombrich, pusobi

éu.ZZ

i ,modern Pro tato dila je dllezité, Ze jsou zde prvky, pomoci nichz miZzeme rozeznat

konkrétniho ¢lovéka, na rozdil od anonymnich antickych soch z predeslych obdobi.

Ve stfedovéku portrét ustupuje do pozadi snad s vyjimkami vyobrazeni Krista.
Zde je vSak nutné mluvit spiSe o jakémsi vyvojovém kanonu, na jehoz zakladé podobizna
vznikla, nez o samotném portrétu. Jednd se o idealizované zobrazeni,
které pravdépodobné nevzniklo na realném zakladu. Nicméné vyobrazeni Krista

je vidy nezaménitelné.

2 JOSE PIJOAN, Maria Luisa Borréas a ZE SPAN. A FRANC. PREL. DAGMAR A FRANTISEK X.
HALASOVI. D¢jiny uméni 8. 3. vyd. Praha: Odeon, 1990, s. 292. ISBN 8020704329.
! GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 106. ISBN 80-720-3143-0.
2 GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 124. ISBN 80-720-3143-0.
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Na gotickych vyobrazenich postav je vSak zajimavé, Ze dané postavy muizZeme
rozeznat pomoci jistych atributl, tedy véci, které je charakterizuji. At uZ se jednd o svétce,
krale ¢i o vzacna vyobrazeni donatord. SpiSe nez o portrétu je tady na misté hovorit
o naruUstajicich portrétnich rysech. Jednim z vyznamnych milnikl a unikdtem v tomto
sméru jsou busty z triforia svatovitské katedrdly na Praiském hradé od Petra Parlére.
Nejznaméjsi je asi vyobrazeni krale a cisare Karla IV. KdyzZ si busty prohlédneme, nebojim
se fici, Ze bychom byli schopni rozeznat vyobrazené osoby, kdybychom je potkali na ulici,
a¢ je to sebevice nepravdépodobné. Co ale tedy stoji za tim, Ze je dané vyobrazeni

portrét?

Disciplina portrétu se naplno rozvinula v Renesanci. Jednd se o portrét takovy,
jaky si ho predstavujeme. ldealné je vyobrazeni aranzovano do puli téla, z poloprofilu
a s drobnymi atributy, které charakterizuji portrétovaného. Nékdy si malit vystacil
jen se samotnou hrou obli¢eje. Typickym prikladem takového vyobrazeni
muZe byt Leonardova Mona Lisa, nebo snad mozna jesté lépe Dama s hranostajem.
Tyto portréty celkem vystizné zachycuji podobu daného clovéka, avsak co vsechno

se z nich o ném nakonec dozvi ¢lovék, ktery postavy neznal?

Tento styl portrétl byl dale rozvinut v 18. stoleti, kdy zejména aristokraticky portrét
dosahl dokonalosti. Snadno si udélame predstavu o Ludviku XIV. ze slavného obrazu
od Hyacintha Rigauda. Snad kazdy nékdy vidél tuto podobiznu, ale mélokdo znd autora.
Zde kromé podobizny mame i dalsi atributy, které panovnika charakterizuji. Samotna
pdza, hal, koruna, hermelinovy plast s bourbonskou lilii, baletni boty na podpatku.
Ale jaky byl Ludvik XIV. v soukromém Zivoté, paklize pfipustime, Zze néjaky mél. Jedna
se o0 portrét znacné idealizujici, do jisté miry zkreslujici realitu, cilené prezentujici
panovnika jako absolutniho vladce, kterym jisté byl. OvSem jaky ale byl, kdyZ se zavrely

dvere a dvorané zmizeli — to se jen tézko dozvime.

PFekvapivé trochu jind byla situace ve Spanélsku. Velazquezovy portréty se nezdaji
byt tak idealizované. Dokonce se zd3a, jako by realitu zachycovaly takovou, jaka je.
At uZ jsou to obrazy dvornich dam ¢i princezen, je fascinujici, s jakou surovosti je zobrazil.
Z jeho portrétu papeze Inocence X., kterému dal Francis Bacon o nékolik stoleti pozdéji

dalsi rozmér, mizeme dist, jakym intrikdnem musel byt, aniz bychom podrobnéji znali
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hlubsi informace o jeho Zivoté. Pohled jeho zle se divajicich oci, které jakoby néco

schovavaly, je pfimo zarazejici.

DalSim zajimavym Spanélskym umélcem v tomto ohledu je malif Francesco Goya.
Goya kritizoval spole¢nost v mnohych ze svych dél — naptiklad v jeho zndmych rytinach
nebo leptech. Zardzejici je zejména jeho kriticky pfistup u portrétli clenl Spanélské
kralovské rodiny. Ti nejsou zobrazeni jako vyvoleni jedinci, pfeduréeni ke své roli Bohem,
dodava: ,Goya se vsak divd na své modely zcela jinyma o¢ima. (...) Goya, jak se zdd,
neznal slitovani. Je jeho zdsluhou, Ze jeho portréty odhaluji vsechnu samolibost, ohavnost
a prdzdnotu portrétovanych. Zddny dvorni mali¥ pfed nim nebo po ném na své patrony
nikdy takovou vzpominku nezanechal.“> Ovéem tézko fici, jestli Goya nestédl na opatném

polu, jestli jeho pohled na realitu neni ptilis kriticky.

MuzZeme sledovat, jak se portrétni uméni vydalo cestou hledani reality, jak hledalo
cestu, jak ji vérné zachytit realitu, a zaroven se mizZeme také presvédcit o tom, Ze pouze

to nestadi.

Tuto cestu nakonec do jisté miry uzavrela fotografie. V 19. stoleti uz neni nutné
vérné zachytit podobu c¢lovéka, avSak malifi jako by vjednu dobu chtéli dokazat,
Ze jsou lepsi nez fotografie, Ze to dokazi |épe. Vznikla tak rfada preciznich realistickych
portrétd, jejichZ presah je minimalni. Tyto portréty vychazejici z akademismu a pfisné
realistické Skoly zGstdvaji zajimavym dokladem doby, ale jako zdroj inspirace bych
se jim spiSe vyhnul. U nékterych portrétd z toho obdobi Ize i pres to najit vétsi presah,
jako je tomu napfiklad u ruského malife a portrétisty Valentina Serova. Prekvapivé
jsou nékteré jeho portréty cara Mikulase Il., ktery je na nich vyobrazen jako lidskd bytost
a ne tak, jak u panovnikd byva obvyklé a jak by se u ruského imperdtora dalo ocekavat —
tedy ve slozité pdze, strnule a nelidsky se divajici z obrazu ven. Zajimavy je i portrét Felixe
Yusipova, ktery nemdlo vypovidd o portrétovaném. Podobné je to pak i u Sergeje
Dagileva. MoZna jeté zajimavéj$i jsou Serovovy vyobrazeni Idy Rubinsteinové,

ktera byla ¢lenkou skupiny ,Ballet Russes”, o které bylo psano vyse.

* GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Argo, 1997, s. 488. ISBN 80-720-3143-0.
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V Cechach bychom mohli najit podobné tvofictho malife — Maxe Svabinského.
Jeho portréty, bez pomoci dalSich prostfedkll nez je samotné realistické zobrazeni,
vyjadfuji celkem slusné podstatu daného ¢lovéka. Lidé jsou na jeho obrazech prosté
zachyceni takovi, jaci jsou. ZajimavéjSim z hlediska dostani se khlubsi podstaté
portrétovaného je dnes opomijeny portrét baronky Sidonie Nadherné, ktera byla muzou
mnoha slavnych umélcl. Historici uméni lépe hodnoti jeji litografie, ale tento portrét
ve zlatém ramu, v baroknich Satech kontrastni ¢ervené barvy o ni vypovida, dle mého
nazoru, mnohem vice. Pozoruhodnym je styl Svabinského souéasnika Gustava Klimta.
Klimtovy obrazy jsou znacné stylizované. Nékdo by snad mohl fici, Ze jsou nerealistické,
ale pravé takové obrazy ¢asto byvaji vice realistické, nez si myslime. Napriklad podoba
Adele Bloch-Bauer je velice zardzejici. Jakoby malif vystihl jeji dusi. KdyZz porovname
jeji fotografii s obrazem, je az prekvapivé, jak Klimt dokazal vystizné v jednoduchosti

zobrazit jeji podobu. SloZitost jeji osobnosti pak znaci zlata kompozice kolem ni.

Znacné zjednoduseni nalezneme i u Keese van Dongena. U ného je mira stylizace
nékdy vétsi a nékdy mensi, avsak dllezZité je to, Ze pracuje se zakladnimi rysy, pomoci

kterych je ale moZné vystavét portrét.
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Proces tvorby sestava zdlouhého vyvoje a hledani rlznych cest. Nékteré
byly zavrhnuty hned v pocéatku a nékteré byly vice rozvinuty. Vzniku vyslednych péti
obrazll predchazelo znacné skicovani, které navazuje na velké téma mé vlastni tvorby.
Timto tématem je tanec a pohyb v tanci — zejména pak v klasickém baletu. V této praci

vsak bylo nutné najit spojitost mezi tancem a portrétem.

3.1 KLASICKY PORTRET

Pivodnim zamérem bylo namalovat klasické portréty pastelem nebo olejem.
Po rozpracovani nékolika olejovych obrazl jsem zacal citit, Ze se tato cesta dale nerozviji.
Poté se opét vzkfisil mdj zajem o tanec, kterému jsem se pred tim jiz vénoval. Zacal jsem

tedy premyslet nad tim, jak by bylo mozné skloubit téma baletu s portrétem.

3.2 HLEDANI CESTY

MUj zajem pti tvorbé obrazli stanecni tématikou vidy spiSe sméroval
ke klasickému baletu. Tato cesta vsak vede k hledani krasna a pojeti esteticna v klasickém
duchu, ¢emuz jsem se chtél vyhnout a coZ bylo jednim z problémua cesty klasického
portrétu. V této fazi vzniklo nékolik obrazli v celkem klasickém duchu technikou pastelu.
Ta se nakonec ukazala jako nepfilis vhodna. Pfevladla snaha o realismus, kterou nakonec
uzemnil pastel. Nicméné byl nastaven podélny format obrazli, ktery, zejména proto,

Ze se na néj ne vzdy vejde celd postava, se ukazal byt jako vhodny.

V prabéhu prace jsem navstivil nékolik predstaveni tanecni skupiny ,tYhle”, kterou
jsem znal jiz zdfivéjSich hostovani v Moving Station vPlzni. Po predstaveni
jsem mél nékolikrat moznost mluvit s ¢leny této skupiny o tanci a jejich tvorbé. Ovlivnilo
mé to, jak se sami tanecnici podili na vzniku predstaveni od zacadtku az do konce
a sami pracuji na jeho vytvarné strdnce, a hlavé fakt, Ze tanec je pro né Zivotnim
naplnénim. Neni to jen povolani, ale tancem ziji vkazdém okamziku svého Zivota.
Je to jejich kazdodenni chléb, laska i bfemeno zdroven vtom nejidedlnéjsSim stavu.
Z tanecni skupiny mne nejvice zaujal tanecnik Florent Golfier, ktery je plivodem z Francie.
Zajimavé bylo, Ze se od naseho setkdni celkem dobre naudil ¢esky. Pohybem svého téla
dokaze vyjadrit snad kazdou situaci. Rozhodl jsem se, Ze on se stane tim, ktery bude

hlavnim nositelem této prace, Ze ztvarnim jeho portrét. AvSak nebude to portrét
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vtom duchu, ktery clovéka napadne hned, jak se fekne portrét (klasické realistické
vyobrazeni ¢lovéka do pal pasu), ale portrét, jez bude mluvit skrze
to, co je jeho podstatou — a tou je pohyb, tance, prostor, rezonance prostoru v dneSnim
svété. Ndsledné jsem zacal hledat prostfedky, jak zachytit jeho podstatu. Jak zachytit
podstatu tanecnika pomoci jinych prostfedkd nez tak, Ze ho na papife vyobrazim
v jeho realistické podobé — Ze vznikne jeho podobizna. Zaroven ale vysledné dilo muselo

byt stdle vnimano jako portrét.

Dalsi véci, kterd mé vedla k tomu, Ze jsem se rozhodl ztvarnit Florenta Golfiera,
bylo, Ze se vétSina malifG zabyvalo tanecnicemi a nikoliv tanec¢niky. Ptikladd, kdy malif
studoval tanecnika, je jen velice malo a jsou tézko dohledatelné. Podobné
je to pak i svyobrazovanim muiského téla v dnesni dobé. Nakonec jsem se rozhodl,
Ze se télo, nebo spiSe figura, vedle pohybu stane hlavnim nositelem portrétu.
Co je pro tanecnika nejcharakteristictéjsi nez pravé pohyb, ktery formuje jeho télo a télo,

které formuje tanec?

3.3 Tanecni skupina, TYHLE”

Tanecni skupina ,tYhle” se zabyva tzv. fyzickym divadlem. Na svém webu o sobé
pisi: ,Kolektiv umélcti generace Y zabyvajici se soucasnym pohybovym a vizudlnim
uménim.” Skupina vznikla z nepldnovanych uméleckych setkani. tYhle jsou déti prelomu
tisicileti, déti globalizace s rozdilnymi kofeny, které spojuje zvédavost, ctizadost a smysl
pro necekand prekvapeni, se kterymi pak tvori. Zkusenosti, ze kterych rosteme a mista,

z nichZ jsme pfrisli, jsou ruznd, ale nasli jsme spolecny jazyk - ve fyzickém divadle.” 24

Jak uZz jsem vysSe zminil, pro fyzické divadlo je typické kombinovani mnoha
tanecnich styll — od klasickych, pres contenporary az po pantomimu. Také ¢asto obsahuje
prvky akrobacie a moderniho cirkusu. To, z ¢eho bude sestaveno, zavisi na tanecnicich,
jejich schopnostech a presahu. Vramci taneéni skupiny ,tYhle” jsou sami tanecnici
choreografy
i scénografy. Podoba predstaveni zavisi zcela na nich. Témata, kterych se predstaveni
dotyka, Casto rezonuji s problémy nasi doby a nasi generace. Mlze to byt osaméni

v globalnim svété, hledani svého mista, boj o postaveni i pozici. Témata také nékdy

 Tyhle: o-nas. Tyhle [online]. Praha [cit. 2018-04-10]. Dostupné z: http://tyhle.cz/o-nas/
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ironizuji a pracuji s nadsazkou. Jelikoz se jedna o taneéni predstaveni, interpretacni pole

mUzZe byt Sirsi, coZ je také jedna z charakteristickych vlastnosti tance.

3.4 TANECNI STUDIE A MOZNA RESENI

Malovat prazdné studie anonymnich tane¢nikd mi nepfislo zajimavé, ac to také byla
jedna z fazi vyvoje. Vzniklo celkem asi 40 skic na podélny format, ktery se ukdzal z mnoha
dlvodl nejvhodnéjsi. Bavilo mne hrat si s tim, Ze ne vidy se figura vejde do formatu.
Tim jsem chtél také poukdzat na rozdil mezi baletem a modernim tancem.
KdyZ se zaznamenava balet (at uZ fotograficky ¢i vytvarnymi prostfedky), velmi se dba
na to, aby se do formatu vesla celd postava a tanecnici byli zachyceni ve sprdvném drzeni
téla a propnuti. Tim, jak moderni tanec nabourava pravidla klasického baletu, jsem chtél

na toto poukazat i ve své praci.

Prvni faze, tedy jit opét klasickou realistickou cestou v pastelu ovlivnénou stylem
E. Degase, byla zavrhnuta. Vtomto duchu vzniklo pét skic. Prace smérovand k Cistému
realismu dopadla jinak, neZz jsem ocekdval. Pastel se také nezdal byt vhodnym pro praci

a spiSe nez dojmu lehkosti figuru zatézkal.

Poté jsem se rozhodl zaméfit se na samotnou figuru a zadit detailné studovat télo
tanecnika. Jako vhodnym prostfedkem se ukazala tus. U nanasedla jsem uvazoval o perku
nebo rakosu, ale oboji ptsobilo moc technicky, stopa byla pfili$ tvrdd a pfesna. Nejlepsim
vtomto sméru se ukazala obycejna Spejle, jejiz stopa se proménovala s opotifebenim.
Skici nakonec zacaly pUsobit dojmem jakéhosi pohybu, dynamiky a nepredvidatelnosti,
ktera k tanci do jisté miry patfi — nebo spiSe, takto by mél dobry tanec na divaka pUsobit.
Pravé prekvapeni, nepredvidatelné pohyby tanecnika, néco necekaného je to, co je tanec
zasadni — a stejny dojem jsem chtél dostat i do kreseb. S tim jak se Spejle opotfebovavala
a tvarovala, se i stopa proménovala a nabirala na necekané dynamice. V tomto duchu

vzniklo asi tficet skic.

Nakonec jako nejvétsim problém téchto Cisté pUlsobicich skic se ukazalo
to, Ze pusobily celkem anonymnim dojmem. Vyvstala tedy nova otazka — jak do kreseb
dostat samotného tanecnika, néco, pomoci ¢eho by ho bylo moiné identifikovat

a nezaménit s nékym jinym.
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3.5 TANECNI PREDSTAVENT UN/JEDEN

Pti praci jsem vychdazel nejvice ztanecniho predstaveni ,,Un”. Jedna se vlastné
o sblo tanedni predstaveni pro Florenta Golfiera. AvSak na scéné mu sekunduje
Marie Gourdain, kterd je choreografkou a scénografkou predstaveni zaroven a svymi
vstupy naruSuje jeho prostor jako jind, cizi, neviditelnd entita, kterou on nevidi,

ale kterd ovliviiuje jeho byti.

Poslednich Sest skic jsem se rozhodl doplnit o geometrické objekty (Ctverce
a obdélniky), které odkazuji pravé k tomuto predstaveni. Jsou provedeny akrylem v modré
barvé na papir podélného formatu. | zde jsem v3ak jesté testoval, ktery odstin modré
by byl nejvhodnéjsi. Chtél bych se nejvice priblizit modré, kterd byla pouzita
v predstaveni. Tyto geometrické objekty by mély znazorrfiovat pravé onoho narusitele,
¢i néco, co vzdy stoji nad nami, my to vnimame, ale nemlzeme to ovlivnit, kdezto pravé

ono ovliviiuje nas.

3.6 FINALNI RESENI A POPIS OBRAZU

Finalni prace je vysledkem vyvoje a procesu, ktery jsem popsal v predchozich
podkapitolach. Vzniklo Sest obrazli provedenych kombinovanou technikou na sololitové
desky o rozmérech 160x40 cm. Obrazy nemaji jednotlivé ndzvy a mély by byt chapany
jako celek. Pokud bych je mél pojmenovat, budou to zcela prosté obrazy FG 1-5. FG v sobé

mUze vtipné skloubit jak jméno portrétovaného, tak pojem figura.

Na obrazech je vidy zobrazena figura, provedena v tusi vraznych pohybech.
Na nékterych je pohyb zopakovan, ¢i trochu pozménén. Kazdy z obrazd obsahuje jednu
detailnéjsi ¢ast, ktera ma odkazovat k osobé Florenta Golfiera. Olejem jsou pak provedeny
i geometrické obrazce v pozadi (spiSe obdélniky). Ty jednak obrazy spojuji a jednak
odkazuji k predstaveni ,,Un”“. Zaroven vsak mohou symbolizovat i vys$si principy Zivota

obecné a tim rezonovat i s nasimi Zivoty.

3.7 FLORENT GOLFIER

Florent Golfier je francouzsky performer a jak o sobé piSe i na webu tanecni
skupiny ,tYhle“: ,Narodil se v Nancy ve Francii, kde studoval nejdrfive cinohru
a pak se dostal do Ateliéru klaunské, scénické a filmové tvorby na JAMU v Brné,

kde se zacal vénovat fyzickému divadlu a modernimu tanci. Kromé sdlového autorského
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predstaveni Umbilicus (2014) spolupracuje od roku 2013 s Lukdsem Kardskem. Spolu
ddvaji vzniknout inscenacim Teslon a Frkl, Les Fantémes a Pierer, kterd jsou uvddéna nejen
na ceskych scéndch, ale i v zahranici. Jako interpret se také objevuje v inscenacich Pisum
Sativum (Karine Ponties, 2012), Anatomie téla v tanci (Carlo Locatelli 2014), Mimo provoz
(Vit Nezval, 2015), ,12“ (Kitt Johnson, 2015) a v rdmci spolku ,tYhle“ v predstaveni

,Un“ (Marie Gourdain, 2016), se kterymi pak ddle spolupracuje.”?’

% Tyhle: o-nas. Tyhle [online]. Praha [cit. 2018-04-10]. Dostupné z: http://tyhle.cz/o-nas/
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Z hlediska techniky je tézké praci klasifikovat. Jednd se o kresbu nebo o malbu?
Spise bych se asi priklanél ke kresbé, i kdyz pouzité prostifedky jsou spiSe malirské.
Nejlépe bude praci klasifikovat pod pojmem kombinovana technika. Ve Vykladovém
slovniku od autor( Kubicka/Zelinger je definovana takto: , Vytvarné dilo kombinujici ve své
technické vystavbé ruzné, ¢asto nesourodé materidly nebo nékolik odlisnych technik. {(...)
Zejména novéjsi doba uprednostriuje experimentdlni tvirci postupy kombinujici vyrazové
prostiedky jednotlivych technik, napf. kresby, malby, koldZze,” a dale pak upozoriuji:
»Takové kombinace technik obvykle nepfispivaji ke stabilité dila v ¢ase. Riziko spocivd

v odliSeni zpisobu chovdni jednotlivych materidli a jejich nezddoucich interakci. “?®

Myslim
si ale, Ze vramci této problematiky komplikace nenastanou, nebot se barvy

nikde vyraznéji prekryvat nebudou.

4.1 PODLOZKA
U podlozky jsem uvaZoval o tom, jestli by nebylo lepsi pouzZit jako podklad platno.
Specificnost formatu a moznost prohnuti nebo protrzeni platna pfi kresbé Spejli nakonec

rozhodlo o pouZziti sololitové desky.

Sololitova deska se sice snadno ohyba, avsak na rozdil od platna je pevna.
Navic, kdyZ by bylo zapotrebi, mizZe se dodate¢né vyztuZzit latkami a tak zabranit jejimu

ohybani.

4.2 PODKLAD

Podklad je proveden latexovymi barvami ve tfech vrstvach. PGvodné jsem zvaZoval
napnout na sololitovou desku platno a malovat az na platno, ale to, Ze olejové barvy
mohou popraskat, mi pfiSlo jako zajimavy efekt, skterym je nutno pocditat,
a ktery tak svtipnou nadsazkou dopliuje proménlivost a nepredvidatelnost tance

a tanecniho predstaveni.

4.3 BARvVY
Jednd se o kombinaci nékolika malifskych a kresebnych prostredk(. Figura

je nakreslena tusi za pouziti Spejle jako nanasedla. Jednotlivé akcenty v kresbé

% KUBICKA, Roman a Jit{ ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Praha: Grada,
2004, s. 284. ISBN 80-247-9046-7.
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jsou zvyraznény olejem, kde uz je jako nanasedlo pouzit Stétec. Malifské akcenty v kresbé

jsou provedeny také v oleji, stejné jako doplriujici geometrické tvary.

,Tus, psaci a kreslici prostfedek pfipravovany jako suspenze sazi v pojivovych
roztocich (quma arabskd, roztoku Selaku v boraxu) atp. Pfisady kafru dodadvaji tusim vini
a mikrobidini odolnost. (...) Pfednosti sazi a pigmentu, a tedy i z nich pripravenych tusi,
. T . s ’ . o v . ’ . o w 27 Vs . v sV v
je jejich opticka stdlost a rezistence vici chemickym vlivim. Tusi jsou prevainé
provedeny obrysové linie tanecnika, které jsou doplnény olejovymi barvami.
Tu$ pouzivdm zejména z divodu jejiho tekutého skupenstvi, které se dobre doplnuje
spraci se Spejli jako nanasedlem. To umoZniuje znacnou proménlivost stopy,

ktera ji dodava na dynamice.

Technika malby olejovymi barvami ,je malifskd technika pouZivajici k malbé barev
olejovych pojenych tuhnoucimi oleji (olej Inény, olej makovy, olej saflorovy...). Vzhledem
k relativné vysoké adhezi a pruznosti olejovych filmi Ize pracovat prakticky na jakékoliv
podloZce. Tradicnimi podloZkami jsou drevéné desky, pldtno, papirové a jiné lepenky Ci jiné
vhodné podloZky, véetné izolovanych vdpennych omitek. Pro malbu jsou podlozky predem
upravovdny vhodnymi bilymi nebo barevnymi podklady malby ¢i podkladovymi izolacemi
Ci natéry. K malbé slouzi pevnéjsi kulaté nebo ploché stétce riznych velikosti z prirodnich
bélenych veprovych a jinych podobnych stétin nebo novéji i ze ,Stétin” ze syntetickych
materidla. (...) Olejové malby diky své konzistenci a viskozité pojiv umoZzriuji velmi snadné
roztirdni barevné hmoty a prolindni barevnych tonu. Malifskd prdce se uskutecriuje
vlinedrnim, plosném i plastickém prednesu transparentnimi ¢i opakovanymi ndnosy
barev. Optické kvality barev a jejich vlastnosti, véetné jejich schnuti, Ilze pozménit vybérem
rozpoustédel a oleji, ovsem i prisadami nékterého média, laku, vosku vceliho, pfipadné
i specidlnich past barvadm na paleté. (...) Zdsadou je postup malby od ndnosu vice redéné
barvy k ndsledné ,mastnéjsi“ vrstvé barvy. (..) Co do zpusobu malirské prdce
jsou rozlisovany dva pfistupy. Pfi malbé alla prima je vytvarnd ¢innost ukonc¢ena béhem
jedné Casové fdze, jde zdsadné o malbu ,,do mokrého”. (...) Pfi druhém zpusob, tj. v malbé

vrstvené, spocivajici v postupném budovdni obrazu ndslednymi vrstvami, se uplatniuji

2 KUBICKA, Roman a Jit{ ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi. Praha: Grada,
2004, s. 307. ISBN 80-247-9046-7.
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“?8 pro olejové barvy jsem se rozhodl, protoze se s nimi daji

individudlni systémy tvorby.
dokonale a peclivé vypracovat detaily. Velmi dobfe se daji opravovat, jelikoz dlouho
usychaji a mize se do nich i pozdéji vstupovat. Zaroven jsou vsak casové i technicky
naroc¢néjsi.

Pastel je ,technika vyuZivajici charakteristického svéziho pfednesu a optické
vzdusnosti pastelu. Barevny efekt vychdzi z odrazu svétla od méné pojeného opakniho
pigmentu. Technika je odvozena od kresby. Barevné roubiky jsou pouZivany k pfimé
kresbé, resp. k malbé otérem Ci rozpindnim pigment( na hmotnéjsim papire, lepence,
na jemném pldtné a polozkovym materidlem s hrubsSim, texturnéjsim povrchem,

“ 2% Technika pastelu byla nakonec pouzita pouze

na nichz lépe ulpivaji pigmentové Cdstice.
ve fazi skic. Pomoci této techniky se mi nepodafilo dosahnout takového pocitu pohybu,

jakého jsem ocekaval, a proto jsem od této techniky ustoupil.

4.4 SPECIFICNOST VYTVARNYCH PROSTREDKU

Pti hledani prostfedk( ktvorbé jsem nakonec dosSel k ndzoru, Ze pro vyjadreni
presahu mezi vytvarnym umeénim a tancem (pohybem), jenz je hlavnim nositelem
portrétu, si nevysta¢im sjednim vytvarnym prostfedkem. ZkousSenim rlzné cesty
jsem dosel k nazoru, Ze pro kazdou slozku této prace bude lepsi uzit jinych prostredka.
Jiné pro pohyb samotny, ktery je obsaZen ve figure, jiné pro portrétni detaily a narusitele,

korespondujiciho s predstavenim ,,Un“, v podobé modrych geometrickych objekt(.

V pocatecnich fazich byl zavrhnut pastel. Nakonec jsem premyslel, jestli pouZzit
i olej, ktery je také uveden vzadani jako jedna z moZnych alternativ. ProtozZe
se ale objevily nové vhodnéjsi techniky (tus, uhel, kresba), se kterymi jsem plvodné
nepocital, rozhodl jsem se, Ze pastel ddle nebudu rozvijet a nechdm prace jim provedené

ve fazi ndvrha.

Kazdy ztéchto prostfedkd ve findlni podobé Iépe vyjadfil jinou cast obrazd.
Tus a Spejle se hodi k dynamice tance, olej se zase lépe hodi k portrétu a ke klidu
vnimaného/nevnimaného narusitele v podobé geometrickych objektd. Bile plochy

zanechané v podkladové vrstvé lépe koresponduji s Cistotou tance a prazdného

8 KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: maliistvi, grafika, restaurdtorstvi. Praha: Grada,
2004, s. 286-287. ISBN 80-247-9046-7.

29 KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:

Grada, 2004, s. 287-288. ISBN 80-247-9046-7.
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divadelniho prostoru, ktery se teprve s hereckou akci (v tomto pripadé tanecni
pozn. aut.), zaplni.

Obraz je pak jako jakasi mozaika seskladan ze stfipkl a dan do konfrontace
v jednotlivych obrazech. Na jedné strané stoji télo tanecnika, a na druhé prostor,
ve kterém se pohybuje. Pak je zde také samotnd postava Florenta Golfiera jako Zivouci

osoby v kontrastu s narusitelem z tane¢niho predstaveni ,,Un”.
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5 PEDAGOGICKY PRESAH PRACE

Pedagogicky presah své prace vidim zejména v mezioborovosti. V propojeni
a presahu rlznych disciplin a hledani cest mezi rdznymi druhy uméni. Jednotlivé véci
by se mély propojovat, a to aby si tuto skutecnost studenti ¢i Zaci uvédomili, povaZzuji

i za jeden z hlavnich pedagogickych cild.

Casto se stava, e zapomindme na to, e jednotlivé obory se sebou souvisi,
Ze jsou navzajem propojeny. U nékterych je to pfimo ptirozené — napf. historie, uméni,
literatura. Avsak zda se, Ze svétova globalizace misto toho, aby nas spojila, nas spise

rozdéluje. Je tak stdle vice obtiZné se ve svété orientovat — rozeznat, co je pravda a co ne.

Ve Skolstvi je v posledni dobé tato problematika zna¢né znatelnda a misto toho,
aby probéhla celkovd a pfinosnd reforma Skolstvi, dochdzi kdiléim zdaplatam,
které tuto situaci spiSe zhorsSuji. Opravdu bychom se méli zamyslet nad tim,
jestli je pro dnesSni dobu pfinosné udit se povinné péstitelkdm a vyrdbét brousitko
v praktickych c¢innostech. Co je vSak nepopiratelné, je fakt, Zze je pro nasi spolec¢nost
je dulezitd kreativita. Je dullezité umét premyslet, pracovat s informacemi a spojovat
je dohromady. A které obory tuto ¢innost nejvice rozviji? V abstraktni roviné samoziejmé
matematika, ale v praktické? V praktické roviné je to prdvé vytvarna vychova a hudebni

vychova — tedy predméty, které jsou v sou¢asném skolstvi nejvice opomijeny.

Problémem nasSeho premysleni je, Ze nas nikdo neucil davat si véci do souvislosti.
Vse bylo rozskatulkovano a rozdéleno do vlastnich kategorii. Dokonce se stava, Ze i u véci,
u kterych by se spojitost zdala naprosto pfirozend, spojitosti rozdélujeme. Napfriklad
u jednotlivych vytvarnych oborl dochazi kseparaci. Historicky malba, sochafina
a architektura patfily dohromady, teprve moderni uméni je oddélilo.
Vidyt prece tzv. ,Gesamtkunstwerk” vzesel nejprve z hudby (R. Wagner), nasledné se vzil
ve vytvarném umeéni jako oznaceni pro nékteré umeélecké slohy predchazejici (baroko)
i budouci, které tuto skute¢nost napliovaly a vygradoval na konci 19. stoleti v ,Belle
Epoque”. A pravé toto chdpani prolnuti jednotlivych oborl bychom méli navratit

jak v praktickém, tak teoretickém prostoru, a pak ho prenést i do sfér skolni vyuky.

V této prdci se snazim na toto propojeni poukazat. Studenti by se ve Skole méli

naucit propojovat zkusenosti, premyslet nad danymi vécmi, davat své znalosti dohromady
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a naucit se je pouzivat jako jeden celek. Stejné tak i moje prace se pokousi o tento presah.
Chci poukazat na pfesah mezi jednotlivymi druhy uméni, které se velmi Casto stretdvaji,
ale v obecné roviné to stdle neni vnimano. Je dllezité nad vécmi premyslet a hledat

vychodiska. Nakonec mUze byt nejdUleZitéjsi vyvoj, a to jak jsme k zavéru dosli.

| kdyZz vyslednou fazi je cyklus péti obrazli, chtél bych, aby za konec¢nou praci
byl vidét jeji postupny vyvoj. Prace by méla byt vnimana jako postupné hledani a posun
od néceho k nécemu. Chtél bych se pokusit podstatu jednoho druhu umeéni prevést
do jiného a pokusit se o jinou cestu zobrazovani v problematice vytvarného stylu, ktery
je néjak chdpan, ale na ktery by mohlo byt nahlizeno trochu jinak. Tradici je nutné

se inspirovat, poucit se z historie, ale je na nas, zda k ni pfiddme néjaké dalsi hodnoty.

Dalsim pfinosem pro vyuku by mohlo byt to, Ze vytvarné uméni — malba, kresba,
sochafina ma svUj zaklad v femesle, coz je velmi ¢asto opomijeno. Nékteré véci je prosté
nutné se naucit a musi se takzvané oddfit, vtomto pfipadé, ,prokreslit.” K nééemu
je zapotiebi studia a alespon zakladnich znalosti o figufe a perspektivé. Nékterd dila
vznikaji spontanné, ale néktera bez tréningu prosté nemohou fungovat. Rad bych,
aby se nezapomnélo na to, Ze vytvarné umeéni je femeslo, protoze jediné takto mohou
byt vychovani slusni vytvarnici. V hudbé je tento problém I[épe vidét,

protoze bez pravidelného cvi¢eni nelze nastroj ovladnout.
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Pti zarfazeni do historického kontextu pfemyslim, kam by vlastné tato prace méla
spadat. Urcité je zde mozné nalézt symbolickou rovinu, kdy kazdy z objekt(i na obraze

odkazuje k jiné ¢asti portrétovaného. Avsak styl prace neodpovida symbolickym malifim.

Nejvice se asi styl prace podobad pojeti nové figurace. Zejména nékterd dila Francise
Bacona. Napriklad ve svych TriptySich (napfiklad Finalni Triptych z roku 1991) pracuje
s postavou, geometrickym objektem a prostorem podobné, jako je tomu v mé praci.
Vzdy je dominantni geometricky objekt, ktery se prolina s figurou a zbytek tvofi prazdné
misto. AvSak konotace téchto obrazl jsou jiné. V podobném duchu je pak i jeho Portrét

Johna Edwardse.

Co se zobrazeni figury tyce, podoba se prace stylu Alberta Giacomettiho.
Jeho sochy jsou sice pfilis uzké, ale prameni znich roztékanost linky. Podobné
je to i u jeho kreseb, kde je vidy linie slozena z nékolika se opakujicich tah(.

A prdvé tato roztékanost koresponduje s linkou v obrazech bakalarské prace.

Z ¢eskych malitl by v roviné promény mohla prace odpovidat dilu Jifiho Andrleho.
Sice se nezabyvam tak dlouhym ¢asovym uUsekem, ale je zde zachycena proména pohybu.
Podobnost také vidim v tom, Ze na obraze je vidy vice objektd, které plavou prostorem,

aniz by byly propojeny. Také opakuijici se linie v obrysu je podobna mé praci.

Dalsi podobu spatfuji v cyklu koldzi, které vytvofil Karel Teige jako ilustrace
k Nezvalové Abecedé. Na koldzZich jsou tanecni figury, kterd ilustruji jednotliva pismenka

z abecedy. Na fotografiich pouzitych ke koldzZi je slavna tanecnice Mil¢a Mayerova.

V jednoduchosti a Cistoté kreseb bych vidél podobu s kresbami aktli Henriho
Matisse a nakonec i Jifiho Kovatika, ktery takto podobné jednoduse v kresbach ztvarnil
baletky. Pfi vytvareni této prace pro mé byla dlleZita Cistota prostoru, jeho prazdnota

a klid v rozporu z tékajici figurou.

Také bych chtél poukazat na problematiku zobrazovani muzského téla,
které je vdnesSni dobé pfijimano hafe, nez odhalené Zenské télo. Na toto téma
poukazovala vystava viderniského Leopoldmusea ,Nackte mdnner”, ktera ovlivnila ¢ast

mé tvorby. Dale bych chtél zaplnit celkem prazdné misto v zobrazovani muzského tance,
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coz mulze souviset s problémy, které panuji vsoucasnych trendech v zobrazovani

muzského téla.
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ZAVER

ZAVER
Zavérem prace by mélo byt zodpovézeni dosazenych cill, celkové shrnuti prace

a pfipadné i dosazeni novych znalosti.

Cyklus obrazli byl naplnén. Vzniklo nékolik sérii, z nichz se pak vytfibil findlni cyklus
péti obrazl. Technika oleje zminéna v zadani byla také naplnéna, a¢ byla doplnéna
jesté o dalsi vytvarné techniky, jejichZ poutZiti se ukdzalo byt vhodné az béhem procesu
tvorby. Dlvody jejich pouzZiti jsou zmifnovany vySe. Zafazeni do historického kontextu

bylo také splnéno a pedagogickému presahu se také vénuje jedna kapitola.

Vztah k Zivotnimu prostredi portrétovaného byl také naplnén. Hlavnim nositelem
obrazll se stal tanec a pohyb, coZ je soucdst kazdodenniho Zivota portrétovaného,
a tvori tak i prostredi, které ho ovliviiuje. Na zdkladé téchto disciplin byl vystavén portrét,
ktery portrétované charakterizuje pravé skrze tanec a pohyb. Pohyb je véc,
kterda je pro kazdého tanecnika specifickd a zejména pak moderni tanec, kterému
se portrétovany vénuje, stémito odliSnostmi pracuje. ,DdleZita je individualita
a nezaménitelnost,” z toho dlvodu byly findlni malby doplnény jesté o detaily v oleji,
které specifi¢téji popisuji realistické znaky tanecénika. Myslim tedy, Ze i tim bylo naplnéno
téma portrétu jako zobrazeni clovéka vjeho télesné i duchovni jedinecnosti,

jak bylo zmifnovano v citaci na zacatku prace.

Pfi samotné praci jsem si prohloubil své znalosti v kresleni figury.
Dosel jsem zavéru, Ze je prosté nutné si urcity pocet takzvané , odkreslit”, aby mohlo dojit
k posunu. A ac se kresleni tance vénuji uz delsi ¢as, je figura zna¢né narocna disciplina

a stale je v ¢em se zlepSovat.

Dale jsem chtél v praci poukazat na problematiku zobrazovani muzského téla
v dnesdni dobé, kdy spoleénost |épe pfijima Zenské télo nez muiské, a naplnit prazdnou

kategorii v zobrazovani muzského tance — tanecnikd muzd.

Prace se nakonec stala portrétem jednoho tanecnika i tance samotného. Pohyb,
proména, lehkost a Cistota v provedeni, ktera koresponduje s Cistotou tance, se stavaji
hlavnimi nositeli vyslednych praci. Neustdlé opakovani a vraceni se, které k tanci patfi,
je na obrazech také zaznamenano. Skrze toto vse rozklicime podstatu zobrazovaného

tanec¢nika a mozna i dalsi ¢asti osobnosti Florenta Golfiera.
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RESUME

The resulting cycle contains five images on a 160x40cm long format. The paintings

are made with a combined technique of ink and oil. The theme of the pictures is Portrait.

Several series of paintings were created during the work, from which the final cycle
of five paintings was redefined. The oil technique was fulfilled according
to the assignment and was supplemented by ink drawing. During work he showed
an inappropriate pastel and was not used. The inclusion in the historical context has been

fulfilled and one chapter is devoted to the pedagogical overlap.

The theme of the relationship with the environment of the portrait was also
fulfilled. The main bearer of the paintings became the dance and movement that are part
of the everyday life of the portrayed and thus form the environment that influences it.
Based on these disciplines, a portrait was portrayed, which portraits characterize through
dance and movement. Movement is a thing that is specific to each dancer, and especially
the modern dance the portrait is doing, with these differences working. "Individuality
and unmistakableness are important," for which reason the final paintings were
supplemented with details in oil that more specifically describe the realistic features
of the dancer. So | think that the theme of portraiture was fulfilled as a representation
of man in his physical and spiritual uniqueness, as mentioned in the quotation at the
beginning of the work. During the work, the author deepened his knowledge in the field

of figural drawings.

The work also highlights the issue of male body imaging. This is how the author wanted to

fill the empty category in showing male dancing - male dancers.
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SEZNAM PRILOH
Ptiloha €. 1 — KLASICKY PORTRET
Ptiloha €. 2 — FIGURY V PASTELU
Ptiloha ¢. 3 — VYBER Z NAVRHU
P¥iloha ¢. 4 — SEDM FINALNICH NAVRHU

Ptiloha €. 5 — findlni cyklus péti obrazl, FG 1-5
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Pfiloha €. 1 — prvni cesta, KLASICKY PORTRET, olej na platné



PRILOHY

II

Ptiloha €. 2 — druhd cesta, FIGURY V PASTELU, pastel
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IV




PRILOHY

Pfiloha €. 3 — VYBER Z NAVRHU, kresba tusi
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VI



PRILOHY

VII



PRILOHY

P¥iloha ¢. 4 — SEDM FINALNICH NAVRHU, kombinovana technika (tu$, tempera)

VIII



PRILOHY

Priloha €. 5 — findlni cyklus péti obrazli, FG 1-5, kombinovana technika (tus, olej),

160x40 cm
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