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ANOTACE

Cilem této bakalarské prace je vytvoreni souboru osmi velkoformatovych typografickych
kompozic natéma kontrasty. Zvolenou technikou je pocditacova vektorova grafika
a nasledné digitdlni tisk. Soucasti prace je popis procesu tvorby a zvolené techniky, popis
jednotlivych kompozic, inspiraéni zdroje, historie typografie atypografického plakatu,

teorie vytvarného kontrastu a vytvarného komponovani.
KLiCOVA sLovA
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velkoformatova kompozice.
ANNOTATION

The aim of this bachelor thesis istocreate aset ofeight large-format typographic
compositions on the theme of contrasts. The chosen technique iscomputer vector
graphics and digital print. Part of the work is the description of the process of creation
and chosen techniques, the description of individual compositions, sources of inspiration,
the history of typography and of typographic poster, the theory of art contrasts and of art

composition.
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Jako téma své bakalarské prace jsem sizvolila volnou typografickou kompozici.
Je zde moznost pracovat na pocitaci v grafickém programu, cozZ je zplUsob prace, ktery
je mi velmi blizky a se kterym mam jiz nemalé zkuSenosti. Tato skutecnost hrala zasadni

roli pti vybéru tématu.

Dale jsem si jako téma, které uceluje jednotlivé typografické kompozice, urcila kontrasty.
Svét je plny kontrast(l. Setkdvame se s nimi kazdy den, jeto néco, conds neustale
obklopuje. Nemusime je omezovat jen na kontrasty vytvarné, Ize je hledat doslova vsude.
At uZ ve vécech, které vidime kolem sebe, vlidech nebo iv mezilidskych vztazich.
Nicméné, ve své praci se zabyvdm predevsim kontrasty, které lze nalézt ve vytvarné

podobé.

V teoretické ¢asti se zaméruji nejen na historii typografie, ale i na historii typografického
plakatu, protoZe diky zvolené technologii vnimam vysledky své prace spiSe jako plakaty.
Dale cilim na vytvarné komponovani a typy vytvarnych kontrastu. V praktické ¢asti se tyto
poznatky snazim vyuZivat anapredem zvolené naméty vytvafim velkoformatové
kompozice. V kazdé se snazim vyjadfit rozdil mezi dvéma kontrasty. Jako vyjadiovaci
prostifedek vyuzivam jiz zminénou typografii. V posledni ¢asti textu se zabyvam technikou,
inspiracnimi zdroji, postupem prace na jednotlivych kompozicich a popisem dokoncenych

dél, soucasti je obrazova pfiloha.
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Ukazalo se, Ze typografie mlze byt uZitecna i estetickd. (1) Dlikazem toho je cely jeji vyvoj,

ktery popisuji v nasledujici podkapitole.

1.1 HISTORIE TYPOGRAFIE A TYPOGRAFICKEHO PLAKATU
Zacatek typografie byva spojovdn se vznikem knihtisku, ktery kolem roku 1440 vynalezl
Johaness Gutenberg. Do té doby byly vSechny knihy opisovany ruéné mnichy. Jesté dfive,

nez se zrodil obor typografie, muselo vzniknout pismo samotné.

Prvni projevy lze nalézt jiz v kresbach pravékého ¢lovéka. Pocatecnim vychodiskem pisma
byly obrazkové znaky — piktogramy, z nichz se rozvinuly ideogramy, pozdéji pak logogramy
a sylabické pismo. Posledni fazi ve vyvoji byla hlaskova abeceda, ve které slouzi 20-

30 znakl na zaznamenani nejzakladnéjsiho zvuku mluveného jazyka. (2)

Pismo se v kazdé kultufe vyvijelo odlisné. Jeho rozkvét muizeme sledovat od prvniho
Cinského pisma, egyptskych hieroglyfli, démotického pisma, sumerského obrazkového
a klinového pisma, fénické abecedy, feckého archaického pisma, fFimského latinského pres
karolinskou minuskulu, gotické pismo, hlaholici, cyrilici az k pismam, kterd zname dnes.
S tim souvisi i materialy, které se napfic¢ historii a geografickym podminkdam pouzivaly.
Lze jmenovat napriklad ryti do kamene, hlinéné destic¢ky, papyrus ¢i pergamen. Z nastrojl
to byla rdkosova nebo drevéna pisatka, ta se pouzivala na vrypy do hlinénych desticek,

rakos a inkoust na psani, dale rlizna pera z ptacich brk, Stétce apod.

ProtoZe typografie byl zejména obor zabyvajici se pismem tiskovym, mizeme zacatky
tiskovych technik opét vysledovat az v pradavnych dobdach lidské historie, jimiz jsou otisky
rukou na jeskynnich sténdach, déle riizna pecetidla a razidla, deskotisky ze staré Ciny, poté
hojné uzivané drevorezy. Aby mohl vzniknout knihtisk, bylo zapotfebi jesté jednoho

predpokladu, kterym byla vyroba papiru, ten si rovnéz prosel dlouholetym vyvojem.

Ve své dobé, ve snaze nasytit poptavku po jednoduse dostupnych informacich, sjednotil
Johaness Gutenberg vice vynalezli, vyresSil jejich technické problémy a vytvoril
Zivotaschopny systém odlévani kovovych liter, pohyblivé sazby ajeji opakovatelné

tisknuti. (2)
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Zprvu se v tisku uzivalo gotického pisma, které ale plisobilo moc tézice atexty nebyly
dobre Citelné, proto zacaly vznikat tzv. renesancni antikvy, které jsou charakteristické
malym kontrastem mezi proménlivosti sily tahu, naklonénou osou nékterych pismen
a patkami. Prvni pismo tohoto typu vytvofil Nicolas Jenson v Benatkach. Za nedlouho poté
ve snaze uspofit na strankdch vice mista zacala vydavat tiskarna Alduse Manutiuse celé
knihy v kurzivé. To byla zkosena verze Jensonova pisma vytvorena Francescem Griffinem.
V dnesni dobé se kurziva uziva pouze pro vyznacovani urcitych mist v textu. Jako dalsi

vyznaéna osobnost renesancni typografie se ve Francii objevil Claude Garamond.

V obdobi baroka se vytvarely prechodové antikvy, které maji oproti renesancénim
napadnéjsi stinovani i patky a jejich osa neni naklonénda. Mezi nejznaméjsi tvlrce patfil
Anglican John Baskervill a Francouz Pierre Simon Fournier. Vyvoj antikvovych pismen
uzavrela v klasicismu staticka antikva, vyznacuje se velkymi serify a vyraznym rozdilem
mezi nestinovanymi a stinovanymi tahy. V Itdlii je vytvarel velmi znamy Giambattista
Bodoni, ve Francii Firmin Didot a v Némecku Justus Erich Walbaum. V 19. stoleti vznika
s rostouci prlmyslovou vyrobou potifeba snadnéji realizovatelnych pisem s méné
komplikovanou kresbou. Rodi se pisma bez stinovani a serif(i, ktera jsou na pohled
groteskni, legracné primitivni. Dostdvaji nazev grotesk, do této kategorie se radi napftiklad

pismo Erica Gilla nebo popularni Helvetica. (3)

Za celou dobu vyvoje typografie se zaklady prace s nitémér nezmeénily, proto mohla
vzniknout pravidla sazby, kterd se postupné ustadlila. V Sedesatych letech 20. stoleti byla
vyvinuta fotosazba, ktera ndsledné prinesla mozZnost pocitacového zpracovani.
Typografové prestali pouZivat sazeCe jako zprostfedkovatele svého sdéleni a diky revoluci

pocitach mohl sazet Uplné kazdy, kdo na to mél potrebné vybaveni. (4)

Zrodilo se nékolik mérnych soustav. Frangois-Ambroise Didot zdokonalil kolem roku
1775 starsi systém Piera Simona Fourniera, v némz je zakladni mérnou jednotkou jeden
typograficky bod. Vedle toho je dnes rozsifen také angloamericky systém pica, ktery

vychazi z anglické stopy a jako jednotku pouziva body — pointy. (5)

V prabéhu let se stale vice zdokonalovaly také stroje které se uZivaly k praci. Pokrocilo
se od mnohych technik tisku z vysky, po tisk z hloubky a plochy, od rovinnych tiskovych
forem se ve vétsSi mire preslo k valcovym. Reliéfni tiskovou plochu vyuzivd stejné jako

knihtisk flexografie. Stoek jezgumy nebo zjiného pruiného materidlu. Hlubotisk
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se v soucasnosti uplatiiuje spiSe pti vysokonakladovém tisku. Tisk z plochy zapocal, kdyz
byla roku 1796 Aloisem Senefelderem objevena litografie — kamenotisk, ktery fungoval
na principu odpuzovani mastnoty a vody. Kdmen pozdéji nahradil hlinik a rozsifil se ofset.
Jednd se o nejrozsirenéjsi techniku v produkovani knih, novin, ¢asopist a reklamnich
tiskovin. DalsSi oblibené techniky jsou napfiklad prltisk barvy skrze sito (sitotisk)

a malondakladovy digitdlni tisk.

S rozvojem modernich technologii vzniklo a stale vnikd mnoho font( a jejich modifikaci.
Pismo si nyni muze vytvofit témér kazdy a nasledné ho volné Sifit. Mnoho hotovych font(
je snadno kdostani diky internetu. Jestlize pUvodné vznikla typografie jako oblast
zabyvajici se tiskovym pismem, tak dnes nachdzi své uplatnéni i na webu a v digitalnich

podobach celkové.

Ve svych pocatcich bylo pismo obrazem. Z dlivodu presnéjsi komunikace se od ného
odpoutalo. Objevilo se viak nékolik pokusu, ve kterych pismové znaky svoji formou nebo
uporadanim podtrhly sdélovany obsah. Jiz ve starovékém Rimé tvofili basnici obrazové
basné. Poezii komponovali do forem, které mély evokovat jeji vyznam. (2) Podobné
se tak délo rovnéz po rozvoji knihtisku, vtomto obdobi se objevuje nékolik tvircl

vizualnich basni. Nejznaméjsi jsou basné Guillauma Apollinaira ze za¢atku 20. stoleti.

S technikou litografie se zacalo ve vétsi mire rozvijet médium plakatu, jenz uziva typografii
doplnénou obrazem. Prvni plakaty tvofil Jules Cherét, jejich zakladem se staly prevainé
Zenské postavy, v podobném stylu pokracoval Henri de Toulouse-Lautrec a Alfons Mucha.
Na zacatku 20. stoleti se plakaty zacinaji zjednoduSovat, pfednost se dava typografickym

prvkdim s minimem téch obrazovych.

Typografii ve svych dilech pouzivali také umélci jako Michail Larinov, Natalia Goncarovova
i mnozi kubisté napriklad Pablo Picasso, Georges Braque ¢iJuan Gris. Velmi oblibenou
se stala zejména pro italské futuristy, jmenovat lze Filippa Tommasa Marinettiho, Gina
Severiniho, Francesca Meriana a predevsim Fortunata Depera. Futuristickd typografie byla
hrava a dynamickd, umistovala slova a znaky véemi sméry. Navazali na ni dadaisté, jednim
z prikladl jsou prace Kurta Schwitterse, vydaval casopis s nazvem Merz. Na pismena,
slova a stranky se pohlizelo z estetického, uméleckého hlediska. V typografii i v reklamé

se rozvijely nové sméry, pozdéji se staly inspiraci americkému realismu a pop-artu. (1)
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V obdobi ruské avantgardy patfili mezi vlivné osobnosti Malakovskij a Rodéenko. Angazma
nasli v kulturni a politické propagandé. Dalsi byl El Lisickij, jeho tvorba byla ze zac¢atku
pod vlivem Malevicova suprematismu, od néj se pozdéji posunul k vyuzivani fotografie.
Fotomontaze uplatnil v mnohych plakatech, spolupracoval také s Kurtem Schwittersem.
V Holandsku vychazel ¢asopis De Stijl. Holandané stejné jako Rusové uprednosthiovali
bezpatkové pismo doplnéné abstraktnimi geometrickymi plochami, asymetrickou
kompozici a redukovanou barevnost. Tento styl mél vliv nazménu orientace némecké
Skoly Bauhaus od expresionismu ke konstruktivistické moderné. Jako pedagog zde pUsobil
Moholy-Nagy, pfispél vyznamem typo-fota (spojeni fotografie s funkcionalistickou
typografii). Neméné dulezitymi vyucujicimi byli Herbert Bayer, Paul Renner nebo Jan
Tschichold, diky kterému se zacal pouZivat termin nova typografie. Jejim cilem mélo byt
nejkratsi, nejjednodussi a nejpronikavé;jsi odevzdani informace. Za zminku stoji také cesti

protagonisté Karel Tiege, Ladislav Sutnar a Zdenék Rossmann. (2)

S témito autory je srovnatelny vklad Oldficha Hlavsy. Citil potfebu experimentu, chtél
sdélovat myslenky adekvatni formou v duchu psychologie vnimani avidéni. Dokazal
promyslenym pouZzitim povznést i bandlni pismo, mnohdy to jediné dostupné. Povysil

femeslo na vytvarnou disciplinu. (6)

Ve Svycarsku rozvinuli princip mfizkové kompozice Théo Ballmer a Max Bill, stala
se velkym pfinosem. Spocivala vrozdélni plochy na pravidelny rastr, do kterého
se umistovaly jednotlivé prvky. Uznavanou osobnosti se stal také Emill Ruder, pedagog

uméleckoprimyslové skoly ve Svycarské Bazileji. (2)

Emill Ruder pojimal typografii jako uméni nakladat s prostorem spiSe nez uzivat znaky.
Bilad barva hrala duleZitou roli, rytmus a kontrasty byly zakladnimi principy oboru. Oproti
tomu se pfiklonil k volnym strukturam Wolfgang Weingart. Jeho kompozi¢ni volnost
je takovd, Ze néktefi autofi mluvili o odklonu od femesla, ale neni tomu tak. Typografické
kompozice jsou vysledkem tviréiho posunu, blizi se velkym pracim soucasnych malir{.
Vzddlil se sice pravidlim, kterd svazovala jeho predchldce, ale pravem se mu dostalo

mezinarodniho uznani a Ucty vsech mladych vytvarnik( Sedesatych i pozdéjsich let. (1)

V 60. letech 20. stoleti serozvijel novy proud vizualni poezie, kterému se fika

experimentalni. Experimentalni poezie potlacuje vyznamové prvky a zdlraznuje formalni,



1 TEORETICKA CAST

strukturni prvky, uziva abecedu k nééemu, pro co neni pavodné uréend. Pouziva pismenka

jako obrazky. (7)

Po druhé svétové vdlce se ohniskem moderny staly Spojené staty americké, kam
emigrovalo mnoho zminénych tvlrcG. Charakteristicky je pfistup zddraznujici komercni
aspekty zamérujici se hlavné nareklamu. Od 60. let se vyuzZivala pocitacova technika.
Herb Lubalin vytvofil s pomoci fotosazby v roce 1971 font Avant Garde Gothic. Pro jeho
tvorbu jsou typické logotypy, vytvofil jich stovky. Uplatfiuje principy expresivni typografie,
pismo sevnich opét stdvd obrazem. V USA se rozvijelo itzv. psychedelické uméni,
s nastupem mladé generace zmizela hranice mezi volnym a uZitym uménim, hledaly
se inovace pro vytvarnou tvorbu. Wes Wilson, tvlirce téchto psychedelickych plakatd,
stylizaci posouval pismo na rozhrani Citelnosti. V Anglii se po poloviné 70. let zrodil punk,
uzivalo se improvizovanych kolazi achaotické typografie. Pfislusnik kalifornské ,nové
viny“, David Carson, vroce 1992 upravoval ¢asopis Ray Gun. Tvofil tak, Ze se typografie
téméf nedala &ist. (2) Slo mutotiZ primarné o vizudlni sdéleni a pdsobeni, nikoli

o Citelnost a obsah textu.

Rada soucasnych umélcd stavi také své dila na préci s pismem. Graficti designéFi vytvari
Casto na zakladé potreby se umélecky vyjadrovat rlizné projekty a nasledné svoji tvorbu
prezentuji v galeriich. Ktomu vyuzivaji prostredky, které jim jsou v jejich komercni praxi
nejblizsi, tedy pravé pismo. Oproti tomu se také castéji neZ dfive setkdvame na ulici
s propagacni grafikou, ktera je inspirovana uménim. Text prestal byt doplfkem obrazku

a sam se stal nejsilnéjsi vizualni dominantou. (8)

Vroce 2012 byla v Polském TésSiné premiéra cyklu putovnich vystav typografickych
plakatu, které dal dohromady Pavel Noga. Na zakladé toho vydal v roce 2015 publikaci
Typoplakat (Typograficky plakdt. Tradiéni komunikaéni médium v obdobi rozvinutych
digitdlnich technologii), v niz se zabyva roli soucasného plakatu a predstavuje typografické
prace vice nei devadesati designérd z Ceska, Polska a Slovenska. Mezi né patfi napfiklad
Petr Babak, AleS Najbrt, Martin Pecina, Pavel Benes, Pavol Balik, Petr Bosak, Robert Jansa,
Robert Parso, Peter Bankov, Pavel Choma, Ondiej Chory a dalsi. Ze soudovych pismolijen

Ize jmenovat Storm Type Foundry, Rosetta Type Foundry nebo Dizajn Design a Urtd.

V umeéni ivreklamé se obecné objevuje mnoho tendenci. Néktefi autori se vraceji

k historii, inspiruji seji, pracuji sniapretvareji jivnéco zcela nového, jini radi



1 TEORETICKA CAST

experimentuji po svém. Velmi oblibeny je minimalisticky a geometricky styl. Typograficky
plakat anijeho definice nejsou zcela vymezené, zakladem je dlraz na zachazeni

s typografickymi prvky.

1.2 VYTVARNE KOMPONOVANI

V ploSe formatu se odvijeji vztahy mezi prvky obrazu. UZitim rlznych obrazotvornych
elementl a jejich vazeb se méni utvareni formy kompozice. Komponovani v ploSe zachazi
s liniemi, tvary, svétlem abarvou. Mluvime o linedrni, tvarové, svételné a barevné

kompozici. (9)

,Obsah dila je vyjddfen jeho kompozici, tzn. vnitiné organizovanym souhrnem vsech

nezbytnych jednotlivych napéti.” (10)

Obrazovou kompozici a jeji fad vytvareji vizualni silova centra, osy symetrie, napéti mezi
jednotlivymi prvky obrazové struktury, centra rovnovahy apodobné charakteristiky
estetického usporaddani. Pocinaje prostfedim fyziky, konce prostorem umeéleckého dila
a jeho estetickym vnimanim se v téchto odliSnych rovinach predpoklada jejich analogické

fungovani. (11)

Vytvarné prvky seskupujeme do tzv. strukturniho planu vizudlniho pole. Priinikem svislé
vodorovné a pricné osy je dan jeho geometricky stfed. Plocha a prostor jsou rozdéleny
na Casti, které maji rdzny psychologicky vyznam. Leva strana se povaZiuje za zacatek
a prava za konec, coZ urCuje smér Cteni obrazu. Prava strana je také pocitovana jako
aktivnéjsi. Prostor nahore je lehky, dole tézky, cozZ je dano plisobenim gravitace. Nahore
je svétlo, vzduch, poji sesduchovnosti a spiritualitou, dole zemé atma spojujici

se s hmotnosti a zemitosti. (12)

Opticky stfed nachdzime tam, kde se seskupuje vice prvk(, tam kam sméfuje ubihani
tvarll nebo linii nebo kde barevny akcent pritahuje nasi pozornost. DllezZité sily v obrazu
vytvareji centrum pozornosti. V kompozici obvykle pusobi nékolik silovych center,
dominuje v nich barevnost, svétlost, tvary, proporce aj. Vzajemné se ovliviiuji a vyvazuiji,
dominuji nebo ustupuji. Pokud lezi centrum pozornosti pobliz geometrického stredu,
vznikd misto, vnémz vladne klid. Jejich asymetrickym umisténim vyvoldvame napéti.
Nékterd dila centrum pozornosti nemaji, protoze rozkladaji barvy, plochy a tvary

rovnomeérné po celé plose formatu. Proto si takové misto ¢lovék mulze zvolit sdm podle
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toho, kterd ¢ast se mu zda nejvyznamnéjsi. Kompozice se déli na statickou a dynamickou.
Staticka pUsobi klidné a vyvazené, neobsahuje pohyb ani vétsi kontrast, barevnost vychazi
z mensich barevnych rozdild. Dynamickd kompozice narusuje rovnovahu, ¢asto uZiva
organické tvary, linie a kfivky, vyraznou barevnost a kontrasty, vyvolava silné predstavy

a prozitky. (9)

Obraz muZe byt feSen ploSné nebo prostorové. V ploSném fteSeni se vylucuji prvky
perspektivy, naopak v prostorovém sesnimi zachdzi zamérné. Souvztaznost prvki
v kompozici definuji proporce, mira a méfitko, kontrast, rytmus, rovnovaha, jednota,

mnohost, dominance a poloha optické osy. (12)

Proporcéni kdanony vychdzeji ze vztahu lidského téla ajeho okoli. Pokud dilo presahuje
oCekavané méritko, zneklidiuje divdka a pfitahuje ho svou nezvyklosti. Opakovanim
prvkd avztahy mezi nimi vznikd rytmus. Pravidelny rytmus opakuje prvek nebo prvky
Ci jejich pravidelné stfidani. Volné rytmické variace vedou k méné pravidelnych figuram,
méni svétlost, barevnost, velikost, naklanéni, otaceni nebo velikost intervall mezi nimi.
Nepfitomnost rytmu odporuje lidskym zkuSenostem, protoZe je jednim ze zdkladnich

projevl Zivota, proto vnimame i v nepravidelnosti jistou usporadanost. (9)

Ke kompozi¢ni rovnovaze dospéjeme trpélivym vyvazovanim rGzné velkych, opticky
tézkych, barevnych, objemnych nebo tvarové odliSnych sil. Kdosazeni jednoty
se doporucuje vzdat se priliSné mnohosti nesourodych, rusivych element. Harmonie
je jakysi soulad, presto nelze fici, Ze je to néco statického. V harmonii je vidy skryta také

dynamika. (9)

Nékteré prvky vystupuji v kompozici jako dominantni. Jsou to figury, které nosi hlavni
myslenku obrazu. Rozdéluji ¢asti kompozice nafiguru apozadi. Poslednim dilkem
v souvztaznosti prvkl je poloha optické osy. Jde o pohled ¢lovéka, obvykle je veden z vyse

oCi, dale se vyuziva nadhledu a podhledu. (12)

Vytvarnik musi pfi praci vznikajici dilo porovnavat s pfedstavou ,,co chci vyjadfit”. Ucinit
z komponovani nastroj sdéleni a predvidat jeho ucinky. V takovém procesu utvareni
vytvarného mysleni se objevuji tfi drovné, jsou to komponovani harmonického celku,

nahodné poruseni harmonie avédomé porusovani harmonie, které zprostfedkovava
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nejsilnéjsSi vyrazové sdéleni. Proto jeve vytvarné kompozici dullezité nepretrzité

navazovani dialogu, pozorovani a prozivani méniciho se napéti. (9)

1.3 VYTVARNY KONTRAST
Jakjiz bylo zminéno wvysSe, kontrast se podili nasouvztaznosti jednotlivych prvki
kompozice. Jifi Kulka ve své knize uvadi: , VyuZiti kontrastu v kompozici je pfimo zdkladnim

estetickym poZadavkem.“ (12)

Kontrasty s sebou nesou kromé dynamiky i jistou polohu harmonie, obsahuje ji pfibuznost
protikladli obrazovych elementll. Vysledkem kontrastni kompozice je kompozice

dynamicka, ale zaroven vyvazena. (9)

Véra Roeselovad se ve své knize o kontrastech vyjadfuje takto: ,Vytvarné kontrasty
Ize radit podle toho, zda odlisuji kvantitu nebo kvalitu jevi. Kontrasty kvalitativni obsahuji
sloZky, které se lisi jakosti — konstruovany a ristovy tvar. Kontrasty kvantitativni jsou
zavislé na rozdilech velikosti a intenzity — vztah stejného malého a velkého prvku nebo
prasvitnost a navrstveni hustych barev. Samostatnou skupinu kontrastd, které nemaji vZdy
obecnou platnost, tvori kontrasty barevné — barvy doplrikové, teplé a studené, syté
a nesyté atd. Vytvarné kontrasty Ize usporadat i podle jinych hledisek, kterd jsou specificka
pro urcité skupiny obrazotvornych prvkii — kontrasty materidlové, linedrni, tvarové,

svételné, barevné, plastické a prostorové.” (9)

Napfiklad podle Alberta Kapra a Waltera Schillera existuje 24 moznych kontrastd, jimiz
jsou: velky x maly, tuény x slaby, vysoky x nizky, Siroky x Uzky, ostry x kulaty, zahnuty x
rovny, horizontdlni x vertikalni, rovny x Sikmy, vzestupny x sestupny, zavfeny x otevreny,
horizontalni x diagondlni, vertikadlni x diagondlni, jednoduchy x dvojity, malo x moc,
linedrni x plosSny, horni x dolni, levy x pravy, protismérny, staticky x dynamicky,
ornamentdlni x vécny, neklidny x klidny, plasticky x plosny, tmavy x svétly, pozitivni x

negativni.

V barevné kompozici jsou barevné kontrasty oproti jinym svazany s odliSnymi
obrazotvornymi prvky, nékteré jsou zaloZeny na stejné bazi, dalsi se uplatiuji v jinych
vztazich. Ve fyziologii Clovéka maji zaklad nasledny asoucasny simultanni kontrast.
Typickym projevem simultanniho kontrastu je zabarveni Sedého tonu obdélnic¢ku slabym

komplementarnim odstinem vyzafujicim z barevné plochy, v niz Sedy obdélni¢ek lezi.

10
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Nasledny kontrast je vyvolan svétlenym drazdénim sitnice, odvracenim se od tohoto
zdroje, uvidime zazavifenyma ocima tzv. paobraz. Pfibarevném drazdéni reagujeme
podobné, paobraz vsak vidime v doplikové barvé a opacné svétlosti. Kvalitativni vztahy
vyjadfuji barvy v kontrastu sytostnim a svétlostnim. Sytostni kontrast vychazi ze vztahu
barev sytych a nesytych, svétlostni vyjadfuje podil svétla atmy. Kvantitativni kontrast
je zaloZen na proporénim zastoupeni barev v ploSe obrazu, jeho pfikladem muze byt
barevny akcent nebo mizivé mnoistvi barvy, které upoutda zrak apozméni ucinky.
Ve fyziologickych reakcich ¢lovéka na barevné podnéty a v asociacich s tim spojenych
spociva teplotni kontrast, ktery souvisi svnimanim tepla achladu akontrast aktivity
barev. Ten se tykd komplementarniho vztahu mezi barvami, nejvyraznéji se projevuje

mezi zelenou a Cervenou. (9)

Vytvarna ucinnost kontrastd zavisi na okolnostech jejich plisobeni. Vedle tmavého se zda
svétlé jesté svétlejsi. Drobny predmét se vedle obrovského opticky jesté vice zmensi, vétsi
své velikosti nabude. Nejdynamictéji plisobi opacné pdly vytvarnych hodnot, jimiz jsou
naptiklad absolutni kontrast proporci, barev nebo svétla. Obecny psychologicky vyznam
kontrastu zaleZi najeho budicim efektu. Kompozici tudiz nejen oZivuje, ale rovnéz

je dulezitym predpokladem vizualniho rozélenovani obrazu. (9), (12)

11
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V této Casti bakalarské prace se vénuji zdivodnéni techniky, se kterou na kompozicich

pracuji. Zminuji to, co mé v priibéhu inspirovalo a popisuji cely proces tvorby.

2.1 TECHNIKA

Pracovala jsem ve vektorovém editoru Adobe lllustrator, verze CS5. Prace na pocitaci mi
vyhovuje nejvice, je zde moznost rychlych oprav, neustdle vizualni kontroly a nevznikaji
dlouhé prodlevy mezi ndvrhem a vysledkem. Umoznuje snadno rGzné hledani a zkouseni.
»,Nemdad smysl kreslit jeden prvek nékolikrdt, kdyZ mechanickou prdci miZeme prenechat
strojiim.” (13) Dalsi vyhodou je nenarocnost prostoru a material(l. Pokud vlastnite pocitac

a potfebné programy, mate vse na jednom misté.

Finalni dila jsou tisténa prostfednictvim digitalniho tisku na kfidovém papiru gramazie
160 g/m*v rozméru 707 x 1000 mm, orientace navyéku. Tento format B1 vychazi
z normalizovanych formatl podle mezinadrodni standarty I1ISO 216, zaroven vsak neni
tak bézny jako formaty rady A. Velky format jsem zvolila z toho dlivodu, Ze upouta vice
pozornosti. Lze na néj také nahliZet z vice vzdalenosti. Pfi pohledu z blizka v ném mlzeme
objevovat zajimavé prvky, které zvétsi dalky vidét nelze. Tisk na papir byl vybran
zamérné. Pripohledu na hotové kompozice jesté v digitdlni podobé mi tento zplsob
reprodukovdni pfrisel nejlepsi a nejjasnéjsi volbou. Mozind je to zplsobeno mymi
zkuSenostmi s propagacni grafikou, kde se vétSina materidll tiskne pravé na papir. Diky
tomu vnimam své kompozice jako plakaty. Mdj vybér svym souhlasem podpofila i prvni

vedouci kvalifikaéni prace. Dale se dila budou uchovavat v rolich.

V kompozicich pracuji sfonty TeX Gyre, které jsem ziskala zwebové stranky
www.ceskefonty.cz. Ceské fonty je projekt, jehoz cilem je shromazdit fonty, které zaujaly
nejenom autorku projektu, , ale také verejnost, a hlavné odborniky v tomto oboru a jsou
k vidéni tfeba i na znamych serverech o typografii. Vsechny fonty zvefejnéné na serveru
Ceské fonty byly sesbirdny z webd, kde byly tyto fonty publikovdny jako royalty free — tedy

k volnému uziti jak pro soukromé, tak i pro komercni ucely.” (14)

Pouzivdm pouze vySe zminéné fonty, protoZze mi nejde primarné o kresbu pisma jako
takového, aleoto, Zesjeho pomoci vyjadfuji rdzné vytvarné kontrasty. V zasadé

by kompozice mohly byt vytvoreny jakymikoli jinymi pismy. Pouzila jsem ale pravé tato,

12



2 PRAKTICKA CAST

protoze jsou zdarma ke stazeni, zaroven vsak spliuji i urcitou kvalitu. Dalsi vyhodou jejich
pouziti je, Ze celou série kompozic vizudlné uceluji. To by bylo pfi volbé nékolika typové

odlisnych fontl naruseno.

2.2 INSPIRACE

Inspiraci k tvorbé jsem nachdazela ve svych zkusenostech, které jsem ziskala béhem studia
oboru Graficky design na stfedni Skole. Velky vliv na moji tvarci ¢innost méli zejména moji
profesofi a grafici Pavel Botka a Jifi Svétlik. Jiz svoji maturitni praci jsem méla zamérenou
typograficky. Vysledkem byl vizualni styl Roku ¢eské hudby 2014. Jednalo se o vyhotoveni
loga, série Sesti plakatl k hudebnim festivalim, pét oball na CD a potisk samotnych

nosicl. Mé pojeti zahrnovalo vytvoreni vlastni abecedy, kterou jsem nasledné uzivala.

Dale se hodné inspiruji nainternetu a socialnich sitich. Vnimam toto médium jako
prostiedek, diky némuZ lze snadno nacerpat inspiraci avidét, jak se se stejnym nebo
podobnym problémem poradil nékdo jiny. Na socialnich sitich Ize navic sledovat pfimo
aktudlni déni a tvorbu soucasnych umélcl. Sleduji nékolik zahranic¢nich a ¢eskych tvirca,
ktefi se zabyvaji volnou, ale i propagacni grafikou. Mezi né patti napftiklad Jiti Oplatek,
praiské kreativni a grafické studio BROS IN TRIKOS, Kolektiv Studio nebo Deep Throat
Studio. Plsobivé mi prijdou i prace studentl Ateliéru Tvorby pisma a typografie Vysoké
Skoly uméleckoprimyslové v Praze a dalSich ateliéri grafického designu vysokych skol

v Ceské republice.

Velmi mé zaujala myslenka Frantiska Storma z pfirucky Eseje o typografii, se kterou
znacné souhlasim. ,Sledovat tvorbu soucasniki mi bude vZdy prindset mnohem vétsi
potésSeni neZ setrvdvat na klasickych hodnotdch z néjakych pedantskych encyklopedii.
Jediné Zivé priklady kreativity mohou strhnout k zamysleni nebo aktivité. Rozdilné metody
na vysoké vytvarné skole. PfestoZe madm nejradsi svd vlastni pisma a jind nepouZivam,
obdivuji prdci kolegt, nebot maji odlisnou inspiraci, jiné tviarci pristupy a jsou vétsinou
peclivéjsi a dislednéjsi. Pritomnost je mnohem pestrejsi nez sebelepsi historické studie,
a ma-li ¢lovék pratele, kteri mu dovoli itrochu nakouknout do své tvirci dilny, mizZe

se nécemu priucit.” (13)
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Dalsi podnéty vnimam, tak jako kazdy, ze svého okoli a kazdodenniho Zivota. Nejradéji

mam jednoduché vizualni styly, stylizaci, minimalistické a geometrické zobrazovani.

Jako autora, na jehoz prace nahlizim s obdivem, bych chtéla uvést jiz zminéného Oldficha
Hlavsu. Byl kniznim grafikem a typografem, ktery mél vliv na ¢esky graficky design druhé
poloviny 20. stoleti. Za typografa vétSinou oznacujeme ¢lovéka, jenz tvofi fonty. Oldfich
Hlavsa sice Zadny nevytvofil, ale pfesto sdm sebe vnimal jako typografa a také se za ného
oznacoval. Vyudil se jako akcidencni saze¢ a v oboru grafického designu pracoval pres
$edesat let. RemesIné zkudenosti aznalosti se staly zakladem pro jeho experimenty
a individualitu, spolu s jeho vytvarnou intuici a vyuzivdnim technickych moznosti porusuje
zazitd pravidla, ktera vSak bezpecné ovlada. Zabyval se pfedevsim Upravou knih, stavél
na jednoté protikladd a napéti kontrast(l, vysledkem toho jsou knizni a ¢asopisecké celky,
které vytvofil s obrovskym citem pro rytmus a které vyjadfuji podmanivou dynamiku.
Vytvarel také typografické kompozice odkazujici k pismovym experimentim futuristQ
a dadaistl, proudu vizualni poezie a lettrismu Sedesatych let 20. stoleti. Nevzdava
se v nich sémantické hodnoty slova, vznikd tak urcité napéti, nékdy azZrozpor mezi
pristupem volného umeélce, ktery pracuje s vizualni hodnotou znakd, a typografem, jehoz
ukolem je predat informaci. Vroce 1991 ziskal Oldfich Hlavsa prestizni Gutenbergovu

cenu mésta Lipska za celoZivotni vynikajici praci v oboru knizniho uméni. (15)

Inspiracni zdroje, které podnitily pfimo tvorbu jednotlivych kompozic, popisuji

v nasledujici podkapitole procesu tvorby.

2.3 PROCES TVORBY

Vybér namétd pro volné typografické kompozice se odrazil od doporucené literatury.
Po jejim vypujéeni jsem sivSechny knihy prolistovala. Zaujaly mé vytvarné prace
a zejména jejich nazvy od zaka v knize Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové, kterou
napsala Véra Roeselova. Zacala jsem nad nimi vice uvazovat a zjistovat, co maji spolec¢né.
Toto byl prvni impuls kvybéru tématu kontrastll. Nasledné jsem si na papir vypsala
nékteré druhy kontrastl anaméty, které sevknize objevily. Jako dalsi krok jsem
se vénovala doporucené literature o néco dukladnéji, vSe jsem si prohlédla a casti, které
mé vice zaujaly, precetla. Vtento moment jsem sitéZz vyhledavala a prohlizela rGzné
typografické kompozice a plakaty nainternetu. Nékteré mé upoutaly natolik, Ze jsem

si je pro inspiraci ulozila (Obrazek 6, 7, 8). Autorem téchto je Sami Abdulnour, studuje

14



2 PRAKTICKA CAST

Fakultu uméni aarchitektury Technické univerzity v Liberci. Vytvofil soubor tfi
typografickych kompozic s ndzvem Futura ajednu dalSi nepojmenovanou (Obrdzek 9).

V tomto pripadé se nejedna o vektorové kompozice, ale spiSe o ru¢ni Sablonové tisky.

Skicovani jsem se zacala vénovat aZ nasledné. Nejprve jsem si délala pouze skici tuzkou
do sesitu, premyslela jsem hlavné nadrlznym umisténim jednotlivych pismen
do formatu. Po chvilce jsem zjistila, Ze by se mi |épe pracovalo rovnou v pocitacovém
programu. Cely tento pocatecni proces byl velmi zdlouhavy. Az kdyz jsem postoupila k fazi
tvorby v grafickém editoru, zacalo vSe rdzem dostdvat néjakou podobu a vznikaly prvni

smysluplné ndvrhy.

Tvofila jsem je na témata chaos a rad, velky a maly, mdlo a mnoho, stabilni a labilni, podle
nichz jsem je nasledné i pojmenovavala. Vychazeji z nazvl dél zaku z knihy Véry Roeselové
(Obrazek 1, 2, 3, 4) azné&ji takto: Rdd achaos, Mdlo a mnoho, Stabilita a labilita
trojuhelnika, ty se staly zakladem pro prvni tfi kompozice. Dale mé zaujalo jesté
Odpafovdni (negativ a pozitiv), kterému jsem se ale vénovala a? pozdé&ji. Ctvrtou

kompozici, kterd vznikla spole¢né s prvnimi tfemi, jsem vybrala a vystavéla na stejném

principu, na némz funguji pfedchozi, zakladni myslenkou se stalo velky a maly.

Na kazdy tento namét vzniklo nékolik ndvrht, které jsem v pribéhu prace ukladala vidy,
kdyz jsem citila, Ze jiz néjakym zpUsobem funguji. Nejvice spokojena jsem vsak s témi,
které jsem vytvofila jako posledni a povazuji je za findlni. VSeobecné reflektuji navrhy

postupny vyvoj prace a celkové uvazovani nad nimi.

Kdyz jsem méla zpracovana vySe zminéna Ctyti témata, zacala jsem vybirat dalsi, aby byl
souhrnny pocet osm. Opét jsem sivzala papir a sepsala nékteré druhy kontrastl tak,
Ze jsem sijeroziradila do skupin podle toho, kcemu sevztahuji. Uvazovala jsem
i nad témi, ktera jsem jiz méla zpracovana. Jejich vypis vypadal zhruba takto: kontrast
velikosti, kontrast Cetnosti, kontrast tvard, kontrast rozloZeni (umisténi), kontrast svétla,

kontrast plochy, kontrast barvy.

Kontrast velikosti zahrnoval pojmy velky a maly, kontrast ¢etnosti malo a mnoho, kontrast
tvarll stabilni a labilni tvar, kontrast rozloZeni (umisténi) chaos arad, kontrast svétla
svétlo atmu, pozitiv anegativ; kontrast plochy symetrii aasymetrii, prostorovost

a plosnost, plochu a linii; kontrast barvy ¢ernou a bilou.
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Z tohoto vyctu jsem si zvolila dalsi ¢tyri témata, abych méla z kazdé skupiny obsazeného
alespon jednoho zastupce. Na zdkladé toho jsem se dale rozhodla zpracovavat naméty

cerna a bil3, pozitiv a negativ, linie a plocha, prostorovost a ploSnost.

Ve vSech kompozicich pracuji s poc¢ate¢nymi pismeny zminénych témat bez diakritiky.
Napriklad v kompozici velky a maly zachazim s pismeny va m, v chaosu a fadu s pismeny
¢, r. Barva vSech obrazll je ¢ernobild, coZ je mozna trochu kontraproduktivni vzhledem
k samotné kompozici, ktera si na kontrastu bilé a Cerné zaklada. Vysvétleni toho naleznete
v dalsi kapitole. Barevnost totiz povazuji kromé fontl za prvek, ktery napomaha k uceleni

celého cyklu.

Prvni téma, ke kterému jsem zacala skicovat, byl chaos a rad. V prvotni skice (Obrazek 13)
jsem se inspirovala rozmisténim objektl ze stejnojmenného dila z knihy od Roeselové
(Obrazek 1). Mald serifovd pismena r stejné velikosti jsou pravidelné rozmisténa
a vytvareji pomysiny trojuhelnik vlevém dolnim rohu, opticky zabiraji zhruba jednu
polovinu formatu. V pravém hornim rohu jsou oproti tomu nahodné umisténa mala
bezpatkovd pismena ¢ orlzné velikosti asrlznym natoenim. Rozdily mezi fadem
a chaosem jsou zde patrné. Moji vizi bylo tuto skute¢nost jesté vice umocnit. V dalSich
fazich jsem se snaZila o zobrazeni jeSté vétsiho chaosu. Vznikly dva navrhy, inspiraci mi byl
obrazek nalezeny nainternetu (Obrazek 12). Z pismen c¢ jsem vytvoftila chaotické pozadi,
v nékterych mistech vznikla aZ ¢erna plocha, na kterou jsem umistila bily fad. Znaky r maji
pravidelné rozmisténi, v prvnim ndvrhu je jen mensi skupinka c¢tvercového tvaru,

ve druhém se rozkladaji pres cely format (Obrazek 14, 15).

V poradi druhym tématem, kterym jsem se zabyvala, je velky a maly. Chtéla jsem zobrazit
co nejvétsi kontrast mezi velikostmi. Pracuji zde s tu¢nou patkovou verzalkou V, kterd
plUsobi mohutné. Abych tuto vlastnost jesté vice zd(raznila, pouZila jsem ji pres cely
format v ¢erné barvé. Na ni jsem umistila malé bilé bezpatkové pismeno m (Obrazek 16).
V dalSich fazich jsem ho postupné v fadcich nasobila, az nakonec zaplnilo skoro celou
plochu, Vse neméni (Obrazek 17, 18, 19). V poslednim ndvrhu (Obrazek 20) je velké
V pouzito v bilé barvé jako negativ na pozadi malych m, kterd jsou v cerné, aleiv bilé
barvé. To pochazi z pfedchoziho ndvrhu, kde byla mala bilda m umisténa na ¢erném
V. Nejvétsi inspirace ktomuto ndmétu pochazi ztypografické kompozice od Samiho

Abdulnoura (Obrazek 7).
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2 PRAKTICKA CAST

Malo a mnoho je opét v prvni skice (Obrazek 21) inspirovano dilem zdka z knihy Véry
Roeselové (Obrdzek 2). Zobrazuje dvé skupiny ¢ernych patkovych pismen malé abecedy,
pficemZ mad jedna skupina mnoho znak( a druha méné. V dalsi skice (Obrazek 22) pfibylo
vice m ve spodnim seskupeni, jsou stejné velikd, ale maji rlizné natoceni. Oproti tomu
je natmavych linkdch v horni ¢asti po pravé strané umisténo m v obrysu. V pozdéjsich
navrzich je rozloZzeni prvkl zcela zménéno, podnétem ktomu byla kompozice ziskana
na internetu (Obrazek 10). Po levé strané je mnoho liter, napravo je znak( malo. VSechny
jsou otoceny na stojato a zarovnany k okrajliim, maji ¢ernou barvu (Obrazek 23). Nasledné
jsem doleva ptidala nékolik dalSich m, naopak vpravo jsem jejich pocet redukovala pouze

na jeden prvek (Obrazek 24).

Pro téma stabilita alabilita je ndvrhova ¢ast nejobsdhlejsi. Nejprve jsem zachazela
se stabilni serifovou verzalkou S a s bezpatkovou minuskou /, kterd zobrazuje rozpadajici
se tvar. Zde jsem zacala pfemyslet o tom, Ze bych kompozicim mohla dat barvu, proto
je prvni navrh barevny (Obrdzek 25). Poté jsem se ale vratila k ¢ernobilému zobrazeni
(Obrazek 26), vnémz vizudlné vnimam protichlidnost jednotlivych kontrastd mnohem
pUsobivéji. O vyobrazeni labilniho tvaru pismene / jsem se snaZila nékolika zplsoby. Prvné
mnoZenim pismene /, jez ma stejnou zakladnu, jen je za sebou kopirovano a otaceno.
PouZivano jevobrysu, tloustka linek se postupné ztencuje. Ke druhému zplsobu
mé inspirovalo dalsi dilo z internetu (Obrazek 11). Tvar pismena je narusovan jinymi tvary
(Obrazek 27), dale kombinuji i se zobrazenim v obrysu (Obrazek 28). V téchto i v nékolika
dalSich kompozicich zkousim pracovat na c¢erném podkladu. Pribéh komponovani
dokumentuji ptilohy (Obrazek 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35). Nakonec volim prvni feseni,
které mi pripada vice nosné. S je stale ukotveno ve spodu formatu a na pozadi se promita
labilni /, které se rozpadd do prerusovanych car, jejichZz pocet oproti pfedchozim skicam

narostl (Obrazek 36).

Ke kompozici éerné a bilé mé opét inspirovalo dilo z knihy Roeselové, nese nazev Kontrast
barev (Obrazek 5). Shledavam v ném hlavni kontrast mezi ¢ervenou a ¢ernou ci Sedou
barvou. Cervend je umisténa v levém hornim rohu a zabird zhruba jednu ¢tvrtinu dila,
zbytek vypliuje druhd barva. Podobné jsem tento namét zacdala fesit ija. Uskupeni
bezpatkovych tucnych pismen b malé abecedy je situovano vlevém hornim rohu.

Pod nimi je sestava Cernych, také bezpatkovych minusek ¢, ktera se rozprostiraji po celém
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2 PRAKTICKA CAST

formatu (Obrazek 37). V dalsich fazich jsem nasobila pocet pismen b, az nakonec obsadily
zhruba horni polovinu stranky (Obrazek 38, 39, 40). Kompozici jsem dale doplnila o jedno
¢ dostredu bilych pismen b, naopak jedno b na cernda (Obrdzek 41). DlGvodem byla

nedostatecna Citelnost typografie, ktera vznikla shlukem liter.

Prvotni inspirace toho namétu je opét z knihy Véry Roeselové, ato zdila Odparovdni
(negativ a pozitiv, Obrazek 4). Pracuji, podobné jako je tomu v uvedeném dile, ve spodni
poloviné obrazu s negativnimi tvary a v horni s pozitivnimi. Celd kompozice je vytvorena
z fad patkovych minuskovych pismen p, kde jich je ve spodni casti tolik, aby vytvofila
cernou plochu, na které jsou poté rozmistény rfady bilych minusek n, které jsou vytvoreny
stejnym fontem jako pismena predchozi (Obrazek 42). Zamérem je, aby nasebe
nestrhavala moc pozornosti, aby rovnost mezi pozitivnimi a negativnimi prvky byla stejna.
V dalSich navrzich upravuji pouze jejich rozlozenim (Obrazek 43), zkouSim ijakousi
pyramidu (Obrazek 44). Ve findlni verzi se ale vracim k plvodnimu celoploSnému

rozmisténi, které se mi vzhledem k namétu jevi jako lepsi volba.

Prostorovost a ploSnost povaZzuji spolu se stabilitou a labilitou za nejtézsi, odpovida tomu
i mnozstvi ndavrhi. Cilem bylo vytvofit kompozici, kterd ukdze jasny rozdil mezi
prostorovymi a plosnymi tvary. Hlavnimi motivy se zde staly dvé verzalky bezpatkového P,
z nichz je jedno vytvoreno pomoci 3D efektu a druhé ma tucny fez, aby se vice zdlraznila
jeho plosnost. Z prostorovych pismen jsem se snazila vybudovat prostor, naproti kterému
vytvarim z plochych pismen plochu. V prvotnich skicach se tento vztah odviji na dolni
jen jednim znakem. V prlbéhu zkouSim rlGzné moZnosti a pracuji jaks pozitivy,
tak s negativy jednotlivych tvarQ, tuéné P nasobim a rGzné uskupuji, objevuje se znovu
pyramidovity tvar (Obrazek 47, 48, 49, 50, 51, 52, 53, 54). Nakonec je z plochych pismen
fada neboli ploSina, kterd ma bilou barvu, je umisténa ve spodu formatu, smérem
od levého okraje, koncéi ve druhé tretiné stranky. Ddle narostl prostor z trojrozmérnych

pismen (Obrazek 55).

V poslednim namétu jde o zachyceni rozdilu mezi plochou a linii. Pozadi je utvoreno
ztuéného P zvelké abecedy bez serifli, to se v ndvrzich neméni. Respektive jsou tam
pismena tti, aby vznikla co nejvétsi plocha. Prvni je v pravé poloviné formatu a zasahuje

za okraj. Druhé je obraceno o 180° aje umisténo pod nim v pravém dolnim rohu. Treti
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2 PRAKTICKA CAST

je oproti prvnimu svisle zrcadleno, vidime jen jeho dfik. Tyto dvé litery vytvofily pfes celou
levou stranu dila ¢erny pravouhly tvar, na kterém zachdzim v obrysovém tahu s pismenem
| malé abecedy, nejprve v bezpatkové podobé. Pro na pohled patrny rozdil mezi plochou
a linii je !/ ve zhruba stejné velikosti jakou maji P. Také je nékolikrat mnoZeno a rQizné
otaceno (Obrazek 56, 57), to se objevuje ve vSech verzich kromé druhé, v niz je mnoho /
pouze ve svislé poloze (Obrdzek 58). Ve ¢tvrtém ndvrhu jsem vyzkousela vlozit cerné linky
do bilych prostorq, jez vznikly po seskupeni pismen P (Obrazek 59). V dalSich skicach
(Obrazek 60, 61, 62) jsem vyménila bezpatkova /, ktera pfipominala spiSe obdélniky,

za typografii se serify. Dodavaji kompozici lepsi charakter a vyrazovost linky.

Kromé vyse zdlvodnénych védomych ¢inli se ve vSech kompozicich ¢astecné uplatiuje
také nahoda. Seskupenim rlznych prvk( vznikaji zajimavé momenty, misty aZ vzorovani,

a mohou pfipominat experimentalni vizudlni poezii.

Od samého zacdtku procesu tvorby minimdlné zasahovala prvni vedouci mé prace MgA.
Petra Samberg Vargova, M.Sc., kterd ji povazovala za kvalitni. Dohodly jsme se, Ze budu
pracovat se svym vlastnim vyrazem. Vsadily jsme na jistotu a nepoustély se do Zadného

experimentu.
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3 JEDNOTLIVE KOMPOZICE

V pfedchozi kapitole jsem popsala, Ze jsem si téma kontrastl vybrala predevsim diky knize
Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové. Dalsim podnétem bylo, Ze protiklady shledavam
témér vSude kolem sebe, v kazdodennim Zivoté. Jsou to pro mé vécné a nevycerpatelné
naméty. Také jsem sezmifovala otom, Ze posledni prace shleddvam za nejlepsi.
Je to zejména proto, Ze jsem dospéla k jejich ucelené formé. Kontrasty se v kompozicich
vzajemné prolinaji a vZzadné praci nelze najit pouze jeden. Snazim se vSak vidy v dané
kompozici ukdzat hlavni rysy a protichGdnost jednoho zvoleného. Finalni barevnost
je Cernobild. To je napfiklad jeden zkontrastl, ktery prostupuje Uplné vSemi
kompozicemi. Dalsi takova propojeni nastinim v nasledujicich popisech jednotlivych dél,

ktera povazuji za findlni.

3.1 CHAOS A RAD

Pfi pohledu na tuto kompozici vidime shluk bezserifovych pismen ¢ z malé abecedy, kterd
kousek nad geometrickym stfedem vytvareji cerny oval. Tam sméfuje nejvice divakova
pozornost. C vytvareji dojem zmatku, ktery je umocnén nejen jejich rozmisténim, ale také
rGznym pootocenim arozmérem jednotlivych znak(. Oproti tomu je do popredi
koncipovan rad, ktery se skldadd z malych serifovych pismen r, kterd jsou pravidelné
zarovnana vradach isloupcich pres celou plochu formatu. Patkové pismo
je tu v protikladu zvoleno z dlvodu nabuzeni jesté vétSiho systému, coz podtrhuje i bila
barva, kterd jevyrazem C(Cistoty a porddku. (9) Nejvice citelnd jsou v misté centra
pozornosti, tam nejvice kontrastuji na ¢erném pozadi. Tato verze je velmi podobna
posledni ndvrhové, nastala zde vSak jedna zména, je ji pfidani vice pismen ¢ do pozadi

pro jesté vétsi dojem chaosu (Obrazek 63).

3.2 MALO A MNOHO

Témér cely format je zaplnén minuskami patkového pismene m v ¢erné barvé o stejné
velikosti. VSechny jsou natoceny o 90° doleva a nékolika nasobné zmnoZeny a rozlozeny
tak, Ze v nékterych mistech vznika ¢ernd plocha. V opozici této skupiné, ktera zastupuje
mnohost, je do popredi na levém okraji formdatu zhruba v jedné tfetiné umisténo stejné
pismeno m, alev bilé barvé aobriaceno o 180°. Malo je tu zastoupeno pouze jednou

literou. Stejny font ajeho velikost jsem zvolila proto, aby byla nejvétsi pozornost

20
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upoutana na protiklad mnozstvi téchto liter. Tato kompozice ve mné budi i urCity dojem
prostoru a Zivosti, naopak bila litera plUsobi plosné, dale by se dalo hovofit o pozitivu

a negativu pismene m (Obrazek 64).

3.3 VELKY A MALY

Pozadi této kompozice tvori bezpatkové minuskule m, jsou usporddany v radach, které
jsou nasledné nékolikandsobné opakovany v celém podkladu. Samotnd pismena m jsou
velmi mald. Nékteré nahodné umisténé rady jsou cerné, nékteré bilé a prekryvaji se.
Pavod jejich vzniku zdGvodnuji v kapitole Proces tvorby (3.3). Na rozdil od posledniho
navrhu je v tomto findlnim par fad pridano, aby v popredi Iépe vyniklo velké bilé V, které
je jesté o trochu vice posunuto na stfed. Zvolila jsem literu z velké abecedy se serify, ktera
je navic tu¢ného fezu. Rozmér pismena je o néco vétsi nez format, nevidime ho Uplné,
presahuje zajeho hranice. Jetakvelké arozsahlé, jakjenje moiné, aby se zaroven
zachovala i jeho Citelnost. Barvu ma bilou, kterd také symbolizuje pocdtek byti, svétlo. (9)
Chapu jijako néco velikého, vyznamného az boiského. Soucasné stématem velikosti

je tu mozné spatfit i kontrast mnoZstvi nebo prostorovosti a plosnosti (Obrazek 65).

3.4 STABILITA A LABILITA

Popredi obrazu se sklada z ¢erné serifové verzdlky S, kterd je ukotvena na spodni hrané
pro dojem stability. Velikostné saha kousek pod polovinu a rozkladd se na pravé strané.
Od leva se rozpada malé bezserifové /, které vypada spiSe jako obdélnik, je vyobrazeno
pouze v obrysu. MnoZzenim tohoto tvaru a jeho postupnym natacéenim a manipulovanim
s riznou tloustkou a stylem tahu linky nabyva ucinku lability. Jeho vyska je skoro Umérna
vySce formatu, vSechny jeho verze jsou stejné veliké, v nékterych mistech vSak presahuiji
aZ za okraj, coz podporuje nestdlost tohoto prvku, rozprostiraji se po celém pozadi.
Od minulé verze se zménila velikost znaku S, je vétsi. Podklad, ktery je vytvoren z pismen
/, je mirné posunuty a zarovnany k dolnimu okraji formatu. Lze vtomto shleddavat chaos,

S by opacné mohlo vyjadiovat rad (Obrazek 66).

3.5 CERNAA BILA
Po konzultaci s prvni vedouci mé prace jsem tento namét upravila tak, Ze jsem pismena ¢,
ktera byla pouzZivana v predchozich navrzich, nahradila pismeny ¢, abych zachovala

pravidlo liter bez diakritiky. Pouzivani ¢ bylo do té doby naprosto nevédomé a intuitivni.
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Dale je zménéno umisténi samostatného pismene ¢ nabilych b tak, aby na sebe
neupoutavalo tolik pozornosti, jaktomu bylo v prfedeslé skice. Podklad je zhotoven
z minusek bezpatkovych ¢ ve shodném rozméru ajsou znasobena tak, aby vytvarela
co nejvétsi, ale ne zcela jednolitou, barevnou plochu. Umisténi je ndhodné. Na horni
poloviné obrazu se rozkladaji bilé tuéné bezpatkové b malé abecedy, opét o stejné
velikosti. Jsou rozmnoZeny nazdkladé stejného Umyslu jako pismena c. Na nich
se napravo nachdzi jedna stejna litera ¢ z pozadi, Sikmo pod ni je jedno bilé b, které
naopak kontrastuje natmavé ploSe. Tyto dva znaky jsou usazeny v popredi, protoze

v pozadi zanika jejich dobra Citelnost, rovnéz se tak zdlrazni jejich kontrast (Obrazek 67).

3.6 POZITIV A NEGATIV

Podklad této kompozice je sestaven z nepravidelnych fad ¢erného patkového pismene p
z malé abecedy. Ve spodni ¢asti, pfiblizné nad polovinu, je p tolik, Ze vytvareji tmavy
zaklad pro negativni znak n. Ten je vytvoren stejnym fontem jako litery p a rozprostien
v obdobnych fadach, jez zabiraji dolni ¢ast obrazu. VSechny prvky maji totoznou velikost,
dlivodem toho je zachovani rovnosti mezi pozitivnimi a negativnimi tvary. Oproti
predchozi skice, ktera je do tvaru pyramidy, jsem se vratila k pdvodnimu celoplo$nému
rozmisténi, jez se mi zda vzhledem k ndmétu jako lepsi volba. Je zde patrnéjsi rozdil mezi
pozitivem a negativem a nic ho nerusi, upravila jsem pouze rozloZzeni prvk(. Tento namét

vnimam v souvislosti s barevnosti, tedy s kontrasty cerné a bilé (Obrazek 68).

3.7 PROSTOROVOST A PLOSNOST

Zakladem se protuto kompozici staly dvé bezpatkové litery P velké abecedy. Jedna
je ve 3D efektu, druhd je tuéna. Nékolik ¢ernych trojrozmérnych P vytvari v dile prostor,
ktery probihd odspodu formatu smérem nahoru, zapliuji tak témér celou plochu.
Ve spodni poloviné jsou pismena stojata, v horni lezZi a jejich velikost je mensi. Pocitu
prostorovosti pomahaji proporce, lze operovat spojmy blizko a daleko. Do popredi
vystupuje fada slozend z par plosSnych P v bilé barvé, ktera jsou sefazena tésné za sebou,
vytvareji jakousi plosinu. K tomu, aby pusobila plosnéji, dopomaha jejich umisténi. PloSina
vede od spodniho levého rohu smérem k protilehlému hornimu rohu a konéi pfiblizné
v poloviné. Bilé znaky maji podobny smér jako stojaté cerné, to podporuje jejich zfetelnou

rozdilnost (Obrazek 69).
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3.8 PLOCHA A LINIE

Posledni kompozice je utvorfena ze tfi stejnych pismen P, kterd jsou bez serifll, tu¢ného
fezu, v cerné barvé apochazeji ze znakl velké abecedy, nanichZ jsou rozprostiena
v obrysové lince bild patkova |/ malé abecedy. Zliter P vznika, diky jejich velikosti
a usporadani, vlevé pllce jednolitd plocha. Nani vynikd kresba pismen I, kterych
je zde mnoho, maji tentyz rozmér, jaky ma P. Tento fakt zarucuje patrny rozdil mezi
plochou a linii. L jsou rizné pootocend, néktera presahuji aZz za okraje formatu a u vSech
je pouzita stejna sila tahu. Nabyvaji organického, zivého dojmu, ktery se mi vybavi, kdyz
se fekne slovo linie, se statickym P tak velmi dobfe kontrastuji. | zde by se dalo napftiklad

hovofit o protikladech mnozstvi (Obrazek 70).
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ZAVER

ZAVER

Cilem bakalarské prace bylo vytvoreni souboru osmi velkoformatovych digitalnich tisk(
volnych typografickych kompozic. Jako diléi cil jsem siurcila zobrazit v nich protiklady
nékterych vybranych vytvarnych kontrast(l. Podminky jsem, dle mého ndazoru, naplnila.
Vysledkem jsou cernobilé kompozice formatu B1, ve kterych pouzivdm jako vyjadfovaci
prostiedek typografické znaky. Jsou to pocatecni pismena namétl bez diakritiky. Cely

soubor praci plisobi ucelené.

Teoretickd ¢ast je vénovana dllezitym momentim historie typografie a typografického
plakadtu, zminila jsem také soucasné tendence vuméni ivreklamé. Ddlejsem
charakterizovala zasady vytvarného komponovani a vytvarnych kontrastl. V praktické
Casti jsem popsala techniku, kterou dila vznikla, inspiracni zdroje avyvoj celé tvorby.
Zkratka vSe, co mé procesem provazelo. Posledni kapitolu jsem vénovala popisu finalnich
kompozic. Zdmérem bylo vystihnout vkazdém formatu protichddnost dvou predem
zvolenych protiklad(i. V pribéhu tvoreni jsem dosla kzdvéru, Ze nelze soustredit
pozornost jen na né. VSechny kontrasty se vzajemné prolinaji. VSe souvisi se vS§im jako
v Zivoté.

Tento projekt mi predevsim ukdazal, Ze se da pocitacova grafika vyuzivat ive volném
uméni. Doposud jsem vytvarela pouze materidly za Uéelem propagace. Dale jsem
pfitvorbé prace ziskala (nebo siprohloubila) nékteré znalosti. Méla jsem moZnost
vénovat se néemu, co mé bavi, o co se zajimam a tvofit zplsobem, ktery je mi vlastni.
Pfinos této prace shledavam také v potenciondlnosti jejiho budouciho vyuziti nejen
ve vytvarné vychové. Natoto téma by se naptiklad daly udélat rGzné vytvarné etudy,
které by zakim pomohly objasnit principy jednotlivych kontrastl a vytvarného
komponovani. Pfipadné by ukazaly, Ze pismenka nemusi slouZit jen k pouhému psani,

Ze svét je plny moznosti.
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RESUME

RESUME

The aim of the bachelor thesis was to create aset of eight large format digital prints
of free typographic compositions. The next goal was to show the opposites of some
selected art contrasts. In my opinion, | have fulfilled the conditions. The result is black
and white B1 format, in which as a means of expression | use typographic characters.
These are the starting letters of the topics without diacritics. The whole set of works acts

coherently.

The theoretical part is devoted to important moments from the history of typography
and typographic poster, current trends inart and advertisement were mentioned.
The thesis also characterizes the principles of art composition and art contrasts.
In the practical part, the technique that the works were created, inspirational sources
and development of the whole work are described. In short, everything that accompanied
the process. The last chapter is dedicated to the description of the final compositions.
The intention was to capture the contradiction of two predetermined contradictions
in every format. During the process of creation | came to the conclusion it is not possible
to concentrate only on them. All contrasts intertwine. Everything is related to everything,

just as in life.

This project has shown me that computer graphics can also be used in free art. So far
I had only created materials for promotional purposes. |also gained or deepened
knowledge. | had the opportunity to do what | enjoy, what I'm interested in and to create
my own way. | also find the contribution of this work in the potential of its future use, not
only in art education. For example, various art etudes on this topic would help pupils
to clarify the principles of individual contrasts and art composition. Or to show them that

the letters don't have to serve only for writing, the world is full of possibilities.
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