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Anotace:

Cilem této prace je vytvorit soubor 6 velkoformatovych ilustraci s vyuZitim principu
aktivniho a pasivniho prostoru. Nameéty pro ilustrace jsou Cerpany z osobnich
vzpominek autorky na Zivot jeji kocky. Ilustrace slouzi jako material pro objasnéni
problematiky aktivniho a pasivniho prostoru. Prace obsahuje teoretickou a
praktickou cast. Teoretickda Cast prace zahrnuje cast konceptudlni,
umeéleckohistorickou a didaktickou ve vztahu k aktivnimu a pasivnimu prostoru.
Prakticka Cast pojednava piedevsSim o procesu tvorby, obsahuje pracovni postup
autorky podle zvoleného tématu i dvahy o moznostech pouziti aktivniho a pasivniho

prostoru.

Klicova slova: aktivni a pasivni prostor, plocha, tvar, uskupeni prvki, graficky

design, ilustrace.

Abstract:

The aim of this thesis is to create a set of 6 large-format illustrations using the
principle of active and passive space. Ideas for illustrations are taken from the
author's personal memories of her cat's life. The illustration serves as a material for
clarifying the issues of active and passive space. The thesis contains a theoretical part
and a practical part. The theoretical part of this thesis includes conceptual, art
historical and didactic parts in relation to active and passive space. The practical part
deals mainly with the process of creation, it contains author’s work process according
to the selected topic and it also considers the possibilities of using the active and

passive space.

Key words:
active and passive space, area, shape, grouping of elements, graphic design,

illustrations
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UvoD

V této bakalarské praci se zabyvam problematikou aktivniho a pasivniho prostoru
s pouzitim vlastnich velkoformatovych ilustraci. Pri pripravé skic i pracovniho listu
v didaktické casti prace davam prednost multimedialni tvorbé, kdy kombinuji
klasické techniky s novymi médii v ramci zvoleného tématu. Vystupem prace je cyklus
ilustraci ,Zivot mé ko¢ky” vytvoreny na platnech pomoci kombinované techniky. Tyto

ilustrace slouZi jako material pro vyjadreni principu aktivniho a pasivniho prostoru.

Doprovodnou casti praktické ¢asti mé bakalarské prace je dokumentace pracovniho
postupu i vlastnich uvah. Text obsahuje objasnéni celkového pristupu, diivody pro
vybér kocky jako motivu ilustraci, ivahy nad volbou grafickych technik, popisuje
vyuziti stylizace v mych ilustracich, hledani spravného formatu a barevnosti, piipravu
skic a vysvétluje pouziti kompozi¢ni strategie v ilustracich pro vyjadieni aktivniho a

pasivniho prostoru.

V teoretické c¢asti prace se pokusim objasnit zdkladni pojmy tykajici se daného
tématu. Jako hlavni teoretické vychodisko vyuzivam princip aktivniho a pasivniho
prostoru od amerického autora Timothyho Samary, ktery vymezuje prostor aktivni a
pasivni jako umisténi prvki v ploSe obrazu. Tato urcitd plocha je prostorem.
Vznikajici plochy v kompozici s prvky vypadajici jako prazdné, ty autor nazyva
pasivnimi, protoZe poutaji samy na sebe pozornost a nejsou ve spojeni s ostatnim
prostorem v kompozici. Aby byly ,aktivni”, museji toto spojeni néjakym zptsobem

navazat.

Soucasti prace je také nastin moZnosti uchopeni tématu ve vytvarné vychové a

predstaveni navrZené aktivity pro déti zakladni Skoly.



1 TEORETICKA CAST

1.1 Prostor ve vytvarném uméni

Prostor je obecné chapany pojem, ktery mize mit spoustu vyznami. Ve filosofii je
termin ,prostor” obecné oznaceni pro volnou rozprostranénost. Znamena to, Ze kazdy
objekt vidény Clovékem se jevi v ,prostoru”, i kdyZ obraz vnimané scény je na sitnici
dvojrozmérny. Ve skuteCnosti clovék vnima pred sebou rozprostfené ,volno”,
ve kterém se zobrazuji objekty, takze se stava soucasti toho ,volna” a dokaZe se v ném

pohybovat.1

O prostoru ve vytvarném umeéni pojednava napriklad Jaroslav Blaha ve své knize
,Vytvarné uméni a hudba”. Autor se zabyva tvarem, prostorem a ¢asem ve vztahu
k hudbé. Blaha popisuje tvar jako zakladni prvek struktury vytvarného a hudebniho
dila a jeho vztah k prostoru ve vytvarném uméni a k hudebnimu casu jako zakladni
dil¢i vztah struktury umeéleckého dila. UvaZuje o tom, Ze naSe vnimani prostoru je
ovlivnéno radou okolnosti, které vstupuji mezi skutecnost a jeji percepci. Mluvi o tom,
Ze pro prostor ve vytvarném uméni plati typologie pristupu ke skutecnosti, kterou
dale popisuje (smyslovy, raciondlni, citovy a estetizujici pristup - vCetné symbidzy
mezi jednotlivymi typy zobrazeni prostoru). Tim padem rozdéluje typu prostoru na:
opticky prostor (snaZzi se navazat iluzi na realné prostorové souvislosti),
konstruovany prostor (od jeviStni perspektivy po linearni perspektivu), individualni
prostor (deformace) a poslednim typem je linearni prostor (vektorovy). Tyto

prostory odpovidaji jednotlivym typtim tvari.2

Zajimavé uvahy o prostoru ve volném vytvarném umeéni prameni z rozporu mezi
trojrozmérnym prostorem kolem ndas a jeho zobrazenim na dvojrozmérnou plochu

obrazu. Touto plochou miiZe byt cokoliv, tfeba platno, papir nebo sténa budovy. Vzdy

1 VLASTNIKOVA, Tatana: Prostor a éas v souc¢asném akénim uméni Plzeni, 2007, str. 2
Bakalarska prace.

2 BLAHA, Jaroslav: Vytvarné uméni a hudba-Tvar, prostor a cas 1/1. Praha: Togga 2012,
str. 26. ISBN 978-80-87258-69-9.



tady jde o dvojrozmérny prostor s urcitou zvolenou formou (prvky, tvary, linie,
textury), se kterou pak umeélec pracuje tak, aby bylo dosaZzeno Iluze trojrozmérného
prostoru.3 Napriklad v malbé tento prostor malifi nazyvaji ,planem obrazu”. Ten si
umélci jiz diive predstavovali jako zvlastni membranu mezi skutecnym svétem a
iluzornim prostorem zobrazeného prostiedi za nebo pred clonou. Toto prostorové

schéma funguje pro obrazy jak pro figurativni, tak i pro abstraktni (obr. ¢. 1, 2). 4

1.2 Prostor jako ohranicena plocha obrazu

V souvislosti s omezenim prostoru na plochu obrazu v ramci navrhovani grafickych a
jinych realizaci vyvstava mnoho otazek. Uvazovat mlizeme o podobé samotné plochy,

zplsobu rozmisténi prvki v plose ¢i vlastnostech jednotlivych prvka.

Objasnéni nastinénych okruhi je diilezité pro dalsi smérovani textu bakalarské prace

zamérené na aktivni a pasivni prostor.

V uzitém uméni mize byt prostor chapan jako ohrani¢ena plocha obrazu. Znamena to,
ze umélec zachazi jen s dvojrozmérnym prostorem, v némZ rozmist'uje prvky vizualné

obrazného vyjadreni (tvary, cary, objekty).

Samotna plocha muize nabyvat mnohych podob a otevirat umélci ¢i designérovi

mnoho moZnosti k vytvarnému vyjadreni.

,Plocha vznika pohybem piimky, je dvourozmérnad a jeji treti rozmér je
zanedbatelny.“> Plochy lze rozdélit na ohranicené a neohranicené. Neohranicené
plochy jsou rovinné plochy, vzniklé jednoduss$im pohybem piimky bez konce. Jsou

neohranicené, nekonec¢né a na rozdil od ohrani¢enych ploch nejsou omezené

3 SAMARA, Timothy: Graficky design: zdkladni pravidla a zptisoby jejich porusovdni
/Druhé vyddni aktualizované a rozsirené. st. 032-033 V Praze: 2016. ISBN 978-80-
7529-046-5.

4 MIKS, Franti$ek: Gombrich - Tajemstvi obrazu a jazyk uméni: Tajemstvi obrazu a
jazyk uméni. Barrister & Principal 2010, 360 s. ISBN 978-80-87029-86-2

5 ROESELOVA, Véra Jezdik, Robert: Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové / Praha:
2004. st. 162 ISBN 80-902267-5-2.



pravidelnym (kruh, ¢tverec) nebo nepravidelnym (riistovy tvar, skvrna) tvarem. Lze
vymezit také plochy definovatelné a nedefinovatelné. Definovatelné jsou ohranicené
plochy geometrického tvaru, které miizeme matematicky urcit, odvodit jejich ptivod a
vytvorit je znovu. Nedefinované plochy vznikaji rlistem nebo jinym procesem a
povazuji se za nepravidelné (vliv na utvareni tvaru plochy). Nedefinované plochy

nelze presné odvodit. ©

Vyrazové ucinky ohranicenych ploch vyplyvaji také z jejich tvaru a velikosti. Velké

plochy vzdy ptlisobi klidné a malé nabizeji pohyb a rytmus, ktery plyne z opakovani. 7

Kazdy format je jiny a jinak na ném obrazotvorné prvky ptsobi. ,Pomér velikosti
formatu ve srovndani s velikosti materialu, ktery je vném umistény, miZe zménit
vysledné vnimani vaseho dila.” Rozdil mezi umisténim malych objekti do velkého
formatu (obr. ¢. 3), ktery plsobi pomérné ukaznéné a zdrzenlivé, a umisténim
velkych objektii do stejného formatu (obr. ¢ 4), kde se umirnénost zméni
v konfliktnost a napadnost, je velky, protoze vnimame zménu pomérd objektu
(velkych i malych) ve vztahu k nas$i ohrani¢ené plose a plisobi na nas rizné.
Prikladem je obrazek ¢. 5, 6, kde mame jeden objekt stejné velikosti uvnitr rtiznych
formatd. V tom pripadé maly format dany objekt zdiiraziiuje a vyzdvihuje, vétsi

format naopak ubira na dliraznosti objektu.8

Dilezitym aspektem je také i volba spravného tvaru formatu. O formatech, které maji
stejnou délku vSech stran nebo se bliZi ctverci, miZeme fict, Ze to jsou formaty
statické, neutralni. Tady divdk miiZe soustiedit svou pozornost na samostatny obsah,
aniz by si lamal hlavu nad podobou formatu (obr. ¢. 7). Formaty dynamické nam
davaji pocit pohybu. Horizontalni format vyvolava pocit, Ze se $ifi do stran, je obecné
pasivnim, podnécuje u nas predstavu horizontu (obr. ¢. 8). Vertikalni format vyvolava

opticky pohyb dolii a nahoru, je kombinovany (obr. ¢. 9), protoZze v mozku je

6 ROESELOVA, Véra; JEZDIK, Robert: Linie, barva a tvar ve vytvarné vychové /Praha:
2004 st. 165. ISBN 80-902267-5-2.

7 KANDINSKY, Wassily: Bod - linie - plocha, Triada: 2000. ISBN 80-86138-16-X.

8 SAMARA, Timothy: Graficky design: zdkladni pravidla a zpiisoby jejich poruSovdni
/Druhé vyddni aktualizované a rozsirené. st. 032-033 V Praze: 2016. ISBN 978-80-
7529-046-5.



vertikalni objekt analyzovan jako potencialni osoba (evokuje vzprimenou postavu).
Aby format plisobil neutrdlné, musi tam byt dokonalé vyvazeni podle zlatého fezu,

format se tak stava normalizovany.’

Plocha se stava umeélci zajimavym prostorem, se kterym miuZe dale zachazet a

uspoiadavat ho nebo v ném kombinovat riizné prvky.

1.3 Kombinace prvki v ohranic¢ené ploSe obrazu

W. Kandinsky si ve své knize ,Bod - linie - plocha“10 klade otazku, jestli pro vznik
uméleckého dila postaci jeden bod a zda lze vytvorit dilo mechanicky. Uvadi také
nékolik prikladi umisténi bodi (prvkid) na ploSe, diiraz je kladen na velikost a tvar
obou elementd a jejich vzajemny vztah. Malif uvadi priklad centralniho umisténi
bodu na ctvercovém formatu (obr. ¢. 10), zde jsou bod a plocha zredukované na

“jednoznéni”, a ucinek plochy je potlacen.

Zvolené prvky a tvary rlznych forem a prostor (plocha obrazu), do kterého je
rozmistujeme, se vzajemné dopliuji. Je vSak nemozné, aby se jedna ¢ast z téch dvou
pozménila a druha zlstala stejna, protoZe to, jak spolu ptlisobi, urcuje cely vizualni
dojem (divakovo vnimani optického rozméru a dynamiky). Kombinace prvki
v ohranic¢ené ploSe obrazu, to jsou vztahy mezi umisténym objektem a pozadim dané
plochy. To, jak jsou prvky, tvary a objekty umisténé do plochy (prostoru) a jakym
zplUsobem je kompozice zvolena, je dlilezitym aspektem vizualniho ovlivnéni divéka,
protoZe na tom zavisi emocionalni odezva u divaka, jeho chapani kontextu v celku.
Proto vztah mezi prvky a zvolenou ohranicenou plochou musi byt pro ného
srozumitelny a logicky. Znamena to tedy, Ze musi byt zakomponovany tak, aby pocit,
ktery zavisi pravé na porozuméni kompozici a vizualni logice (vizualni usporadani a

vzajemné pusobeni objekti a plochy se odehrava v hlavé divaka), vyjadroval

9 GOLUBEBA. 0. L.. Osnovy kompozicii (Zdklady kompozice), lzdatelskij dom
JIskusstvo“ Moskva 2004, ISBN 5-85200-417-0
10 KANDINSKY, Wassily: Bod - linie - plocha, Triada: 2000. ISBN 80-86138-16-X.



myslenku umeélce tak, jak ji zamyslel umélec ptivodné sdélit.11

Prostor je ohrani¢enou plochou obrazu a je chapan jako neutralni a pasivni, dokud do
ného neumistime objekty (prvky, tvary, ¢ary). Vznika tady otazka, jak tento prostor
spravné vyuzit a jak ovlivnit vysledny dojem. Odpovéd na tyto otazky je, Ze prostor
zatne opravdu pusobit, kdyZ se v ném objevi urcité objekty. PoruSenim prazdnoty
prostoru vznikaji nové mensi prostory a plochy obklopujici objekt. Kazdy objekt,
ktery umistime do prostoru, zvysuje jeho komplikovanost. Vzniklé nové plochy
riznych tvari tady funguji jako casti skladanek, které zapadaji presné do tvaru
objektu. Navic tyto plochy nemusi byt vnimany jako prazdné nebo nepouZité, protoze
jsou diilezité pro vizualni pohyb kolem jednotlivych tvarii. PovaZzujeme je za soucasti
celku, kdyz velikost téchto okolnich ploch a jejich poméry jsou v jasném logickém
vztahu s obklopujicimi prvky, které pomahaji s nimi dotvaret celou kompozici. Kdyz
pridame dalsi objekt, vytvarime dalsi ¢asti prostoru s riznymi vzajemnymi vztahy.
Napftiklad na obrazku ¢. 11 je ukadzano, Ze zména jakékoliv vlastnosti objektu (jeho
tvar, velikost, vertikalni nebo horizontalni orientaci v ploSe) vede ke zméné

vzajemnych vztahl v kompozici.12

1.3.1 Aktivni a pasivni prostor

Umélec mize pri komponovani prvkii do kompozice pouzit nékolik zakladnich
strategii, naptiklad seskupovani, odliSovani, vyrovnavani, prekryvani, vrstveni,
opusténi formatu a dalsi. Kazda z téchto strategii vytvari odliSné vztahy mezi objekty
a prostorem (ohranicenou plochou obrazu) navzajem. V kazdém pripadé divak zacne
vnimat postaveni objektt, jejich vzajemné vztahy a obklopujici prostor, coZz mtze
vytvaret dals$i doplnujici sdéleni. Napriklad geometrické objekty seskupené tésné
usebe nebo srovnané podle néjakého systému vytvareji pocit, Ze spolu néjakym

zplUsobem souvisi. V pripadé objektli oddélenych v prostoru rtiznymi mezerami lze

11 WIGAN, Mark: Uménfi ilustrace: vizudlni mysleni, Computer Press, Brno: 2010. - 176
S. (Zaklady designu). - Orig.: Thinking visually. ISBN 978-80-251-2970-8.

12 SAMARA, Timothy: Graficky design: zdkladni pravidla a zpiisoby jejich porusovdni
/Druhé vyddni aktualizované a rozsirené. st. 062-063 V Praze: 2016. ISBN 978-80-
7529-046-5.



predpokladat, Ze stejné riizné jsou i jejich vyznamy.13

Jak jsem zminovala uZz drive na zacatku, prostor je nékde chapan jako ohraniceng,
urcita plocha obrazu, ve které jsou predmétné tvary umisténé riznymi zpisoby.

Podle rozmisténi téchto tvarli pak vznika aktivni a pasivni prostor.

Pii komponovani objektli do daného prostoru je mozné nékteré jeho ¢asti od sebe
oddélit, a to jak fyzicky (miiZe byt odiiznut vétSim objektem kompozice, ktery
prochazi z jedné strany formatu k druhé), tak opticky (odradime oc¢i od putovani za
vizualni bariéru). Nasmérovani vizualné aktivnich kombinaci objektl k jedné oblasti
uvniti kompozice (utvorenim seskupeni) je skvély zplisob, jak ji opticky zdiiraznit a
vytvorit kontrast s okolnim prostorem. Problémem miiZze byt vznik ploch
vypadajicich prazdné. V tomto pripadé je nazyvame ,pasivni’. Takové plochy poutaji
samy na sebe pozornost z toho divodu, Ze nejsou ve spojeni s ostatnim prostorem
v kompozici. Aby byly ,aktivni”, museji toto spojeni néjakym zplisobem navazat.1*

Vzhledem k tomu uvadim nékolik prikladi:

Sikma ¢ara na obr. & 12 oddéluje prostor trojihelnikového tvaru od zbytku, znamena
to, Ze tento prostor neni s nim ve spojeni, a tim pddem se deaktivuje. Na rozdil od
obrazku ¢. 13, kde je konec ¢ary viditelny uvniti formatu, vnimame mezeru mezi nim
a okrajem, coZ funguje jako pojitko téchto dvou prostorti a vizualni spojeni mezi nimi
je navazano. AvSak na obrazku ¢. 14, kde ¢ara zase protina format, ale Utvar pies ni
prec¢niva, vnimame obé Casti prostoru, které ¢ara oddéluje. Jedna se o opticky aktivni

zapojeni do kompozice.15

13 SAMARA, Timothy: Graficky design: zdkladni pravidla a zpiisoby jejich porusovdni
/Druhé vyddni aktualizované a rozsirené. st. 064-065 V Praze: 2016. ISBN 978-80-
7529-046-5.

14 SAMARA, Timothy: Graficky design: zdkladni pravidla a zpiisoby jejich porusovdni
/Druhé vyddni aktualizované a rozsirené. st. 068-069 V Praze: 2016. ISBN 978-80-
7529-046-5.

15 SAMARA, Timothy: Zdklady grafického designu. Vizudlni elementy, techniky a
strategie pro tvirci grafiky. Slovart nakladatelstvi XLS 2013, 244 str.
ISBN 9788073916985.



Podivame se na obrazek ¢. 15, kde jsou objekty odshora zarovnany do jedné vizualni
linie a naSe o€i sméruji primo sem z dolni €asti kompozice. Horni ¢ast prostoru
vypada prazdné, ale posunutim jednoho objektu nahoru pres vizudlni linii (obr. ¢. 16)

lze od zacatku pasivni prostor ozivit.

Ale existuji i slozitéjsi kompozice, kde se daji rozpoznat aktivni a pasivni oblasti.
Napriklad na obrazku ¢. 17 mlizeme vidét, jak se v riznych oblastech této kompozice
lisi stupen aktivity prostoru a to podle toho, jak se v ném méni napéti mezi
jednotlivymi objekty, a podle toho, jak se navzdjem konfrontuji (piekryvaji se,

navzajem kladou odpor, vytvareji kontrast hran atd.).16

Da se rict, ze aktivita a pasivita prostoru zavisi primo na kombinaci a

kompozicnim uspoiadani prvkii, objektii a tvari v ohranicené plose obrazu.

1.3.2 PrvKky v ploSe obrazu a jejich podoby

PrvKky, které rozmistujeme v plose obrazu, maji také rtizné tvary. RozliSujeme nékolik
druhii zakladnich tvart. NaSe oc¢i a mozek vnimaji jednotlivé druhy tvart podle toho,
jak vnimame jejich vyznam, jak spolupisobi na ostatnimi prvky ve spole¢ném

vvvvvv

organické, aktivni a pasivni, statické a dynamické, tvrdé a mékké.

»,Geometrické tvary jsou nazornymi abstrakcemi a v podstaté usnadnuji vnimani.”1”
Jako i v ostatnich tvarech, tak i v geometrickych se nas mozek snazi urcit jejich
vyznam a vlastné rozpoznat jejich vnéjsi kontury. Obecné tvar je svou podstatou
povazovan za geometricky jen v tom pripadé, Ze je jeho kontura pravidelna a jeho
rozméry matematicky stejné. Konceptudlni obsah u téchto tvarti je docela jednoduchy

(trojuhelnik je tvarem, ktery ma tfi strany a tri hrany). Tyto tvary jsou povaZovany za

16 SAMARA, Timothy: Zdklady grafického designu. Vizudlni elementy, techniky a
strategie pro tvirci grafiky. Slovart nakladatelstvi XLS 2013, 244 str.
ISBN 9788073916985.

17 KULKA, Jiri: Psychologie uméni (obecné zdklady). Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1990, str. 284. ISBN 80-0423694-4.



vytvarné reprezentanty s racionalnim pristupem ke skuteCnosti. Tri zakladni
geometrické utvary jsou mnohouhelnik, kruh a ¢ara (obr. ¢. 18). Z mnohouhelniki je
nejjednodussi Ctverec a trojuhelnik (maji Ctyfi a tri hrany), kde Cervenec je nejméné
proménlivy a trojuhelnik je nejproménlivéjsi, protoZe svou konturou opticky vytvari
pohyb. Kruh, tak jako Ctverec, je stalym tvarem, jeho souvisla kiivka navozuje rotaci,
tim padem je odliSna od kontury ¢tverce. Co se tyka car, jsou rovné a tvori uhly, proto
jsou samy o sobé geometrické. Tyto tvary je$té vnimame jako néco neprirozeného,
ponévadZ jsou produktem lidské Cinnosti. OvSem existuji tvary, které dokazou byt
prisuzovany do dvou kategorii, geometrickych a organickych (neptirozenych a
prirozenych). Kruh tady miZe byt jak geometrickym, tak i organickym utvarem,
napriklad slunce nebo mésic ¢i planeta Zemé jsou prirozené tvary kruhu, ale kruh zde
muze byt i zdkladnim geometrickym utvarem. OvSem geometrické tvary mtzou byt
prirozené organicky zakomponovany do plochy obrazu, a tim vytvaret zajimavy
kontrast mezi geometrickymi tvary a nepravidelnosti jejich usporadani v kompozici.
Na obrazku ¢ 19 rozmisténi geometrickych tvarti v néjakych matematickych
souvislostech kontrastuje suspoiradanim téch samych objekti v souvislosti

s organickou nepravidelnosti (obr. ¢. 20).18

Co se tyka organickych tvard, mohou byt sloZité a Clenité. Vypadaji jako organické,
kdyzZ je jejich kontura proménlivd podle jednoduché logiky (rtiznorodost rostlin).
Pravé rozdilnost a riznost je aspektem organickych tvart v prirodé. Tvary s relativné
jednoduchou konturou (obr. ¢. 21) nebo s konturou velmi sloZitou (obr. ¢. 22) jsou
méné nebo vice organické. Ale v pripadé obrazku ¢. 21 tvar pripominad podobu
kruhu, proto je svou formou spi§ geometrickym tvarem. Na obrazku ¢. 22 slozita
kontura tvari méni sviij smér nepravidelné, proto je povazovana vice za organicky

tvar.19

Aktivita a pasivita tvart vyplyva z jejich dojmu bud klidného, nebo napjatého.

18 SAMARA, Timothy: Graficky design: zdkladni pravidla a zptisoby jejich porusovdni /
Druhé vyddni aktualizované a rozsirené. Str. 054-055. V Praze: 2016. ISBN 978-80-
7529-046-5.

19 KULKA, Jiri: Psychologie umeéni (obecné zdklady). Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi 1990, str. 284. ISBN 80-0423694-4.
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Aktivné jsou tvary nasmérovany pohybem do vySky. Rozvijenim do $ife jsou pasivni

tvary stabilni a nehybné.

Statické a dynamické tvary vyvolavaji dojem energie. Vyrazem linearniho pojeti jsou
pasivita a stati¢nost. Vlastni tvar kompozice z krivek vytvari aktivitu a dynamismus.
Dosadhnout dynamismu tvarti miizeme pomoci zvysSeni organi¢nosti (nepravidelnosti)

a rytmizovani.20

Tvrdé nebo mékké tvary miizeme rozpoznat podle charakteru kontury, mohou byt
ostré nebo mékce zakiivené. Tvrdé tvary jsou Ctverec, obdélnik a dalsi ostrohranné

tvary. Mékké jsou kruh nebo koule a dalsi zakiivené utvary.2!

Vsechny uvedené tvary (nazyvame je také prvky) jsou soucasti vnimané kompozice a

ptlisobi na nas rtzné v zavislosti na svych kategoriich.

1.4 Didaktické uchopeni problematiky aktivniho a pasivniho prostoru

Ve své bakalarské praci nereSim zobrazeni trojrozmérného prostoru, ale zaméruji se
spiSe na rozmisténi prvkl v ploSe obrazu. Cilem didaktické ¢asti mé prace je uvést
navrhy vytvarnych ukoli s vyuzitim principi aktivniho a pasivniho prostoru

v souvislosti s rAmcovym vzdélavacim programem.

Ramcovy vzdélavaci program je soubor kurikularnich dokumentl, které urcuji
zavazné ramce vzdélavani pro oblast vzdélavani predSkolniho, zakladniho a
stredniho. ,Ramcové vzdélavaci programy (RVP) tvori obecné zdvazny ramec pro
tvorbu Skolnich vzdélavacich programi Skol vSech obort vzdélani v predskolnim,

zakladnim, zdkladnim uméleckém, jazykovém a stiednim vzdélavani.“22 RVP stanovi

20 SAMARA, Timothy: Zdklady grafického designu. Vizudlni elementy, techniky a
strategie pro tvirc¢i grafiky. Slovart nakladatelstvi XLS 2013, 244 str.
ISBN 9788073916985.

21 KULKA, Jirf: Psychologie uméni (obecné zdklady). Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1990, str. 285. ISBN 80-0423694-4.

22 NARODNI USTAV PRO VZDELAVANTI: Skolsky zdkon ve znéni ticinném (cit. 28. 03.
2018). Dostupné z: file:///Users/macbookprol3/Downloads/skolskyzakon-
1.1.2017.pdf
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predevSim konkrétni cile, formu i délku a také povinny obsah vzdélavani, a to
odborného podle zaméreni konkrétniho oboru vzdélani, coz znamena jeho
organizacni uspoiadani, profesni profil, podminky priibéhu a ukoncovani vzdélavani
a zasady pro tvorbu skolnich vzdélavacich programii.23

Vytvarna vychova je v RVP ukotvena ve vzdélavaci oblasti «Uméni a kultura».
Vytvarné ukoly jsou vzhledem k zaméreni bakalarské prace orientovany k napliiovani
ocekdvaného vystupu, kde zak: ,Rozpoznava a pojmenovava prvky vizualné
obrazného vyjadreni (linie, tvary, objemy, barvy, objekty); porovnava je a tiidi na
zakladé odlisnosti vychazejicich z jeho zkuSenosti, vjemt, zazitkl a piredstav, v tvorbé
projevuje své vlastni Zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pfi tom v ploSném prostorovém
usporadani linie, tvary, objemy, barvy, objekty a dalsi prvky a jejich

kombinace“.24Pro¢ zrovna tento o¢ekavany vystup je pro mé tak duilezity?

Ve své bakalai'ské praci zachazim s variacemi riiznych prvkil v prostoru, jako praveé
v tom oCekavaném vystupu, ktery je zaméreny na to, aby se $kala téch rtznych variaci,
co déti vyuzivaji, rozsSifovala. Citovany ocCekavany vystup RVP pro obor vytvarna
vychova se pifimo vztahuje k mé praci, protoZze se zde zabyvam hrou s vytvarnymi
prostiedky, prvky obrazu a jejich kombinacemi, hrou s kompozici, porovnavam a

tiidim prvky na zakladé odlisnosti a seskupuji je do kompozice.

1.4.1 Navrh aktivity pro déti

Cilem predmétu vytvarna vychova je predevsSim to, aby si Zaci prakticky osvojili
potiebné vytvarné dovednosti a techniky, uplatnili svou prirozenou potifebu
vlastniho vytvarného vyjadieni, rozvijeli prostorovou predstavivost a také svou
fantazii (vlastni vyraz, originalitu). Aktivity vychazejici ze vzdélavaciho obsahu

vytvarné vychovy pomahaji pomahaji rozvijet kreativitu zaka a pochopit kontinuitu

23 BILA KNIHA, 2001, 5.37
24 NARODNI USTAV PRO VZDELAVANI: Rdmcovy vzdéldvaci program, st. 88 (cit. 28.
03.2018). Dostupné z: http://www.nuv.cz/t/rvp

12



promén historické zkuSenosti, v niZ dochazi k socializaci jedince a jeho projekci do
spolecenské existence. 25

Pokusim se dodrzZovat vyse vyjmenované cile vytvarné vychovy a zapojit do aktivity
svou fantazii a znalosti z oblasti uméni a kultury. V aktivité pro déti nabizim hravy
pracovni list se samolepkami z vlastnich ilustraci kocek a predméty, se kterymi si
hraje (obr. ¢. 23, 24), ktery umoziuje variovat prvky v plose a kompozici. Pracovni list
vytvarim v ndvaznosti na ramcovy vzdélavaci program, aby ho ve Skole bylo moZné

vyuzit. Pracovni list je také moZné vyuZzit v ramci volného Casu déti.

1.4.2 Pracovni list

Nameét: Jak si kocka hraje.

Cilova skupina: Pro prvni stupen zdkladniho Skolniho vzdélavani.

Inspirace: Zak kombinuje a uziva prvky vizualné obrazného vyjadieni formou hry. Ve

své tvorbé pouZziva vlastni fantazii, pocity a zkuSenosti.

Utivo: Z4ak se naudi vytvarnému vyjadieni skute¢nosti, rozezna prvky vizualné
obrazného vyjadieni (tvary, objemy, linie), rozpoznava jejich jednoduché vztahy
(rytmus, podobnost velkého a malého, kontrast mezi objekty), jejich komponovani a
promény v ploSe. Manipuluje s objekty a umistuje je do prostoru, jejich
prostiednictvim vyjadiuje emoce (nalady, fantazii, pocity a osobni zku$enosti). Zak se
nauc¢i pracovat s usporadanim objektd do celku, pomoci velikosti, vyraznosti a
vzajemného postaveni dynamického a statického vyjadfeni. BEhem vyucovani se
nau¢i zakladim kompozice. Bude reSit ukoly dekorativniho charakteru v plose
obrazu, tim padem se nauci vyuZivat aktivni a pasivni prostor v kompozici obrazu.

Nakonec vysvétluje vysledek vlastni tvorby podle svych schopnosti a zaméreni.26

25 SKRIVANOVA, Véra a kol. (eds.): Pedagogika uméni - uméni pedagogiky, aneb Piinos
oboru vytvarna vychova ke véeobecnému vzdélavani / Vydani prvni. Usti nad Labem:
2014.ISBN 978-80-7414-663-3.

26 NARODNI USTAV PRO VZDELAVANI: Rdmcovy vzdéldvaci program. st. 88 (cit. 28.
03.2018). Dostupné z: http://www.nuv.cz/t/rvp
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Proces pripravy grafického listu: Tématem mé bakalarské prace je aktivni a pasivni

prostor, kde kombinuji v plose obrazu rtizné prvky, proto bych chtéla, aby si to samé
vyzkousSely také déti. V pracovnim listu jsem vymezila prostory, které umoZznuji
détem zobrazit kocky pri hie (obr. ¢ 25). Pri vytvoreni pracovniho listu jsem
uvazovala o tom, Ze mi pomtiZe dosdhnout cile o¢ekavaného vystupu, kdyZ vymezim
hranice pro praci s prostorem v ploSe obrazu a kdyZ praci usnadnim pouZitim
samolepek koCky a jinych predmétii, které jsem udélala z vlastnich ilustraci pro
bakalarskou praci (obr. ¢. 26). Ty détem pomiZou, aby mély dostatecnou mozZnost
variovat objekty, aby nevznikaly kompozi¢né stejné véci. Navrhla jsem jednoduché
schéma, ve kterém by si déti mohly hrat s variacemi s rozmisténim kocek. Déti by
tady musely vymyslet pribéh pro kocky, aby si je nakombinovaly pomoci samolepek
na ploSe obrazu. Pracovni list je vytvoren digitalné za pouziti grafického tabletu

v programu Photoshop.

Pomiicky: Pracovni list, samolepky, ntizky, rtizné fixy.

Formulace cile dkolt: Tady mas pracovni list (obr. ¢. 23), samolepky s kockami a

predméty, se kterymi si hraje (obr. ¢. 24). Nejdiive je musis vystfihnout ntizkami.
Vymysli prostredi, kde by si kocky rady hraly. V pracovnim listu mas rizné otazky a
okénka, odpovéz na otazky pomoci svych koldZi. Samolepky, nlzky a fixy jsou

pomticky k vyplnéni pracovniho listu. Svou vlastni tvorbu okomentu;j.

Cile pracovniho listu: Zak pojmenovava prvky vizudlné obrazného vyjadieni,

porovnava je na zakladé vztahu - proporce, kontrast, poméry. Pfi tvorbé kompozice
s kockami Zak pouziva vlastni fantazii, tvori jednoduché ploSné kompozice
z geometrickych a organickych tvart, experimentuje (rozklada a cleni prirodni tvary
v ploSe obrazu). K vytvoreni aktivniho a pasivniho prostoru v ploSe obrazu dité
dochazi pomoci hry (vymysli prostiredi, kde by si kocky rady hraly). V pracovnim listu
jsou razné okénka, do kterych ma zak néjakym zplsobem zasahovat, vytvaret
dynamickou a statickou kompozici s pouzitim objektii rtizné velikosti, rliznych tvart
(samolepek). Zak samostatné interpretuje vlastni tvorbu tak, aby byla srozumiteln

pro ostatni.
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2 PRAKTICKA CAST

V této kapitole pristoupim k samotnému popisu svych vytvarnych dél z cyklu ilustraci
,Zivot mé ko¢ky”. Na zacatku vysvétlim sviij celkovy piistup a uvedu spole¢né rysy

vzniku vSech svych ilustraci. Pak tyto ilustrace rozeberu jednu po druhé.

2.1 Celkovy pristup

Zasadnim rysem mé kvalifika¢ni prace je, Ze vechny ilustrace cyklu ,Zivot mé kocky”
(vyjma pripravnych skic) byly vytvareny na platnech pomoci malby a grafiky. Diiv nez
budu popisovat vznik svych ilustraci, pozastavim se nad tim, Ze prostorem v mych
obrazech je ohranicena plocha obrazu, kterad je dvojrozmérna. Prostor pro mé v tom
uzs$im slova smyslu znamena urcitou, ohranicenou plochu, za kterou mtizu zachazet, a
ve které se miizu pohybovat, rozmistovat rizné prvky atd. Tady bych také chtéla
zminit, Ze informace a inspiraci jsem cCerpala z knihy Timothyho Samary ,Graficky
design: zdkladni pravidla a zplisoby jejich poruSovani”, ktera ovlivnila mé vidéni

prostoru.2?

2.2 Ilustrace a vybér techniky

Co se tyka obsahu mych ilustraci, inspiraci k tvorbé se obvykle stava cokoliv a
presnéji Ffeceno to, ¢im se v konkrétni dobé nadchnu a ¢im se obklopuji, napriklad
fotografie, analogie zobrazovani u riznych umélci, knihy a vzpominky. DileZitou
¢asti se v mém pripadé stavaji vzpominky, nevim pro¢, ale vlastné ma kocka u mé
vzbudila zajem a inspiraci pro vytvoreni cyklu velkoformatovych ilustraci, které jsem
pojmenovala ,Zivot mé ko¢ky”. Pouzivam ilustrace jako prostiedek pro vysvétleni

aktivniho a pasivniho prostoru v urcité plose obrazu.

Pro mé kocka je individualistickd osobnost. Myslim si, Ze priroda vybavila kocky

schopnostmi, které ji clovék mize jen zavidét, lepsi sluch, citlivé hmatové vousky,

27 SAMARA, Timothy: Graficky design: zdkladni pravidla a zptisoby jejich porusovdni
/Druhé vyddni aktualizované a rozsirené. st. 054-055 V Praze: 2016. ISBN 978-80-
7529-046-5.
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také maji osttejsi zrak nez lidé, maji vyjimecnou flexibilitu pohybu, kocka muze
dokonce byt 1écitelem a spoustu dalSiho. Mé oblibené zvire se ve chvili, kdy se vyda
na lov, spoléha predevsim na své oci, vidi i v hluboké tmé a slysi vysoké tony, které
vydavaji hlodavci a které my lidé nejsme schopni zaslechnout, coZz je pro mé

fantastické, proto jsem si zvolila pro své ilustrace pravée kocku.

JelikoZ jsem k vybranému tématu dosla na zakladé vzpominek, byla i predstava
o technice nebo podobé ilustraci zpocatku nejasna. Jedna se tedy o Zivot mé kocky,
takZe bych musela zobrazit néco pohddkového, atmosféru plnou tajemstvi, kouzel a
romantiky, tak jsem si predstavovala svou kocCku. Otazkou ovSem bylo, kterou
technikou se vic inspirovat. Hledala jsem spoustu metod zobrazovani kocek. Hodné
jsem se inspirovala ilustracemi argentinské umélkyné Caroliny Farias. ,V soucasné
dobé pracuje jako ilustratorka a také jako ucitelka. V roce 2005 ziskala titul Adjunt
ucitelka oddéleni kresleni v oboru Design vizualni komunikace na fakulté Bellas
Artes.“?8V dile na (obr. ¢. 27). autorka nepouZila Zadnou jinou techniku nez
olejomalbu. Libi se mi jeji styl, je zvlaStni ve srovnani se stylem malajské umélkyné
Kamwei Fong (obr. ¢. 28), ktera ma také zajimavou stylizaci kocek. Pri kresleni pouzila
pouze tenké inkoustové pero a kocici srst vystinovala pomoci velkého mnozZstvi malych
chloupkii. Vystinovat chundelaté koziSky muselo dat hodné prace, predevsim pak na
kresbach vétSiho formatu. 2° Vzhledem Kk prikladim zobrazovani kocek téchto
umélkyni a k pouZiti riznych technik v jejich dilech bylo dals$im napadem pouZzit malbu

i grafiku v kazdé z mych ilustraci.

2.3 Vyuziti stylizace

Jak jsem se zminila uz drive na zacatku, koCka v mych ilustracich funguje jako objekt
pro rozmisténi v dané ploSe. Aby byla kocka soucasti celku kompozice, stylizovala jsem

ji. Ve stylizaci jsem se priblizila spiSe ke geometrickym tvartim, jako kruh, Ctverec,

28 FARIAS, Carolina:  Biography.  (cit.  23. 05. 2018). Dostupné
z: http://www.carolinafarias.com.ar/biografia_en.html

29 FONG, Kamwei: Tohle dalo hodné prdce — umélkyné kresli krdsné chundelaté kocky.
(cit. 23. 05. 2018). Dostupné z: https://tvujden.cz/tohle-dalo-hodne-prace-umelkyne-

kresli-krasne-chundelate-kocky
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trojuhelnik a dalsi. Toto spojeni mize byt navazano pro jednodussi vysvétleni prostoru
v mych pracich.

Stylizace je pro mé osobity zptlisob zjednoduseného zobrazeni ¢ehokoliv. Kdyz se Fekne
stylizovat, znamena to zjednodusit objekt, a zdliraznit tak jeho charakteristické rysy.
Tady jsem se inspirovala ukrajinskou umélkyni Natali Lionovou (obr. ¢. 29), ktera neni
tak zndma, ale krasné nam ukazuje, jak zjednodusit formu kocky a neztratit jeji vyznam,
aby dokonce i malé dité bylo schopné v tom tvaru rozpoznat kocku. Hodné mé zaujalo,
Ze i kdyz je stylizovana tak jednoduse, je tam tolik barevnych odstinti Cerné a Sedé, ze

mam dojem, jako bych opravdu koukala na kocku.

Vtipnou stylizaci kocky mlizeme najit napiiklad i na Facebooku v nabidce samolepek
(obr. €. 30). Myslim si, Ze toto zobrazeni koCky, se kterym se kazdy den setkavame, také
vyjadruje emoce nejen pomoci formy a jednodussich tvari, ale i pomoci zobrazeni
emoce na tvari kocky (bud’ se sméje, place Ci prosi). Kazdy obrazek na nas plisobi riizné
a nese ruzny vyznam. Vyjadireni emoce tfeba u placici nebo sméjici se kocky nejlépe

vystihuje charakter, naladu nebo obavy.30

Stylizaci své kocCky jsem provadéla digitalné na pocitaci za pomoci riiznych nastroji -
od bézZnych Uprav obrazu (optické deformace) az po metody imitace malifskych
technik (obr. ¢. 31, 32). Pouzivala jsem riizné geometrické formy a snazila jsem se dat
kocku a dalsi objekty do rtiznych tvarl jako naptiklad kruh. To vSe jsem pak dale
rozvijela. Autor Timothy Samara ve své knize ,Graficky design: zakladni pravidla a
zplUsoby jejich poruSovani” zminuje, Ze existujou dvé hlavni kategorie tvart, tzv.
geometrické a organické. Do nich bych pak umistila svou kocku nebo 1épe fici, dala
bych kocce jeden z pojmenovanych tvari. Abych lépe vysvétlila pomér zastoupeni
organickych a geometrickych tvarti na obrazech s kockou, chtéla bych zminit, Ze tvar
je povazovan svou podstatou za geometricky jen v pripadé, Ze je jeho kontura

pravidelnd a jeho rozméry matematicky presné. Geometricky tvar je neptirozeny

30 CT 24: Smajlik si proslapdvd cestu do slovnikii i na strdnky novin. Clanek 31.12.2015.
(cit. 23. 05. 2018). Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/media/1640542-

smajlik-si-proslapava-cestu-do-slovniku-i-na-stranky-novin
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z toho diivodu, Ze je produktem lidské Cinnosti. Na rozdil od ného jsou organické

tvary prirodni, sloZité a ¢lenité utvary. Vnimame je v prirodé vSude kolem nas.31

Ve svych pracich pouZivdm obé vyse uvedené kategorie tvaru. Naptiklad na jedné
ilustraci (obr. ¢. 33) je klubko umisténo do kruhu - svou podstatou mizZe byt jak
geometrickym, tak organickym dtvarem. Organické (slunce, perla, mésic nebo planeta
Zemé) nebo jako zakladni geometricky tvar kruh. Koc¢ka na stejné ilustraci (obr. ¢. 33)
vystupuje v roli organického tvaru. Slozitd kontura nepravidelné méni svilij smér, je

tam rozdilnost a riznost - to jsou zakladni aspekty organickych tvari v prirodé.

2.4 Volba formatu

Na zacatku bylo dtlezité vyresit format ilustraci, o kterém jsem musela premyslet

s ohledem na jejich rozmisténi v kompozici na ploSe obrazu.

Hodné jsem premyslela nad tim, Ze rozmér a proporce prostoru v ploSe obrazu, kde
ptisobi prvky nebo objekty (napi. kocka), jsou také velmi dtlezity aspekt. Kdyz
designer do velkého formatu umisti malé objekty, budou na nas piisobit umirnéné.
KdyZz do stfedniho formatu umisti objekty velké, hned se zméni umirnénost
v konfliktnost a dojem bude diametralné odliSny.32 Tento rozdil jsem si tedy dobie

uvédomovala.

Také je dllezité zvoleni spravného tvaru plochy obrazu. Pro mé je idedlni ¢tvercovy
format, jeho strany maji vSechny stejnou délku a Zadna z nich se nedere do popredi. Je
mozné se tedy dobfe soustiedit na samotny obraz, anizZ bych si musela lamat hlavu
nad podobou formatu. Ve své bakalarské praci jsem si zvolila vertikalni a horizontalni
formaty 50x70 cm. Vim, Ze vertikalni format je velmi komplikovany (dochazi zde ke
dvéma optickym pohybtim: doli a nahoru). Horizontalni format je obecné pasivni,

ptisobi uklidiiujicim, nerusivym dojmem. Prostrednictvim kompozi¢ni strategie se da

31 KULKA, Jirf: Psychologie uméni (obecné zdklady). Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi 1990, str. 284. ISBN 80-0423694-4.

32SAMARA, Timothy Ruzickova, Patricie : Graficky design : zdkladni pravidla a
zpuisoby jejich porusovdni /Druhé vyddni aktualizované a rozsirené. st. 034-035 V

Praze : 2016. ISBN 978-80-7529-046-5.
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ten opticky pohyb umirnit a uklidnujici horizontalni format oZivit.33 Format jako

ohraniceni prostoru mtiZe byt také soucasti feseni aktivniho a pasivniho prostoru.

2.5 Vytvoreni skic

Praci na velkoformatovych ilustraci cyklu, ktery jsem pojmenovala ,Zivot mé kocky”,
jsem zacala tim, Ze jsem si nejdiive nakreslila nékolik skic, vzorce jsem Cerpala ze
vzpominek na svou kocku, ktera bohuZel zlistala na Ukrajiné. Skici jsem malovala
digitalné pomoci grafického tabletu na pocitaci. Je to skvély zplisob jak vyuZit spoustu
korektivnich uprav. Pak se zase mizu vratit k ptivodni varianté a ménit kompozici a
rozmisténi objektli, protoZe variace a promény kompozice jsou dulezité vzhledem

k vyuzivani aktivniho a pasivniho prostoru.

Nejdiiv jsem méla zobrazit koCku a jiné objekty, které jsou s ni ve spojeni, tfeba
polsStarek nebo hracky, s kterymi si hraje. Musela jsem udélat kompozici v ilustracich,
abych vysvétlila aktivni a pasivni prostor pomoci rozmisténi objekti (v mém pripadé

kocku a jeji hracky) v ploSe obrazu.

Co se tyka kompozice a rozmisténi koc¢ek do daného prostoru, vychazela jsem ze skic.
Jsou tam rozmisténé prvky (ve tvaru kocky, nebo objekty, které se k ni vztahuji) do
prostoru (v mém piipadé do urcité plochy). Snazila jsem se vZdy drzet dané kompozice

(obr. & 34, 35, 36, 37).

Ale prisla jsem na to, Ze skoro vSechny mé skici vypadaji kompozi¢né stejné, a neda se
v tom rozpoznat aktivni a pasivni prvky. Tady jsem se vratila do knihy Timothyho
Samary, kterou jsem zminovala jiZ difive. Pro ného jsou rozméry a tvar prostoru
urcity format. Autor se zabyva kompozicni strategii v designu, ukazuje ndm zptsoby
umisténi objektd do plochy. Napadlo mé vyuzit pro svou volnou tvorbu principy
prostoru, které popisuje autor knihy. Od ného jsem prevzala metodu kompozicni
strategie, ve které prostorové komponovani pracuje prevazné s ohrani¢enou rovinou
a uzavienou plochou. Kompozice se soustired’uje na jejich statické nebo dynamické

usporadani, na posuny nebo navazujici rota¢ni pohyb v prostoru, seskupovani prvki

33 KANDINSKY, Wassily: Bod - linie - plocha, Triada: 2000. ISBN 80-86138-16-X.
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Ci ploch okolo stredu.

2.6 Kompozicni strategie

Prostorem v mych pracich je ohranicena plocha obrazu, jsou tam zakomponované
objekty, které jsou neutralni a pasivni, dokud do ni neumistim urcitou formu (tfeba
svou kocku). Tady vznika otazka, jak spravné ten prostor vyuzit a jak ovlivnit vysledny
dojem? Chtéla bych opravdu pritdhnout zraky divaki ke svym dilim a jejich
prostrednictvim néco zasadniho sdélit jako koncept jesté pred tim, nez divak bude
schopen zacit vnimat obsah. V mych ilustracich prostor zacal plisobit az ve chvili, kdy
se v ném objevila kocka a jiné objekty. Porusenim prostoru v plose obrazu, piesnéji
feCeno poruSenim jeji prazdnoty dochazi k vytvoreni novych prostori (ploch)
v kompozici. Ty nové clenité plochy riznych tvari funguji jako casti skladanek
zapadajici presné do tvaru objektu. Takovéto plochy nemusi byt prazdné nebo
nevyuzité, protoZe jsou tam pro rozvifeni vizualniho pohybu kolem jednotlivych
objekti. Jak miiZzete vidét na mych obrazech, objekty zde jsou soucasti celku kompozice,

protoZe plochy jsou v jasném a logickém vztahu s objekty.

Co se tyka organizovani objektli do kompozice, pouzila jsem nékolik zakladnich
strategii. Kazda z nich vytvari odliSné vztahy mezi objekty a prostorem navzajem.
Napriklad seskupené tésné u sebe, kocka a klobouk na obrazku ¢. 38, ¢i srovnané podle
néjakého systému, jak miizeme vidét na obrazku €. 39, evokuji dojem Ze spolu néjakym
zplsobem souvisi. Na obrazku ¢. 39 miZeme vidét objekty oddélené v prostoru

riznymi mezerami, tady Ize predpokladat, Ze stejné riizné jsou jejich vyznamy.

KdyZ umistim kompozici z objekti do daného prostoru, mizu tak nékteré jeho ¢asti od
sebe oddélit, a to jak fyzicky (znamena to, Ze mize byt odriznut vétSim objektem
kompozice, prochazejicim z jedné strany formatu k druhé), tak opticky (znamena, Ze
odradime oc¢i od putovani za vizualni bariéru). Nasmeérovani vizualné aktivni
kombinace objekti k jedné oblasti uvnitr kompozice, naptiklad utvorenim seskupeni,
je skvély zplisob, jak ji opticky zdlraznit a vytvorit kontrast s okolnim prostorem. Ale
muZe nastat jiny problém a to, Ze vzniknou plochy vypadajici jako prazdné. V tomto

pripadé je mlZeme nazyvat jako ,pasivni”. Takové plochy poutaji samy na sebe

20



pozornost z diivodu, Ze nejsou ve spojeni s ostatnim prostorem v kompozici. Aby byly

»aktivni”, museji toto spojeni néjakym zpisobem navazat.3+

Vzala jsem si koCku a elementy grafiky, napriklad krabice nebo klubka (jako kocici
hracka), pero, polstaiek a tak dal, jako objekty, které budu umistovat do daného

prostoru v ploSe. Tim padem se mi zménily pivodni skici.

Na obrazku ¢. 40 nasmérovani vizudlni aktivity k jedné oblasti uvniti kompozice
(utvoreni seskupeni kocky a klubka) ji opticky zdliraziuje a vytvari kontrast s okolnim
prostorem v ploSe obrazu. Prostor kolem kocCky a klobouku vypada prazdné, tim

padem se stava pasivnim.

Sikma ¢ara ve tvaru pols$taiku v kompozici obrazku ¢ 41 oddéluje prostor
trojuhelnikového tvaru od zbytku plochy. Tento prostor s nim neni ve spojeni a tim
padem se deaktivuje. Na obrazku ¢. 42 mam tu samou linii ale ve tvaru koci¢i hracky
(klubka), konec je viditelny uvnitt formatu, o¢i vnimaji mezeru mezi nim a okrajem
jako pojitko téchto dvou prostort a vizualni spojeni mezi nimi je navazano. Co se tyka
(obr. €. 43) ¢ara ve tvaru polstarku opét protina format. Ale protoze Utvar kocky pres

vvvvv

do kompozice.

Na obrazku ¢. 44 jsou vSechny objekty (pero, koc¢ka, polstarek) odshora zarovnany do
jedné linie, u niZ se pohyb o¢i smérujici sem z dolni ¢asti kompozice zastavuje, a horni
Cast prostoru vypada necitelné a prazdné. Pritom pouhym posunutim jednoho objektu

smérem nahoru pies tuto linii (na obrazku ¢. 45) 1ze dosud pasivni prostor oZivit.

2.7 Pouzité techniky

UvaZovala jsem spiSe o poetictéjsSim stylu zobrazeni, kterého jsem chtéla dosdhnout

34 SAMARA, Timothy: Graficky design: zdkladni pravidla a zptisoby jejich porusovdni
/Druhé vyddni aktualizované a rozsirené. st. 034-035 V Praze: 2016. ISBN 978-80-
7529-046-5.
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pomoci olejomalby, abych prinesla charakter kocky a mou naladu, kterou ve mné
vzbuzuji mé vzpominky. A pak jsem jesté pouzila i grafiku, ktera mi pomtize zdGraznit
kontrast mezi objekty. Spojeni olejomalby a grafiky v mych pracich je dtlezitou casti
konceptu mé bakalarské prace. Myslim si, Ze vytvarné uméni je druhem umeélecké
kreativity, jehoZ cilem se stava reprodukce okolniho svéta, coZ znamena i napriklad

spojeni riznych typt malby, grafiky a plastiky v mych ilustracich.

ProtoZe jsem si zvolila vyuziti kombinovanych technik, hodné experimentuju. V kresbé
a malbé se tento termin pouZiva pro pouziti riznych médii na jednom obraze.
Napriklad ve svych pracich maluju a kreslim inkoustem, tuzkou, fixou, vodovou a
olejovou barvou. Dale kombinuji i typy podkladu, u mé je to Cisté platno, na néjz
nanasSim grafiku, nebo uz je podklad obarven vodovou nebo olejovou barvou, na

povrch pouZzivam grafickou techniku.

Olejomalba a grafika jsou druhy vytvarného uméni. D4 se fict, Ze malba prinasi vizualni
obrazy (formy) aplikaci barev na povrch urcité plochy, narozdil od grafiky, kde jsou
hlavnimi vizualnimi prostredky linie, tahy, teCky a tak dale. Barva v tomto pripadé
Casto hraje pomocnou roli.3> Tyto dvé techniky pouzivim ve vSech svych pracich.
Chtéla bych jesté dodat, Ze davam prednost statické malbé i ploSné grafice v zobrazeni
kocky a jejich hracek. Kombinaci stejnych prostredki vytvarim tondlni nuance. V mé
grafice funguji zvlastni vztahy zobrazeného objektu k prostoru, jehoz role je z velké

Casti splnéna pozadim platna.

Kombinovanou techniku jsem si vybrala na zakladé inspirace u zndmych umélcii jako
tieba van Gogh. Jeho pozdéjsi dila jsou poezii barvy a formy. Van Gogh pouzil grafické
techniky ve své malbé a pravé tim ziskal jedinecnou techniku. Aby to bylo jasnéjsi,
davam v obrazové priloze grafickou a malebnou verzi ,Hvézdné noci” (obr. ¢. 46, 47).
Dal$im umélcem, ktery byl tak odvazny pouZit kombinace malby a grafiky, byl ¢esky
malif a grafik Alfons Mucha. Ve svych plakatech (obr. ¢. 48, 49) nam ukazuje, nakolik je
velky rozsah jeho Kkreativity. Zvlastni dikladnost jeho tuzkovych crt, grafickych detailt

v jeho dilech zvlasté kontrastuje s neobvyklym pouZivanim malby .

35 KANDINSKY, Wassily: O duchovnosti v umeéni, Triada: 2012. ISBN 80-86138-
06-2.
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Po technické strance v mych ilustracich hodné experimentuji s rliznymi technikami a
ve vétSiné piipadd nikdy neziistavam u jedné. Pracuji s vrstvami, podkladem, grafickou
kresbou i malbou a rliznymi materidly zaroven. Experimentuji s vymyvanim,
prekryvanim pomoci pasky a opétovnym odkryvanim spodnich vrstev. Objevuji tak

spojeni a provazani ptivodnich vrstev s novymi.

2.8 Barevnost

Pokud hlavnim cilem zobrazeni prostoru v urcité ploSe obrazu byla kompozice a
rozmisténi ilustrace jako objektu, barva tady hrala pomocnou roli. Plni totiZ ddlezitou
kompozi¢ni funkci, zddraznuje nezbytnost pro pochopeni obrazového obsahu
obrazovych oblasti, urcuje posloupnost vnimani divdka. Nepouzivdm barevnou
perspektivu, ale hraji si s kontrasty barev, jejich odstiny a sytosti. Chtéla bych pomoci

barev predat sviij emoc¢ni stav.

Pro pozadi ve vSech svych pracich jsem si zvolila bilou barvu, ktera je symbolem
Cistoty, jasnosti a nevinnosti, je chladnou barvou, ktera pisobi rozjasnujicim dojmem,
zvétSuje prostor a napomaha premysleni. Modré drobné krouzky na bilém pozadi
slouzi jako dekorace. Myslim si, Ze bila barva na pozadi mi pomiiZe zdiraznit kontrast

mezi pozadim a objekty.3¢

Vzpominam na svou kocku, je tak hezka, ruda, ma tolik odstind oranzové na své srsti,
stejné tak, jak miiZete vidét na mych obrazech. Doddm, Ze oranZova barvaje
symbolem optimismu, mladi a radosti ze Zivota. Pomaha proti depresim, nechuti a
pesimismu. Vzbuzuje v nds zvédavost a chut na dobrodruzstvi. Oznacuje se za
,socialni barvu", kterou maji radi extroverti a spolecensti lidé. Je natolik syta oproti
bilému pozadi, Ze kdybych ji nepouzila, mozna bych nebyla spokojena s vyslednymi
ilustracemi. Modré polstarky, klubka a jiné objekty, které se obcas objevuji v mych
dilech, jsou v harmonii pravé s oranZovou kockou. Modra je barva vody a vzduchu,
nekonecného priizracného nebe. Je nejCastéjsi barvou pripisovanou bohtim. Ale

modra, barva mési¢niho svitu, mlize byt také barvou tajuplnych mocnosti, dobrych i

36 WIGAN, Mark: Umeénf ilustrace: vizudlni mysleni, Computer Press, Brno : 2010. - 176

s. (Zaklady designu). - Orig.: Thinking visually. ISBN 978-80-251-2970-8.
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zlych. Bludicky lakaji modrym svétylkem, koboldi, vodni a horsti duchové, jsou modr,

modré jsou v pohadkach ¢arovné kvéty, které je nutno hledat, modry je ptak Stésti.3”

Modra)\ je primarni a studend, oranzova je sekundarni tepla barva, oranZovou jsem
ziskala smichanim stejnych dilti dvou primarnich barev z (Cervené a zluté). Modrou a
oranzovou jsem pouzila skoro v kazdé své praci, dobie se hodi jedna k druhé.
V barevném kruhu jsou rozmistény naproti sobé, upoutaji pozornost divaka, tedy
presné to, co jsem potiebovala pro zdliraznéni objektii v ploSe obrazu. V nékterych

svych pracich mam i odstiny cervené barvy. Ta je taky primarni, tepla a dominantni.

V ilustracich je taky pritomna Cernobilad grafika. K Cisté neutralnim barvam patri
pouze barva bil4, ¢erna a viechny odstiny $edé. Cerna a bila zvlast' v ptipadé, Ze jsou
umistény vedle sebe, timto zplisobem jsem je seradila i ve svych obrazech. Grafické
cernobilé objekty se dobre kombinuji s barevnymi objekty, na nichZ se intenzita

barev méni podle toho, jak velkou plochu zaujimaji.38

Barevnost mych ilustraci ptsobi docela prijemné, je se mnou v urcité barevné
souvislosti, je mym individudlnim nazorem a emocni estetickou soustavou. V kazdém
obrazu cyklu JZivot mé kocky” mulZete pozorovat harmonii barev, kontrast, pomér
velikosti barevnych ploch, umisténi v ploSe obrazu, vyjadieni tvaru, zdiiraznéni linii,

objektivni zobrazeni barev (obr. ¢. 50, 51, 52, 53, 54, 55).

37 KULKA, Jiri: Psychologie umeéni (obecné zdklady). Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1990, str. 284. ISBN 80-0423694-4.

38 PARRAMON, ]OSE Maria, ]IRASEK, Jan: Teorie barev /2. Ces. vyd. Praha: 1998. ISBN
80-7236-046-9.
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ZAVER

Cilem mé bakalarské prace bylo vytvorit soubor 6 velkoformatovych ilustraci s
ohledem na problematiku aktivniho a pasivniho prostoru. Ilustrace cyklu ,Zivot mé
kocky” vyplyvaji z mého osobniho zajmu a vzpominek na vlastni koCku na Ukrajiné.
K vysvétleni aktivniho a pasivniho prostoru skrze motivy kocky jsem dospéla pomoci
experimentl s kompozi¢ni strategii. Aktivita a pasivita prostoru v mych ilustracich
tedy zavisi pfimo na kombinaci a kompozi¢nim usporadani prvkd, objekti a tvard v
ohranicené ploSe obrazu. Barevnost ilustraci jsem zvolila tak, aby také podporila
jejich kompozi¢ni usporddani. Pri ztvarnéni kocky jsem vychdazela z organickych a

geometrickych tvard, které popisuji v teoretické ¢asti.

V teoretické casti jsem vyzdvihla dalsi pojmy: prostor jako ohrani¢ena plocha obrazu,
samotna plocha, kombinace prvki, aktivni a pasivni prostor, prvky v plose obrazu a
jejich podoby, kterymi se dale zabyvam i v praktické Casti. Tyto pojmy vysvétluji na
vlastnich prikladech a nazorné demonstruji na schématech v obrazové priloze
bakalarské prace. Teoreticka ¢ast zahrnuje také didaktické uchopeni problematiky
aktivniho a pasivniho prostoru. Tady predstavuji pracovni list a samolepky vytvorené
z vlastnich ilustraci, které mohou pomoci détem pochopit princip aktivniho a

pasivniho prostoru s pomoci kombinovani prvki vizualné obrazného vyjadreni.

Pi realizaci ilustraci k tématu aktivniho a pasivniho prostoru mé doprovazel pocit
tviréi svobody, ktery je dle mého nazoru v béZném profesnim Zivoté grafika ci
designéra omezeny. Dozvédéla jsem se hodné novych informaci tykajicich se prostoru
ve volné i uzité vytvarné tvorbé a kombinace prvkil v ploSe obrazu, které mi umoznily
vnést do mé vlastni tvorby kreativni praci s kompozicni strategii. Principy popsané
v bakalarské praci bych jako budouci graficka designérka rada pouZzila ve svych

dalsich pracich.
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RESUME

The aim of my bachelor thesis was to create a set of 6 large-format illustrations with
regard to the issue of active and passive space. The illustrations of the series "My
Cat's Life" stems from my personal interest and from the memories of my own cat in
Ukraine. To explain the active and passive space through cat motives, | have come up
with experiments with a compositional strategy. The activity and passivity of the
space in my illustrations depend directly on the combination and compositional
arrangement of the elements, objects and shapes in the bounded area of the image. I
chose the color of the illustrations to support their compositional layout. While
developing a cat I came out of the organic and geometric shapes what I have

described in the theoretical part.

In the theoretical part, I have highlighted other concepts: the space as a bounded area
of the image, the area itself, the combination of elements, the active and passive
space, the elements in the image area and their forms, which I have dealt with in the
practical part. [ have explained these concepts on my own examples and I have
illustrated them schematically in the pictorial appendix of the bachelor thesis. The
theoretical part also includes a didactic view on the issue of active and passive space.
Here I have presented a worksheet and self-adhesive stickers that can help children
understand the principle of active and passive space by combining elements of visual

expression.

While I was making the illustrations for the topic of active and passive space, [ was
feeling a sense of creative freedom, which is, in my opinion, limited in the ordinary
professional life of the graphic designer. I have learnt a lot of new information about
the space in fine and applied artwork and the combination of elements in the image
area, which allowed me to bring creative work with the compositional strategy to my
own work. I would like to use the principles which I have described in my bachelor

thesis as a graphic designer in my future work.
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OBRAZOVA PRILOHA

(obr. & 2) KUPKA, FrantiSek, 1912. Amorfa - Dvoubarevna fuga. Narodni galerie, Praha.
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(obr. ¢. 3) Objekty ptisobi pomérné ukaznéné a zdrzenlivé.

(obr. ¢. 4) Umirnénost objekti se zméni v konfliktnost a napadnost.
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Jeden objekt stejné velikosti uvnitf riznych formatu.

(obr. &.5)

(obr. ¢. 6)
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Druhy formatu.

A

Y

(obr. ¢. 7) Pozornost na samostatny obsah.

(obr. ¢. 8) $ifi se do stran,je obecné pasivni v nas piedstavu horizontu

A

Y

(obr. ¢. 9) Plsobi jako opticky pohyb dolt a nahoru.
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(obr. €. 10) Centralni umisténi bodid do ¢tvercového formatu podle

W. Kandinského » Bod linie plocha” str. 31

¢Easti prostoru s novymi
Infnebo  a slozitéjsimi vzajemnymi
vztahy.

|

(obr. ¢. 11) Schéma kombinaci prvki v ohranicené plose obrazu, podle T. Samary

»Graficky design: zdkladni pravidla a zpiisoby jejich porusovdni “str. 063
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Aktivni a pasivni prostor podle T. Samary . Graficky design: zdkladni pravidla a zpiisoby jejich porusovdni “

(obr. &.12)

(obr. €. 13)

(obr. & 14)
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Aktivni a pasivni prostor podle T. Samary , Graficky design: zdkladni pravidla a zptisoby jejich porusovdni “

-+

(obr. &.15)

(obr. &.16)
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Aktivni a pasivni prostor podle T. Samary , Graficky design: zdkladni pravidla a zpiisoby jejich porusovani “

_

vvvvvv
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Geometrické tvary podle T. Samary , Graficky design: zdkladni pravidla a zptisoby jejich porusovdni “

OH A

Zde vidime tfi zékladnf a nejmasivnéjsi (je) ctverec; navozuje rotaci, je tedy
geometrické Gtvary: kruh, a nejpromeénlivéjsi je naprosto odlisna od kontu
mnohouhelnik a ¢aru. Nej- trojuhelnik, ktery vytvari Ctverce. Cary, které jsou rovr:é
jednodussi z mnohouhelnik opticky pohyb predevsim po stupnovité nebo tvoif uhly, ;
jsou ¢tverec (¢tyfi hrany) svém obvodu. Kruh je témér Jjsou geometrické. i

a trojuhelnik (tfi hrany); tak staly jako Ctverec, ale

nejméné promeénlivy protoze jeho souvisla kfivka

(obr. €. 18) Druhy geometrickych tvard, jejich ptisobeni a vyznam.

(obr. ¢.19) (obr. €. 20)

Matematické a organické rozmisténi geometrickych tvart.
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Organické tvary podle T. Samary , Graficky design: zdkladni pravidla a zpiisoby jejich porusovdni “

(obr. €. 21)

(obr. &. 22)
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Pracovni list

Pracouni ligt

Namaluj koGce migto pro odpoGinek
Vyber si kotku ze samolepek a nalep ji

Kde <i myslig, Ze ee bude koGce nejlepe spat?

\7Z

Zamygli ce, jak i kotka hraje

Nalep koGce hratky

Y ) V8
S o

1\
e

VytvoF koGee migto pro hru pomoci
gamolepek

A\

(obr.c. 23)
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Samolepky

(obr.c. 24)
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Vymezila jsem prostory, které umoziuji détem zobrazit kocky pii hie

(obr.¢. 25)

(obr.c. 26)
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Inspira¢ni vychodiska

(Obr. ¢ 27) (Obr. ¢ 28)
Carolina Farias. Zobrazeni kocek. Keywords: Kamwei Fong. Obraz ze série ilustraci malajské
Humor, Animals, Children's Books, Children's umélkyné, kresli krasné chundelaté kocky
Products, Comic Book, Fantasy, Icons, Nature,

Wildlife

Natali Leonova. , Prjatki “-schovanky. Papir/pas- Fecebook. Slozka - emotikony
tel 60cm x 80cm rok 2017
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Stylizace kocky

(Obr. &31)

(Obr. &32)

Deformace. PouZzivala jsem rizné geometrické formy a
snazila jsem se dat kocku a dalsi objekty do riznych tvari
jako treba kruh.
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Pouzité geometrické a organické tvary

(obr. &. 33).
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Pivodni skici

(Obr. & 35)

(Obr. & 34)

37)

¢

(Obr.

(Obr: & 36)
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Kompozi¢ni strategie

720N\
\ \‘ S /) ¥

(obr. ¢. 38)

(obr: & 39)

\ Seskupené tésné u sebe,

kocka a klubko

Srovnané podle néjakého systému, evokuji
dojem Ze spolu néjakym zptlisobem souvisi

——=— QObjekty oddélené v prostoru riznymi
mezerami,tady lze predpokladat, Ze stejné

rizné jsou jejich vyznamy
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Pouziti aktivniho a pasivniho prostoru ve vlastnich ilustracich

Prostor kolem kocky a klubka vypada prazdné, tim padem se stava pasivnim

i

i
/ / (obr. ¢. 40)

Nasmérovani vizudlni aktivity k jedné oblasti uvniti kompozice (utvoreni seskupeni kocky a klubka) ji

opticky zdiraznuje a vytvari kontrast s okolnim prostorem v plose obrazu
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Pouziti aktivniho a pasivniho prostoru ve vlastnich ilustracich

= e e

&.41)

(obr.

tvaru polStaiku oddéluje prostor trojuhelnikového tvaru od zbytku plochy. Tento

4 Cara ve

z

Sikm

prostor s nim neni ve spojeni a tim padem se deaktivuje.
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Pouziti aktivniho a pasivniho prostoru ve vlastnich ilustracich

(obr. ¢. 42)

Cara ve tvaru kotiéi hracky (klubka), konec je viditelny uvnitit formatu, o¢i vnimaji mezeru mezi
nim a okrajem jako pojitko téchto dvou prostoru a vizualni spojeni mezi nimi je navazano
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Pouziti aktivniho a pasivniho prostoru ve vlastnich ilustracich

prostoru, které polstarek oddéluje, opticky aktivné zapojeny do kompozice.
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Pouziti aktivniho a pasivniho prostoru ve vlastnich ilustracich

A '
N / ///
”\\ I/ \ ,,‘,, <

(obr. ¢. 44)

VSechny objekty (pero, kocka, pol§tafek) odshora zarovnany do jedné linie, u niz
se pohyb o¢i smérujici sem z dolni ¢asti kompozice zastavuje, a horni ¢ast prostoru
vypada necitelné a prazdné



Pouziti aktivniho a pasivniho prostoru ve vlastnich ilustracich

(obr. €. 45)

Pouhym posunutim jednoho objektu smérem nahoru pres tuto linii lze dosud
pasivni prostor ozivit.
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Kombinované techniky

Van Gogh. Grafickd a malebna verzé ,Hvézdné noci“

(obr. & 47)
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Kombinované techniky

(obr. ¢. 48)
Ukazka plakatu Alfonse Muchy. | Foto: Archiv Ivana Lendla

(obr. €. 49)
Alfons Mucha: Job (reklamni plakat, 1896)
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Ilustrace zivota mé kocky
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Ilustrace zivota mé kocky
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(obr. €. 51)
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Ilustrace Zivota mé kocky

(obr. €. 52)
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Ilustrace zivota mé kocky

(obr. €. 53)
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Ilustrace zivota mé kocky
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(obr. ¢. 54)
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Ilustrace Zivota mé kocky

(obr. & 55)
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