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Mysli se nejvyS — a nad tebou
hvézd jako viesnych zvoncu —,
a kdybys byl jako Slunce stér,

nedomysli$ se koncu!

Jan Neruda: Pisné kosmické



1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

V malbé jsem se doposud nevénovala tolik experimentim

a zustavala jsem celkem konzervativni pfi vybéru barev i materiald,
ani jsem se neodklanéla od konceptu, kterym jsem se rozhodla
vénovat uz v prvnim ro¢niku na vysoke Skole. Ackoliv jsem vytvofila
fadu dél na prvni pohled odliSnych, jejich témata jsou si celkem
blizka a také ma bakalarska prace bude z mych predeslych

zkuSenosti a mySlenek vychazet.

Dulezité pro mou bakalafskou praci je uz dva roky trvajici zajem
0 nabozenstvi. Vytvofila jsem nékolik dél, ve kterych jsem feSila svUj

vnitfni rozpor vugéi cirkvi, nabozenstvi a vire.

K ucté k nabozZenstvi jsem dosla slozité. Trvalo mi dlouho nez jsem
se povznesla nad historii. Diky nabozenstvi si ¢lovék dfive
vysvétloval véci, které byly nad jeho schopnost vniméani. Dodnes
nesouhlasim s nékterymi tezemi ndbozenstvi. Ale beru nabozenstvi
objektivné. Nemuzu citit pokoru a uctu vaci bytosti boha, ale snazim
se pochopit systém viry v cokoliv. Jedna se vilastné o formu
magického mysleni. Odpovidame si na néco, co nas dési svou
nepochopitelnosti, jednoduse a pfijatelné. Je to naprosto
pochopitelna obrana, jinak by ¢lovék upadal do strachu a deprese

a vlastné by ani nemohla existovat Zadna vzneSenost ani

duchovnost pokud bychom se bali vSech nepochopenych zahad
byti.

Reakce vétsiny lidi na nekone€no je nalezeni odpovédi v bytosti
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nekonec¢no jako jednu ze zahad svéta. Nékteré véci zlstanou
tajemstvim. Proto je moje pfedchozi prace velice Uzce spojena

s mou bakalarskou praci.

Vytvorila jsem na tyto vnitini dvahy mnoho dél, zejména jsem
obdivovala sakralni architekturu. A kdyZ jsem byla nékolik mésicu
na studijni staZi v Rimé&, tak jsem méla velice blizko k centru
kfestanské viry. Navstivila jsem mnoho kostelll a chramd a musim
pfiznat, Ze obdivuiji viru hlavné pro jeji krasu uméleckého vyjadreni.
Myslim si, Ze krasa, monumentalnost a duchovnost obrazl a kostelu
nebo spiritualnich mist vliastné lidi udrzuje pfi vife. Pfesné&ji uméni

dodava nabozenstvi na duvéryhodnosti.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

,Pro krasu pfirody musime hledat diivod mimo nas, ale pro
vzneSenost pouze v nas a ve zpusobu mysleni, ktery do pfedstavy

pFirody vnasi vznesenost.” *

VzneSenost je téma, o které se zajimam uz delSi dobu. Proto, abych
s nim mohla vytvarné pracovat, jsem musela zjistit, jaké definice
samotné vzneSenosti existuji. Jako prvni knihu jsem Cetla

Déjiny krasy od Umberta Eca, ktera mé pfivedla na myslenku
zaméfit se na vzneSenost ve své bakalarské praci. Umberto Eco v ni
shrnuje v nékolika kapitolach stru¢né pohledy dvou filozofu,
Immanuela Kanta a Edmunda Burkeho, ktefi zili v osmnactém stoleti
a ktefi hlavné definovali pojem vzne$ena a jeho spojitost s krasou.?
Edmund Burke stavi viceméné vzne$enost do protikladu ke krase.?
Z toho vyplyva, Ze krasné véci nemuizou byt nikdy vznesené.
Immanuel Kant nebyl tak striktni ve své definici, krasa a vzneSenost
jsou podle néj naprosto jinymi procesy. Krasu lidstvo soudi podle

své zkuSenosti, zatimco vzneSenost je impulzivni vlastnost élovéka.*

Oba dva filozofové vnimaji vzneSenost jako emoci. D4 se tedy
predpokladat, Ze kdyby neexistovaly bytosti, které jsou tuto emoci
schopny citit, tak by vzneSenost neexistovala. Souhlasim s nimi.
Ackoliv se setkdvame s objekty nebo jevy, které mizeme nazvat
vzneSenymi, tak jen proto, Zze ze zkuSenosti vime, Ze v nas

vyvolavaji vzneSenost. Naprosto nejlepSim pfikladem vzneSenosti

! KANT, Immanuel, Kritika soudnosti, Vyd. 1. Praha: Odeon, 1975, s. 82

2 ECO, Umberto. D&jiny krasy. Praha: Argo, 2015, s. 290 — 296. ISBN 978-80-257-1433-1.
* BURKE, Edmund. O vkuse, vznesenom a krasnom.Vyd. 1. Bratislava: Tatran, 1981.

* KANT, Immanuel. Kritika soudnosti. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1975, s. 81-82.



je boufka nebo horské masivy. Existuji rysy, které maji tyto jevy
spole¢né, byva to monumentalnost, hrozivost, popfipadé ticho,
velkolepost, lyri€nost a dramatic¢nost. Sice je nazyvame vzneSenymi,
ale vzneSenost jako emoci citime az v bezprostfedni interakci

S nimi.

Ale ve své préaci se nezabyvam vzneSenosti pozemskou, Kantem
nazvanou dynamickou, kterou mizeme citit velice intenzivné
a vasnive, nemusime o ni hluboce premyslet, vyrazi dech a dohani

k slzam. MUj zajem se obratil na vzneSenost filozofickou a duchovni.

Co je vzneSenost filozofickad a duchovni? PfedevSim se jedna o stav
mysli, kdy feSime témata, ktera jsou nad lidské chapani. Motivem je
predevsim lidskeé byti. Ja si jako prostfednika k témto rozvaham
vybrala vesmir, protoZe nabizi celou Skalu existencionalnich otazek
o jsoucnu. Nelze fict, ze bych od poc€atku k témto myslenkam

o lidstvu citila porozuméni a smiflivost. Naopak, ¢lovék se musi

k duchovnosti dopracovat. Zpozorovala jsem béhem své obsese dvé

faze pfistupu.

Prvni fazi je fascinace, ve které se stfidaji rGzné stavy. Emoc¢ni
nestabilita, deprivace, nadSeni, rozkos, uzkost... Fascinace, nas
nuti pfemyslet a hledat vic informaci. V této fazi se stfida prazdnota
a nalezeni faleSného vysvétleni, néCeho, co je nad lidské chapani
a co nalezeno prozatim byt nemuUze. Druha faze je stagnace,
konecné vycCerpani, pfehlcenost informacemi a mysSlenkami,

které vzneSenosti vénujeme. Stagnace vSak vede po néjaké dobé

k utfibeni mysSlenek, ztraci se subjektivni pohled. Pfichazi pokora,

Ucta a objektivnost. A pak poslednim bodem by méla byt



duchovnost, ktera je, de facto, pfiznanim si, ze nékteré véci nam

navzdy zustanou tajemstvim.

Fascinace ale neni jen jedna, mlze se vracet a zase rozdmychat
vasnivost a ke kone¢né pokofe a ucté se dojde az tehdy, pokud se

prestaneme motivem zabyvat do hloubky.

Vesmir nabizi mnoho vzneSenych jevl. Bohuzel nam ale nedovoluje
s nimi pfijit do bezprostfedniho styku. Musime si vSak uvédomit,

Ze jsme soucasti vesmiru a jak mali vlastné jsme. Nekone¢né mali
Vv porovnani s nekone¢nym vesmirem. Stejné je nekonecné mala

nase planeta, naSe galaxie, protoze je nekoneény vesmir.

,V nekonecném vesmiru lze kazdy bod povazovat za stfed vesmiru,

protoZe je ze v3ech stran obklopen nekone&nym poétem hvézd.“ °

Immanuel Kant vzneSenosti nekonecnosti vesmiru rozumi nasi
neschopnost ho obsadhnout. Je natolik neznamy pro nase osobni
zkuSenosti a znalosti, ze nemUzeme urcit hranice jeho existence,
a vyvolava v nas nepfijemné otazky i ohledné nas samotnych,

na které nejsme schopni odpovédét.®

Mym cilem je subjektivné vyjadfit vzneSené myslenky. | kdyz Kant
i Burke ve svych knihach popisovali projevy a pocity,

které prichazeji, jedna se stale jen o popis. Existuji dila psana,
ktera popisuji vznedenost a vyvolavaji v nas vznesenost, napfiklad

Jan Neruda a jeho Pisné kosmické. V jeho basnich je citit pokora

> HAWKING, Stephen William. Ilustrovana teorie vieho: pocatek a osud vesmiru. Vyd.1. Praha: Argo,
2004, s. 12-13. ISBN 80-7203-575-4.
® KANT, Immanuel. Kritika soudnosti. Vyd.1. Praha: Odeon, 1975, s. 83-85.



a stejna fascinace, kterou citim ja. Jeho verSe dotvareji mou
pfedstavu vesmiru. Existuji dila hudebni, ktera pdsobi na nase

smysly vznesSeneé.

Se vzneSenosti pracovali malifi romantismu, jejichz dila jsou viastné
podobné popisna jako Kantovy a Burkeho knihy o vzneSenosti,
nebo Rothko, kterého povazuji za mistra vzneSenosti. Pomoci barev
a velikosti svych obrazl pfesahuje nase chapani, jeho obrazy
kladou otazky, na které nejsou odpovédi. Jsou Silené prazdné

nebo plné néceho, co nechapeme, proto se obraci lidé pfi pohledu

na né do svého nitra a hledaji zoufale odpovéd.

,Rothko nam slibuje cosi »transcendentalniho«, ale misto toho nam
nakonec dava nas samotné, respektive nas odraz v temném

zrcadle." ’

Immanuel Kant ¢asto zmifiuje obrazotvornost jako dulezity kli¢

ke vznesenosti.? Diky ni se ndm otevira brana fantazie a vesmir je
natolik nekonec€ny, ze nase obrazotvornost nestaci. Chtéla bych
interpretovat do svych obrazu filozofické a existencionalni otazky
0 jsoucnu, vSechny faze mé vzneSenosti, kterou by zavrSila
duchovni a klidna forma, ktera by vedla divaka k rozjimani

a premysleni.

Proto doufam, Ze mé tfi obrazy budou na citlivé divaky pUusobit jako
obrazu Sest. Velice rada bych dosahla dvou dimenzi. Uklidnéné

duchovni dimenze, ktera by uznavala, Zze nékteré véci budou mozna

" ELKINS, James. Pro¢ lidé placou pied obrazy. Vyd. 1. Praha: Academia, 2007, s. 22. ISBN 978-80-
200-1509-9.
8 KANT, Immanuel. Kritika soudnosti. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1975, s. 81-85



navzdy tajemstvi, a ktera by s tim byla smifena. A druha dimenze

plna vzneSenych existencionalnich myslenek.

Ani velikosti ani duchem se nemohu rovnat Rothkovi, proto si
nekladu za cil bezpodminecné vyvolat v divakovi pocit vzneSenosti.
Tento ukol by byl obtizny, jelikoZz kazdy ma svuj prah citlivosti nékde
jinde. Ja jako autor jsem navic velice neobjektivni, protoze se

pro mé vesmir stal na par mésicl obsesi, a uz se nedovedu vcitit
do role divaka. Stacilo by mi, kdyby divak alespon trochu zacal

premyslet o vesmiru a tfeba i jen klidné rozjimal nad jeho krasou.



3 PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY

Po krkolomnych zacatcich, rozvazovani a konzultacich, jak
vzneSenost popsat nejlépe, jsem se rozhodla, Ze se oprostim

od realistické formy. NemuZzZu vytvaret vesmirné krajiny, které by
mély divakovi navodit jeho vlastni pocit vzneSenosti, protoze je to
zbyteC¢né. Nedokazala bych se svym uménim pfibliZit fotografiim

a videozaznamum z vesmiru. Jednalo by se o zcela zbyte¢ny popis
pro dnedni dobu nedulezity. (Néco jiného byli romantici, ktefi svymi
popisnymi obrazy znazorniovali vzneSené okamziky stylizované
krajiny - v té dobé se jednalo o odraz rozkrvavené, rozervané
spole¢nosti po revolucich a také navic bez moznosti fotografickych

zaznamu.)

Pro zacatek bylo nutné pochopit, co na vesmiru je vzneSeného,
samoziejmeé katastrofické vybuchy, které by se asi mohly svym
ucinkem na lidskou mysl rovnat napfiklad boufce nebo hurikanu,
ktery je niCivy a nebezpecny, ktery nas pfitahuje, pro tu bolest,

jiz pfinasi. Dal§i vzneSenou véci na vesmiru jsou jevy zahadné.
Cerné diry, které jsou fascinujici svym tvarem a také tajemstvim.
Ale posledni a zcela nejdulezitéjSi véc je nekonecno. Nejenom
nekonecnost vesmiru, ale i nekonecCnost nas samotnych. Stejné
jako je nekonecény vesmir, tak stejné je i nekonecné bodu na usecce
o velikosti jednoho centimetru, atomud v nasem téle a ve vécech
kolem nas. Obé tyto vyhrocené situace jsou fascinujici a vznesené,

navic ani jednu nebudeme moci nikdy obsahnout smysly.

Dulezité ale takeé je, jak uchopit a skloubit motiv s emocemi.

Nechtéla jsem zachazet do abstrakce, protoZe je pro mne dulezité,



aby divak pochopil mé obrazy. Bohuzel jinou nez abstraktni cestou
jsem se vydat nemohla. Realistickou formou bych totiZz nevyjadfila

Uzkost z nekonecnosti, ani nekonecnost samotnou. Nekonecnost je
abstraktni pojem, nedefinovatelny, vizualné tézce zaznamenatelny

a neohraniCeny.

S pomoci svého vedouciho ateliéru jsem si postupné zacala

uvédomovat, jakou cestou se musim vydat.

Jesté zpocatku jsem se drzela striktné mysleni Immanuela Kanta,
ale po néjaké dobé jsem se stejné pustila svou vlastni cestou.
Vychodiskem pro mé byli romanti¢ti umélci jako je napfiklad Caspar
David Friedrich, Theodore Géricault nebo Henri Fuesli, protoze mi
jejich uméni nabidlo otazku, kterou tenkrat nemohli znat. Tak jsem
prisSla na vesmir. Ani jeden z nich nemohl vidét videozaznamy

supernov a nebo fotografii nasi Zemé z Mésice.

Na zacatku jsem chtéla vyuzit rozdill nasi doby, ale i kdyby se
mymi motivy staly hvézdokupy, vybuchujici supernovy, tak bych

se stejné vzdy vratila ke stejnym rozvaham o nekonec€nosti, prostoru
a jsoucnu jako oni samotni. Proto je zbyte¢né provadét porovnani
nasi a jejich doby. Obrazky planet a vesmiru ndm ani trochu
nepfibliZily odpovéd na to, v jakém prostoru se vesmir nachazi,

vuci Cemu se rozpina a jestli buh opravdu existuje. V&da nam jen
otevrela vratka k dalSim otazkam. Proto se podstata neméni,
vyznam nekonecnosti se neméni, jen se odkryva stéle vic

nekonec¢né malého okoli vicéi nekonec¢né velkému vesmiru.

Celkem dlouho jsem se pfipravovala, nez jsem zacala tvofit.



Jako prvni jsem vytvofila obraz s ¢ernou dirou. Protoze to je véc,
ktera mé na vesmiru zajima jiz dlouho. V prubéhu prace jsem
poslouchala dokumenty o vesmiru a Cetla knihy od

Stephena Hawkinga, ktery stoji za nékolika teoriemi o ¢ernych
dirdch. Prace byla velice fascinujici, protoze ¢erné diry jsou sfingami
vesmiru. Esteticky jsou velice klidné a moudré, pokud je tedy vidime
na obrazku. Ale nemuazu byt timto pfirovnanim dal od reality.

Na okolni ¢asoprostor plsobi velkou gravitaéni silou.

Dynamiku a rychlost vesmiru jsem ale ze svych obrazu vynechala.
Rychlost ve vesmiru je neporovnatelna s ¢imkoliv, co zname, stejné
jako Gas a prostor. Resim svét, ktery je tolik odlidny od nasi Zemé

a kterému takeé velice malo rozumim. Nemohla jsem se zaméfit

na védeckeé poznatky, protoze na to nestaCim. Ale i tak vse,

co vidime ze Zemé, a vSechny obrazky z druzic, jsou vzdalenou
minulosti, pro mé je Casoprostor téZce pochopitelny a také se mi stal

jen slepou uli¢kou v badani.

Ackoliv jsem pribézné s fascinaci Cetla vSemozné dokumenty

a Clanky, tak jsem obrazy tvofila uplné naopak. Duvody jsou takove,
Ze se Clovék potfebuje soustfedit. Kompozice jsem si rozmyslela

uz pred samotnou tvorbou, stejné jako symboli¢nost struktur, Cerné
barvy a lazurni natéry. Takze pfi tvorbé jsem méla jasné stanovené
kroky, které jsem nasledovala. Ménila jsem jen v pribé&hu prace
velikost Cerné diry, tak aby mé dokazala co nejvic vtahnout

a zaujmout.

OfiSkem mi byl jen druhy obraz, u kterého se postup prace lisil.

Chtéla jsem do né;j totiz promitnout dynamiku vybuchujici
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supernovy, kterou jsem vidéla na videu pofizeném Hubblovym
teleskopem, ale zase jsem si uvédomila, Ze je zbyteCné nastinovat
dynamiku vesmiru, kdyz ji nerozumim. Nakonec jsem zménila motiv.
Dosla jsem k vysledku velice temnému - od puvodné pfedpokladané
svétlosti a zare, ktera méla bit do oci. Vysledek ale povazuji

za uspésny, protoze je pro mé temnota daleko vic pfitazliva,

nez zfejma a prvoplanova zare hvézd.

V samotném procesu tvorby pfichazi neskonala Ucta k motivu
I samotnému obrazu. Strach, ktery zazivam pfi pfednaskach
0 vesmiru, pfi dokumentech o zkazach, se ztraci. Uctu bych mohla

pfirovnat az k duchovnimu splynuti s obrazem.
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4 POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS PRACE
PRO DANY OBOR

Jak vyjadfit abstraktni nekone¢nost?

Kompozice svych tfi obrazl jsem skladala slozité. Jako prvni jsem
vytvofila Cernou diru, ve které jsem pfisla na to, Ze nejjednodussi
cesta k vytvoreni ,hmotné reality“, nebo alespon zastupce naseho
poznani vesmiru, je struktura a k ni kontrast nepoznaného

jako Cerna prazdna plocha, ktera byla uz tolikrat pouzita v uméni,

Ze se jeji pouziti stalo symbolické a vSem pochopitelné.

Bylo pro mé velice dulezité vytvofit ostré hranice mezi poznanym

a nepoznanym, tj. strukturou a prazdnotou. Zejmeéna proto, abych
vyprovokovala divaka. Samozfejmé jsou ostré hranice trochu

v rozporu s duchovnosti. Myslim si, Ze mame vzitou predstavu

o duchovnosti pravé v tom, Ze se jedna o jemné pirechody

a pfijemnost, néco jako nebeské oblacky. V mnoha abstraktnich
obrazech tomu tak i opravdu je. Ale v mé Cerné dife je duchovnost
skryta pravé v moudrosti jejiho kruhu a jeji Cerné barvy.

Méli bychom k duchovnimu pfemysleni dojit, obrazy k tomu mizou
jen podnitit a nemusi prvoplanoveé vyjadfovat samotnou duchovnost

nebo predstavu o ni.

PFi tvorbé Cerné diry jsem jeji tmavé reliéfni okoli ucelila bilym
lazurnim natérem. MUZe se jednat o gravitaci zlomené svétlo
galaxie nachazejici se za €ernou diru. A nebo, pokud se
povzneseme nad obrazky vesmirnych ¢ernych dér a dovolime si

trochu existencialné pfemyslet, tak je erna dira dokonalou branou

12



do nedefinovatelného prostoru, vymykajiciho se béznym fyzikalnim
vlastnostem a chemickym procesiim nam znamym. Existuje néco
vic fascinujiciho? Cerné diry jsme ve vesmiru poznali, jejich
tajemstvi, ale prozatim ne. Porad jsem tedy v tomto obraze

pracovala s jevem, ktery mame do jisté miry Sanci zkoumat.

Muj druhy obraz je kontrastnim obrazem k ¢erné dife i poslednimu
uvédomila, ze chci zménit motiv. Vytvofila jsem z reliéfu, ktery mél
poslouzit jako ohromna masa uvolnéného svétla pfi explozi
supernovy, vesmirnou romantizujici krajinu. Tento proces byl
takfka spontanni. Vrchnimi temnymi lazurami a jejich vzajemnym
prokladanim a propijenim mi vznikla, dalo by se fict, pocta
romantismu. Hlavné narazim na vzajemnou blizkost feSenych
motivy, i kdyz se li8i nase kompozice, ma dila jsou viceméné

abstraktni a od jejich uméni mé déli dvé sté let.

Posledni obraz je mnou nejméné milovan. Jedna se o tu nejhorsi
otazku, na kterou se neda odpovédét. Samoziejmé nekonecnost
popira hranice vesmiru, ale i tak predstava vyssiho prostoru,

ve kterém se vesmir nachazi nebo predstava mnohovesmira, by mi
byla alespori na chvili uspokojujici odpovédi, nez bych zacala feSit
prostor za prostorem. Proto k nekonec¢nu existuje i nekonecno
otazek a feSeni. Jako mala jsem si odnesla trauma z planetaria

v Praze, kdyz nam na tu lehkovaznou otazku, co je za koncem
vesmiru, pan prednasejici odpovédel: ,Tam je peklo pro ty, co se
ptaji.“ Tyto otazky jsou tabu, protoZe se na né nemuze odpovédét.

Nicméné nekonecCnost je lidskym vymyslem, neda se

v

13



pro ni obor filozofie.

MuUj posledni obraz je nesmysl. Naprosty nesmysl, ktery ale ja

z hloubi duse pokladam za jedinou smysluplnou odpovéd pro to,
abych se uklidnila. Vyjadfuje nekoneCny vesmir, struktura mi mizi
z obrazu dal, ale dala jsem ji formu. Paradoxné jsem si vytvofila
uplné stejnou odpoved na problém nekonecnosti jako véfici. Jejich

forma je bldh, moje forma je tento paskvil v Eerné temnoté.

Jako podlozku jsem zvolila platno, jelikoz bylo praktické pro mé
potfeby. Rozméry jsou 3x 1,3 x 1,15 m. Seps jsem ve dvou
pripadech pouzila akrylatovy, v jednom pfipadé kfidovy. Nebylo
nutné, aby byl Seps savy, sice jsem pracovala s mastnou temperou,
pro kterou by byl savy povrch vhodny, pfidavala jsem vSak

do ni média, ktera barvu zhutnila a dovolila mi vytvaret struktury.

Pracovala jsem s mastnou vajeCnou temperou. Nevytvarela jsem
si ji jen z pigmentu a vaje¢ného pojidla, ale pracovala jsem

s temperovymi barvami Umton, které jsem poté pojila s vajeCnym
Zloutkem, polymerovanym Inénym olejem a vodou. Na to, abych
doséhla poZzadované struktury, jsem pouZzivala akrylatové médium
Bindex, ktery na Ukor pigmentu barvu zhutni, ale zase vytvofi
poloprihledné hutné vrstvy, které byly pro mou vizi dulezité.
Nékolikavrstvy barevny podklad a kone¢na lazura se mi diky
akrylatu nepojily dohromady, prvni vrstvy zustaly totiz
zakonzervované pomoci Bidexu. Diky tomu jsem docilila hloubky

a reliéfu, ktery jsem potiebovala.
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V druhém obraze jsem jako prvni nanesla na poSepsované platno
umeéleckou pastu, jez mi vytvorila reliéfni zaklad, se kterym jsem
poté pracovala dal stejné jako s ostatnimi obrazy. VSechny tfi platna
maji nékolikavrstvy barevny podklad s konec¢nou lehkou lazuru

a jeden z nich kontrastni pole ¢erné mastné tempery bez jakéhokoliv
média a posledni ma kontrastni ¢ernou plochu vytvofenou akrylovou
barvou Pébeo, protoze jsem zvolila Spatné nesavé platno

na temperu.

Bindex s mastnou temperou jsem nanasela Stétci, predevsim SirSimi
a plochymi, a tésné pred zaschnutim jsem jejich relief rozmazavala
prsty, aby vznikly reliéfni kratery. Pfi nanaseni lazurnych vrstev jsem
velice Casto lila vétSi mnozstvi vody smichané s mastnou temperou
pfimo na platno. Lazura se poté zachytavala v reliéfech

a zduUraznovala je. Musela jsem vSak pouzivat na podklad a lazuru
kontrastni barvy, aby reliéf opravdu vynikl. Nékteré vady reliéfu jsem
pozdéji poopravila brusnym papirem. Cernou diru jsem nevytvarela

Stétci, ale hadfikem, aby nebyly vidét tahy.

Jsem si védoma Spatné zvolenych technologickych postupu. Mastna
tempera nemuze pod vrstvou akrylatového média dychat a muze
dojit k rychlému popraskani. Tahle kombinace mi ale umoznila
zasahovat do obrazu delSi dobu a také vytvorit struktury. Neméla
jsem v planu vytvaret dila pro véCnost a i nékdy Spatné zvolené
kombinace muzou vytvofit zajimavy celek. Jen je jisté, ze se kvalita

mych obrazi bude pomalu zhorSovat.

Pfinos mych dél pro umélecky obor viubec neznam. Bohuzel neni

na mné, abych na to odpovidala. Nazory se vyvijeji az s Casovym
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odstupem a ja ani nepfedpokladam, ze by ma bakalarska prace byla
mym umeéleckym vrcholem. Jsem velice subjektivni a mozna jsem
zasla az pfilis daleko a skloubila mnoho myslenek dohromady, takze

ma dila mazou byt naprosto nepochopitelna.

Jsem rada, Ze jsem si vybrala toto téma, a velice mé prekvapilo,
jak moc jsem se ponofila do prace. Bavilo mé zkoumat vesmir,
konec¢né jsem pochopila zaklad teorie relativity. Co vim
stoprocentné, Ze mné samé bylo vzneSeno pfinosné a jsem moc

rada za to, Ze jsem nepodcenila pfipravu.

Také jsem si védoma nékolika slabin, ktera se poji s mou

bakalarskou praci.

Prvni slabou strankou je subjektivita. Je velice obtizné byt objektivni,
nebo se alesporn snazit byt objektivni, protoze pokud se ¢lovék
uzavie na nékolik mésicl do bubliny své obsese a ztraci stfizlivy
nazor okoli, tak se muze lehce stat, Ze to pfezene. Pak by divak

musel projit stejnou obsesi jako autor, aby pochopil jeho dilo.

Tézke je fict dost a nechat nékteré véci opomenuté, protoze mné to
v tu danou chvili pfijde velice logické. Mozna by pomohlo, kdybych
se k této praci vratila tfeba za nékolik mésicu a nebo na ni
pracovala daleko déle. Protoze z dfivéjSi zkuSenosti s nabozenstvim
vim, ze ani po tfech letech nemam myslenky dobre utfibené a dost
Casto se mi stane, Ze potkdm nékoho, kdo mi mdj nazor zmeéni.
Bohuzel téma vzneSenosti nebyva namétem lezérnich konverzaci,
protoze vétsina lidi zrovna nepovazuje vznesSena (existencionalni)

témata, u kterych by se mohlo dojit k zavratnym zavérum,
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za produktivni a zabavna.

DalSi slabinou je riznorodost mych obrazu, ktera prameni pravé
z dychtivosti zobrazit vSechno. Jak nekonecno, tak moudrost a
tajemstvi Cerné diry, tak vesmir a strukturu, ktera nam je nejblizsi.

Mozna by bylo byvalo lepsi, pokud bych si zvolila jen jeden motiv.

VSechny slabosti, které ma dila maji, prameni z mého velkého
zajmu a mé hluchoty k okoli. Casteéné jsem vystfizlivéla b&hem
konverzaci s lidmi, ktefi se o tohle nezajimaji. Ztratila jsem k zavéru
trochu padu pod nohama, jelikoz mi hryze mysl| myslenka, jestli se
nezabyvam tématem, které ani mozna nebude nikdo chtit chapat,

a pokud ano, tak se ptam, jestli bylo viibec spravné podavat svym
dilim vysvétleni. Mozna by bylo uplné nejlepsi, pokud bych zkusila

nechat své obrazy mluvit samy za sebe.

Pak bych se ale musela snazit nedélat sva dila tolik popisna.
Trochu mé mrzi, Ze se mi nepodafilo nastavit zrcadlo jako Rothkovi.
Bohuzel nazor autora nékdy i zazdi samotna dila. Brala bych

za uspéch, kdyby se alespon toto nestalo.
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6 RESUME

The theme of my bachelor thesis is the sublime. As a medium for
expressing sublime thoughts about existence, | have chosen the
universe. Particularly because the universe shows us how many

things are hidden and going to stay hidden to human perception.

If the human is sensitive enough, questions about the existence
should make him feel anxious and exhausted. There is nothing
worse than the fact that we are not able to perceive the infinity in our

mind.

My aim was to create three pictures which would reflect ourselves
and which would force a spectator to think. | was influenced by

Rothko chapel.

The first painting expresses the black hole as a sphinx of the
universe. We can prove that black holes exist but still they are so far
from human understanding. They are like a door to the world beyond

our perception.

The second image complements the sublime of the Romantic
period. It is narrative and shows the vision of the sublime of the
universe as if these were romantic landscapes. | deal with two
different artistic attitudes. Romantic painters represented the idea of
the sublime which was generally known to everybody and the
picture itself created through this idea the emotion of the sublime in
sensitive spectators. But it was not a direct interaction between a

spectator and a sublime impulse. The second attitude includes
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artists who make spectators feel the sublime in the direct interaction

with their works.

The last picture is the infinity. | want the infinity to have a form. Of
course, it is impossible, the infinity is unrestrained, but in my
imaginary | give it a partial form. The material structure of the infinite
universe is leaving the composition but still | left the contrast

between this structure and the black unknown.
All three paintings are the beginning of my work with the sublime. |

would like to organize my thoughts and continue working on this

topic.
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