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»...tuZbou planie mi dusa spievat o zmendch podéb
na nové tvary: Bohovia, zahrrite priazriou moj zamer
/ved'vy ste strojcami premien/ a od samych zaciatkov sveta

spriadajte jednostaj plyntci spev aZ do mojich éasov.”

L ovidius, s. 21.



1 ME DOSAVADNI DiLO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Moja predosla praca sa vymedzovala takmer vyhradne na figuralnu
tvorbu, az v obdobi posledného roka sa mdj zaujem presunul aj ku
krajinomalbe. Doposial pre mfa bola len kulisou pre figtru. Ci uz v kresbe
alebo v malbe sa snaZim zachytit okamih, psycholdgiu ¢loveka ale i krajiny.
Casto krat je moja malba zaloZend na ilustrativnosti. Pribeh a kresba su
pre mna doleZitejSie ako farba. Do istej miery je to sp6sobené mojim
Studiom Plosného a plastického rytia kovov na Sukromnej skole
uzitkového vytvarnictva v Kremnici a taktiez kresbu chapem ako
najbezprostrednejSie a najintenzivnejsie spojenie medzi vytvarnikom
a dielom. V ateliéri rytectva som sa venoval predovsetkym medirytine,
ocelorytine a inym grafickym a medailérskym technikam. CiZe kresba bola
vidy na prvom mieste a ¢asto aj hlavny vyrazovy prostriedok. Taktiez
odkazovanie sa na literaturu napriklad Williama Shakespeara, Charlesa
Baudelairea, anticku poéziu a parafrazovanie klasickych vytvarnych diel od
renesancie po romantizmus je pricinou ilustrativnej maliarskej podoby.
MGj dalsi dolezity inSpiracny zdroj je nemecky expresionizmus a to hlavne
skupina Die Briicke na Cele s Ernstom Ludwigom Kirchnerom, z dalsej
generacie autorov je to napriklad Francis Bacon. Zo sucasnych autorov
hlavne profesorka z Universitat der Kunst v Berline Valérie Favre. Pre moju
tvorbu je charakteristicka chladna farebnost. Hlavne pri mojom
spoznavani sa s malbou som pouzival skoro vyhradne hnedé, okrové
a modré odtiene. Viac ako farebnymi kontrastmi som vytvaral priestor
svetlom a tienom. V tomto obdobi som sa stretol s tvorbou jedného
zabudnutého slovenského maliara, ktory ma silne ovplyvnil. Bol to Peter
Ondrejicka, pre mna jeden z najsilnejSich maliarov a grafikov po generacii

pana HlozZnika. Avsak kvoli tazkému nametu, zobrazovaniu ¢loveka bez
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prikras, v monochromatickej, temnej skale farebnosti a Uplnou absenciou
»,angazovanych“ nametov nebol nijak oblUbeny komunistickym rezimom
a ani verejnostou. Zaciatkom Studia na tejto fakulte som sa snazil
programovo zbavit zauzivanych ,,ondrejickovskych” postupov v malbe,
pod nemalym vplyvom pana Ogouna a pdna Jirk(, aby som sa k nim
nasledne vratil v rdmci svojej bakalarskej prace, ale uz s o nieco vacsiou

maliarskou skusenostou.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

Transfiguracia je v mojom ponimani spojenie ¢loveka, krajiny a
nieCoho nadprirodzeného, povedzme Boha. V mojej bakalarskej praci su
dolezité prave vzajomné presahy duchovna a hmotnej skuto¢nosti,
vnimanie tychto troch elementov, ¢loveka, prirody a Boha ako jedného
celku. Je to nekonecny kolobeh rodenia, plynutia, umierania a hnitia.
Bezhrani¢na cirkuldcia metamorféz ked' tak chceme. ,,Prach si na prach sa

obratis.“?

V cykle obrazov s nazvom Transfiguracia sa zameriavam najma na
hladanie prapovodného vztahu ¢loveka, prirody a Boha, vizualizovaného
v mieSani anatdmie ¢loveka, zvierat a detailov prirody, skal, rastlin,
mikroorganizmov a podobnych aspektov. V prirode ¢lovek vnima Boha
najbezprostrednejsie. Od pradavna citil potrebu obetovat Bohom réznych
Zivlov za dobru Urodu, za Stastie pri love, laske alebo v boji. Transfiguracia
je od transcendentdlnych zazitkov s Bozstvami neodlucitelnd. Mytoldgia
vsetkych nabozZenstiev je pretkand metamorfézami. Prikladom méze byt
Diova premena na zlaty dazd, ¢i premena Dafné na vavrinovy strom alebo
pribeh o neposkvrnenom pocati Panny Marie vdaka p6sobeniu Ducha
Svatého. Spociatku v ndbozZzenskych predstavach ¢loveka prevladal
teriomorfizmus (predstava boha v podobe zvierata) neskor
antropomorfizmus (predstava boha v ludskej podobe). V. mnohych
naboZenstvach sa oba principy miesaju, ako napr. v gréckej mytoldgii,
¢lovek a byk (Minotaurus), ¢lovek a kon (Kentaur), Aténa (sova-symbol
mudrosti). A neopustilo nas to ani do dnesnich dni. Holubica je pre

mnohych stale duch svaty, jedna entita trojjedinosti Boha.

2 HERIBAN, J.: Svité pismo. Trnava: Spolok sv. Vojtecha, 1998, s. 49. ISBN 80-7162-236-2.
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Prvym vyznamnym impulzom pre spracovanie tejto témy v mojom
pripade bol transcendentdlny zazitok, uvedomenie si istej vyssej energie,
pri malovani v plenéri. Spociato¢ného overovania remeselnej schopnosti
zobrazit priestor, hibku a ndladu exteriéru sa zacal vyvijat subor kresieb,
olejomalieb a vobec celd myslienka najst vlastni moznost zobrazenia
¢loveka a krajiny. Velmi dolezité bolo dostat krajinu pod koZu. Popri
samotnej tvorbe som sa snazil s krajinou splynut v istej forme meditacie.
Malovanie v plenéri bolo pre mna istym iniciacnym procesom, ritualom,
podobne ako ked' si lovci snazili zaistit Stastie pri love tvorenim obrazov
alebo sosiek zvierat, pripravoval som si malé skice uz v atelieri v malych
formatoch aby som sa v plenéri sustredil uz len zachytenie nalady a vyrazu
krajiny. Mal som snahu okusit premeny na vlastnej kozi, tak ako hrdinovia
Ovidiovych Metamorfdz. Pretavit skisenosti z malovania v prirode aj tie
neprijemné, akymi je dazd, vietor ¢i hmyz a dostat ich na platno.
Pretvorenie konkrétnej krajiny a miest, v ktorych sa pohybujem od
narodenia. Tato krajina vo mne vzdy bola, tak som sa pokusil ju odhalit. Po
niekolkych desiatok olejomalbach krajiny, som sa dostal do takej, ktoru
som vobec nepoznal. Citil som sa podobne ako pri portrétovani osoby,
ktord nepoznam. Znamu osobu, s ktorou mame urcity vztah, ¢i uz je to
laska, priatelstvo, nenavist, sme schopni zachytit lepsie pretozZe jej
charakter i podoba je ndm zndma. Rovnako je to s krajinou, akokolvek to
znie nedoveryhodne je tento vztah dolezity. S ohladom na histériu, ¢lovek
si vzdy prirodu vazil, bol na nej plne zavisly a uctieval ju. A kedZe dnes
kazdodenny Zivot od prirody uz nezavisi tak zjavne ako v minulosti, ¢lovek
nedakuje bohom za dobru Urodu, ale pacha nezmyselné zasahy do prirody
sam pre seba. Krajina stratila svatost a ¢lovek sa od nej vzdialil. A ja ich

chcem znova vidiet ako jeden celok, nerozdelitelny organizmus. Z toho



doévodu som figury potopil do odtiefiov umbry a okru, zemitej zelenej a
farby skal. Monochromaticka skala mi dopomohla vystavat formu
maliarského reliéfu, kde sa miesaju prvky figury, prirodnin s nie¢im
nadpozemskym, ¢o by sme mohli nazvat Boh, ktory sa v spleti tiel,
kamenov, stromov a fragmentov oblohy vynara na povrch v podobe
priehladov do nekonecna. Podobne ako je to aj v nasich Zivotoch, ked'
citime existenciu nie¢oho nadpozemského. NepiSem o Bohu, ani o
krestanskom, Zidovskom ani o boZstvach hinduistickych ¢i antickych ak v
ne vbbec esSte niekto veri. O Bohu ako o energii, ktora vSetko uviedla v
pohyb a v nekonecné premeny, o Bohu, ktorého sme sucastou. Figura,
Clovek, sa miestami ponara do spleti fragmentov tiel a prirodnin
hmotného sveta aby sa znova vynoril vo svojej oCistenej podobe na inom
mieste. Ide o akési vyjadrenie pominutelnosti ludského bytia, ale napriek
tomu potvrdenie jeho individualnej potrebnosti v ,,organizme”. Vidy sme
boli suc¢astou niecoho vacsieho, ten celok je od nas zavisly a my od neho
neoddelitelni. Podla u¢enia Hare KriSna nemenime telo len po smrti, tym
ze vstupime do nového ludského alebo zvieracieho tela, ale aj pocas
zZivota. Ked' sa narodime mame jedno telo, ale ako tinedzeri, dospeli Ci
starci mame znova a znova iné. Telo podlieha mnohym zmenam,
fyziologickym premenam, po cely Zivot. Napriklad spociatku, v detstve, je
kostna dren ¢ervena, postupom Casu zozltne aZ nakoniec, v starobe, uplne
zoSedne. Ked umrieme, nase telo sa meni znovu po zuzitkovani hmyzom a
cervami. V prenesenom vyzname Ziju vecne aj nase teld a vidy Zili. Avsak
to Co ozivuje tych sedemdesiat percent vody a prach je energia, ta je
vecénd, a ja sa snazim ju zobrazit. Ide o premenu hmoty na ¢loveka,
vhimajme za figurou prave dusu, Boha, energiu, ktord nas prevysuje.

Platformou pre zaklad kompozicie bol hmotny svet plny figur, ktory je



zaroven sucastou krajiny, ktorou som sa inSpiroval. V spojitosti so
suc¢asnou dobou pretkanou technolégiami a jej anonymitu, ktoru virtualny
svet ponuka. MéZeme byt kymkolvek a vlastnit cokolvek, kohokolvek, aj
ilbziu Zivota. V Bhagavad Gite sa piSe, Ze tento svet je len hmotna iluzia,
ktorou sa nemame nechat zlakat. Skutocny svet je len ,maya*“, teda iluzia,
ktora nas odtfha od smerovania k najvysSiemu principu. Ten virtudlny je
potom len kdpia kdpie a eSte k tomu aj nedokonala. Vyzera to tak, akoby
bol ¢lovek rad klamany. UZ od pociatku mal ¢lovek radsej iluziu,
prikraslend realitu. Ci uz si spomenieme na helenistické socharstvo alebo
idealizovanie Zenskych ¢i muzskych portrétov, zobrazenie dokonalych
,bohyn“ v devatnastom storoci. Vobec najradsej sa klame ¢lovek sam.
Preto je mojou snahou klamat priestorom, fabulovat figirami ponorenymi
do hmly, ktoré stracaju v dialke éteru, alebo su skreslené priestorom, tym
Ze su velmi blizko opticky alebo emocéne. Myslim, Ze ked' je k nam niekto
velmi blizko nie je skresleny len perspektivou, ale aj citom. Nevidime
nedostatky a sami si skuto¢nost idealizujeme, dotvarame. A ti ¢o su od nas
daleko splyvaju s okolim, nie su pre nas nijak vyrazni vizudlne ani emocne.

V suvislosti s idealizovanim a skladanim obrazu v skuto¢nosti
v pamati by som rad nadviazal na Ernsta Hansa Gombricha a jeho rozprave
o kubizme. ,,...ostatné, kdyz se podivame na néjakého ¢lovéka, nejsou nase
oCi nikdy dlouho nehybné a obraz, ktery si vytvarime kdyz na néjakou

osobu myslime je vidy montézi...

Tento uryvok akoby presne kopiroval moje premyslanie nad pracou

Transfigurdacia. Ci uz v kresebnych navrhoch alebo v skiciach v oleji som

3 GOMBRICH. E. H.: Pfibéh uméni. Praha: Odeon, 1992, s. 316. ISBN 80-207-0416-7.



pracoval bez predlohy, len so spomienkami na krajinu, fudi a sucasné
udalosti. Podobne ako David Hockney vo fotografickom portréte svojej
matky vychadzam zo systému zobrazovania predmetu nie tak ako ho
vidime, ale podla toho ¢o o nom vieme a ako ho dokazeme vidiet vo
svojich spomienkach. Z viacero pohladov, aby celok daval ¢o najviac
informacii o motive. Spolu s Hockneyho ,,spomienkovym® zobrazenim, ¢o
znamena, ze sice fotografoval svoju matku v realnom Case a priestore,
celok je poskladany z viacerych fotografii, akoby sa snazil na ten obraz len
rozpamatat a spdjal tak niekolko spomienok do jedného celku, ktory
posobi dojmom montdze. Podobnym spdésobom postupujem aj vo svojej
praci kedy vytvaram formu zo spomienok na krajinu, domov, ludi, na seba
samého v réznych Zivotnych situaciach. Je to spojenie ¢loveka a krajiny ako
to vidim vo svojich spomienkach. Niektoré su zahmlené, rozostrené,
nedokaZem si vybavit presné obrysy a zobrazit ich exaktnou kresbou.
Spominam si len na emdciu a v tychto miestach malby sa dostava k slovu
farba. Kompozicia nie je nijak harmonicka, to ani nebolo mojim zdmerom.
Divakovi som ani nechcel ponukat pohlad na Zivot cez ruzové okuliare ako
Auguste Renoir ¢i Antoine Watteau, ktorych si neskutocne vazim a ich
rozhodnutie striast ludi hr6z kazdodenného Zivota, aspon v umeni,
obdivujem. Ja, ale dobu vnimam ako natolko neharmonicku, zZe
nedokaZem pominut skutocnost a idealizovat. Chaos bol pre mna o mnoho
prijatelnejsi ako harmodnia. Bol to vlastne jeden z postupov ako tuto formu
vytvorit, vSetko uviest v chaos. Doba nie je harmonicka, samozrejme ako
Ziadna ina, mozno az na ,Zlaty vek” od Ovidia, ktory vsak je aj tak len
nostalgicka spomienka na minulost, ktoru nikto nezazil. Rad by som sa tiez
vymedzil vo¢i umeniu s velkym ,,U“, ktoré vsak potrebuje pomocné

kolieska v podobe vodiaceho textu. Samozrejme je jasné, Ze nemodzem od



divaka ocakavat, aby dokazal preditat vsetky moje myslienky a obsahy od
A do Z, ale som zastancom toho, Ze dielo by malo dokazat Zit aj bez
pomocnych koliesok. Chcem vyuzit divaka, jeho oko a fantaziu ako
rovnocenného partnera. Aby hladal a nachadzal v ndznakoch nové figury a
obsahy. Tu sa dostavam k méjmu doblezitému inSpiracnému zdroju

v hladani foriem a obsahov, k Vladimirovi Boudnikovi. K dynamike pléch

a linii, naznakov, ktoré evokuju krajinu ¢i ¢loveka velmi nendtenym
sposobom. Momentalne je pre mna najrealistickejSim zobrazenim Zivota
vo vSetkych jeho krasach a strastiach, vo vSsetkom chaose a rutine beznych
dni, prave ten nekonecny pulz, opakovanie a plynutie. NajsilnejSim
aspektom jeho tvorby je pre mna to, Zze jeho tvorba je hlboko ludska ¢i uz
obsahom alebo formou, akoby si pytala interakciu s divakom. Okrem toho
je mi pritazliva farebnost a namet podstatny pre ranné prace slovenskych
autorov v medzivojnovom obdobi a po druhej svetovej vojne. Vincent
HloZnik, Cyprian Majernik, Jan Zelibsky &i Koloman Sokol, v ich dielach je v
zahadnej esencii zmieSana chudoba, smrt, migracia za pracou (v 20. a 30.
rokoch) utek pred frontom, davy ludi ktoré sa menia na krajinu. Je to
situdcia velmi podobna s tou dnesnou. Migracna kriza, strach z islamu,
vzrastajuci nacionalizmus, neschopnost fudi overit si informacie, su asi
najvacsie nebezpecenstva otriasajlce celym svetom. Zda sa, Ze ludstvo je
nepoucitelné a mier sa vidy zunuje. Nikdy nie je dost mrtvych deti, ktoré
by uspokojili Molocha v nds. Cast obsahu mojej prace sa zameriava prave
na problém vzrastajuceho extrémizmu. Fascinuje ma, ako sa ludia radi a
lahko priklonia k akémukolvek populistickému politikovi, radikalom z
akejkolvek strany. Moje ,,nazi-figury“ si nevazia zivot, a po bezvyznamnych
lud'och sfapu, citia sa byt nad nimi nadradeni, perspektivne sa k nam

priblizuju, jednak svojou agresiou. Agresia je z kratkodobého hladiska vzdy



silnejSia ako umiernenost a tym Ze ich jednoduché riesenia si mdzu najst
lahko cestu v spolo¢nosti. Vizuadlna forma moze pripominat tiez cestu,
ktora je sice [ahka ale vedie do , diery“. Zlo nds zjavne uz zo svojej podstaty
fascinuje viac ako dobro. William Blake vo Svadbe neba a pekla pise, zZe
dobro je rozum a zlo vyplyva z energie. Pasivhe dobro svojou apatiou
dlazdi cestu zlu, ale William Blake dalej pise: ,Bez protikladov niet
pokroku, pritazlivost a odpor, rozum a energia, laska a nenavist su pre
ludské bytie nevyhnutné.“* A kvalitativne na rovnakej Grovni. ,,Z tychto
protikladov vyviera to, ¢o veriaci nazyvaju dobrom a zlom.”> A teda obe
musia byt boZzstvom. Tak ako svetlo, sinko, Helios, tak aj temnota, hlbina.
Krestania tento problém vyriesili jednoducho. Dobro, laska je vSemohuci
Boh. Zlo je diabol. Automaticky vsak potom vSsemohuci Boh neméze byt az
tak vSemohuci. Tuto polemiku riesil alexandrijsky filozof Basilides, ktory
hldsal len jedného boha, boha protikladov menom Abraxas. Obsahuje zlo
aj dobro, je laska aj nenavist, smrt aj vecny Zivot, nekonecné nic a zaroven
vSetko. ,,Mluvim o tom, abych nékde zacal a abych vas zbavil bludu, ze
nékde venku nebo uvnitf jest néco predem pevného nebo néjak urcitého.
Vse takzvané pevné nebo urcité jest jen relativni. Jen to, co podléha
zmeéngé, jest pevné a urcité. To, co je promeénlivé, vsak jest stvoreni, jest
tedy stvoreni jediné pevné a urcité, nebot ma vlastnosti, ba samo jest
vlastnosti.”® William Blake mi je inpirdciou nie len ¢o sa tyka literdrne;j

stranky, ale aj v tej vytvarnej. Predovsetkym v ilustraciach k Danteho

4 BLAKE, W.: Pocul som spievat anjela. Bratislava: Slovensky spisovatel, a. s., 2004, s. 73. ISBN 80-220-
1287-4.

5> BLAKE, W.: Po¢ul som spievat anjela. Bratislava: Slovensky spisovatel, a. s., 2004, s. 73. ISBN 80-220-
1287-4.

6 JUNG, Carl Gustav, SHAMDASANI, Sonu, ed. Cervend kniha: Liber Novus. 2. vyd. Prel. Petr BABKA,
Jolana BUCKOVA, Hana DRABKOVA, Petr PATOCKA. Praha: Portal, 2016, s. 480. ISBN 978-80-262-1076-4.



BozZskej komédii. V jeho kolorovanych kresbach sa materialny svet miesi so
spiritudlnym, vo virivej, extatickej forme plnej premien. Rydzo realistické
zobrazenie nie je samozrejme dostacujuce na vizualizovanie
transcendentnych skusenosti so ,,vSehomirom®.

Zaklad mojej prace je hra. Clovek sa neustéle na
nieCo hra. Myty v mnohych kulturach hovoria o viacerych ¢astiach duse
alebo o urcitej vrstevnatosti duse. Niektoré si smrtelné a umieraju uz za
Zivota alebo sa po smrti presuvaju do iného tela ¢i k bohu. T3, ktora je
nesmrtelna a je vraj v neustalom spojeni s bohom a s kolektivnym
nevedomim je nasim zakladom. Jednou z nich mdze byt takzvana persona,
¢ast naSeho vedomia, ktoru niektori mylne povazuju za svoju podstatu. Je
to ochranna vrstva, ktora bola z ¢asti vytvorena nami samymi, kolektivnym
nevedomim a z Casti okolim v ktorom sme sa vyvinuli. Paradoxne teda my
sami sme vlastnymi hrackami a hrackami zauzivanych spolocenskych klisé.
Mojim ciefom bolo vytvarat novu realitu ku ktorej moze divak pristupovat
podobne ako k tej virtualnej. M6ze byt kymkolvek, tvary si variovat a
vykladat podla seba. Bol som zvedavy ¢i sa mi podarilo tymto systémom
prace aspon trochu pribliZit k tak volne uchopitelnej forme ako je to pre
mna napriklad u Vladimira Boudnika. Skusil som teda , konzultacie“ s
detmi v rozsahu od 10 do 15 rokov pri ktorych som si overoval ¢i forma
funguje a zaroven dostatocne nefunguje podla mojich predstav, tak aby ju

divak dokazal uchopit skutocne volne.

Tuzba po splynuti je ta najspalujucejsia vec po ktorej prahneme,
ktord nami lomcuje s nadim laskavym zvolenim. Ci uz v laske k ¢loveku,
miestu alebo vo viere v splynutie so vSehomirom. Napriklad Sramani, ktori
sa snazia svojim asketickym spdsobom Zivota pribliZit bohu. SnaZiaci sa

odriekanim a meditaciami umftvit telo natolko, aby dusa bola schopna
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dojst k nirvane, vymanila sa z nekone¢ného kolobehu sansary. Nie su k
nirvane o nic blizSie ako obycajny opilec, pozitkar, ktory vSak ma v sebe
pokoj a precitne. Proste ¢lovek potrebuje zazit vsetko, hriech aj dobro, tu
iadne poucenie z cudzich chyb nemdze fungovat. Ci u? je to teda tuzba po
spiritualnom splynuti alebo po fyzickom, nase telo a mysel neustale
podlieha metamorfézam. Nikdy sa celkom nevyhneme ambiciéznosti, tej
tuzbe ktora nas bude spalovat dokym nedosiahneme svoj ciel. Tym, Ze sa

upiname len na jedno je nas zrak (aj ten duchovny) slepy k ostatnému.

,Pravdu je mozno vyslovit a odit slovy jenom tehdy, je-li
jednostranna. Jednostranné je vSechno co muze byt, myslenkami mysleno
a slovy feceno, to vSechno je jednostranné, vse polovicaté, vsechno
postrada celistvost, zaokruhlenost, jednotu. Kdyz vzneSeny Gautama
(Buddha) ucil a mluvil o svété, musel jej rozdélit na sansaru a nirvanu, na
klam a pravdu, na utrpeni a vykoupeni. Nelze jinak, neni Zadné jiné cesty
pro toho kdo chce ucit. Ale svét sam, jsoucno kolem nas a v nas neni
jednostranné. Nikdy neni jeden ¢lovék nebo jeden Cin zcela sansara nebo
zcela nirvana, nikdy neni ¢lovék docela svaty nebo docela hfisny. Zda se
nam, protoZe jsme podrobeni klamu, Ze ¢as je néco skute¢ného. Cas neni
skutecny, 6 Govindo, znovu a znovu jsem to zakusil, a kdyZz neni ¢as
skutecny, pak rozpéti, které je, jak se zda, mezi svétem a vécnosti, mezi
utrpenim a blaZenosti, mezi zlem a dobrem, znamena také jen klam.“” Tym
chcem z Casti predostriet aj moje vnimanie krajiny a ¢loveka kedy vlastne
netusim kde mame hranice, kde kon¢ime a za¢iname. Kde uz je krajina a

kde je moje, nasSe vedomé , ja"“.

7 HESSE, H.: Siddhdrtha: indickd bdseri. Praha: Argo, 2003, s. 129. ISBN 80-7203-531-2.
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,Nevidél uz tvar pritele Siddharthy, vidél misto ni jiné tvare, mnoho tvari,
dlouhou fadu, plynouci feku tvafri, sta, tisice tvari, a ty vSechny pfichazely a
mijely, a prece se zdalo, Ze jsou zaroven vSechny pfitomné, Ze se vSechny
neustale promeénuji a obnovuji a prece jsou vSechny Siddhartha. Vidél tvar
ryby, kapra, s usty nekonecné bolestné otevienymi, tvar umirajici ryby, s
kalnyma ocima — vidél tvar novorozeného ditéte, rudou a plnou vrasek,
stazenou k placi, vidél tvar vraha, vidél ho jak vrazi nGz do téla néjakého
Clovéka — v témz okamziku vidél, jak tento zlocinec kleci spoutany na
kolenou a jak mu kat jedinym Uderem mece srazi hlavu — vidél téla muzl a
zen, naha, v rozlicnych polohach a zapasech zbésilé lasky, vidél natazené
mrtvoly, tiché, chladném prazdné, vidél zvifeci hlavy, hlavy kancd,
krokodyld, slonq, bykd, ptaka — vidél bohy, vidél Krsnu, Aginho — vidél
vSechny tyto postavy a tvare v tisici vzajemnych vztah(, jednu pomahajici
druhé, milujici, nenavidéjici, nicici, znovu rodici, kazda byla ztélesnénou
touhou po smrti, vasnivé bolestnym vyznanim pomijivosti a presto zadna
nezemrela, kazda se jen proménovala, kazda se znovu rodila, dostala vidy

novou tvar aniz by mezi jednou nebo druhou existoval ¢as,...“®

8 HESSE, H.: Siddhdrtha: indickd bdseri. Praha: Argo, 2003, s. 136. ISBN 80-7203-531-2.
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3 PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY

Pre celkovy vyraz bakalarskej prace boli podmieniujuce mozno
posledné dva alebo tri roky mojej tvorby Cize tazko presne definovat
moment kedy samotna bakalarska praca zacala vznikat. Téma figury
a krajiny respektive figury v krajine nie je nic prevratné a sprevadza nas
v podstate celymi dejinami vytvarnej kultury. Dolezité boli najma malby
ktoré cyklu Transfiguracia predchadzali, ako napriklad studie figury ¢i uz
v kresbe alebo v malbe a Studie a skice krajiny v plenéri. Prvy problém bol
vytvorit, respektive prepracovat sa k novej forme v ktorej by sa spajali
prvky anatémie Cloveka a zaroven fragmenty prirody, ktoré vsak nie su
naturalisticky popisné. K tomu mi dopomohli expresivnejsie skice
lavirovanou kresbou tusom alebo akvarelom. Tato technika mi
umoznovala pracovat s ndhodou, a tuto abstraktnt formu posuvat spat do
formy zobrazujucej skuto¢nost. Kresebné pripravy sprevdadzalo aj niekolko
skic v olejomalbe. Ako som spomenul vyssie, zakladnym principom bolo
vytvorit hru, ktord by mohla byt hrou aj pre divaka nie len pre autora. Hra
na krajinu, hra na ¢loveka. Vo svojej tvorbe a predovsetkym v cykle
obrazov pod nazvom Transfigurdcia sa zaoberam otazkou do akej miery je
nasa vlastna identita vytvorom inych ludi a zauZivanych spolocenskych
konvencii, pretoze ¢lovek si na svojom ,ja“ velmi zakladd, u mnohych je to
jedina istota, jediné isté vlastnictvo. Avsak uz len po povrchnom zamysleni
si clovek uvedomi, Ze tomu tak nie je, nevytvoril sam seba, a bez okolia by

bol ni¢im. Okolie, ktoré nds pohlcuje a zaroven drzi nase jasné hranice.
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»...ptdk se klube z vejce, vejce je svét. Kdo se chce zrodit, musi ten svét

zniéit. Ptak odlétd k bohu. Jméno boha je Abraxas.”

° Hesse, s. 99.
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4 POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS PRACE PRO DANY
OBOR

Konecéna forma cyklu Transfiguracia je triptych obrazov, kde je kazdy
panel rovnocenny, ani jeden z nich nie je dominantny. Avsak kedZe ide
o0 sériu troch obrazov jeden musi byt vystaveny v strede. SnaZil som sa
dosiahnut aby kaZzdy obraz fungoval samostatne aj vcelku a neboli od seba
navzdjom zavisle. Kazdy panel vypoveda o inom emocnom pristupe
jedinca k okoliu, k spolo¢nosti, ku krajine. Jeden z panelov predstavuje
moment lasky, nenavisti, hnevu, pokoja, silni emaciu, ktora sa nas hlboko
dotyka, nema zZiadne jasne definované obrysy. Je viac zaloZzena na Skvrne
a farbe. Interny nazov by mohol zniet ,,Intimné duchovno” V ramci cyklu
Slo o akdsi nirvanu, o uvolnenie rukopisu aj formy. V druhom panele
predstavujem pohlad na hmotny svet, na sansaru. V ktorej sa figury brodia
a splyvaju v jednu masu, nemaju hranice. Formalne ide o nie¢o podobné
ako v ,intimnom duchovne” avsak ludia a krajina nam splyvaju v jeden
celok pretoZe nie su pre mna nijak citovo vyrazni. Posledny zo série tvori
akysi ,,objektivny” pohlad, ako mi to moje emdcie len dovolili. Figury su
jasne definované aj ked akoby tvorili jeden organizmus. V dalsej
vyznamovej rovine by sa dalo mozno hovorit o dvoch pristupoch v mojej
malbe. Jeden muzsky, raciondlny, v ktorom je relativne presne
vypovedany pocit. Druhy, Zensky, emocne zalozeny, kde sa k slovu dostava
farba.

Findlne spracovanie je olejomalba na platne s akrylatovym
podkladom. Na surové platno som naniesol glejovu vrstvu kvéli zaceleniu
tkaniny. Na glejovu vrstvu Seps, na akrylatovom zaklade, ktory bol
zmieSany s nepatrnym mnozstvom plavenej kriedy aby som zvacsil objem

Sepsu a savost platna som upravil pouZitim fixovacieho laku a podmalbou
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v okrovych a hnedych ténoch (tieto pigmenty najrychlejsie schnu). Ako
médium som pouzival lanovy olej s kobaltovym sikativom kvoli urychleniu
zasychania. Priblizne tri kvapky kobaltového sikativu v jednom decilitri
lanového oleja. Pokial by bolo sikativu vacsie mnozstvo, farby by nemuseli
zaschnut vobec. Nevyhodou je, Ze sikativ farby casom stemnuje, napriklad
biela zoZltne, modra zozelena. Mojim ciefom vsak nebolo vytvorit malbu,
ktora pretrva veky v rovhakom, neposkodenom stave. Vo svojej praci som
sa pokusil formu vystavat lazdrnou technikou kombinovanou s pastéznou
malbou, ako mi to moja sucasna maliarska schopnost dovolila. Tymto
sposobom by som vo svojej tvorbe rad pokracoval aj nadalej pretoze
podla mojho nazoru, a to neplati len pre disciplinu nazvanu malbou, je
svet vytvarnikov zaneseny balastom, ktory hlada originalitu vo vlastnych
chybach a neschopnosti. A poctivy pristup sa ako keby Uplne vytratil. Rad
by som vratil do odboru malby klasické témy ako je krajina a figura
pretoze ich stdle nepovazujem za vyCerpané a vyCerpatelné. Mam pocit ze
sa dnes dokonalé remeslo uz nenosi. Ja chcem byt vytvarnikom, ktory
bude dokonale ovladat techniku kresby a malby pretoze si myslim Ze
prave tento pristup moéze oZivit vytvarna scénu. V dobe v ktorej len malo
kto ovlada a chce zvladnut techniku malby. Nastastie je vtomto oceane
zopar ostrovov ku ktorym chcem smerovat a postupne sa mi snad mojou
nakradnutou zeminou podari vytiahnut zo dna svoj vlastny ostrov.

Taktiez bolo pre mna a moju pracu prinosné vyuzitie expresivnejsej
formy a vynechanie naturalistickej popisnosti. To bol pre mna osobne
velky krok dopredu. Myslim, Ze celkovému vyrazu prace pomohlo aj
posunutie pribehovej linie na druhu kolaj. V mojej doterajsej tvorbe bol

pribeh na prvom mieste. V tejto zaverecnej praci som mal asi ukazat
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a dokazat ¢o som sa naucil, paradoxne som sa vo finale bakalarskeho

Studia najviac naucil na tejto praci.
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6 RESUME

In previous works, | mostly studied the human body, anatomy, the
colour of human skin, the colour of landscape and | wanted to portray
psychology and mood of a displayed object. In my work | usually paint the
people and nature, the landscape which is very close to me and | try to
speak about our relationship or about our common reflections. Also, |
often speak about interpersonal relationships and problems in society. My
paintings are based more on drawings and stories than colour. It could be
said that | am not a painter but storyteller.

| have made my theme Transfiguration because | needed to create a new
form of view of the landscape and human beings. | found inspiration in
works by the Slovakian artists of the twentieth century especially Vincent
HloZnik, Koloman Sokol and Peter Ondrejicka also in paintings by Francis
Bacon and Valerie Favré.

,Transfiguration” is about merging parts of human, animal anatomy,
details of nature such as rind of trees, stones structure and so on to the
one scape. My works begins with a rough sketch of my inner feelings and
memories of the landscape and the people. Then it continues in sketches
with watercolours and oil colours. This theme allowed me to work with
these details independent and connect them to the new form of view man
in the landscape without traditional approaches in painting.

Searching for new shapes force me to leave pure naturalistic portrayal and
establish my paintings on an emotional base above on storytelling

| built the space of image through the glaze. A glaze is a thin transparent
or semi-transparent layer on a painting which modifies the appearance of
the underlying paint layer. Different media, for examples linen oil,
safflower oil, can increase or decrease the rate at which oil paints dry. |
used the cobalt desiccant with linen oil to decrease the time of drying the
oil colours.
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7 SEZNAM PRILOH

Priloha

Priloha

Priloha

1 —vlastna malba
2 - vlastna malba

3 - vlastna malba

Priloha 4 — vlastna malba

Priloha 5 — vlastnd malba

Priloha

Priloha

Priloha

Priloha

Priloha

Priloha

Priloha

Priloha

Priloha

Priloha

Priloha

6 — vlastna kresba

7 — vlastna kresba

8 — vlastna skica olejomalbou

9 - vlastna skica olejomalbou

10 - vlastna kresebnad skica na papieri
11 - vlastna kresebna skica na papieri
12 —vlastna kresebna skica na papieri
13 —findlne spracovanie, olej na platne
14 —finalne spracovanie, olej na platne
15 —finalne spracovanie, olej na platne

16 — finalne spracovanie
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52 x47 cm

140 x 120 cm

190 x 140 cm

20x30cm

30x20cm

402 x 272 cm

400 x 150 cm

40x30cm

70 x 50 cm

120 x 100 cm

120 x 100 cm

120 x 100 cm

120 x 100 cm

120x 100 cm

120 x 100 cm



Priloha 1 — vlastna malba
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Priloha 2 — vlastnd malba
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Priloha 3 — vlastnd malba
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Priloha 4 — vlastna malba
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Priloha 5 — vlastna malba
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Priloha 6 — vlastna kresba
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Priloha 7 — vlastna kresba
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Priloha 8 — vlastna skica olejmalbou
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Priloha 9 — vlastna skica olejmalbou
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Priloha 10 - vlastna kresebna skica
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Priloha 11 - vlastna kresebna

skica
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Priloha 12 vlastna kresebna

skica
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Priloha 13 - Findlne spracovanie, , Transfiguracia“
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Priloha 14 - Findlne spracovanie, , Transfiguracia“
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Priloha 15 — Finalne spracovanie, , Transfiguracia“
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Priloha 16 — Finalne spracovanie , Transfiguracia“
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