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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Po dokonCeni bakalarského studia v oboru designu kovu
a Sperku jsem se rozhodla pro zménu specializace a ziskani novych
zkuSenosti. Byla jsem pfijata do ateliéru keramiky, pod vedenim
doc. MgA. Gabriela Vacha, coz bylo krokem do neznama a tudiz
vyzvou. Prace s porcelanem predstavovala moznost ucit se novému
femeslu, ackoliv mé vystupy doposud smérovaly spiSe k volnému
uméni, neZli k designu produktd. Nejen prace s novym materidlem
vSak byla novinkou. Byla jim i nutnost rozvrhu prace a planovani
predem vzhledem k dlouhym procesum schnuti a terminové danym
vypalim, coZ predstavuje v uméleckych oborech neobvyklé
pozadavky na systematiCnost a fad. A v neposledni fadé uci

trpélivosti.

Prvnim zadanim v atelieru keramiky bylo vytvoreni jidelniho
servisu pro skupinu Ceskych kucharu, ktefi se ucastnili kulinarské
olympiady ve Svédsku. Zadané téma znélo pro nas i kuchare,

ktefi podle néj ladili své menu, ,Karel IV.*

To pro mé bylo v zaCatku prace s porcelanem tématem naprosto
idealnim. Byla jsem nucena vytvofit produkt, tedy ucit se femesilu.
Takzvané sadrové formy na jadro, pfesnost tvaru a glazury byly
skveélym zaCatkem v novém oboru. Ve své praci jsem se inspirovala
gotickou symbolikou a rozetami. Vysledkem byly talife

a fingerfoodové sety minimalistickych tvar(i a jasné kompozice stolu.!

V nasledujicim semestru prvniho roCniku pfiSel novy vstup

v podobé prace pod externim vedenim MgA. Evy Pelechové.

1 Pfiloha 1. fotodokumentace ,Karel IV.*.



Konfrontace s dalSimi nazory a myslenkami byla velice pfinosna.
Zpétné mohu fici, ze v kontrastu pomeérné svazujiciho predeslého
tématu predstavoval tento semestr urcité uvolnéni a vysledky
studentt sméfovaly spiSe k volnému umeéni. | ja jsem této moznosti
vyuzila a vytvofila podsvicené tenkostfepé objekty, které byly
inspirovany mapami mych oblibenych lovist v norskych fjordech.
Diky této praci jsem si zamilovala transparentnost a krehkost
porcelanu v biskvitu?. Odlévanim technikou krouzZivého pohybu
a postupnym odebiranim a schnutim materialu, vznikal na povrchu
nenasilny reliéf hloubnic.® Vysledné dilo se stalo jednim z podnét

k mé diplomové praci®.

Novy pfistup k porcelanu jako k médiu tvorby volného uméni meé
fascinoval, a tudiz jsem v podobném duchu pokraCovala i nadale:
V ramci dalSiho zadani ,Labyrint svéta a raj srdce” jsem se zabyvala
principem rovnovahy a jeho vyuzitim v uméleckém dile. Pristup
k tomuto dilu Ize nazvat sochafskym. Jednotlivé opét tenkostfepé
objekty jsem vyhotovila z plastického porcelanu, ktery zachytil dotyk
v podobé otiski mych prstd. Jednalo se o prostorné ploché utvary
s urCitou krehkosti, kterou jsem postavila do kontrastu s olovem.
Porcelanové objekty byly zavéSeny a pomoci olovénych kapek
vyrovnavany. Instalace nebyla dokonCena podle predstav, a tak se

téSim, az se k této praci navratim.®

Poslednim tématem pred diplomovou praci na konci druhého ro¢niku
magisterského studia bylo ,Do divocCiny®. | toto téma poskytovalo

vyraznou umeéleckou volnost, nicméné meé zpracovani bylo zalozeno

2 Biskvit: neglazovany porcelanovy stiep.

3 Hloubnice: hloubkova vrstevnice; izobata: ¢ara bod( zobrazujici mnozinu stejnych hloubek.
4 Priloha 2. fotodokumentace ,Stf¥ipky map®.

5 Priloha 3. fotodokumentace ,Labyrint svéta a raj srdce".
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na femeslné praci s hrnCirskym kruhem, Cimz jsem si tuto zakladni
keramickou techniku vice osvojila. Vysledkem byla pitka ze svétle
toCifské hliny vylévana francouzskym porcelanem. Tato pitka jsem
umistovala k mym oblibenym studankam v Brdskych lesich,
na Krivoklatsku a v Norsku. Pfijemna zpétna vazba od navstévniku

studanek se stala dal$im odrazovym mistkem k mé zavérec¢né praci.°

% Priloha 4. fotodokumentace ,Do divociny — pitka*“
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2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE
2.1. TEMA DESIGN SITE SPECIFIC A DUVOD JEHO VOLBY

Po prostudovani navrhnutych témat diplomovych praci bylo toto
zadani jednoznacnou volbou. Dokonce jsem poSetile nabyvala
dojmu, Ze je zde prave pro mé, prestoze jsem z poCatku nevédela,
jak jej uchopit, a neméla konkrétni vizualni predstavu. AvSak byla
jsem si jista, jak ma dilo pusobit a co by mélo v divakovych ocich

vyvolavat: klid a silu pfitomného okamziku.

Luxus volnosti tvorby spolu s obtiznosti vybéru vhodného
prostoru, tak aby vznikla zamyslena harmonie, pfedstavovaly vyzvu.
Proto nasledovaly mésice teoretickych uvah, studia postmoderni
filozofie potfeby a spotfeby a jejich moznych grafickych
a schématickych vyjadfeni a bohuzel i urCitého zacykleni. Tato krize
se vSak stala podnétem k novému pojeti prace, v némz jak tvorba,
tak i jeji vysledek by mély byt zdrojem klidu a potéSeni autora i divaka.
Pfedstavovala také pocatek vice filozofického obdobi v mém zivote,
které se ubiralo smérem navratu k pfirodé, zakladnim potfebam,

pritomnosti a jiz zminéného klidu.

V neposledni fadé jsem ve své zavérecné praci chtéla zurocit
ziskané zkusenosti z pfedeslych let a posunout nékteré své myslenky

a tvorbu, kterou jsem nastinila v prvni kapitole, dal.



2.2. CiL PRACE

Cilem prace ve vizualni podobé bylo vytvofeni série pitek
ke studankam vhodnych kuchopeni do dlani, dale vytvoreni
jednotlivych segmentt obdobného designu ale vétsi velikosti, jejichz
vhodné umisténi v krajiné a zcCasti i ve vodnim prostredi nabidne
dalSi audiovizualni viemy a doplni funkéni pitka o land artovy rozmeér
dila. Vtomto kontextu bylo vyznamnym cilem dila a nemalou

prekazkou nalezeni vhodného prostoru.

AC jsou popsané porcelanoveé objekty uméle vytvorené, nemaji
svym vzhledem pfirodu nikterak naruSovat, naopak s ni maji souznét.
Zminénych audiovizualnich viemu bude dosazeno vyuzitim zvuku
rezonovani tenkych stfept umisténych ve vodé. Toho Ize docilit
rozpohybovanim porceldanovych pfedmétl a jejich vzajemnymi
dotyky. Bylo otazkou, jakého systému k dosazeni kinetického efektu
vyuzit. ZpocCatku se nabizelo vysledku docilit pomoci kovovych
konstrukci. AvSak tato cesta se zdala byt vuci pfirodé nasilna a cil
prace, dosazeni harmonie uméle vytvofenych pfedmétd
a pfirozeného svéta, naruSujici. V zavéru byla zvolena varianta
co nejmensiho zasahu a vyuZiti moznosti, které okoli drobnych

vodnich zdroji samo nabizi: ruéni upravu kamene.



3. PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY
3.1. PROCES PRIPRAVY

V prubéhu pfiprav jsem Cerpala inspiraci z filozofickych knih
a vypracovavala reSerSe znejriznéjSich odvétvi. Zpétné
Avsak nabytych informaci nelituji a véfim, ze se v mé vysledné praci

odrazi.

Rada bych zde zminila knihu od Erazima Kohaka ,Ohen
a hvézdy", ktera mi byla doporu€ena vedoucim ateliéru a ktera dilo
z pisemnych pramend nejvyraznéji ovlivnila. Kniha pojednava
o filozofickém zamysSleni nad moralnim smyslem pfirody a poukazuje
na absurditu umélého svéta, kdy smysl Zivota hledame ve vysledcich
naseho umu a ktery vSak mizeme nalézt jen ve svété pfirozeném,

v pfirodé.’

ZacCatkem nového roku jsem k nabytym informacim a jasné
pfedstavé o cili dila jako instalace upominajici na nutnost souznéni

s pfirodou pfipoijila i vizualni podobu.

| v prubéhu prace na jednotlivych objektech se dilo vyvijelo
a dochazelo k technickym zménam. S kazdym krokem, zkouskou
a konzultaci pfichazely drobné upravy. To ve mné vyvolavalo urcité
obavy. Na stranu druhou pfedstavovaly zmény z mého pohledu vzdy

krok k lepSimu vysledku a novy impuls.

7" KOHAK, Erazim. Oheri a hvézdy: filosofickd zamysleni nad moralnim smyslem pfirody. Praha:
Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2016. ISBN 978-80-7419-236-4.
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Pfiprava zahrnovala v neposledni radé také vhodny vybér mista,
tedy navstiveni  jednotlivych  studanek, fotodokumentaci

a vyhodnoceni nejlepSich podminek pro instalaci.
3.2. PROCES TVORBY

Cely proces zahrnoval nékolik krokl pocinaje zminénym
vypracovanim reSerSi daného tématu pres kresebné navrhy pitek
a jednotlivych porcelanovych segmentl pro ucely naslednych
konzultaci, které probihaly jak s vedoucim ateliéru, tak s externisty
pfi tzv. kontrolach rozpracovanosti. Nasledovalo vytvofeni model(
ze socharské hliny pro zkouSku a nalezeni co nejpfijemnéjSiho

pfirozeného tvaru, ktery by velikostné nejlépe zapadal do dlani.

Po kone¢ném vybéru a schvaleni zapocCala tvorba modelu
a nasledné i sadrové formy. Konické tvary byly vytaceny
na sadrafském kruhu, ostatni zpracovany ze socharské hliny.
Vzhledem k netradi¢nimu stylu odlévani hmoty se nejednalo o formy
klasického typu, ale o oteviena sadrova luzka. Po celou dobu
odlévani jsem formou neustdle pohybovala krouzivymi pohyby.
Proto jejich tvar, pfedevSim u rozmérnejSich, byl upraven
pro snadné&jSi manipulaci. Jejich zvlastnosti je jejich variabilita

k nalévani riznych velikosti vyslednych objektu.

V prubéhu odlévani byl postupné vyvinut spravny pomér fedéni
porcelanu. Proces obnasel nékolik zkousek. Po ziskani potfebné
hustoty se podafil vyhovuijici vysledek reliéfu. Lici bfeCka odchazela
odtokovym otvorem ve spodni Casti formy. Odtokova cCast byla

doplnéna plastovou trubic¢kou, ktera zamezila ucpani prutoku.



Reliéef  jsem  vytvarela nejen  krouzivym  pohybem,
ale i naklanénim formy. Jelikoz se na okrajich bfeCky srazela voda
a na povrchu vznikal Skraloup, kresebnost linie reliéfu nebyla pfesna.
Proto bylo nutné v pribéhu liti, pfedevSim u vétSich segmentu,
porcelan opakované cely vypustit, rozmichat a nalit do predeslé

urovné.

V konecné fazi nasledoval proces schnuti, retuSovani a vypald.
U malych rozmérd bylo mozné vyrobek vlozit rovnou do ostrého

vypalu, vétSi segmenty pfedem vyzadovaly prvotni pfezahovy vypal.

Nutnosti byly i palici pomucky, coz jsou kopie tvarl produktd,
avSak ve vétsim méfitku. K separaci téchto pomucek jsem pouZzivala

lupek.®

Jak jsem jiz zminila v pfedeSlé kapitole, chtéla jsem docilit
zvukovych projevu na zakladé kinetickych efektu. Nabizela se cesta
vyuZziti energie vodniho toku, ktery je smérovan i mnou upravenymi
kameny. Prvni zkuSenost s opracovanim kamene byla fyzicky
narocna, avSak pocate€ni obavy vystfidalo nadSeni z prace s novym
materialem. Nerost jsem opracovavala pomoci uhlové brusky

s diamantovym kotou€em a kamenosocharskych dlat.

8 ,Lupek — deskovité se rozpadajici odrida jilovce, obvykle s vysokym obsahem kaolinu®.
HANYKYR, Vladimir. Keramika. Plzen: Plzensky kraj, c2011. ISBN 978-80-86821-63-4.
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4. POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS
PRACE PRO DANY OBOR

4.1. POPIS DILA

Dilo Ize rozdélit na tfi vzajemné propojené cCasti. Prvni Casti je
produkt, tedy pitka riznych tvard, avSak stejného designu. Druhou
¢ast tvofi nékolik rozmérnéjSich porcelanovych segmentu, které Ize
nazvat objekty. Oba vystupy jsou tvofeny ve stejné vizualni linii.
Posledni prvek mé prace je spiSe socharsky, zahrnuje opracované

kameny.

Dulezitou soucasti dila je také misto, ve kterém bude tvorba

instalovana. Jedna se o tzv. Tfi prameny na Krivoklatsku.

Dle mého chapani dila, ktery popisuji ve druhém kapitole, je pro
vysledné plUsobeni dila na divaka zasadni i zpasob jeho tvorby. Proto
bych rada zminila proces odlévani porcelanovych pitek a objektd,
které je zaloZzeno na klidném pomalém krouzivém pochybu. Tento
okamzik tvorby se stava urCitym druhem meditace, a i proto se staly
zakladem dila, jehoz smyslem je nalézt a upomenout na harmonii

S pfirodou.

Design pitek i objektl je z vnitini strany obohacen o jemny reliéf,
proto vysledny stfep porcelanovych objektld ponechavam v biskvitu.
Reliéf vznika diky postupnému odebirani a schnuti materialu.
Ma evokovat kruhy na vodg, vrstevnice, léta stromd a mnoho dalSich
linii, se kterymi se v krajiné setkavame. Kraje segmentl jsou
z pomeérné tenkého stfepu. SluneCni svit i jeho odrazy ve vodé

rozehravaji zajimavé svételné efekty diky transparentnosti materialu.
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Pitka jsou konicka Ci tvarové podobna prostoru ve spojenych
dlanich. U mnoha z nich jsem zamérné nechala maly otvor na dné.
Ma to hned nékolik opodstatnéni. PfedevSim neuzaviram kontakt
dlané s vodou. Preci jen, pit z rukou je dnes jiz skoro nevyuzivany,
ale pres to pfirozeny a pfijemny pocit. Alesponn pro mne. DalSim
dlvodem je moznost piti bez dotyku ust. A v neposledni fadé je
vyhodou, ze prebyteCna voda odteCe a v nadobach se tolik neusazuji

necistoty.

Objekty jsou podobna pitkim, jen rozmérnéjSich tvaru. Jejich
ucCelem je vsak vytvoreni kompozice zapadajici do krajiny v blizkém

okoli studanky. Pfedstavuji land artovy prvek dila.

Podstatnym rozmérem instalace je i zvuk. Plovouci porcelanoveé
objekty diky vzajemnym dotykim a narazeni do kamene rezonuiji.
Krasa zvuku byla i pro mé pfekvapujici, natoz pro nezasvécené

navstévniky mista.

Upravené kameny, zapadajici do vybraného prostfedi, jsou
lGZkem pro porcelan. Diky jejich opracovani, vytesanym prohlubnim,
vyuzivam energii vodniho toku. Ziskavam tak pozadovaného pohybu

segmentd a nasledného zvuku.

NevSedni podoba kamene je dana slepenim valounud rdznych

hornin, v tomto pfipadé prfevazné kfemene.
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4.2. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA
4.2.1.PORCELAN

K vyrobé segmentl a pitek jsem zvolila tvrdy porcelan. Tvrdy
porcelan je lici bfeCka tvofena smési pfiblizné 50% kaolinu, 25%
zivce a 25% kfemene. Je dovezen jiz po ztekuceni z firmy Imerys

ze Staré Role, tim je zaru€ena vhodna viskozita hmoty.

Jak jsem jiz zminila v pfedeslé kapitole, bylo nutné hmotu zfedit.

BfeCku jsem fedila vodou v poméru jedna ku deseti.
4.2.2.PREZAHOVY VYPAL

Segmenty vétSich rozmért proSly nejprve prvnim takzvanym
pfezahovym vypalem na 920 °C. Do 400 °C odchazi chemicky
vazana voda a vyhorivaji veSkeré organické latky. V zavéru mezi
700 °C az 900 °C dochazi k pfeméné kifemene. Vyrobky tak ziskaji

potfebnou pevnost.
4.2.3.0STRY VYPAL

Pfezahnuté objekty a sucha mensi pitka jsem nasledné vkladala
do ostrého vypalu v ateliérové redukéni plynové peci na teplotu
1350 °C - 1370 °C, pfi které porcelan sline. Redukéni vypal zajistuje

Cistotu stfepu.
4.2.4 .PALICi POMUCKY

Nékteré z produktu si zadaji k ostrému vypalu podporu v podobé
palicich pomulcek pro udrzeni tvaru. Tyto pomudcky maiji stejny tvar,

ale vétsi méritko. K separaci jsem vyuzivala lupek.
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4.3. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Vystup v krajiné instalaci mého dila je kombinaci porcelanovych
produktl, objektl i sochafského ztvarnéni za pomoci opracovanych

kamend.

Za prinosné povazuji predevsim neobvykly pfistup k porcelanu
jako materialu land artové instalace. Porcelanova hmota se pfitom
sklada z prirodnich materiald, tedy kaolinu, zZivce a kfemene.
Po slinuti diky ostrému vypalu se tento material transformuje
v uSlechtily a trvajici. V podobé objektl je pak nenasilné vracen
do prirody. To vytvari uméleckou symboliku souznéni svéta umélych
produktd a pfirody, které jsou v nékterych postmodernich

filozofickych smérech chapany jako protikladné a konfliktni.

Praktickym pfinosem je pozdvizeni a obohaceni prostoru
studanky pro navstévniky. Studanka je pradavnym mistem oddechu
a klidu a pfirozené zde vznika prostor k pozorovani okoli. Klidné
pohyby a zvuky mé prace maji tento okamzik podpofit a zaroven

zvysSit funkéni vyuziti studanky jako zdroje pitné vody.

Popsané spojeni umeéni jako urCitého nematerialniho pfrinosu
a porcelanoveého designu produktu slouziciho materialnim potfebam
lidi je v mych oCich dalSim vyznamnym pfinosem jak obecné, tak pro
vytyCeny cil prace: uchopeni harmonie a souznéni v nejSirs§im slova

smysilu.
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6. RESUME

My work could be divided into three interconnected parts. First
part is the product — porcelain drinking vessels of different shapes but
same design. Several larger porcelain segments represent the
second part. Segments can be called individual objects. Both outputs
are created in the same visual line. The last part of my work is rather

sculptural, it contains treated stones.

Another important part of the work is the place in which | decided

to install my work: “Tfi prameny” (Three springs) in Kfivoklat region.

In the first part of the work, the process of casting of the porcelain
vessels and objects is described. It is an essential part and important
point of the work. The casting is based on calm and slow circular

motion. This part of the artistic creation becomes a kind of meditation.

As a result, the shard which is left in the mold has on the inner
site a relief which is created due to gradual removal and drying of the
material. The relief evokes the circles on the water, contour lines, tree
rings and many more lines which can be found in the landscape. The
edges of the drinking vessels are formed by relatively thin shard.
Sunshine and its reflections in the water create interesting light effects

thanks to the transparency of the material.

The vessels are either of conical shape, or similar to space in
connected hands. In some cases, | intentionally left a small opening
at the bottom from several reasons: Primarily, it keeps contact
between the hand and the water. After all, drinking from palms of
hands is now a little-used way, yet it is natural and pleasant. At least

for me. Another reason is that it is possible to drink without touching
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the vessel by lips. Last but not least reason is, that excess water flows

out and not so much impurities settle in the vessel.

The objects are of similar shapes that the vessels, but larger.
Their purpose is to create a composition which fits in the landscape
in close proximity of the water spring. Therefore, we can talk about a

land-art concept.

Important factor of the overall installation is sound. Floating
porcelain products and objects resonate when they touch a rock or
each other. This added value and the beauty of the sound was a

novelty also for me, let alone the random visitors of the place.

Treated stones fitting into selected environment are a bed for the
porcelain. Thanks to their treatment — carved depressions — the
energies of the water streams are used. Therefore, | get the desired

movement of the segments and subsequent sound.
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7. SEZNAM PRILOH

Priloha 1

Fotodokumentace ,Karel V.

Priloha 2

Fotodokumentace ,Stfipky map*

Priloha 3

Fotodokumentace ,Labyrint svéta a raj srdce”

Priloha 4

Fotodokumentace ,Do divocCiny*

Priloha 5

Fotodokumentace odlévani

Priloha 6

Fotodokumentace obrabéni kamene

Priloha 7

Fotodokumentace ,Design site specific”
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