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1 Uvop

Kazdy obcas pocitime touhu po hlubSim a intenzivnéjSim prozitku, po néfem
novém, po nécem dosud nepoznaném, po mistu ve svém vlastnim nitru, do kterého bychom
se mohli schovat pfed mnohdy tizivou realitou, a zaroveit v ném pocitit nddech absolutni
svobody a nelimitovanych moznosti. Toho se ndm muize dostavat prostiednictvim cetby
fantasy literatury. Casto jako bychom diky ni zcela zapomnéli na bolestivé srazky se
skutecnosti, obsahujici zklamani, pocity ménécennosti ¢i nedostatku sil. Fantasy literatura
totiz odkryva zazracné svéty.

Z naprostych outsideri vytvaii hrdiny s neobycejnymi schopnostmi, ¢imz Ctenafi,
ktery v sebe nemé divéru, vléva nadéji do zil. Predklada obraz silnych emocnich pout,
ktery v dneSni dobé casto lidem chybi. V neposledni fad¢ také podporuje schopnost
fantazie. Diky fantasy literatufe dostdvame i ndméty k hlub§im tivaham.

Tato prace bude rozdélena na dvé stézejni Casti, teoretickou a interpretacni.
V teoretické Casti se seznamime S pojmem fantasy, vysvétlime jeho zafazeni, Zanry a
subZanry. Je zde objasnén i jeho vznik a stru¢n€ vyvoj. Prace zminuje téZ projev mytu,
hororu, dobrodruzné literatury a pohadky v kontextu fantasy literatury. Nasledné je
nastinéna komparace postavy carodéjnice v pohadce lidové a autorské a fantasy literatufe.
Nedilnou soucasti této prace je kapitola o zékladnim déleni archetypti podle Carla Gustava
Junga, abychom postavée ¢arodéjnice mohli 1épe porozumét.

Interpretacni ¢ast se zabyvd dvéma dily, ve kterych se vyskytuje postava
arod&jnice. Tato kapitola nejprve rozebira humorné dilo Carodéjky na cestich anglického
spisovatele fantasy literatury Terryho Prattcheta. Druhym interpretovanym dilem je

hororové fantasy Neila Gaimana, Koralina.



2 FANTASY
2.1 ZARAZENI FANTASY

Pokud vyslovime slovo fantasy, kazdému se ihned vybavi nadpfirozené bytosti a
magie, nékomu mozna pocity napéti. Fantasy literatura je ale zanr, ktery ¢tenafi nabizi i
mnoho naméth k Gvaze. Jeho funkce neni pouze zdbavna. Fantasy nas miize vzdélavat,
muze nam byt oporou v tézkych chvilich a poskytnout ndm emocni 1utoCisté ve
fantastickém svété, €1 formovat nase moralni zésady. Tato kapitola vysvétluje, co je
fantasy, jaké je jeji zatazeni ve vyctu ostatnich zanru, jaké jsou jeji typy a jak vznikla.

Vyjdéme od fantasti¢na, svébytného prvku fantasy literatury. Uz jako malé déti se
pohybujeme ve vSemoznych (z aspektu redlného svéta a jeho automatického vniméni
dokonce v nemoznych) imaginacich. Neni ovSem mozné zaménovat pojem fantazie,
fantasti¢no a fantasy.

T. Todorov (2010, s. 26-27) vymezuje ono rozsahlé fantasti¢no takto: ,,Ve svéte,
ktery je opravdu naSim svétem, takovym, jaky jej zname, svétem bez d’abli, sylfid nebo
upirl, se stane udalost, kterd nemlize byt vysvétlena zakony téhoz divérné zndmého svéta.
Ten, kdo tuto udalost vnima, musi zvolit jedno ze dvou moznych feseni: bud’'to jde o
mameni smyslu, o dilo pfedstavivosti, a zdkony svéta pak zlstavaji tim, ¢im jsou, anebo se
ta udalost doopravdy stala, je nedilnou soucasti skutecnosti, ale tato skutecnost se pak tidi
zakony, které nam nejsou znamé. Bud'to je d’'abel iluze, pomyslna bytost, anebo skutecné
existuje, uplné stejné jako ostatni zivé bytosti: s tou vyhradou, Ze ho mélokdy potkame.
Fantasti¢no zabird dobu trvani této nejistoty, jakmile zvolime jednu ¢i druhou odpovéd’,
opoustime fantasticno a vchazime do sousedniho Z&nru, do podivuhodna nebo zdzraéna.
Fantasti¢no je vahani pocitované bytosti, kterd znd pouze pfirodni zdkony, tvari v tvar
zdanlivé nadptirozené udalosti. Rika také, ze , fantasti¢no je porusenim uznaného fadu,
prunikem ¢ehosi neptipustného do samého jadra neménnych kazdodennich zakonitosti. .

Zabyvame-li se touto tematikou, narazime i na pojem fantastika, ten ale s fantasy
jako Zanrem nesmime zaménovat, jde totiZ o nadfazeny pojem, ktery soucasné zastit'uje i

science fiction a horor. Tyto Zanry jsou si sice velice podobné, ale jejich vyznamy, a tudiz i



jejich definice, se znacné lisi. Nejprve si tedy vysvétlime pojem horor a science fiction,
abychom v komparaci s témito zanry mohli spravné porozumét fantasy samotnému.

Horor je ,,zanr popularni literatury zaméfeny na vyvolavani pocitd hriizy, strachu a
napéti“. (Mocna, 2004, s. 253) Podle Encyklopedie literdrnich Zanri (Mocna, 2004, s. 253-
257) se na horor obvykle nahlizi zejména z hlediska estetického jako na velmi silné
emotivni pfib¢h, jehoz cilem je vyvolat pocity uzkosti, zdéSeni, strachu. Neni tedy
povétSinou na rozdil od science fiction a fantasy definovan strukturné. Archetypy
vychézejici z hlavnich postav hororu se v literatufe a povédomi lidi objevuji dodnes, jedna
se naptiklad o upiry, vlkodlaky, $ilené 1ékate ¢i nékteré nové postavy, typické pro moderni
dobu, jako je naptiklad psychopat nebo zl¢ dité. V hororu nalezneme i topos prostiedi
mimo moderni svét (ruiny, hibitovy, opuSténa mista). Velmi Casto se zde setkdvame
S nadpfirozenymi bytostmi a magii jako ve fantasy literatute, ale zaroven i s motivy jinych
vesmirnych ras ¢i s invazi svétl jako v science fiction. Vedle fantastického hororu se ale
setkavame 1 s realistickou formou hororu, ktera s fantasy nema takika nic spole¢ného.

Science fiction je ,zanr fantastické literatury zobrazujici hypoteticky svét,
zkonstruovany s vyuzitim védecko-technickych paradigmat”. (Mocna, 2004, s. 621)
Encyklopedie literarnich zanri (Mocna, 2004, s. 621-629) uvadi, ze science fiction vznika
jako reakce na prudky rozvoj technické civilizace. Neni to pouze jakasi oslava technického
pokroku, ale setkdvame se 1 s obavami moznych negativnich dopadii na osobnost ¢lovéka.
Jeji funkce je tedy nejen zabavna, nybrz i moralizujici. Casto se ale jednd i o funkci
kognitivni vzhledem k tomu, ze v science fiction se zapletky feSi na zaklad€ zdanlivé
racionalnich, védeckych hypotéz. Racionalni uvazovani je v science fiction stéZejnim
déjotvornym néstrojem. Oproti fantasy, ve které je kladen diraz predev§im na emoce,
pratelstvi, magii, stavi tento Zanr hlavné na pouZivani rozumu. Rozum zde posouva
doptedu technicky pokrok a fesi se skrze né&j krizové situace. Piib&hy jsou situovany
pifevazné do budoucnosti, ¢imZz se science fiction vyrazné liSi od fantasy, kterd je
Zemé¢. Typickymi hlavnimi hrdiny science fiction jsou vynalezci, osaméli géniové Ci

cestovatelé, diktatofi, povstalci, nebo iredlné postavy (roboti, mimozemstané, androidi).

2.2 VYMEZENI POJMU FANTASY
V dnesni uspéchané dobé velkého mnozstvi moznosti, kdy jen ziidkakdy zazijeme
pocit Uplného klidu, neni divu, ze atraktivita fantasy stoupd. Svym zplsobem odvracime

pohledy od zakouSené reality. Prchame do fantasknich fikénich svét, kde maji hlavni



hrdinové nadpfirozené sily, po kterych prahneme. Carodéjnice a magové ozivuji zemielé,
které postradame, princezny o sebe nechavaji usilovat Svarnymi princi a prozivaji s nimi
lasku, o niz my snime. Navic mezi hrdiny vznikaji silna pratelska pouta, ktera je velmi
slozité navazat a udrzet v natolik intenzivni podob¢, jaka je zobrazovana zde. Fantasy je
tedy jakousi berlickou pro $tastny zivot, inikem od reality a ndvratem do bezstarostnych
détskych let, kdy jsme jesté byli plni iluzi o vlastnich schopnostech, o tom, ze Zivot je
snadnd hra a piekazky lze vzdy ptekonat, protoze se nam stavi do cesty jen proto, abychom
se nenudili nebo abychom se piesveédcili o svych kvalitach.

Atraktivitu fantasy dokazuji nejen knihkupectvi plnd fantasy literatury, ale i
pocitacové hry, Casto uréené pro dospélé, ve kterych potkdme sktitky, druidy a monstra.
Fantasy se dostdva do poptedi naptiklad pti tdborovych hrach a firemnich teambuildinzich.
Nejednou si na internetu miizete vSimnout reklamy na letni détsky tdbor tematicky
inspirovany Harry Potterem nebo Gandalfem. Doklada to i Encyklopedie literarnich zanrii.
(Mocna, 2004, s. 188) ,,0kruh pisobnosti fantasy se neomezuje pouze na literarni text, ale
na jejim zaklad¢ jsou postaveny mnohé hry deskové, karetni, pocitacové, knizni (game
books) a tzv. hry na hrdiny (Draci doup¢, Dungeons and Dragons).“ Diky tomu, Ze svéty,
ve kterych se ptibeéhy odehravaji, jsou vétSinou velmi komplexni, se setkdvame
s rozlicnym prostfedim, od hrizostrasnych pachnoucich bazin az po rizové komnaty
s postelemi s nebesy, ¢imz fantasy budi zajem a nadseni u chlapcti i divek, u zen i muzu.

Fantasy je ,,zanr iracionalni fantastiky s tematickymi zdroji v mytu a stiedoveké
romanci“. Encyklopedie literarnich Zanriu (Mocna, 2004, s. 187-188) tika, Ze fantasy je
v ramci fantastiky koncipovano jako protipdl science fiction. Oboji byvé fazeno pod termin
speculative fiction, tj. spekulativni fantastickou literaturu, ale jejich motivy a vychodiska
se znacné li8i. ,,Zatimco sci-fi erpd z oblasti motivii védeckych, zamétuje se na techniku,
budoucnost a racionalni spekulaci, fantasy stavi proti racionalismu citovost a pohadkovost,
jeji kotfeny jsou v minulosti (pseudohistorii), misto techniky se soustfed’'uje na magii a
mystiku.*

Vyznaénym rysem fantasy je i archetypizace postav, které vytvareji neménnou
sestavu. Encyklopedie literdarnich zanrii (Mocna, 2004, s. 188) uvadi, ze ,.,k dominantnimu
hrdinovi (skupiné¢ hrdinll) se poji postava jeho druha (,rezonan¢ni deska* hrdinova
jednani), mistra (ucitel, zprostfedkovatel magie), protivnika, sexualniho objektu (mutze byt
hrdinovou motivaci) a fantastického stvoreni (které je zanrotvornou postavou).®.

Miuzeme si zde uvést naptiklad notoricky zndmy piibéh Harryho Pottera. Hlavnim

hrdinou je Harry, od n¢j se cely pfibéh odviji. Jeho druhy jsou Ron Weasley a Hermiona
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Grangerova, ovSem kolem Harryho se postupem casu utvaii ¢etna druzina. Mistrem a
ucitelem (nejen kouzel, ale hlavné Zivotni filosofie) je profesor Brumbal, ktery je pro
Harryho obrovskou celozivotni autoritou. Ur¢itym specifickym typem ucitele je pro n¢j téz
Hagrid. Stava se totiz témét jeho novou rodinou, uc¢i ho svou dobrosrdecnosti a laskyplnym
pfistupem mnohem vice, nez by se na prvni pohled mohlo zdat. V§tépuje mu tim vzorce
chovani v situacich, které Harry zivotem se svou tetou a strycem nemé¢l Sanci zazit. Jeho
celozivotnim protivnikem, provazejicim Harryho jiz od utlého détstvi, je Voldemort.
V kazdém dile se ale Harry utkdva i s mnoha dal$imi protivniky. Za dominantni sexualni
objekt, za stéZejni mladikovu motivaci, bychom nejspiSe oznacili Ginny, Ronovu mladsi
sestru. Harryho lasek ale bylo v dile zminéno vicero, coz souvisi S autor¢inou snahou
vyli¢it protagonistovo dospivani co mozna nejvérohodnéji. Fantastickych stvofeni potka
Harry Potter nespocet, dilezitou roli v pfibéhu vSak sehrava jeho oddany domaci skiitek
Dobby. Druzina ovSem muze byt obsahlejsi, tudiZ nemusi sestavat pouze v zastoupeni
jedné postavy na jednu urcitou roli.

Hlavni hrdina ma také svou ustalenou podobu, vétSinou se jedna o né&jaké
specifikum, které ho odliSuje od ostatnich. Ve vybraném ptipadé€ by to byla jizva na cele.
Nejedna se vsak pouze o jizvu, ale piredevsim o to, co ji predchazelo. Harry jako jediny
prezil diky sile mateiské lasky smrtici kouzlo. Jeho matka se pro néj obétovala. To se dé&je i
Vv realité bez pouziti car a kouzel. Autorka naSla zplsob, jak tyto lidské hodnoty ukéazat ve
svéte fantaskni fikce.

»Pro fantasy je typicky dominantni hrdina, ktery musi spliiovat alespon jednu z
téchto vlastnosti: méa vyjimecné vlastnosti ¢i dovednosti, at’ jiz fyzické ¢i psychické, nebo
vyjimecny puvod (pfip. jeho zrozeni doprovézely vyjimecné jevy) nebo zazil vyznamné
historické udalosti a disponuje vyznamnymi socialnimi kontakty (zna hrdiny minulych
déji, padlé krale, mocné carodéje apod.) nebo vlastni vyjimecny (magicky) pfedmét nebo
ziskal osobni vyhodu ziskanou magii (je neviditelny, nezranitelny, nesmrtelny apod.).* ,
jak je uvedeno v internetovém ¢lanku Poviddni o fantasy. Dokud hrdina nedojde ke svému
poslani, plni spiSe outsiderskou zivotni roli. Také Harry byl Sikanované dit&, byl frustrovan
nedostatkem lasky, nedoceniovan. Az v kouzelnickém svété ziskal pocit diilezitosti, protoze
se mu poprvé dostavalo uznani a pozornosti. (Jung, 2012, s. 72)

Fantasy situuje své piib¢hy do jinych svétl, nez je ten nd$ redlny, vyuziva tedy
vstupu do svéta fantastického. Encyklopedie literarnich zZanrii (Mocna, 2004, s. 188) tento
ptechod vysvétluje jako vstup do jiné dimenze, ktery povazuje za zcela typicky pro tento

zanr. ,,Topos fantasy spoc¢iva ve vstupu do jiné dimenze, ktery ma tfi zdkladni moZnosti:
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vytvofeni imaginarniho svéta, vytvofeni svéta paralelniho snasim a vstup do
pseudohistorie naseho svéta. Imaginarni svéty jsou obvykle zalozeny na magii, jejich
spolecenské ziizeni byva feudalni a predtechnické, klicovou roli v nich hraje také
nabozenstvi.“. Tyto vykonstruované svéty povétSinou obsahuji ,,téméf vSechny znamé
geologické utvary — pohofi, roviny, feky, moife a nejriznéjsi fenotypy (lesy, moktady,
pousté) tak, aby byl tento svét pestry a umoznoval vytvaret rizné prekazky a ztizené
podminky po ném se pohybujicim postavam. Pokud je imaginarni svét zabydlen raznymi
rasami, jsou vzdy spojovany s n&jakym typickym prostiedim (elfové - les, trpaslici -
hory).“, coz uvadi internetovy ¢lanek Povidani o fantasy.

Pro fantasy je charakteristické vyuzivani romanovych cykli. Science fiction zde
opét stoji v opozici, to vyuziva pievazné povidky. Pfibéh ve fantasy se vétSinou odviji
V dlouhém casovém useku, dochéazi zde k individuaci lidského jedince (mohli bychom to
nazvat motivem cesty k sob¢ samému, kdy se v pribéhu zméni nejen svét, ve kterém se
hlavni hrdina pohybuje, ale i on sam), coz uvadi Ivana Kuglerova ve svém internetovém
¢lanku Fantasy a narativita. ,,StéZejni je motiv cesty (s propracovanou topografii), jenz
pfedstavuje dobrodruzstvi, ale i twkol, je symbolickym vyjadifenim Zzivotni pouti a
Vv neposledni fad¢ prostiednikem k utvareni hrdinova postoje ke svétu.” (Mocna, 2004, s.
188) Cesta ma vétsinou zcela jasné vytyCeny cil. Cilem byvaji tikoly, mozna spiSe zivotni
poslani vzhledem k vyvolenosti hlavnich postav. Tyto ukoly jsou déjotvornymi slozkami
ptibéht. Motiv cesty je tedy nejen skuteénym piekonavanim kilometrti, nybrz i symbolem
pro naplnéni osudu hrdiny.

Na pocatku a na konci pfibéhu si miZeme povSimnout diametradlné odlisSného jednani,
napiiklad u Harryho Pottera. Nejprve se zde setkavame s outsiderem. V podstaté neznal
opravdovy laskyplny vztah. Svou tetou a strycem byl odmitan, nedostavalo se mu od nich
zadného uznani, projevu lasky ¢i podpory. Pratele nemél. Ani s jeho bratrancem Dudleym
nem¢l viely vztah. Mathias Jung (2012, s. 140-151) popisuje ve své knize Kouzlo
sebeuskutecneni malého Harryho Pottera jako ,Popeldka®. Nebyl svou rodinou
akceptovan, ba naopak byl odstrkovan a poniZovan. Jung jeho psychické rozpolozeni
vysvétluje jako ,,zranéni nemilovanych®. Vzhledem k nedostatku lasky si potom dokonce
sam priipadal lasky zcela nehoden. Az v Bradavicich poznava silu pratelstvi, poprvé se
setkava s tim, Ze o néj ostatni projevuji zdjem (Hagrid, Weasleyovi, Brumbal, Sirius a
mnoho dalSich postav). A a¢ mél tak komplikovany pocatek Zivota, vyrazil své individuaci

vstfic velmi odhodlangé. Na rozdil od svého bratrance Dudleyho postupné ziskava svou
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samostatnost a rozviji vSechny stranky svého ja. Harry je nejen stale Sikovnéjsi a fyzicky
zdatn¢jsi ve famfrpalu, ale brzy zjisti, ze je nutné se obohacovat také intelektualné. Kdyz
VvV jednom knihkupectvi spatii plakat tvrdici, Ze ¢loveék je tim, co Cte, zaCne navstévovat
bradavickou knihovnu a sadm se vzdélava 1 mimo vyuCovani. Pii pfekonavani piekazek se
Harry u¢i i vid¢im schopnostem, toleranci a odvaze. Postupné se stdvd muzem. Proziva
prvni lasky a stim spojena milostna zklamani a nepochopeni Zenského svéta. UCi se
piebirat zodpovédnost za sva rozhodnuti a za své Ciny, s ¢imz se poji 1 uméni vyhodnotit
nedostate¢nost pravidel. Mnohdy se totiz musi chovat v naprostém nesouladu s pravidly,
aby mohl splnit slozité ukoly. Podle Junga u Harryho dochazi i k ur¢itému ,,oidipovskému
vitézstvi® nad vlastnim otcem, které k individuaci muze patii. Ke zdravému odtrzeni od
vazby sotcem piiméfenému véku totiz patii poméfovani sil. ,Harry vitézi nejen nad
Voldemortem, nybrz oidipovsky triumfuje také nad svym biologickym otcem Jamesem,
protoze otec Voldemortovi v boji podlehl a zemfel.*

Oproti tomu Svatava Urbanova (Urbanova, 2004, s. 251) sice povazuje Lewisovy
ne. Jeho cestu vnima pouze jako cestu za dobrodruzstvim. Riké, ze Harry piechazi z détstvi
do dospélosti, ale ,,analyza postav, prostredi, déje i charakteristickych motivii potvrzuje, ze
ptibehy Harryho Pottera predstavuji pfipad klasického dobrodruzného textu bez dalSich
vyznamovych pfesahil, zpodobiiujici jeho cestu za dobrodruzstvim, nikoliv za poznanim.*

DalSim vyznamnym motivem ve fantasy literatuie je smrt. Ta je ve fantasy velmi
frekventovana, a¢ se jednd o zanr adresovany prevazné détem a mladezi. Setkavame se
sumrtim zapornych hrdind, jako tomu byva v pohadce, ovsem smrt potkava téz kladné
hrdiny. Fantasy literatura je velmi tzce spjata s mytem, V némz je smrt pojata nahodile,
smrt pfichazi zcela bez ohledu na etiku. Umiraji dobfi i zIi. V Harry Potterovi je hned
nékolik dokladd nahodilé smrti. Matka Lenky Léskorddové, jedné ze studentek Bradavic,
zemiela pfi experimentovani s kouzly, jednalo se tedy o nehodu. Sktitek Dobby byl zabit
vrzenou dykou Belatrix Lestrangeové, ale jen ndhoda rozhodla o jeho smrti, dyka mohla
zabit kohokoliv jiného. Ani smrt Cedrica Diggoryho nebyla prvoplanova. Byl spole¢né
s Harrym pfenesen na hibitov ve vesnici Maly Visanek. Nebylo vsak cilem zabit Cedrica.
Zemfiit mé&l Harry. Mytické pojeti smrti v tomto dile miZzeme vyvodit 1 ze situace, ve které
Harry pfinese Cedrikovu mrtvolu, aby jej mohli jeho blizci distojné pochovat. Mathias
Jung (2012, s. 90) prirovnava velikost tohoto momentu Kk fecké tragédii Antigona.

,Dustojenstvi mrtvého je ctihodnym motivem od antiky po modernu.*



Casto se setkidvame snazorem, Ze se fantasy fadi do brakové literatury nebo
vyluéné do literatury pro mladez, a to pro své vyuzivani nadpfirozenych prvkd, jimiz se
piiblizuje pohadkam. V soucasné dobé je ale nabizena Siroka Skala d¢l fantasy literatury,
ktera jsou dokonale propracovana, sofistikovana a nepochybn¢ by zaslouzila titul vysoké
literatury. Mezi takové autory se fadi pfedevsim Lewis a Tolkien, ktefi jsou také diky svym
pfevratnym dilim povazovani za zakladatele svétové fantasy. Mezi soucasnymi autory
bychom si méli pfipomenout napiiklad George Raymona Richarda Martina se sérii Pisern
ledu a ohné (znamou piedev§im pod ndzvem Hra o triny diky své seridlové podobg¢),
Terryho Prattcheta, znamého hlavné diky své sérii d&l Uzasnd zeméplocha, & polského

spisovatele Adrzeje Sapkowského, proslaveného fantasy cyklem Zaklinac.

2.3 ZANRY FANTASY

Fantasy je velice Siroky pojem. Setkavame se s fadou Zanrovych variant. Hranici
mezi jednotlivymi subzanry ale neni snadné vytycit, jelikoz jsou si velice podobné.

Tradi¢ni rozdé€leni podava Encyklopedie literarnich zanrii (Mocna, 2004, s. 188), ta
déli fantasy na tfi hlavni Zanrové varianty. ,,Epicka fantasy, zalozend na propracovaném
syzetu s nckolika déjovymi liniemi, ma své predobrazy piedevS§im ve stfedovekych
legendach a mezi jeji specifika patii druzina hrdint (dle krale Artuse a rytift kulatého
stolu). Hrdinska fantasy (heroic fantasy, sword and sorcery= me¢ a magie) vychazi
Z heroického mytu. Science fantasy (fantasy s védeckymi prvky) stoji na rozhrani fantasy a
sci-fi.“ Krom¢ téchto tfi zakladnich zanrt fantasy se objevuji je$té zanrové varianty
okrajové, takové, které se vyskytuji pouze u jednotlivych autort ¢i skupin autord. Jedna se
naptiklad o fantasy satirickou a dark fantasy, jez vyuziva prvky hororu.

Svatava Urbanova (2004, s. 243-248) rozdé€luje fantasy literaturu pouze do dvou
velkych celki, na fantasy ,,tolkienovského* a ,,lewisovského* typu. Zasadnim rozdilem je
to, kde se d&j odehrava. Tolkientiv svét je naprosto odliSeny od naseho svéta, je imaginarni
a realnym svétem vubec neprostupuje. Lewisovsky imaginarni svét je ale propojen se
svétem redlnym, je mozné jej prostoupit. Lewisovsky* typ fantasy se od ,,tolkienovského*
vymezuje prostupnosti imaginarniho a redlné¢ho svéta. Je zde vyuzivano portald, kterymi se
hrdinové piemistuji z jednoho svéta do druhého. JelikoZ jsou ale svéty oddé€lené, i1 Cas
probihd odlisné. Dostava se tedy zde do stfetu Cas realny s ¢asem psychickym. Tim, ze
neni opomijen redlny svét, sehrava zde dalezitou roli také paralela a symbolika. Déti, které
puvodné utikaji ptfed druhou svétovou valkou ve svém vlastnim svéte, pomahaji Ivovi

Aslanovi a jeho vérnym v boji proti nepfatelim v Narnii. ,,Prichodem se stdva zadni sténa



skiin¢ nebo obraz, ktery si déti prohlizeji a ktery je vtdhne do svého déje. Narnie je zemi
sktitk®, faunt, vil a zazracnych zvitat (napf. jednorozcti, bilych jelentl) a déti se ucastni na
jejich boji dobra proti zlu. Také ¢as bézi v Narnii jinak nez na Zemi, 1éta prozita v zemi za
sténou trvaji v porovnani s pozemskym ¢asem pouze n¢kolik minut.*

,»Lolkienovsky* typ fantasy vytvari natolik komplexni pfedstavu o svété nové
vzniklém, jako by snad ten dosud znamy, redlny svét uz ani nebyl potieba. Tolkien stvoril
celistvou sit’ existence, od umélého mytu o stvofeni vesmiru, v némz pozd¢ji vznikaji i
sveéty obsahujici strhujici osudy jeho hrdinid, az po nejdetailnéjSi mapy, jazyk i jeho
pravidla pravopisu. (Urbanova, 2004, s. 244) , Autor zkonstruoval svét nejen s vlastnim
jazykem, ale i s historii, narodopisem, zemépisem, ptirodovédou, umistil jej mezi nebe a
podsvéti, se smrtelnymi 1 nesmrtelnymi obyvateli s vlastni mytologii. Knihy jsou doplnény
mapami a mnozstvim dodatkl, tvofenych napt. rodokmeny postav, kronikami rodd a
narodi, podrobn¢ vypracovanymi kalendafi a abecedami, pokyny k vyslovnosti i s pravidly
pravopisu.© Velkolepost ,,tolkienovského* typu fantasy ale nelpi pouze ve vné&jSim popisu
svéta a jeho fungovani, ale i v preciznosti vyobrazeni charakteru postav, jejich emoci a
S tim spojenym prozivanim jejich osudd, jez se na okolni svét vazi. ,, Tolkienovy ptibchy
ke svétu, proto i Hobit nese podtitul Cesta tam a zase zpdtky. Tolkientiv myticky svét je
osudovy, kazd4 udalost je vnitfnimi souvislostmi propojena s ostatnimi a kazda véc
existuje pouze se zietelem k celku, cely jeho svét je tak propojen smysluplnymi vztahy.
(Urbanova, 2004, s, 245)

Je ale ,tolkienovsky* svét opravdu zcela odliSen od naseho? Nabizi se tvaha, ze i
Vtomto typu fantasy se ony dva svéty stfetdvaji. Piikladem mubze byt alegoricky
koncipovany hobit pfipominajici ¢lovéka. Hobiti jsou svym vzhledem o poznani
podobnéjsi lidem neZ trpaslikiim, skietim ¢i elfiim. Dokonce spolecné s lidmi sdileji 1
jedno mésto. Radi ziistavaji doma, nelibuji si tedy v cestovani a ve zménach, maji v oblibé
své zivotni jistoty. Koufenim dymky, pitim a dobrym jidlem také nepohrdnou. Jsou
spolecensti, dobrosrde¢ni, mili a maji v oblibé bujarou zdbavu, vyhybaji se vSemu
nebezpeénému a dobrodruznému, vSemu, co ohrozuje jejich dobrou povést. Mohli bychom
se domnivat, Ze jsou obrazem anglického ,,malomést’aka*. David Day (2003, s. 16) ve své
publikaci Svet hobitii sleduje i1 jazykové hiicky, kterymi Tolkien tuto mysSlenku
pravdépodobné potvrzuje. Zabyva se napiiklad otdzkou, pro¢ si Gandalf vybral zrovna
Bilba Pytlika jako lupiée draéiho pokladu. Riké4, Ze ,Bilbo Pytlik byl mé&stan- anglicky
burgher-, ktery se stal lupicem- anglicky burglar. Burgher byval svobodny obyvatel
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burghu, opevnéného mésta (v pripadé hobitli bezpecné nory), a to Bilbo Pytlik zajisté byl.
Odvozenina tohoto slovo je burzoa, ¢ili osoba s vS§ednimi, méstackymi nazory.“ Pres onu
podobnost hobita a clovéka ale v Tolkienové fikci neexistuji dva svéty, jeden nekouzelny
piipominajici lidsky (Kraj hobiti) a druhy kouzelny, pseudohistoricky (Stfedozemé).
Pouze se do Kraje hobitli promitaji prvky svéta realného.

Muzeme se setkat i s n€kterymi dal§imi (okrajovymi) subzanry fantasy. Jednim
Z nich je naptiklad kfest'anskd fantasy, zobrazujici pfevazné motivy sebeobétovani. V
Lewisovych Letopisech Narnie se setkavame s biblickymi motivy, néktefi kiestané je
dokonce povazuji za ur¢itou formu ,,evangeliza¢niho nastroje*. Symbolické prvky mizeme
nalézt naptiklad v dilu Lev, carodéjnice a skrin ¢i v zavéretném dilu Posledni bitva
(biblické motivy jsou vSak roztfistény v kazdém dile). Piibéh Edmunda, chlapce, ktery
zbéhl na stranu Bilé carodéjnice, a musel byt vykoupen lvem Aslanem, symbolizuje
sebeobétovani Pana Jezise Krista za hiisné potomky Adamovy. Bilou ¢arodéjnici je mozné
vnimat jako odkaz na Satana, ovSem tato interpretace ma své odpurce v fadach cirkve.
Obét Pana JeZziSe Krista totiz nebyla adresovdna Satanovi, ale pfijal ji sam Bih Otec,
zatimco Aslanovu smrt si vyzadala pfimo Bila ¢arodéjnice na zékladé davného kouzla,
nebo chceme-li prava, na kterém Velky zamotsky Cisaf (Bih Otec) postavil Narnii. Ono
zminéné pravo zvané Svétovladna magie je dalsim odkazem Letopisi Narnie na Pismo
svaté, zna¢i totiz Bozskou moc, jak uvadi internetovy clanek Letopisy Narnie a
evangelium.

| vsaze Pan prstenii Ize vysledovat nékteré paralely postav s biblickymi ptib&hy.
Nabizi se napiiklad hobit Frodo jako obdoba ptfibéhu Pana JeziSe Krista. I on se totiz
rozhodl, Ze svou nérocnou cestou projde zcela sim. Svobodné si tuto moznost vybira,
protoze v malokoho uchovavé divéru, a o ty, kterym véfi, ma obavy. NezaslouZil se o to,
aby pfislo zlo, ale dobrovolné se snazi, aby bylo eliminovano, a¢ se tento kol jevi témét
predem nesplnitelny. I pres takové nebezpeci piijima svlij udél a dobru tim vénuje alespoi
nepatrnou Sanci na vitézstvi. Tuto situace je moZno interpretovat jako paralelu k JeziSovée
volbé v Getsemane, coz konstatuje web Getsemany.

Feministickd fantasy, jeZ u nds zlstava oproti zdpadnim zemim pomérné v pozadi,
se snazi ukdzat zenu jako hlavni hrdinku, dokazujici vlastni moznost volby a sobé&stacnost.
Ptikladem muze byt saga George R. R. Martina Pisern ledu a ohné. AC se zenské postavy
mohou jevit v daném kulturnim a historickém prostfedi plosné utlacované a upozad’ované,
nelze si nepovSimnout odhodlani, vnitini sily a sobé&stacnosti né€kolika z nich. Hlavni

hrdinky tohoto ptibéhu jsou popsany jako komplexni obraz zenstvi se svétlymi i stinnymi
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strankami. Arya v sob¢ zivi nenavist, je personifikaci pomsty. Nema slitovani, coz tvofi
jakysi kontrast se ¢tenafovym ocekavanim zeny jako odpoustéjici bytosti. Arya je krutd a
nemilosrdnd. Zamérn¢ nevyhledava na cesté ke svému cili (pomsté) pomoc, spoléha se na
své vlastni schopnosti. Jeji sestra Sansa vyzniva o pozndni jemnéji, ovSem 1 ona si stoji za
svym zamérem a pro navrat na Zimohrad proziva tryznivé prekazky, které vSak diky
sebezapieni pfrekonava. Daenerys zrodu Targaryenti, matku drakd, dokonce nasleduji
milujici davy. Vyhrava bitvy, osvobozuje zotrocené narody, zcela sama se snazi ziskat
triin, ktery ji pravem nalezi.

Satiricka fantasy parodizuje znama literarni dila nebo soudobou kulturni a
politickou situaci. Typickym piikladem autora je Terry Pratchett se svym cyklem o
Zemeéplose. Pohadkova fantasy je postavena na bajkach a pohadkach, ale na rozdil od nich
vyuziva logiku a zkuSenosti soucasné doby. Pro feSeni probléml vyuziva tematiku
realného svéta, pricemz i prekazky, které pohadkové bytosti museji piekonavat, se
vymykaji od typickych potizi pohadkovych postav. Nekdy je téz nazyvéana adult fantasy,
coz uvadi internetovy ¢lanek Povidani o Zanru fantasy. P¥ikladem adult fantasy je Carodéj

ze zemé Oz Lymana Franka Bauma.

2.4 VIZNIK AVYVO] FANTASY

O tom, kam az sahaji kofeny fantasy, lze polemizovat. Jeji piivod muizeme
spatfovat uz v prapocatcich lidové slovesnosti a domnivat se, Ze jiZ starovéké eposy a myty
(Epos o Gilgamesovi, Edda) 1ze povazovat za zanr fantasy. Téz legendy ¢i goticky roman
je v jistém thlu pohledu mozné nazyvat poc¢atkem fantasy legendy. (Jako skutecné prvotni
fantasy jsou ale povazovana dila utopistd 2. poloviny 19. stoleti. Napiiklad W. Morrise,
anglického autora, jehoZz epické cykly a prozaické romance jsou inspirovany stitedovékem a
severskymi sigami, ¢ lorda Dunsanyho, H. R. Haggarda a E. R. Eddisona. Ctenaisky
z4jem o fantasy nebyl na pocatku dvacatého stoleti valny, protoze se vzhledem k rychlé
akceleraci vyvoje technické civilizace stfedobodem stal pfedev§im Zanr science fiction.
V roce 1939 ale J. W. Campbell zalozil ¢asopis Unknown, pozdéji Unkown Worlds, ve
kterém vychézely povidky odpovidajici Zanru fantasy. Pfevratnym rokem pro fantasy byl
rok 1937. V tomto roce vyslo stézejni dilo J. R. R. Tolkiena, Hobit aneb Cesta tam a zase
zpatky, pozdéji, mezi lety 1950 az 1956 pak vychazely Lewisovy Letopisy Narnie. Tato
dvé dila se stala zékladem a vzorem pro Zanr fantasy literatury po celém svété. Do Cech,
kde dany zanr nebyl politicky zaddouct, pfisla fantasy literatura hlavné po roce 1989 a stala

se velmi rychle populdrnim a ¢tenym Zanrem. Jednak se ji naplnila knihkupectvi, jednak
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nasla své misto i v hrach vSech typt. Objevily se i internetové Casopisy specializované
pravé na fantasy literaturu (lkarie, Dech Draka, Nemesis), dokonce i cela specializovana
nakladatelstvi (Leonardo, Polaris, AF 167, Talpress, Laser). Velmi atraktivni je i vznik

takzvanych conu, diskuznich a pfednaskovych setkani. (Mocna, 2004, s. 188-189)

2.5 PROJEV HORORU VE FANTASY

Jak je jiz vysvétleno vyse, horor se fadi do triady fantastické literatury, tedy mezi
fantasy a science fiction. Stejn¢ jako fantasy i horor vychazi ze starych myta, ale jako
typicky strasidelny ptibéh se objevil az v osmnactém stoleti. Za pfedchiidce moderniho
hororu ve formé, jakou zname dnes, ale byva povazovan hlavné goticky roman a knizky
lidového ¢teni. Mizeme nalézt jisté spole¢né motivy s fantasy literaturou, jako je napiiklad
vyskyt nadptirozenych bytosti, prace s neznamem ¢i magie a okultismus, ale je nutné na né
nahliZet z jiného thlu pohledu. Ve fantasy literatufe se nadpfirozené bytosti jevi jako bézna
soucast pribéhu, nebyvaji prekvapenim, nebo alespon jejich vyskyt neni stézejni zapletkou.
V hororové literatufe je uz jen pouhd existence nadpfirozené bytosti brana jako ustfedni
motiv déje (naptiklad zjeveni ducha hrdinu hororu vystrasi, kdyZz je ale hrdina fantasy
literatury osloven na své dobrodruzné cesté plechovym panackem, jeho existence ho
nezaskocCi, naopak ho pfijme za Clena své druziny). Stejné je vnimana i prace s magii a
okultismem, ve fantasy literatufe je magie tim, co bereme jako doprovodny nastroj utvaieni
déje, v hororové literature miiZze byt i d€jotvornou zépletkou. Hororovy ptib¢h se odehrava
V realném svéteé, o to vetsi strach budi vyskyt tajemstvi a neznama, protoZe ve Ctenafi
evokuje realnéjsi predstavy, d€j je mu blizsi. Prolinani fantasy a hororu je ovSem velmi
uzké. Typickym piikladem je takzvana dark fantasy (vysvétleno v typech fantasy).
(Mocna, 2004, s. 253-255)

2.6 PROJEV DOBRODRUZNYCH ZANRU VE FANTASY

V dobrodruzné literatute i ve fantasy hraje ¢tenarova fantazie dileZzitou roli, nebot’
zapliuje to nepoznané, nezazité. Setkavame se s tim naptiklad v Koraline, fantasy dile
Neila Gaimana o divce, ktera se prostiednictvim nepouzivanych dvefi dostala do
fantaskniho svéta. Ctenat spoleéné s Koralinou proZiva znaéné intenzivngjsi dobrodruzstvi,
nez jakd by mohl zaZit v redlném svété. Koralina cilené vyhledava dobrodruzné chvile,
Casto ji totiz nenapliuje jeji zivot. Ve fantasknim svété, kde vladne druha matka, jsou
vSechny tyto dobrodruzné zazitky posileny magii. Ve chvili, kdy Koralina hledd své

rodice, které zaklela a skryla druhd matka, je dobrodruzstvi velmi patrné. Koralina své
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rodi¢e Casto postrada i Vredlném svété. S motivem osamélosti a obraznym hledanim
rodic¢l, v pfeneseném vyznamu hleddnim jejich pozornosti, se nepochybné mize ztotoznit
nejeden détsky Ctenar. Koralina je ovSem najde diky pomoci hlasu uvéznéného ditéte, ¢imz
pusobi tento piibeh exoticky a pro Ctenare se stava atraktivnéjsi. Koralina rodice naléta a
stavd se hrdinou a vitézem situace. Pfekonavd nastrahy a ziskava vdé€k a obdiv
zachranénych zakletych dusi.

Chaloupka (1976, s. 82-83) tika, ze ,,z aspektu Ctenarského zaméfeni mizeme tedy
vymezit dobrodruznou literaturu co nejSifeji jako takovou tvorbu (potenciadlné velmi
ruznych hodnot), kterd svym d&jovym napétim umoznuje détskému Etenaii sebeprojekci do
vyznamové¢ struktury textu, a to sebeprojekci emociondlné spjatou predevsim s postavou
uspéSného hrdiny a s takovym déjovym prostfedim, které dité ze své vlastni zkuSenosti
nezna a které na né plisobi exoticky, at’ jiz v Case, €1 prostoru. Jde tedy o literaturu, v niz
dit¢ hleda vlastni identifikaci na urovni zajimavych, poutavych a pfevazné také
emocionaln¢ prestiznich roli. Identifikace ctenafe tu znamend subjektivni psychicky
proces, jimz dit¢ vstupuje do roli a situaci nikoliv takovych, jaké jsou jemu skute¢né
vlastni, nybrz takovych, v jakych by sam pted sebou a ptipadné i pfed jinymi vystupovat
chtél. Tato identifikace miize byt za urcitych podminek spolecensky a individualné velmi
zadouci cestou k vytvoreni vlastni identity, tj. k vytvofeni toho, ¢im ¢lovek skutecné je ve
svych spolecenskych vztazich, v tomto smyslu mize fungovat jako vzorova akce, jako
modelové situace umoznujici ditéti orientaéné zvladnout sloZité pozadavky a moZnosti
Zivotnich roli.*.

Vétsina velkych dé€l fantastické literatury jsou souc€asné i literaturou dobrodruznou.
Hrdina se svou druZinou putuje svétem, n¢kdy svéty, aby zdolal cestu, na jejimZ konci
dosdhne splnéni svého poslani. Od zacatku do konce jsou tak na vypravé za
dobrodruzstvim. Setkavame se s tim u Lewisovych Lefopisii Narnie, U Tolkienova Pdana
prstenit, U legendarniho ptibéhu Harryho Pottera téZ naptiklad u Terryho Prattcheta a jeho
Carodéjek na cestach. Fantasy v dobrodruznych piibézich, nebo chceme-li dobrodruzno ve
fantastickych piibézich, se tedy prolind a vznikaji tak zcela atraktivni dila nejen pro déti,
nybrz také pro dospélé ctenare.

,Prevazna vétSina fantasy literatury nalezi k dobrodruznému typu literatury, 1 se
vSemi jejimi privodnimi znaky. Dominuje v ni dé€jovost, prace se strukturnimi prefabrikaty
I sjakymsi imaginativnim vzornikem, do néhoz mizeme zahrnout vyuzivani literarniho

odkazu (viz napf. navazovani na artuSovské legendy), pfevazuji texty s vysokou mirou
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redundance a zacilenou autorti na efekt, v konecné podobé pifedev§im na komercni

uspésnost.” (Urbanova, 2004, s. 254)

2.7 PROJEV MYTU VE FANTASY

Mytus je zdkladnim prvkem fantasy literatury. Nejveétsi svétova dila zadnru fantasy
vznikla pravé po jeho vzoru, tedy jako umélé myty. ,,Specificky svét zalozeny na umelé
mytologii vytvofili ve svém literarnim dile John Ronald Reuel Tolkien a Clive Staples
Lewis. Jejich mytologie nebyla konstruovana na zaklad¢ konkrétnich myta, ale na zaklad¢
obecné struktury mytii a mytologie vibec. (Urbanova, 2004, s. 242) Dulezitost mytu ve
fantasy literatufe a vyvoji literatury obecné je vSudyptitomna. Pravé mytus prostupuje ve
své podstaté¢ kazdy piibéh. Byvd dokonce oznacovan jako nejstarsi forma epiky Ccili
narativni slovesnosti. Definice tohoto zanru se rozchazeji, v jeho velikosti se ale shodnou
vSichni, kdo se jim zabyvaji. F. Nietzsche jej nazyva zdrojem literarnich druhii, N. Frye
prazékladnim literarnim druhem, E. Cassirer dokonce formou mysleni a nazirani na zivot.
(Mocna, 2004, s. 401) Sami autofi pak tuto svou ¢innosti nazyvaji mytotvorbou. Podle nich
ma Ctenafr touto formou nahlédnuti do fiktivniho mytického svéta moznost doopravdy
poznat a pochopit svét vlastni, svilj zivot. (Urbanova, 2004, s. 242) Mytus je ale predevSim
vyjadifenim urcité komplexnosti lidského byti vibec. Témét kazdy mytus vyjadiuje
velkolepost zivota, nékdy vypravi o stvofeni celého svéta, jindy o hrdinnych cinech
jednotlivee, vzdy se ale vSechno odehrava v ramci jednoho celku. Jako by §lo o univerzalni
vlastnost, tj. o snahu zdiiraznit, ze jsme pouze (nebo ptedev§im) malymi soucdstmi
jednoho obrovského, neomylného, ve vSech smérech, perfektné fungujiciho Zivého téla.
Mytus je vyjadienim urcité pokory cloveéka k vysSimu fadu, do néhoZ sdm zapada. MoZna
proto je tak neodmyslitelnou soucasti kazdého velkého naboZenstvi a kazdého etnika, je
totiz i oslavou c¢loveéka Clovékem samotnym. Také jeho definice v odborné literatuie
disponuji uréitym obdivem autord vic¢i nému. Jednu z takovych definic podava napiiklad
Encyklopedie literarnich zanrii: ,Mytus je ,,symbolické vypravéni vyjadiujici viru v plnost
a celistvost nad¢asového fadu‘. Mocna (2004, s. 400), autorka definice, dokonce uvadi, ze
mytus znazoriuje vesmir a piirodu ,,vjednot¢ mikrokosmu a makrokosmu, v duchu
antropomorfismu a zoomorfismu jako zivy organismus, pies své obii dimenze blizky a
ptibuzny ¢lovéku“. Svatava Urbanova (2004, s. 240) popisuje mytus takto: ,,Mytus je
definovéan vice filozoficky neZ literarné, pfedstavuje univerzalni zplsob byti, vypravéni
udalosti s hlubSim smyslem, zaznamenava lidské zkuSenosti do modelovych,

archetypalnich ptibéhti. Vytvaii svét sam pro sebe, existujici paralelné se skutecnosti, skrze
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néjz lidé hledali a nachdzeli jednotu s fddem vesmiru.”. Mytus je zalozen pfedevS§im na
narativité, samo slovo ,mythos® znamena v piekladu z fectiny slovo, vypravéni ci
rozhovor. (Ceiikova, 2006, s. 87) Tyto piibéhy byly vzdy piedavany pii nejrizngjsich
prilezitostech, at’ uz kvili vysvétlovani kolob&hu zivota, ptirodnich jevl apod., nebo jako
soucast ritudlll ¢i slavnosti. Typickym piikladem byly naptiklad fecké divadelni hry
Vv pritbéhu Dionysii, ve kterych byly kazdy rok jinym zpGsobem znazoriiovany epizody ze
zivota mytickych hrdint. (Cefikova, 2006, s. 88) Zakladni funkci mytu je totiz nejen
pochopeni fadu svéta a jeho fungovani, ¢imz se lidem dostdvalo odpovédi na zakladni
zivotni otazky (Odkud pochazim? Co je smyslem mého zivota?), ale i funkce pedagogicka.
Skrze mytus se totiz lidé po generace uci vzorciim chovani a poznavaji mozna vychodiska
Z podobnych (a¢ Casto v peneseném vyznamu) situaci, které prozivaji i hrdinové mytu.
(Cetikova, 2006, s. 88). Vykazuje i jistou mystickou funkci, ,,probouzi a udrzuje pocit
vdéénosti a ucty k tajemné strance vesmiru, ¢imz harmonizuje ¢loveka s transcendentnem).
(Mocna, 2004, s. 400) Mytus se stavd mytem mimo jiné i tim, ze je svymi soucasniky
(archaickym c¢lovékem) pfijiméan nekriticky jako absolutni pravda. Neslouzi pro pobaveni,
ale je dilezitym sdélenim velkych pravd danych obdobi, nehledé na to, jak nevédecké nam
to dnes miize ptipadat. ,,Mytus je ztélesnénim stalych a neménnych pravd. Neznd rozdil
mezi pravdou a fikci. Ackoli je z moderniho hlediska fantastickou projekci, souc¢asnikiim
ztélestiuje védeni, je povazovan za pravdivy a posvatny zaroven.“ Mytus je dokonce
»pojiman jako zvlastni sobéstacny svét fizeny jen vnitinimi zadkony, majici vlastni
kritérium pravosti-hloubku: je ptvodni, totiz nemize byt z ni¢eho jiného odvozen, je
zjevenim, a nesmi tedy byt racionalizovan ani vyklddan alegoricky, je objektivni, je
zavazny, predchazi d€jinam a je nesmrtelny: jedin€ mytus podava plné skutecnost, aniz ji
tristi: jedin€é mytus je ndznakem pojmové neuchopitelného, nevyslovitelného. (Mocna,
2004, s. 400-404)

Podobnosti mezi mytem a fantasy je napiiklad prace stajemnem, v mytu i ve
fantasy je podpofena pouzivanim symboliky. Symbolickd rovina nedovoluje zobrazené
pfibéhy vnimat doslovné, ale naopak umoziuje, aby se na pozadi nov€ vznikajicich
historickych situaci aktualizovaly.

Rozkol mezi mytem a fantasy nastavad v pojeti hrdiny. Ve fantasy se povétSinou
setkdvame s outsiderem, ktery az v nadpfirozeném svété dokédze ostatnim 1 sob€, ze se
vV ném skryva mnohem vic, nez by kdokoli ¢ekal. V mytu je hrdina vétSinou vyjimecny od
pocatku, je vyvoleny, je nadfazeny piirodnim zakonlim (Buddha, Prométheus, Kristus).

(Mocna, 2004, s. 401) Fantasy literatura je adresovana pievazné détskym a dospivajicim
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Ctenaifim, ktefi se s hlavnim hrdinou mohou identifikovat. V tomto véku si jedinci Casto
prochéazeji obdobim nejistoty, nemaji zdravé sebevédomi. Fakt, ze hrdina od pocatku neni
vyvoleny, jim muze davat pocit nadéje, Ze se i jejich sebepojeti zlepsi.

dobrodruzstvi, ve kterém se projevuji jeho pozitivni vlastnosti, pfevazné odvaha a duvtip.
Casto i v mytu dochazi k uréité cesté k sobé samému, stava se tak mnohdy po vstupu do
podsvéti (byva to motivem symbolické smrti a znovuvzkiiSeni). Hrdina po této dusSevni
proméné prechazi z jedné zivotni etapy do druhé, z psychického détstvi do zralosti apod.
(Urbanova, 2004, s. 240)

Spojovacim prvkem téchto dvou zanru je vyuziti kontrastii. Ve fantasy se ke slovu
dostavd v prvni fadé¢ az schematizovany protiklad dobra a zla, ale v pozadi zdnru se
kontrastli objevuje mnohem vice, naptiklad zivot proti smrti, vychod proti zapadu apod.
Stejné tak je tomu v mytu. Setkame se zde s motivem slunce stojicimu proti mésici, dne
proti noci, zeny proti muzi, dokonce i kosmu proti chaosu atd. (Mocna, 2004, s. 401)
Zajimavé je ale pojeti protikladu dobra a zla, tedy stéZejniho prvku fantasy. V mytu neni
vzdy tak ostfe vymezeno, dobro a zlo je spiSe Skdlou, nez dvéma poly. Dokladem toho je
napiiklad vychodni mytologie. Nadpfirozené bytosti zde nejsou jako v zapadni mytologii
bud’ dobré ¢i zlovolné, jsou bud’ ambivalentni, nebo zcela nevyhranéné. (Mocna, 2004, s.
403)

Mytus je tedy vice odrazem Zivota, neZ fantasy literatura, ve které je zfejma urcita
schemati¢nost, pro niZ je dany Zanr Casto zatracovan. Hrdinové jsou bud’ kladni, nebo
zéporni, a maji jasn€¢ dané cile snazeni. Touto schemati¢nosti se fantasy pfiblizuje spise
pohéadce. Prikladem mytické postavy muize byt feckd bohyné Afrodité. A¢ byla vniména
jako symbol nesmirné krasy a lasky, sama nebyla pouze boZsky a nekriticky milujici
bytosti. Dokéazala vénovat svym oblibenctiim obrovskou pfizen, ale byvala i plna zlosti a tu
1 projevovala. Sochafi Pygmalionovi, ktery vzplanul laskou ke své soSe, pomohla tim, ze
sochu ozivila. KdyzZ se ji ale znelibil Narkiss, obratila jeho zamilovanost do n¢j samého,
¢imz ho v podstaté dovedla k sebevrazdé. Nemtzeme proto jasné urcit, zda je Afrodité
kladna ¢i zaporna postava. Zalezi na konkrétni situaci.

Jako ditkaz toho, Ze se autofi fantasy literatury inspiruji myty si uvedeme 1 né€kolik
konkrétnich ptikladi. V Tolkienové dile Pdn prsteni mizeme nalézt nespocet biblickych
motivi. Napfiklad paralelou pro JeZiSe je Aragorn. Jedna se o krale bez poddanstva, bez
trinu. Neocekdva odménu za ochranu, netouzi se proslavit. Podobné jako JeZis je 1

Aragorn urCitym zklaméanim pro své okoli. Jejich ocekavani se miji s tim, jaky je. I Jezis§
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byl Zidy své doby nepochopen a nepiijiman. Dalsim pojitkem mezi nimi je i proroctvi
Aragorna o uzdravovani. Jedinym a pravym kralem ma byt ten, s kym ptichdzi uzdraveni.
Uzdraveni je totiz charakteristickym motivem JeziSova pozemského zivota. Galadriel,
okouzlujici elfska kralovna, 1ze vysvétlit dvojim zptisobem. Ve chvili, kdy ji hobit Frodo
sdm dobrovolné nabizi Jeden prsten, a ona tim dostdva moznost ovladnout nesmirnou moc,
uvédoméle odmita. To lze piipodobnit JeZiSovu pokuseni na pousti. Dabel JeZiSovi ukazal
vSechna kréalovstvi svéta a nabidl mu nad nimi moc, pokud se mu skloni. Ani Jezi§ tuto
nabidku nepfijal a zGstal vérmny svému Panu Bohu. Jako postavu JeziSe miizeme
interpretovat i Gandalfa. V jeho pfibéhu nastava podobna chvile, jakou prozila Galadriel.
PokuSeni. V momenté, kdy mu Saruman nabizi ¢ast moci, v pfipadé, Ze mu pomiize
zmocnit se Jednoho prstenu, nesejde z cesty dobra a odmita. Jeho Zivot je alegorii Zivota
JeziSova. Ani jeden se nezalekl zdanliv€ pfedem prohraného boje. Gandalf ve jménu dobra
vedl svou druzinu az k dolu Moria, kde jeho zivot skoncil. I on je ale po ¢ase vzkiiSen, aby
dokoncil svij tkol, jak konstatuje web Getsemany.

Projev mytu nalezneme i v knithach o Harry Potterovi. Mytus se projevuje uz
V samotném pojeti dobra a zla. Mathias Jung (2012, s. 115-118) tvrdi, Ze zde obdobné jako
v klasickych mytech ,,zlo nema vlastni existenci, zivi se dobrem, takiikajic parazituje na
dobru jako hostitelském organismu®. Dle n¢j je toho dikazem sam Voldemort. Voldemort
se dokonce zivi krvi jednoroZce, aby se udrzel pfi Zivoté. Ten byl po staleti vniman jako
symbol Spasitele. Jung Voldemorta povazuje za paralelu Lucifera. Oba jsou pro sviij chti¢
po zboznovani ostatnimi temnymi and¢ly, ktefi zb€hli ze strany svétla. Prostfednictvim
postavy Voldemorta tedy miizeme zlo chéapat jako urcity projev nedostatku dobra. Harry
odrazi samotné Bozské dité. ,,Ma auru nezranitelnosti. Toto dit¢ je neseno dobrotou
metafyzického svéta. Je zachranéno magickym obrem Hagridem z trosek rodi¢ovského
domu, a poté je nejmoudiejsi z kouzelnikli Brumbal po no¢nim letu pod hvézdami poklada
chudgé, jen s plenkou na drobném téle, pred diim lidského paru-tady se napliuje svata noc.*
Harryho vyvolenost podtrhuje déni malych zazrakd. Témi je protkan cely jeho zivot.
Nastavaji vétSinou ve zcela béZnych situacich. Uvedeme si jen nékolik piiklada.
Nasledujici noc poté, co mu jeho teta Petunie ostiihd vlasy kuchynskymi ntizkami, mu
vlasy zéazracn€ dorostou. Pfi navstévé zoo Harry zafne rozmlouvat hadim jazykem
s hroznySem kralovskym. (Jung, 2012, s. 42-43)

V tomto dile miiZzeme nalézt i kiestansky mytus o sebeobétovani. Lily Potterova,
Harryho matka, zemie pro své dité, obctuje se. Jezi§ zemftel pro celé lidstvo. Zachrana

Harryho znamena nadé¢ji pro kouzelnicky svét. Obét’ Lily Potterové tedy krom¢ ukazky
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toho, co vSechno dokéze sila matetské lasky, znaci ,,zachranu kouzelnického svéta.“. Obr
Hagrid se svym ¢inem zachrany bezbranné¢ho Harryho podoba sv. Krystofovi. Ten totiz
,,boZské dité pfenasi pres nebezpecny proud.© (Jung, 2012, s. 160)

Draco Malfoy, syn Luciuse Malfoye, ktery je pfivrzencem Voldemorta, je v celém
ptibéhu Harryho nepfitelem. Svadéji spolu neustdlé bitvy uz od nastupu do Bradavic.
Draco je z velmi bohaté kouzelnické rodiny, ctici zasadu cisté kouzelnické krve. Jeho
jméno, Draco, je odvozeno od anglického slova dragon, tj. drak. Mathias Jung (2012, s.
92) chéape jeho jméno jako symbol pekelného draka. ,,Pokazdé, kdyz Harry porazi
satanského Draca Malfoye, probleskne v tom soucasné¢ vitézstvi archandéla Michaela nad
pekelnym drakem, jak je pfedstaveno v tisicich obrazech kiestanské mytologie.*

Archandély muizeme spatfovat 1 v ptdku Fénixovi. Jeho pera jsou obsazena
V kouzelnickych hilkach dvou zcela stéZejnich postav piibéhu. V hllce Voldemorta i
Harryho. Opét se tim dostavame k prostupnosti dobra a zla. Oba dva by takto m¢li
spole¢ny ,,vychozi bod- padlého Lucifera a dobrého andé€la, ktery ztstal u boha.“ (Jung,
2012, s. 148)

2.8 PROJEV POHADKY VE FANTASY

Pohadka je zanrem, ke kterému se v uréitém obdobi svého zivota uchyli kazdy.
Odmalicka se diky nenésilné vstépovanym moralnim kodextim z pohadek uc¢ime zasadam
chovéni, v dospé&losti maji pohadky hlavné relaxaéni funkci. Cim jsme stardi, tim nam
pohadkové piibéhy déavaji veétsi smysl. Je v nich totiZ obsazen Zivot sam a teprve s vékem
prichézeji zkusenosti dulezité pro pochopeni fikénich situaci. Pohadky nés neptestavaji ani
v dospélosti ucit. V dospélém veéku je toho mozna potieba vice nez v détstvi.

Pohadka je definovana jako ,zébavny, zpravidla prozaicky zanr folklorniho
puvodu s fantastickym ptfibéhem®. Pohadky mtzeme dé¢lit na lidové a autorské. (Mocna,
2004, s. 472-473) Fantasy literatura je ovlivnéna pohadkou autorskou i lidovou, proto si
nyni vysvétlime jejich rozdilné znaky.

Lidové pohadky miZeme téz popsat jako ,literarni texty, které vznikly na zaklad¢
rozmanité palety starodavnych vypravéni, vstfebavajicich pii své pouti svétem rozli¢né
bajné predstavy lidstva, nadCasové zivotni pravdy, zejména vécnou touhu po naplnéni
dobra, a viru v kouzelnou moc dobra.“ (Cetikové, 2006, s. 107)

Pohadkovy ¢arovny svét funguje dle svého autonomniho fadu. Velmi silnou ulohu
zde ma spravedlnost, na které pohadkovy svét stoji. Neustale zde probihd boj dobra a zla,

ptiCemz dobro zpravidla vitézi. V pohadkovém svété ziskava Ctenar automaticky pocit
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bezstarostnosti. Mozna je to zpisobovano i tim, ze neni geograficky ani ¢asové ukotven.
Ctenaf se tak pohybuje ,kdysi, kdesi“ a neciti se byt svdzan se svym vlastnim svétem.
Oproti mytu pohadka bezelstné ptiznava svou vymyslenost. Bézné se v pohadce setkavame
s ¢arovnymi, C¢i chceme-li fantastickymi, motivy. Magie je zde, stejné¢ jako ve fantasy
literatute, nedilnou soucésti zivota. Naptiklad v pohadkové sbirce Baba Jaga, Kostliva
noha Aleny Jezkové se Zaby pfeménuji v piekrasné carevny, kacefi, medvédi, zajici a Stiky
rozmlouvaji s lidmi, vino se méni v jezera a pecen¢ v zivé spanilé labuté. Praci s magii
nalezneme 1 ve vyuzivani takzvanych magickych ¢isel. Jedna se predevSim o Cislo tfi,
sedm a devét a jejich nasobky. (Mocna, 2004, s. 472)

Pohadky provazeji lidstvo od nepaméti, obsahuji v sobé mnoho moudrosti.
Poméhaji, stejn¢ jako mytus a fantasy, pochopit kazdodenni zivot. ,,Pohadkové motivy
prostupuji rovnéz Zanry sttedoveké literatury (nalezneme je napft. v legendach, hrdinské
epice, v cyklu povésti o krali Artusovi, v rytifské epice a dvorském romanu) a zrcadli pro
sttedovékého Cloveka typické miSeni reality a fantasti¢na.” (Mocna, 2004, s. 475) Podle
jedné z mnoha teorii vzniku pohadek, mytologické teorie, jsou pohddky pozlstatkem
starodavného indoevropského mytu. Jejich podstata by tak spocivala na pravdivém
zakladu, protoze mytus svou vymyslenost popira. Tyto teorie vznikaji kvili podobnosti
motivl v rznych variacich pohadek ze vzdalenych koutd svéta. Teorie antropologicka si
tyto spojitosti vysvétluje tim, Ze tyto ptibéhy vychézeji z lidského nitra, z pfirozenosti
Clovéka, a proto se shoduji. Dokladem velké podobnosti jednotlivych variant pohadek je
napiiklad Popelka, nejznamé;jsi postava viech evropskych pohadkovych sbirek. (Ceiikova,
2006, s. 110) Jednotlivé varianty jsou si natolik podobné, ze bychom je mohli povazovat za
»ekvivalent mytu, v némz je zahrnut vyznam ohni$té a popela ritudlnich obtadl pro preziti
kmene®. V Erbenové€ podani, které vychazi z jeji bulharské varianty, je popsana takto: ,,To
dévce se jmenovalo Mara, ale ponévadz musila vSecky prace ve staveni a pfi ohnisti délati,
a proto byvala umazana 1 upopelena, nazvala ji macecha Popelkou.“. Grimmove,
vychézejici z kiestanské tradice, Popelku popisuji takto: ,,...a kdyZ se za cely den
upracovala do unavy, nemohla si lehnout ani do pofadné postele, musela spat v popelu u
krbu. Byla proto stale zaprasena a $pinava a zacalo se ji fikat Popelka.”. Podobnych variant
vychézejicich z rozlicnych kulturnich tradic je velké mnozstvi, proto neni pravdépodobné,
ze by spojovaci motivy byly pouhymi nahodami.

Specifikem pohadek je vyuzivani magickych formuli. Jsou to povétSinou tvodni
véty (Bylo nebylo. Byl jednou jeden kral.) nebo véty zavérecné (A zazvonil zvonec a
pohadky byl konec.) (Mocna, 2004, s. 472)
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Lidova pohadka nebyla prvotné urcena détem, ale dospélym. Je spjata s rodovymi
archaickymi myty, objevuji se zde motivy symbolické smrti a znovuzrozeni, zkousky
odolnosti spojené s ukolem i kontakt smrtelnikii s nadpfirozenymi bytostmi (napi. duchy),
podobné prvky nachazime, jak jiz bylo zminéno, v piedeslych kapitolach téz u fantasy
literatury.

Motivy lidové pohadky se do fantasy literatury projevuji velmi casto. V obou
ptipadech nalezneme motiv lesa, motiv cesty, neohlédni se, ¢i motiv hadanky. Motiv lesa
plni vétSinou negativni tlohu. Je zdrojem zéhad, tajemstvi a nebezpeci. V saze o Harry
Potterovi je motiv lesa piitomen ve vSech dilech. Napiiklad ve druhém dile Sel Harry do
lesa zjistit pravdu o Tajemné komnaté, v sedmém dile Sel do lesa dokonce pro svou smrt.
Ve fantasy literatuie je ovSem motiv zapovézeného lesa aktualizovan. Nemusi vzdy plnit
negativni ulohu. Setkavame se s dily, ve kterych je motiv lesa vyobrazen pozitivné.
Naptiklad v dile Pan prstenii poskytne Lothlorien Spolecenstvu utocisté. Zde Zijici elfové
se jich ujimaji a pomahaji jim. V Letopisech Narnie je potom Les mezi svéty mistem, kam
carodéjnice nedosahne svou moci.

Motiv cesty plné piekazek a uskali se projevuje do vétSiny dél fantasy literatury.
Hrdinové putuji svétem za ucelem splnéni ukolu za ti¢elem porazeni zla, nebo aby doséahli
urcitého uslechtilého cile. V Letopisech Narnie déti podnikaji cestu, aby nalezly Aslana a
dokézaly tak porazit ¢arodéjnici. V Pdnovi prstenu putuje spolecenstvo, aby znic¢ilo Prsten
moci.

VétSinou se na cestu vydava vice hrdind, tvofi druzinu. VSechny svadi pokuseni,
¢imz se manifestuje pohadkovy motiv nesejdi z cesty. Nékteti pokuSeni podlehnou (zradi,
nechaji se svést). Jsou to bud’ postavy zaporné, nebo kladné, které se zapornou postavou
nebo temnou silou nechavaji ovlivnit (napfiklad Edmund v Letopisech Narnie). N¢kteti ale
svodiim temna odoladvaji. V Panovi prstenll je volani prstenu stale silngj$i s tim, jak se
Frodo pftiblizuje cili.

Motiv hadanky je princip, ktery umocniuje tajemnou atmosféru ve fantasy
literatute. Maji-li hrdinové omezeny Cas na néjaky ukol, zdrzuje je, ¢imz Cini cestu
brany Morie musi Spolecenstvo vylustit hadanku napsanou na dvetich, aby se brana
oteviela. Harry Potter musi v bludisti odpovédét na otazku, kterou mu dava Sfinga, aby se
dostal k poharu.

.....

frekventovaném, typu fantasy hrdina, a¢ odpovida urcitému stalému schématu, prochazi

21



vnitinim pferodem, takze naprosto vystupuje z piredem uvedené role a svym zptsobem boii
ptedchozi ocekavani, v lidové pohadce ,,postavy zlstavaji neménné, maji své dané role,
které vychazeji z davnych archetypi®. (Ceiikova, 2006, s. 108) Uved’me si opét piiklad ze
sbirky Baba Jaga, Kostliva noha. V pohadce nesouci nazev Mrazik je nevlastni dcera
babky od poc¢atku pohadky psychicky tyrana. Neustale je upozad'ovana za svou nevlastni
sestrou MarfuSou, je na ni nakladano znateln¢ vic prace nez na Marfu. Nema zastani ani ve
svém vlastnim otci. Pfesto je stale poslusna, skromna a bez namitek plni ukoly babkou
zadané. Ve chvili, kdy se babka rozhodne, Ze bude Nasténka odvezena do hlubokého lesa,
Nasténka nic nenamita. Jen ml¢ky place. Svou slusnost a poddajnost neztraci ani tehdy,
kdyz trpi zimou, a Mrazik se ji pta, zda ji neni chladno. V prubéhu déje neprochazi zadnym
vyvojem, 1 v zaveru se chova ptesné tak, jak bychom ocekdvali hned v pocatku piib&hu.
Oproti tomu stoji hrdina fantasy literatury. Pfikladem zde mtZe byt Daenerys Targaryen ze
sagy Pisen ledu a ohne). Na pocatku ptibehu spatifujeme nesmélou, ustrasenou divku, ktera
témer na slovo poslouchd svého bratra. Zanedlouho poté se z ni ale stdva odvazna silna
zena, vladnouci tisicim lidi, neohrozena, ba dokonce obavana.

A¢ jsme uvedli, ze nachazime rozdil v procesu individuace v lidové pohadce a
inicia¢ni fantasy, setkdvame se s nékterymi pohadkovymi archetypy zabyvajicimi se
hrdinovym nitrem, které se do fantasy velmi silné promitaji.

Ivana Kuglerova je vysvétluje ve svém ¢lanku Fantasy a narativita. Hrdina hleda
sam sebe. Postupné se odkryva jeho Zivotni udél a jednotlivé prvky jeho Zivota zacinaji
davat smysl. Protagonista prochazi dlouhym procesem hledéani pravdy. To se odrdzi v tom,
ze svétem kraci zdanlivé ndhodné, beze smyslu. I jeho druzina nejprve plsobi jako
nahodile seskupend. Az po uritém case se odkryvd smysluplnost a nenahraditelnost
poskladani této skupiny a toho, kam vlastné putuji. Hrdina je suZovan pocitem Zivotni
neukotvenosti. Ma stale pocit, Ze néco dllezitého ve svété schazi, ze svét je n&Cim
neurc¢itym naruSen. Kdyz hrdina dochazi k prozieni, zjiStuje, Ze pravé on je tim, co
chybélo, to on byl ztracen. Rozhoduje se proto jit do stfedu svéta, aby sebe (a tim i svét)
znovu ukotvil, aby nebyla vytrzena jakési osa svéta, ktery se kvili tomu potaci. Chce
napiiklad zpatky svlij hrad, néco, co mu patfi. Na jeho cest€¢ ho potkavaji zdanlivé
nefesitelné situace, stale se potyka s velmi nebezpeénymi komplikacemi. Piekonava
piekazky tak narocné, ze se chce vzdat. Dochazi ovSem k urcité kompletaci hlavniho
hrdiny. Znovu se stava sebou samotnym, ptfestava pochybovat o své cesté a o jejim cili.
Nasledné se setkava s postavou pfedstavujici archetyp stinu, ¢i s ,,uzurpatorem v centru

svéta“. V tomto momenté vitézi Zlo a Chaos, kterym je Dobro a Rad na &as vypuzeno.
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Svét se poté cyklicky navraci k Dobru a Radu, aviak Zlo neni zcela vymyceno, stale
zustava jeho zarodek nékde skryt, ¢imz ma Chaos otevienou cestu.

Vedle pohadky lidové existuje jeste pohadka autorska, tedy uméle vytvorend. Je
oproti lidové pohédce znacné mladsi. Ani ona neopousti zdnrovy princip neskutecna.
Nerespektuje sice lidovou tradici, ale vychazi zni. Zcela védomé ji piekracuje. Pro
pochopeni ¢tendfem tak pottebuje jeho predeslou znalost principti pohddky lidové. Vice se
svou tematikou zaméfuje na realné a aktualizacni prvky, vénuje se socidlnim a etickym
problémim, nebo naptiklad civiliza¢nim zménam. (Mocna, 2004, s. 473)

Postavy jiz nejsou natolik archetypalniho charakteru. Mnohdy se dokonce chovaji
zcela protichtidné naSemu ocekavani, vychazejicimu ze znalosti pohadek lidovych.

Piikladem miize byt autorska pohadka Carodéjnice Roalda Dahla. Kazdy nepochybné bez
rozmyslu pojima jako fakt, Ze ¢arodéjnice jsou nehezké, désivé a nevlidné. Tento nazor
stavime na zaklad¢ znalosti lidovych pohadek. V této autorské pohadce se ovsem
seznamime s ¢arodéjnicemi, které vypadaji jako milé, inteligentni, kultivované Zeny.
Dahlova postava ¢arodéjnice ma svou béznou profesi a spolecenskou roli. Svou pravou
podstatu skryva. Jejim cilem je likvidace déti, av§ak nedava okoli svou nenavist viici nim

znat.
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3 ARCHETYPYV MYTU AV POHADCE

Jak jiz bylo zminéno, v pohddce a v mytu se objevuji postavy archetypalniho
charakteru. Jsou neménné. Carl Gustav Jung (1997, s. 74) sestavil jakysi popis struktury
psychiky, ktery se promita i do literatury. Tyto postavy popisuji svymi ndpadnymi rysy
lidskou psychiku a jeji projevy v urcitych situacich.

Pro pfedstavu si uvedeme zdkladni archetypy, manifestujici jednotlivé obsahy
nejhlubsi vrstvy nasi psychiky, tedy kolektivniho nevédomi. Jedna se o uloZzené zkusenosti
a v&déni celého lidstva, projevujici se chovanim jednotlivct. (Jung, 1997, s. 72-73) Jung
rovinu nevédomi vnima jako vrozenou entitu, ktera ,nema individualni, ale vSeobecny
charakter, to znamend, Ze ma na rozdil od osobni psyché obsahy a zpisoby chovani, které
jsou vSude a ve vsech individuich cum grano salis (s jistym omezenim) stejné.*

Ve fantasy literatufe se tyto archetypy projevuji po vzoru mytid a pohadek také.
Jung (1997, s. 129) tika, Ze ,,jako se archetypy coby myty vyskytuji v déjinach narodd, tak
se také nachdzeji v kazdém individuu a tam pusobi vzdy nejsiln€ji, to znamena
antropomorfizuji skutec¢nost nejvice tam, kde je védomi nejuzsi nebo nejslabsi a kde proto
muze fantazie zaplavit danosti vnéjSiho svéta®, ¢imz castecné vysvétluje velky zijem
détskych a dospivajicich Ctenaft, protoze pravé v raném obdobi zivota Clovéka je jeho
schopnost fantazie na samém vrcholu.

Jednim ze zékladnich archetypii je Persona. Jung ji popisuje jako ptedstavu
ostatnich o ¢lovéku, kterou ovSem dana osobnost nenaplituje. Je to maska, kterou nasazuje
pii jakékoli konfrontaci s okolnim svétem. Mohli bychom ji definovat jako socidlni roli,
kterou ve svém zivoté zaujimame. Zde se tedy pohybujeme ve védomé roviné, chceme-li
se dostat do nevédomé roviny, stfetneme se s archetypem nesoucim nazev Bytostné ja (téz
Selbst). Je to ustfedni cil kazdého jedince. Dochazi-li u jedince ke ztotoznéni s Bytostnym
ja, ptirozen¢ nalezne duSevni vyrovnanost. Bytostné ja totiz znaci prinik skutecné
individuality hrdiny s tim, jaky se snazi byt. Je to splynuti, nalezeni komplexnosti sebe i
svéta. Archetyp stinu je nevédomou strankou jedincovy psychiky. U kladné postavy je to
zaporna slozka, u zaporné postavy kladna slozka. Stin je to, co bylo vychovou vytla¢eno
z védomi. Je to ta Cast, kterou povazujeme za neslucitelnou s nasi identitou. Je tedy sice
skryta ve tm¢ nevédomi, rozhodné je ale stale soucasti psychiky. Stinem archetypu matky
je archetyp Carodé¢jnice. Pro tuto praci bude matka také stézejnim archetypem, protoZe se
v mytech a pohadkach nejcastéji promita do postavy arodéjnice.

V literatute 1 v bézném zivot€¢ ma ,archetyp matky téméef nedozirné mnozstvi

aspektli. Zminim se jen o n€kolika typictéjSich formach: vlastni matka a babicka; nevlastni
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matka a tchyn¢, n¢jaka Zena, k niz ma clovek vztah, také kojna nebo chiiva, pramati a Bila
pani, ve vyS$im, pfeneseném smyslu bohyné, zvlast¢ Matka Bozi, panna (jako omlazena
matka, napiiklad Démétér a Koré), Sofia (jako matetfskd milenka, ptipadné jako typ
Kybelé- Attis nebo jako dcera [omlazend matka] milenka); cil touhy po spase (rdj,
kralovstvi Bozi, nebesky Jeruzalém); v $ir§im smyslu cirkev, univerzita, mésto, piida, nebe,
zem¢, les, mote a stojaté vody; hmota, podsvéti a mésic, v uzSim smyslu jako misto
porodu a plozeni, pole, zahrada, skéla, jeskyné, strom, pramen, hluboka studna, kititelnice,
kvétina jako nadoba (riize a lotos); jako Carovny kruh (mandala jako padma) nebo jako roh
hojnosti; v nejuzsim smyslu déloha, kazd4 dutd forma (naptiklad Sroubova matice); joni;
pec, hrnec; jako zvite krava, zajic a vibec zvife, které Clovéku pomaha. VSechny tyto
symboly mohou mit pozitivni, pfiznivy nebo negativni, neblahy smysl. Ambivalentnim
aspektem je bohyn& osudu (Parky, Graie, Norny), neblahym carodéjnice, drak (kazdé
pohlcujici a svirajici zvife jako velka ryba nebo had); hrob, sarkofag, vodni hlubina, smrt,
no¢ni mura a strasidlo (typ Empusa, Lilith atd.).” Tento vycet neni zdaleka uplny, je to
pouze nastin toho, co muze archetyp matky reprezentovat. (Jung, 1997, s. 138-139)

Jeho urc€ujicimi vlastnostmi jsou ,,magickd autorita Zenstvi; moudrost a vySiny ducha
mimo rozum; to, co je dobrotivé, pecujici, snaSenlivé, poskytujici rist, plodnost a potravu;
misto magické promény, znovuzrozeni; pomahajici instinkt nebo impuls; to, co je tajné,
skryté, temné, propast, fiSe mrtvych, to, co je pohlcujici, svadéjici a otravujici, vzbuzujici

strach, neodvratné.* (Jung, 1997, s. 139)
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4 POSTAVA CARODEJNICE VE FANTASY

4.1 KDO JE CARODEJNICE?

V dnesni dobé¢, kdy je Ctenafi nabizena velmi Sirokd Skala titulti riznych zénrt a
zénrovych variant, nema postava Carod€jnice jasné¢ vymezeni. Pro jeji popsani je nutné
nejprve stanovit dany zanr, ve kterém je tato postava vyobrazena. Postava Carodéjnice (jeji
archetyp) totiz od folklorni tradice prodélala velky vyvoj.

Z adaptaci lidové pohadky ji znadme jako zlovestnou bytost ohrozujici déti.
V pohadce Jenik a Hanicka ze souboru Vybrané bdje a povésti ndarodni jinych vétvi
slovanskych Karla Jaromira Erbena je Carodéjnice Véra popsdna velmi stroze. Autor nam
zde sdéluje pouze to, Ze je stard, zije v Pernikové chaloupce a pojidéa déeti. Lidové pohadky
jsou znakove jednoduché, schematizované. Postava carodéjnice je proto podana jako
jednoznacné zéporna, nebezpecna. Je obsahové prazdna, nemd ani naznakem popsané
emaoce.

Pohéadky autorské ¢i jiné prace, které vznikaji na pozadi folkloru, s nim zdmérné
polemizuji, parafrazuji ho. Aktualizuji, problematizuji a psychologizuji tim archetypy.
Piikladem jsou apokryfy Pfemysla Ruta V mdmové postylce. Autor se Vv pohadce O
pernikové chaloupce o pojeti Carodéjnice v pohddce lidové opird, cilené jej vSak
pfekracuje. Postava carodéjnice je vtomto piibéhu zastoupena Zenou suzovanou
zoufalstvim. Jeji nevlidnost a agrese prameni z nenaplnéného emocniho Zivota. Touzi
vychovavat a milovat dité, kterého ji oviem nebylo dopiano. Zije v pernikové chaloupce,
je stard a nevrla, vzbuzuje strach. V détech evokuje hrozbu, ackoli je chtéla zachranit starat
se 0 né. DéEti naleznou cestu domt, kde je upece jejich macecha. Pravé macecha je tedy
naplnénim archetypu carodéjnice folklorniho typu. Postava Carodéjnice zde ziskava dalsi
rozmér. Jsou popsany jeji emoce. Autor nas dokonce seznamuje se zpuisobem, jakym se se
svymi problémy vyrovnava. Kompenzaci toho, ze nema déti, o které by mohla s laskou
pecovat, ji je peceni sladkosti, pfedevsim perniku.

Zabyvame-li se postavou carodéjnice v jednotlivych zénrech a Zzanrovych
variantach podrobnéji, nepochybné pfijdeme na to, Ze prochazi ¢etnymi proménami. Jakasi
pfehnanost reakci a jejich specifickych znakt je vSak znatelna ve vSech piipadech. At uz
se v daném dile setkdvame s ¢arodé&jnici Terryho Pratchetta, ktera je satirovanou postavou
vzbuzujici posméch, s jednoznacné zapornou a nebezpecnou folklorni jezibabou ¢i
s okouzlujici damou, ktera svou pravou cCarodéjnickou podstatu skryva, jak je tomu

naptiklad v dile Carodéjnice Roalda Dahla, vzdy jsou jeji charakteristické rysy vyobrazeny
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velmi silng, presto na Ctenafe plsobi opravdovéji, nez kdyby byly zcela imérné a
pfirozené.

Kristina Hlavackova (2016, s. 58) toto pfiliS vyrazné vyliCeni postav vysvétluje
snahou o duvéryhodnost. Tvrdi, ze ,,v knihdch jde o stejny princip jako napiiklad na
ze ve skuteéném zivoté by tak vyrazné li¢eni Clovek nepouzil. Z toho vyplyva, ze pokud
nebude postava vykreslena alespon trochu piehnané, at’ uz z jakéhokoliv pohledu: vzhled,
vlastnosti, myslenky, schopnosti, bude tézko ptsobit divéryhodné.*.
chovani v nastolenych krizovych meznich situacich. Plisobeni postavy na ¢tenafe tedy
zavisi nejen na jeji charakteristice, ale i na tom, co ji v piibéhu provazi, jaké tézkosti musi
fesit a jak to ovliviiuje jeji chovani. (Hlavackova, 2016, s. 60) Ve fantasy literatufe a
v autorské pohadce, kde dochazi k vyvoji postavy carodéjnice, budeme pohlizet na
»zapletku jako na hlavni formova¢ postav a Vlidové pohéddce, ve které ziistava

carodéjnice nemeénnd, si vysvétlime jeji jednani a postoje na archetypalnich vzorcich.

4.2 CARODEJNICE V LIDOVE POHADCE

Pojeti postavy carodéjnice v lidové pohadce je striktn¢ archetypalniho charakteru.
V tomto Zanru se nebudeme zamétovat na to, ¢im si pravdépodobné Carodéjnice prosla
pred zaCatkem piib&hu, ani na to, jak na ni pasobi jeji Zivotni situace. Tato postava zde
neprochdzi vyvojem, je od pocatku piibéhu do jeho konce zcela stejnd. Neuci se novym
socialnim navyktm, neposune se na $kale dobra a zla, nenaléza jiné stranky své osobnosti,
nez méla predtim.

V lidovych pohadkéch je Carodé€jnice postavou bez vykresleného nitra. Nejevime
zde zajem o jeji emoce, ani o jeji motivy jednani. Je velmi tzce spjata s pfirodou.
Ptredstavuje predev§im stinnou strdnku archetypu matky. Je zosobnénim nebezpeci a
tajemna. Jeji pfitomnost pfedestira moznost smrti.

Carodé&jnice si zde neziskiva sympatie. Je hriizostraina, oskliva a z hlediska
psychologie zdanlivé plocha. U ¢arodé€jnice v lidové pohadce neni feSeno, zda nevyrustala
v roding, kde ji bylo ublizovéno, ani to, jestli netrpéla vaznou chorobou a cely Zivot nebyla
suzovana svym hendikepem. Jeji zloba zkratka jen existuje, bez divodu, bez snahy ji
vysvétlit. Na druhou stranu zde ale diky tomu ¢tenaf nezaujima natolik silnou negaci, jako
k zaporné, rafinované zakeiné ¢arodéjnici v autorské pohadce ¢i ve fantasy. Je ve vztahu

k ni spiSe neutralni. Ve folklorni pohadce carodé&jnice postrada citovou rovinu, ¢imz je
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¢tenafi vzdalena, nedokaze se s ni ztotoznit. Hlavackova (Hlavackova, 2016, s. 58) tento
aspekt vysvétluje tim, ze ,,étendf je nezavisle na svém veku a naturelu emocionalni bytost,
ktera zna smich, plac¢, strach, lasku i nendvist a ocCekava, ze stejné emoce budou
samoziejme prozivat i postavy v knihach®.

Postava Carod¢jnice v lidové pohadce reprezentuje pudovost. Vezméme si jako
ptiklad Babu Jagu z knihy Krdsa nesmirna (z pohadky O prekrdasné Vasilise). Jeji jednani
je zkratkovité, reflexy rychlé a okamzité.

Diivodem navstévy jejiho obydli je pro Vasilisu snaha sehnat oheii. Ohenl
symbolizuje teplo a Zzivotaschopnost, zaroven i konec¢nou fazi pozemského byti. Ma
schopnost zivot zachranovat, i ni¢it. Komplexni archetyp matky piedstavuje totéz. Matka
zivot dava a pecuje o négj, jeji stinna stranka (Carodé&jnice) Zivot bere. Zde setkdvame
s motivem cykli¢nosti zivota. Ohen je i symbolem zhnouci energie, vasné a moci. Baba
Jaga reprezentuje svou dusevni silu a moc svou panovacénosti a rozkazy, které vydava.

Baba Jaga je Istivd a zaketna. Diky pravidlim fikéniho fantaskniho svéta, ve
kterém se postavy chovaji dle archetypalnich vzorct a jejich charaktery jsou apriorné dany,
se Ctenaf neciti zdketfnosti Baby Jagy ohroZen, nepiekvapuje ho, ofekava ji. Zde nastava
rozkol s pohadkou autorskou a s fantasy. Neil Gaiman ve svém dile Koralina zapojuje
prvek neocekavaného nebezpeci. Druha matka svou zéketnost a Istivost skryva, snazi se
Koralinu obelstit. Ctenaf tim ztraci jistotu, nevi, ¢emu miize skute¢n& véfit, ¢imz je pocit

napéti umocnén.

4.3 CARODEJNICE V AUTORSKE POHADCE
Carodgjnici v autorské pohadce uz neni snadné presné definovat. Autorska
pohadka se totiz o lidovou pohadku opird, miZe ji ale vyznamové piekraovat, nebo
dokonce s jejimi syZetovymi schématy polemizovat. Kazd4d carodéjnice proto muze
vykazovat jiné znaky. V autorskych pohadkach se setkavame s ¢arodéjnicemi kladnymi,
s ¢arodé&jnicemi, které Ziji v rodinach, maji sveé radosti 1 starosti. Zaroven ale 1 zde mizeme
nalézt Carodéjnice, které pojidaji déti a nahangji hrizu, nebo carod&nice, které védomée
pachaji zlo. V nekterych piipadech je onen zminény archetyp z lidové pohadky dokonce
skryt a Carodéjnice pusobi jako elegantni milé Zeny.
Takové Carod€jnice si popiSeme na nasledujicim piikladu. Jednd se o autorskou
pohadku Roalda Dahla, Carodéjnice. Cely piib&h je provizen znacnou dévkou ironie a
humoru, s¢imz souvisi 1 popis samotné postavy carodéjnice. Komické prvky tlumi

désivost, kterou zminéné Carodé&jnice oplyvaji. Jejich ¢iny a smysleni jsou tedy veskrze
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hriizostraSné, pouzitd ironie vSak plsobi jako ochrana ctendfe pfed strachem, ktery by
V opaéném piipadé nahanély.

Napéti ve Ctenafi ovSem vzbuzuje fakt, ze v tomto ptibéhu dochazi k prolinani svéta
Navenek jsou to pifjemné, distingované damy. Carod&jnici mize byt zcela kdokoli,
sousedka, obvodni lékarka ¢i cukratka. Svou pravou tvar totiz dokazi vyborné maskovat
lidskosti. Jejich skryvana zlovolnost je vyrazné odliSuje od postavy Carodéjnice v lidové
pohédce, ve které je Carod€jnice automaticky vnimana jako postava zapornd. Tato maska je
dvojiho typu. Vné&js§i — vizualni, ale téz vnitini — charakterova. A ponévadz jsou
carod¢jnice integrovany do svéta realného, predstavuji veétsi nebezpeci, protoze zlo jimi
pfedstavované uz nevnimame jako zlo. Vnimdme je jako normalni, hodné, laskavé pani.
Pujdeme-li nad d¢j a budeme-li sledovat znakovost dila, dospé&jeme ke zjisténi, ze pohadka
je o zlu (které se dé¢je tajn¢, kdyZ neni ostatnimi vidét), kterému jsou vystaveny piedevsim
déti, a toto zlo proménuje. Doslovné proménuje v hlodavce, vnimame-li ale tento prvek
znakové, je mozné tuto proménu chépat jako otisk kazdé negativni zkuSenosti, slova ¢i
situace, ktera v naSem védomi a nevédomi trvale vézi.

Ackoli jsou ¢arodéjnice natolik odlisné od Carodéjnic v lidovych pohadkach, stale
jsou zde bezemoc¢ni. Jediny pocit, kterého jsou plny, je nenédvist. Ta ale neni zptisobena
kiivdou ¢i jinou frustraci, je v nich zakofenénd, je nevysvétlitelnd, je bezdiivodnd, piesto
velmi intenzivni. Jejich nenavist je (stejn€ jako u ¢arodéjnice v lidové pohadce) zamétena
zejména vici détem.

Rozkol nastava i vuréitém pojeti moralnich zasad. Carod&jnice nesmlouvaji,
nezadavaji tkoly, které jejich potencialni obét’ musi splnit, aby pteZila, nemaji slitovani.
Dokonce se uchyluji ke zradg. Jejich jednani je sice v jistém smyslu téZ predvidatelné jako
napiiklad u Baby Jagy, vime, Ze bude jejich snahou dité sezrat, ale jejich zpiisoby jsou o
poznéni rafinovanéjii a o néco méné &isté. Ctenafi se tim dostava urdité lekce, Ze nelze
vétit kazdému milému iismévu a Ze Zivot piinasi nejedno zklamani a nebezpeci.

Carodgjnice v této autorské pohadce jsou bytosti, které se sdruzuji s dalsimi jedinci
svého druhu. Baba Jaga zije sama, spolecnost ji déla pouze kocour, pes a sluzka, zatimco
Dahlovy carodéjnice se shlukuji, dokonce ziji v hierarchickém uspotadani. Potadaji sjezdy,
spolecné kuji pikle proti détem, podporuji se, ovSem pozitivni emoce mezi nimi nevznikaji.
Maji Hlavni nejvyssi ¢arodéjnici, ktera je vede, snaZi se, aby spole¢né dodrZely plan na

likvidaci déti. I samy désivé Carod€jnice ale maji z Hlavni nejvyssi Carodéjnice strach, boji
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se trestll za sva maléd ¢i velkda provinéni proti fadu. Byt Carodéjnici uz tedy neni pouze
zivotni styl, uz se jedna o funkci, o poslani.

Postava ¢arodéjnice se zcivililuje, aktualizuje, ¢imz se Ctenafi piiblizuje, a pusobi
nebezpecnéji a zdkeinéji, nez schematizovana folklorni ¢arodéjnice. Navic je ve zminéném
hierarchickém uspofadani carodéjnic s jejich viidcem prvek organizované¢ho zla. D¢j
zasahuje realny svét, podvédomé ve Ctenafi evokuje pocit strachu, protoze apeluje na
mimoliterarni historické skutecnosti. Dahlovy ¢arodéjnice na sjezdu skanduji, tleskaji a
nekriticky pfijimaji nazory Hlavni nejvyssi Carodéjnice za své. Tento fanatismus ve ¢tenafi
posiluje napéti a strach.

Carodéjnice v pohadce autorské je Garod&jnici v pohadce lidové velmi podobna,
moznosti jejiho vyobrazeni jsou v§ak o mnoho $§ir§i. Dahlovy ¢arodéjnice nejsou zastupci
lidského druhu a jsou v dile popisovany jako zcela odlisny zivoc¢isny druh, ktery se lidem
jen snazi pfipodobnit, na C¢tenafe vSak mohou pusobit znaéné lidstéji nez tradiCni
carod¢jnice prave diky aktualizaci prostiedi, doby déje a zptisobu jejich vyjadiovani.

Muizeme se ale setkat téz s pfikladem dobré carodéjnice. V autorské pohadce
Otfrieda Preusslera Mald carodéjnice se postava ¢arodéjnice rozchazi s archetypem stinné
strany matky. Mala Carod€jnice se v piibéhu teprve uci kouzliim. Pro svlij nizky vék a
nevelké Carodéjnické zkuSenosti je ostatnimi Carod€jnicemi odmitana. V tomto dile se
carodéjnice opét shlukuji, désivost ovSem nevzbuzuji. Mala Carodéjnice neptsobi jako
hrozba pro déti. Je rozverna, pozitivni, ¢ini dobré skutky. Ona sama v ptibéhu vyzniva jako

dité, stoji zcela proti tradi€nimu pojeti postavy Carodéjnice folklorniho typu.

4.4 CARODF:]NICE VE FANTASY

Fantasy je schematicky Zanr, ve kterém postavy stoji na stran¢ dobra nebo zla a
nejsou psychologizovany do hloubky, ovSem podobné jako v Dahlové autorské pohadce
Carodéjnice mize byt ¢arodéjnice ve fantasy vykreslena se znaénou davkou humoru,
ironie a satiry.

Setkavame se zde s Carod&jnicemi zlymi i dobrymi. Carodgjnice uz nemusi
vykazovat prvky oSklivosti. Mzeme ji vnimat jako lidsky vyhliZejici bytost. V nékterych
ptipadech bychom dokonce nemuseli Carod€jnici pojimat jako jiny druh bytosti, ale spise
na ni nahlizet jako na velmi specificky typ ¢lovéka. Soucasné se ale stale vyskytuji i
carodjnice, které jsou piimo protilidsky nastavené a vykazuji typické znaky
schematizované postavy lidové pohadky. Carod&jnice ve fantasy literatufe je Siroky a

obsahly pojem bez striktnich pravidel. Fantasy (a soucasn¢ pohadka autorska) totiz vychazi

30



z pohadky lidové, tudiz piejima jeji archetypy, které umociiuje, aktualizuje a originalné
pretvari.

Baumtv fantasy roméan Carodéj ze zemé Oz nabizi hned nékolik typt ¢arodéjnice.
Hlavni hrdinkou je divka, vyrustajici bez rodi¢u, ktera pusobi velmi kichce a zraniteln¢,
avSak dokéaze zvitézit nad mocnymi neprateli, tudiz se jednd o postavu vychazejici
z archetypu Bozského ditéte, stojictho v lidové i autorské pohadce proti carodéjnici.
Setkava se zde se Ctyfmi Carodéjnicemi. Tim se zrcadli rozli¢nost charakteru postavy
carodéjnice. Zemé Oz, do které se Dorotka pienese nahodou pii tornadu i s celym domem,
je pod nadvladou ctyi ¢arodéjnic. Objevuje se zde rozkol s tradi¢nim pojetim folklorni
Carod¢jnice, kterd je vzdy na strané zla, dvé z nich jsou totiz zI¢é, ale dvé stoji na stran¢
dobra. Jedna z dobrych ¢arodéjnic dokonce pomaha Dorotce dostat se zpatky domu.

Jiny pohled na postavu ¢arodéjnice zastava Lewis ve svém fantasy dile Letopisy
Narnie, konkrétn¢ v dilu Lev, carodéjnice a skrin. Postava Bilé Carodé&jnice vykazuje
nékteré archetypalni rysy, dalece je vSak ptesahuje. Je to zla, nebezpecna carodéjnice.
Bojuji s ni zdanlivé bezvyznamni protivnici, déti, které jsou ovsem vyvoleny k tomu, aby ji
porazily, ¢imZ je naplnén archetyp Bozského ditéte stojici proti archetypu ¢arodéjnice.

Velmi silny je u ni motiv vé¢ného chladu a smrti. Své odptirce méni v kamen. Jeji
krutovlada s sebou nese vé¢nou zimu. Podobn¢ jako Baba Jaga je i Bila ¢arodéjnice spjata
s ptirodou, mohli bychom fici, ze ji veli, ovSem naptiklad u Baby Jagy ptevladaly motivy
zaru, ktery symbolizuje urcitou vasSen. Naplnéni archetypu carod€jnice je tim
aktualizované. Bil4 ¢arodéjnice neni afektovana. Zima ji dokonale vystihuje. Jeji jednani je
vypocitavé, predem promyslené a presné. U Bilé Carod€jnice nejsme svédky primitivnich
désivou hrozbou, ale definuji ji 1 zradné Ciny a pietvaika. Bila carodéjnice neplni své sliby.
Chova-li se pecovatelsky, je to jen nastrojem manipulace. Rika-li Edmundovi, Ze se stane
princem Narnie, pouze ho vyuziva. Kdyz mu daruje horky napoj a turecky med, je to jen
snaha o ziskani jeho pfizné.

Je nemilosrdnd a kruta. Jeji motivy vSak nejsou vysvétleny Zivotni zkuSenosti, ktera
by v ni méla zptisobovat hotkost. Jeji zevnéjsek je okouzlujici. Vypada jako krasna zena,
¢imz autor jesté podporuje désivost, kterou ¢arodéjnice ve Ctenafi vzbuzuje. | tento motiv
totiz pisobi jako zrada. Prave fales ji tolik polid$tuje a ve ¢tenaii evokuje zklamani, a tim
probouzi velmi negativné postoj vicCi jeji postavé. Soucasné i jeji atribut bila plsobi
mystifikaéné. Spocivd v ném jeji rafinovanost, vzbuzuje totiz pfedstavu dobra, ktera se

ovSem nenapliuje.
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Podivame-li se na Carod€jnice v sdze o Harrym Potterovi, zjistime, ze v ramci
jednoho piibé¢hu potkdvame diametrdlné odlisné postavy. Tyto Carod€jnice jiz odrazeji
lidské charaktery. Jsou ovlivnéné rodinou, neStastnou i Stastnou laskou, prostiedim, ve
kterém zily. Nékteré jsou slabé osobnosti, jiné jsou az vyjimecné silné. Kazda je jinak
zaméfena- setkdvame se zde s Carodéjnicemi zmitanymi svymi emocemi, jednajicimi
v afektu, zaroven vsak i s Carodéjnicemi, které jsou nejvice fizeny racionalni strankou své
osobnosti.

Vezmeme-li v avahu napiiklad Belatrix Lestrangeovou, sestfenici Siriuse Blacka,
spatifime pied sebou vyjimeéné silnou osobnost. Belatrix stoji na strané zla, je nejspise
vibec nejoddanéjsim piivrzencem Pana zla. Jeji vérnost je natolik silnd, ze ani v mezni
situaci sv€ nazory neopousti. KdyZz byla uvéznéna v Azkabanu kvili muceni manZzelt
Longbottomovych, hrdé se hlasila ke svému spojeni s Voldemortem, pfestoze mnoho
jinych véznu spojeni s nim radgji popiralo. Tento projev nekritického obdivu a lasky je
dikazem fanatismu, kterym byly velmi silné¢ motivovany i jeji hrizné a nasilné Ciny. Ke
svému muzi nikdy doopravdy nepfilnula, Pan zla pro ni byl sttedobodem svéta. Belatrix
moznd piisobi §ilené a psychopaticky, je ale velmi inteligentni, bystrd a pohotova. Mohli
bychom se domnivat, Ze pravé pro jeji kouzelnicky talent by jeji agresivni snaha odistit
kouzelnicky svét od mudli mohla byt motivovana touhou po moci a ovladani druhych.
Belatrix pochazi z velmi pfisné tradicni kouzelnické rodiny, odmalicka je ziejmé jeji
povaha formovana vychovou se striktnimi pravidly, ve které pro projevy lasky nebylo
prostoru. V manzelstvi lasku neprozivda a muz, ktery je téméf jeji modlou, jeji city
neopétuje. Jeji snaha po pozornosti Péna zla je kompenzaci nedostatki. Mohli bychom to
povazovat za snahu o naplnéni pocitu vlastni dileZitosti v rdmci nadosobniho fadu.
Belatrixin fanatismus odkazuje do mimoliterarni skutec¢nosti. Ve Voldemortové touze
ocistit kouzelnicky svét od mudld, kterou velké mnozstvi kouzelnikd slepé, fanaticky
nasledovalo, mizeme nalézt analogii s historickym udobim snahy o to, aby svét patfil
vyvolen¢ arijské rase.

Bradavicka profesorka Minerva McGonagallovda ma v nékterych slozkach osobnosti
s Belatrix mnoho spole¢ného, v n¢kterych pisobi jako jeji pravy opak. Minerva héji stranu
dobra. Belatrix zastdva odvracenou stranu archetypu matky, Minerva je onou pecujici a
starostlivou Casti archetypu matky, reprezentujici jistotu. Je si ve svych nazorech natolik
neochvéjné jista, ze je stejn¢ jako Belatrix jakousi personifikovanou odhodlanosti. Brani
studenty a stranu dobra. Pochdzi ze smiSené rodiny, proto se ji snaha o kouzelnickou

rasovou cCistotu osobné dotyka, v cemz se opét promitd odkaz na rasovou otdzku
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nacistického Némecka, Je vyjimecné zdatna v kouzleni, hlavné v pfemeénovani, nemé vSak
ambice na ovladani druhych. Ve vypjatych situacich se nevyhyba sarkasmu a ironii, to
ovSem nebrani tomu, aby byla 1 pfes svou prvotni masku piisnosti laskyplnou osobou.
Mathias Jung (2012, s. 102) ftika, Ze ,,se pro Harryho stane svého druhu matkou, sice
distancovangj$i a ptisnéjsi, ale neomylné motivujici a podporujici. Vzdy totiz jedna
spravedlivé. Nikomu nestrani a zddnému studentovi neublizuje emociondlné, natoz
fyzicky, ¢imz piinasi Harrymu do Zivota zcela nové poznani, ze i on mize byt pfijiman
stejnou mérou jako druzi. Profesorka McGonagallova oplyva piirozenym, a také
zaslouzenym, respektem. Je to opravdova dama, kterd je i ve svych vyrocich velmi opatrna
a zdrzenliva. Kontrastné s jeji povahou vyzniva postava jeji bradavické kolegyn¢ Sibyll
Trelawneyové.

Sibyll v Bradavicich vyucuje vésténi. Skuteény dar jasnovidectvi nema, proto je
spise 3arlatankou. Casto predpovida studentiim tragické udalosti, které je potkaji. Dokaze
téz v lidech vyborné ¢ist a tim putisobit na jejich divétivost. Sibyll je satirou moderni
esoteriky a obelhavani lidi. I jeji kabinet plsobi spiSe jako mistnost, ve které praktikuje
svou ¢innost kartaika. Harrymu piedpovida brzkou smrt, z ¢ehoz je znepokojen. V tuto
chvili se projevuje taktnost a diplomatick¢ jednani profesorky McGonagallové.
Nepovazuje totiz veésténi své kolegyné¢ Sibyll za divéryhodné, ptesto pred Harrym
nepodryva jeji autoritu. Sibyll si je v&doma svych nedostatkli, které kompenzuje
infantilnim zplisobem. SnaZi se zaptlisobit alespont svou odli$nosti zevnéjsku. Nosi vyrazné
prsteny, naramky, perly a tipytivy zavoj. (Jung, 2012, s. 104) Aspekt snahy o zaujeti
pozornosti odliSnostmi je ptikladem soucasnych esotericky zamétenych zen.

Kazda carodéjnice, se kterou se ve fantasy literatuie setkdvame, je naprosto
vyjimecna. Archetyp Carod€jnice folklérniho typu ovSem bud’ nasleduji, nebo védomeé

prekracuji a aktualizuji.
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5 INTERPRETACNI CAST
5.1 CARODEJKY NA CESTACH

Humorné fantasy Terryho Prattcheta zkniZni série Uzasnd Zeméplocha je
pfedevS§im prehlidkou ironie, satiry a parodie. Pii Cetbé se ovSem casto setkdvame
s mySlenkami sméfujicimi do mimoliterarni skute¢nosti. Autor zaroven parodizuje myty,
pohadky a legendy. D¢&j jako by se odehraval pouze mimochodem, pozornost Ctenaie je
soustiedéna na situaéni humor a podprahové podavana poselstvi. Velmi cetnymi
poznamkami, které do detailu vysvétluji informace obsazené v déji, ziskdvame pocit, ze se
jedné o literaturu faktu. V kontrastu s tim plsobi autenti¢nost vypovédi hlavnich postav,
tedy dialogy plné vulgarisml, hovorovych vyrazi a poktivenych, ironicky podanych,
basnickych prostfedki. Pratchett vytvofil zcela komplexni vesmir, ktery pluje na hibeté
Ctyt slont, stojicich na krunyti zelvy, ma své vlastni fyzikalni zakonitosti a sva specificka
nadpfirozend stvoreni, jako jsou trpaslici, ¢arodéjnice nebo zombie. V magickém poli

Zeméplochy je napiiklad pomalejsi cestovani svétla a souCasné plynuti Casu. Tento vesmir

ptibéh.

Kniha vypravi o tfech carodéjkach, které se vydaly na nebezpecnou cestu za
splnénim nelehkého ukolu. Velmi stard carodéjka a zaroven vila sudicka Desiderata
pfedem vi o své brzké smrti, proto odkaze svou kouzelnou hilku Carodéjce, ktera ji délala
spolecnost v jejich poslednich dnech. Na tuto ¢arodéjku — romantickou, idealistickou,
dobrosrde¢nou a mozna piespiili néZznou — Magratu Cesnekovou tim ovSem piechazi i
povinnost stat se sudi¢kou. Je pro ni pfichystan ukol, ktery jako sudicka musi splnit. Na
splnéni Ukolu neni sama, pfipojuji se k ni jeSt€ dvé star$i Carodéjky, které ji provazeji
celym ptibehem. V daleké Genové zije druhd sudicka Lilith, jez je temnou protivdhou
dobré sudicky Magraty. Lilith chce, aby si Popelka, sluzebné dévce ze Genovy, vzala za
muze prince. Na své cesté se naSe Carod&jky setkavaji s Cetnymi dobrodruZstvimi a
prekazkami. Ty mnohdy piekondvaji jen souhrou nahod. Uz zacatek cesty je provazen
t&zkostmi. Cim vice jsou ¢arodgjky blize Genové, tim intenzivngji je skrze zrcadlo sleduje
zl4 sudicka Lilith a snazi se jim putovani ztizit a znepfijemnit. Jejich cesta je ale i bez
jejiho pfiCinéni provazena cCetnymi skandaly. Opiji se absinthem, Stafenka Oggova
prohrava penize v kartach, Babi Zlopocasnd podvadi, aby je ziskala zpatky. Jak uz to tak
v pohadkovych piibézich byva, vSe dobfe dopadne. Prattchetliv dobry konec piib¢hu je

vSak oproti lidové tradici aktualizovany. V pohadce O Popelce znamena $tastny konec
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svatba Popelky a prince, ktery bude vladnout kralovstvi. Nase Popelka si ale prince
nevezme. Navic bude sama vladnout Genové, protoZze je dcerou byvalého vévody.
Emancipace princezny je dokladem Prattchetova humoru, zalozeného na satife spolecnosti.

Charakteristika postavy carod€jnice v tomto piibé¢hu neni jednoznacna. Kazda
z ¢arodéjek se chova jinym zplsobem. Prattchet na archetypédlnim chovani ¢arodéjnice
lidové pohadky nepochybné stavi, v mnohém ho oviem piekraduje. Carodgjky zde nejsou
vyobrazeny jako dobré ¢i zlé. Jejich postaveni v pfibéhu je jasn¢ dané (strana dobra ¢i
strana zla), neni vSak neménné. Obdobné, jako tomu byva v zivoté lidi, se Carodéjnice
Vv ur¢itém okamziku pfiblizuje stran¢ dobra, v jinou chvili strané zla. Ptikladem je postava
temné sudicky Lilith, ktera v prib&hu svého zivota sesla z cesty dobra.

Riznorodost ¢arodéjnic ovSem lze sledovat téZ na zadklad€é nepiimé charakteristiky
postav. Prattchetovy carodé&jnice plsobi diky svym vyraznym povahovym rysim jako
obycejné zeny. Vyznivaji svou neusporadanosti komicky. Jejich ¢arodéjnicka sila je oproti
sile ¢arodéjnice v lidové tradici velmi omezena. Jejich kouzla nemaji neomezenou moc,
Casto se také miji u€inkem. Vznikéd tim nejedna humornd situace, aktualizujici obraz
carodéjnice lidové pohadky.

Spole¢né vsak tvoii velmi schopnou, ackoli také nesmirné chaotickou, druzinu.
Magréta je pecujici bytost, chova se laskypIn€ a matefsky pristupuje ke vSemu zivému. Je
okouzlujici a krasna. Je vzletna, kiehka a néZna. Typ Zeny, vzbuzujici v muzich obdiv, péci
a lasku. Babi Zlopocasna a Stafenka Oggova jsou nevrlé, tajemné a rady samy sebe
povazuji za strasidelné. A€ je 1 v jejich nitru soucit a laska, ptsobi na ¢tenafe zcela odliSné
nez Magrata. Vypadaji jako opravdové Carodé€jnice z lidové tradice. Jsou stare, nehezké a
obklopuji se tradicnimi carodéjnickymi atributy.

Magrata byla Carodéjnicky vychovavana dobrosrdecnou a moudrou carodéjkou
Dobrackou Sejkonopnou, jez ji naucila mnoho nad ramec obycejného kouzleni, hlavné
prostiednictvim knih, které ji zanechala. Zajima se o byliny. Ke vSemu pfistupuje s ddvkou
pochopeni, slitovani a s nadhledem. Je zastankyni modernich pokrokovych pfistupi
(napfiklad nosSeni kalhot, coz ob¢ starsi ¢arodéjky povazuji za nepiistojné), uptednostituje
zdravou stravu a zastdva se slabSich. Vyznava feministické nazory, vede dokonce kurzy
sebeobrany. Prattchet na svych postavach zesmésSnuje lidské charaktery. Magrata je
obrazem modernich alternativnich zen. Babi Zlopocasna je jakymsi tlumicim prvkem
Magratina alternativniho pfistupu k Zivotu. Babi je staromodni a ptisna. Vzdy si dokaze
pfes komplikace poradit a vyfeSit vSechny ndstrahy. Zastava v této trojici Carodéjné

vypravy ulohu jistoty, zdkladny a bezpeci. SouCasn¢ ale vyznivd panovacné. StéZejnim
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povahovym rysem Stafenky Oggové je netaktnost jednéni, je ptima, ovSem nekdy az pfilis.
Nebrani se bujarému veseli, chova se Casto lehkovazné a vystupuje v nékterych situacich
neempaticky, naptiklad kdyz piipravi Babi a Magratu o veskeré finan¢ni prostfedky
vyhrazené na cestu.

U vSech tii carodéjek mizeme vysledovat emocni vyvoj. Babi Zlopocasna se na
zacatku ptibchu jevi jako netprosny kritik, ktery neodpousti ani sebemensi chyby. Na
konci piibéhu dokédze odpustit nepfiteli (své sestie Lilith) a projevit mu naklonnost.
Stafenka Oggova pusobi nepfistupné a neteéné. V konfrontaci s nestastnym vlkem vsak
projevuje pochopeni pro jeho utrpeni. Magrata nejprve nedokdze odolavat neustalym
prikaztim dvou starSich carod¢jek, postupné s nimi oteviené nesouhlasi.

Celé¢ dilo je protkéno situacnim humorem, ktery je pro Terryho Prattcheta typicky.
Projevuje se naptiklad pfi nocovani ¢arodéjek u trpaslikii, kdy je jedna z podzemnich
trpasli¢ich Sachet zasypana suti. Caroddjky spomoci kouzelné htlky, zdédéné po
Desideraté, proménuji veskerou sut’ v dyné. Tim ovSem zjist'uji, Ze to je jedina schopnost,
kterou jejich hillka m4, zatimco v lidové pohadce, kde maji nadptirozené bytosti absolutni
moc, ma i hulka neomezené mnozstvi funkci.

Stejné jako Carodéjky, i ostatni bytosti, které potkavaji, jsou vyobrazeny ironicky.
Trpaslici jsou nevrld, vztekld stvoreni, kterda nemaji dostatecné propracovany systém
vyrazovych prostiedkil, jenZ by dokdzal rozliSovat muzsky a Zensky rod. Nékteré jejich
kmeny dokonce neuzivaji zdjmena ona a jeji, nebot’ jim otazka sexu a pohlavi neptipada
natolik duleZita jako napfiklad hydraulika a metalurgie. Prattchet tim parodizuje soudobou
otazku genderu a feministickych zasahl do jazyka.

Vtomto dile je velmi znatelny vztah s folklorni tradici. S kazdym
pfiblizenim Genové stoupé dileZitost pohadek a pfibéhil. Jako by se d€ly znova a znova.
Kazdy z ptib&hi je ale pon€kud pozménén, pokazZen.

Kdyz carodéjky vstupuji az do spiciho zdmku, okamzité citi vliv silné mocné
magie. Jejich prvnim tipem je Alissa Cerna, ¢arodéjka, ktera byla velmi mocna a dokézala
vyuzivat silu piib&hu natolik, Ze je ovladala. Carod&jky za&inaji vzpominat na jeji Zivot.
Mohli bychom to pfipodobnit k pohddce O pernikové chaloupce. Alissa také zila
v chaloupce z perniku a vypravélo se o ni, ze pozira déti. Dostanou se az k zajimavé uvaze
o tom, ze piib&éhy jsou velmi Casto zradné. Dokazi ¢lovéka pohltit a vlaci ho s sebou
nékam, kam ptvodné viibec nesmétoval. Je tomu tak i v Zivoté. SnaZime se hrat urcité role,
abychom co mozné nejlépe vyhovéli situaci, ale nékdy jsou tyto masky natolik silné, ze

ztracime piehled o tom, kdo jsme, kdyZz masku sejmeme.
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Ve chvili, kdy se naSe carodéjky pohybuji ve spicim kralovstvi, podobném jako
Vv pohddce O Sipkové Riizence, je Ctendii objasnéna rodinna vazba mezi zlou sudi¢kou
Lilith a Babi Zlopocasnou. Lilith je sestra Babi Zlopocasné, ktera diive nesla jméno Liza.

V této knize také nalezneme odkaz na pohadku O cervené Karkulce. Jeji piibéh se
ale odehrava zcela odlisné, nez jak je predstavovan ve folklorni tradici. Vlk neni désivym
netvorem, naopak (inverzné ke své piedloze) velmi trpi. Nékdo mu prostiednictvim magie
vsugeroval, ze je ¢loveék. Slovo o realité (vlk je ¢loveék) je zaménéno za realitu, je na ni
povyseno. VIk misto v pfirozeném svété zije v jeho virtualni podobé, prizptisobuje ji svou
identitu, ktera se mu zcizuje. Tak velkou moc (magii) ma slovo.

Babi Zlopocasna jako by intuitivné predvidala, ze Cervené boty, jez si pred cestou
obula Stafenka Oggova, pfinesou smilu. Kdyz carodéjky kraceji ke Genove, spadne na
Stafenku Oggovou, stejné jako na ¢arod&jku v piibéhu o Carodéji ze zemé Oz, dievény
dim. Pro nasi carodéjku vsak tato rana neni smrtelna. Nasledné setkéani s trpasliky potvrdi,
ze moc piibéhl a pohadek je stale silngj$i. Maji obrovskou radost, kdyz spatiuji, jak na
¢arodéjku pada dim. Doufaji, ze ji to zabije, ale viibec netusi, pro¢. Pfibéhy jsou v nich
zakofenény, jsou jimi ovladani a ztraceji autonomni mysleni.

Neprehlédnutelnad je vtomto piibéhu symbolika jmen. Pouzitd jména jsou
dokladem autorova vyuzivani starych mytd a pohadek, které aktualizuje. Popelka v nasem
ptibéhu symbolizuje podiizenost osudu. Je naprosto smifena se v§im, co ma dle pravidel
fantaskniho fikéniho svéta nésledovat, ackoli se ji to protivi. Popelka nechce, aby se princ
Aga, ropucha proménéna v ¢lovéka, stal jejim muzem. S Lilithinym rozhodnutim je vSak
obezndmena a pfijima jej. Lilith je jejim protikladem. Vybér jejiho jména neni ndhodny. V
Ottové slovniku nau¢ném (1900, s. 22) je konstatovéano, ze byla prvni Zenou Adamovou.
Sesla z cesty dobra na cestu zla kvili své svéhlavosti. Nase Lilith, diive Liza, také nebyla
vzdy zapornou postavou. Je sestrou jedné z Carodé€jek, které putuji po boku dobré sudicky
Magraty. Lilith se v nasem pifibéhu povazuje za stoupenkyni dobra, ackoli jeji Ciny
vypovidaji o opaku. Mytickd Lilith jednala z pomsty kvili kiivdam, které ji byly
zplisobeny, a povazovala to za spravné.

Vztah slidovou pohadkou dokazuje také pfitomnost tradicnich c¢arod€jnickych
atributi (l1étajici kosté, kocour, kouzelna hiilka). Tyto pfedméty jsou ovSem vétSinou
ponizeny urcitou nefunkcnosti. Létajici koSté Spatné startuje, pomoci hilky mohou
vykouzlit pouze dyné. Soucasné je v piibéhu piitomno velké mnoZstvi pohadkovych
bytosti, které se li$i od téch tradi¢nich. Trolové Ziji civilizovanym zivotem, trpaslici se

stéhuji za praci do mésta.
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Uvazujeme-li nad pfibéhem z hlediska Zeméplochy, lze v textu nalézt pranostiky a
ptislovi. Nikdy by se nemélo vstupovat mezi dvé zrcadla. Z hlediska vypravéni ptibéhu by
se tato kniha mohla povazovat za (autorskou) lokalni pohadku ¢i legendu.

Projev pohadky je v tomto dile vSudypiitomny. Setkdvame se S typickym motivem
cesty (jejich putovani do Genovy). Nechybi motiv lesa, ktery je ovSem aktualizovan.
Carodgjky jim nejsou ohrozovany. Vstupuji do n&j a napravuji nestastné osudy. Také zde
proti sob¢ stoji dobro a zlo, svadéji boj. Motivem smrti se tento piibéh od lidové pohadky
vzdaluje. V lidové pohadce umiraji ti, kdo stoji na strané zla. V nasem piibéhu umira dobra
sudicka Desiderata. Popis jejiho uvazovéani nad smrti je provazen ostrovtipem, lze v ném
vSak vyecitit 1 strach z neznama a smutek z védomi vlastni kone¢nosti.

Toto dilo je komplexnim odrazem spolecnosti. Lidské vlastnosti jsou autorem
zveliCeny, ale dnesni ¢tenai se muze s postavami identifikovat. Po celou dobu je kniha
protkdna naznaky humoru se sexudlnim podtextem tak, ze je nedospély ¢tendf nemize
nalézt.

Chceme-li &ist Carod&jky na cestach pro zdbavu, nepochybné nam dobie poslouzi
diky své nadsazce a ironii. Cteme-li ale mezi fadky, je zde mozné objevit mnoho tvah o

zivoté, vztazich a smrti.

5.2 KORALINA

Tato détska fantasy novela je dilem Neila Gaimana. Piestoze se jedna o literaturu
adresovanou détem a mladezi, velmi intenzivné se zde projevuje hororovost.

Ptibéh mal¢ho dévcete, které se specifickym portalem (dvefmi, které nevedou
nikam, je za nimi pouha zed’) dostdva do fikéniho svéta, je ale pfedevsim sondou do
komplikovaného vztahu mezi dcerou a matkou.

Koralina se stdle marn¢ snazi ziskat pozornost svych rodict, kteti jsou neustile
zaneprazdnéni. Oba jsou pfili§ vytizeni praci. Zabavuje se tedy vétSinou sama,
prozkoumava diim, ve kterém s rodinou Zije.

V domé nebydli pouze rodina Jonesovych. V jednom z byt ziji byvalé herecky,
sleény Spinkova a Forciblova. Ob¢ dvé jsou robustni, St€betavé postar§i damy bez z4jmu.
Spole¢nost jim délaji jen jejich skotSti teriéfi. Neustale utikaji z jejich aktualniho
neuspokojivého osamélého Zivota do vzpominek na své mladi zalité slavou. Jako by byly
reprezentaci vyhotelé Zenskosti. Diive pfedstavovaly krasu, Zivelnost, mladi a divokost,
dnes jsou nepfitazlivé, neopévované, zapomenuté, staré. Predstavuji zdiraznéni cykli¢nosti

zenského zivota.
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V jednom z byth zije téz stary pan s plnovousem. Koralinu svym zptisobem
fascinuje, nedokaze totiz nalézt interpretacni kli¢ k jeho osobnosti. Statik ptisobi ponékud
zmatené, mohli bychom fici désivé, obzvlasté ve chvilich svého nad$ené¢ho vypravéni o
svém mysim cirkusu. I on zije kromé svych mySich pfitelkyin naprosto sdm. Samota je
jednim z hlavnich motivii tohoto dila. Svym zptisobem je osaméld i Koralina. Zije sice
Vv byt¢ s rodici, ale a¢ ji nepochybné miluji, nedostava se ji dostate¢né pozornosti. Jako by
snad zapominali na to, ze Koralina je dité s touhou po projevech pozitivnich emoci.

U c¢tenare vsak pravdépodobné nebude dominantnim pocitem litost a soucit, nybrz
napéti a vzruseni z intenzivnich hororovych motivi. Ty jsou v této novele pfitomny jiz od
uplného zacatku pribéhu. Koralina spatfuje tajemné stiny. Je riiznym zplisobem varovana
pfed hrozicim nebezpecim. Prostiedi, ve kterém se d& odehravéa, nabyva hororovou
atmosféru, kdyz se kolem doma zacne rozprostirat hustd mlha. Kli¢ od dvefi, kterymi Ize
projit do fantastického svéta, je chladnéj$i nez ostatni. Zde mtizeme opét vycitit naznak zla,
temnoty, prazdnoty, nebezpeci a chladu.

Ve chvili, kdy Koralina prochazi dveifmi v salonku, neocita se ve zcela odlisném
svéte, nez je ten jeji. Vchazi do bytu, ktery je téméf totozny s bytem, ze kterého zrovna
odesla. Je mozné si povSimnout jen nékolika drobnych rozdili. Naptiklad chlapec na
obrazku na sténé¢ ma na rozdil od chlapce v jejich skutecném domové zlovéstny vyraz.
Sténa jejiho pokoje je navic vymalovana jedovaté zelenou barvou. Napéti tim stoupa.
situacich.

Stejné désiva situace nastava i pii setkani s druhou matkou, ¢arodéjnici. Chova se
viele, vypada obdobné jako skutecnd Koralinina matka, ale o¢i, okno do dusSe, jsou jen
nasité temné cerné knofliky. Pravé oci ¢loveéka obvykle prozradi to, jaké jsou jeho skute¢né
myslenky, jaky je jeho charakter a aktudlni emoc¢ni rozpolozeni. Fakt, Ze u matky vidime
misto o¢i jen knofliky, signalizuje pokiivenost, mozna dokonce to, Ze duSi nema.
Zpochybnéni jistoty, kterou pro dit€é znamend matka, by mohla vést az k uplné ztraté
divéry v zivot. Matka je totiz jeho zdrojem.

Fik¢ni druhy svét (ten za sténou), jako by pifedstavoval stinnou stranku kazdého,
kdo se objevoval ve svétd realném. Nejsou v ném odsuzovany moralni nedostatky. Clovék
se muze projevovat oteviené, takovy, jaky je. Pfirozenost, osobitost kazdého ¢lovéka neni
Vv lidské spolec¢nosti pln€ rozvinuta, protoze kazdy ma urcité temné ja, které je normami a

vychovou potlacovano.
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Objevuje se zde totiz kazda z postav ze svéta prvniho, ovSem jejich naznaky
neblahych ryst jsou vtomto druhém svété intenzivné posileny. StarSi pan s mySmi
Z horniho bytu je o poznani désivéjsi a zvlastn€j$i. Z mysi uz jsou hriizostrasné krysy
s Cervenyma ocima, zpivajici kakofonické popévky. Sle¢ny Spinkova a Forciblova zde bez
skrupuli projevuji svou touhu po rolové hie a obdivu od druhych, potadaji vlastni divadelni
pfedstaveni.

Koralinina druhd matka se od ostatnich postav 1isi. Druhy svét sama stvofila
S jasnym cilem. Snazi se zmocnit Koralininy duSe. Chce Koralinu pozitivn¢ ohromit. Jen
kocka zlstava stale neménna. OdliSuje se pouze tim, ze ve druhém svété dokdze hovorit
lidskou feci. Dokéaze snadno prochdzet mezi obéma svéty. Je to svérazna kocici osobnost,
panovacnd, ve fikénim svété, dokonce ironickd a lehce pohrdava. V tradicni pohédce by
byla spoleénikem ¢arodéjnice, zde vSak zdstava neutralni. V prubéhu déje se vsak letmou
pomoci postavi na Koralininu stranu. Kocka v sob¢ zde skryva jakousi moudrost.

Pii prvnim setkani s Koralinou kocka ftika, ze ony nepotiebuji na rozdil od lidi
jména, protoZe jsou si védomé toho, kym a ¢im vlastn¢ jsou. My lidé tak casto tdpeme
v tom, kdo jsme, jaci jsme, cely zivot poznavame svou vlastni osobnost. Mame na sebe
tolik moznych uhli pohledu, protoze s kazdou novou situaci odkryvame dalsi kousek sebe
sama. Casto nam vznika vice roli, které jsou od sebe diametralng odlisné, nesluéitelné, ale
pofad jsme to my. Vznikaji tak nase soukromé druhé osobnosti, jak je tomu i v tomto dile.

Kdyz Koralina pii své prvni navstéveé fantastického svéta poznava cely dim a
vSechny osoby a zvifata v ném Zijici, vraci se do svého skute¢ného domova. Bohuzel
zjist'uje, Ze jeji rodice zmizeli. Vraci se proto do druhého svéta, kde se ji druhd matka opét
snazi vnutit do pfizné&, 1Ze ji o odjezdu Koralininych pravych rodi¢i k mofti. Tvrdi ji, ze uz
je nudilo byt rodi¢i a chtéli volnost a klid. Ac¢koli ji Koralina nevéii, informace v ni
zanechdva nepiijemné pochybnosti o tom, zda o ni jeji rodi¢e skutecn€ i1 nadale chtéji
pecovat.

Koralina se rozhoduje pozadat o pomoc moudrou kocku, ktera ji radi, aby druhou
matku vyzvala na souboj, aby ji nabidla ji hru. Pokud vyhraje ve hfe na pruizkumnika a
najde duse tii uvéznénych déti a své rodice, budou vSichni véetné Koraliny volni, jestli
neuspéje, zastane u druhé matky naveéky. Druhd matka vyzvu pfijima.

S pomoci zeleného amuletu naléza Koralina tii uvéznéné duse déti i své rodi¢e. Druha
matka vSak nedrzi své slovo a Koralinu zrazuje. Koralina je ov§em piedem varovana
détmi, ze Carodé€jnice svij slib pravdépodobné nedodrzi, proto Koralina vymysli lest a

utika do svého pravého svéta.
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Zde je silny prvek nejistoty. U¢i déti, Ze nekritickd diivéra neni na misté a lovek se
musi mit neustale na pozoru. Rodi¢e i duse odchodem sice Koralina vysvobozuje, stale
vSak zlstava hrozba onoho obrovského zla a nebezpeci za zavienymi dvefmi. Druha matka
se nedokéze smifit s porazkou a opakované se snazi ziskat ¢erny chladny kli¢, jenz vlastni
Koralina, aby se mohla dostat do skute¢ného svéta. Koralina nad ¢arodéjnici opét vitézi Isti
a navzdy se ji tak zbavuje.

Druhé matka tvofi paralelu k ¢arodéjnicim z lidovych pohadek, svym vzhledem a
soucasn¢ svym chovanim, které je zpocatku napadné vlidné. Koralinu obklopuje v§im, na
co si jen vzpomene. Pfitom ji ale neustdle vykrmuje, a diva se na ni hladovym pohledem.
Ctena miize pojmout podezieni, zda se nejedna o moderni verzi Pernikové chaloupky.

Velmi zajimavé je pojeti motivu smrti. Smrt zde neni vnimana jako protiklad
Zivota, je brana jako jeho soucést, ackoli je tato literatura urcena pro détské ctenare. Duse
uvéznénych déti touzi po klidném odchodu, po smrti, po klidu. Smrt je zde castecné
vnimédna jako vysvobozeni. Neni feCeno, zda existuje posmrtny zivot, piesto znaci
pozitivitu. Dnes je pfijiméni smrti jako pfirozeného procesu pro déti velmi slozité.
Odmalicka jsou od ni oddélovany. Pohibu se dnes mnohé déti neucastni, 0 smrti se s nimi
nemluvi. Je to cosi strasidelného a vzdaleného. Soucasné je mnohem vétsi mnozstvi
ateistll, nez byvalo v dfivéjSich dobéach. Lidé se méné spoléhaji na posmrtny zivot a
mysSlenka na smrt miiZe byt stresujici a pfedznamenavat absolutni konec.

Tato kniha détem smrt piibliZzuje. Uvéznéné déti v temnoté, které neproZzivaji
skutecny Zzivot, ¢ekaji na smrt jako na smilovani. Toto odkazuje do mimoliterarni
skute€nosti. Lidé trpi, Zivot je mnohdy natolik nelehky a bolestivy, ze uz ho nezvladaji
prozit s radosti. Nejen po psychické strance, ale 1 fyzické. Metaforickym sezndmenim poté
mohou déti vstiebat naro¢né situace tohoto typu, jsou-li snimi vrealném Zzivoté
konfrontovany.

Kniha Koralina je sice uréena détem kolem deseti let, ale ¢te ji i star$i mladez a
dospéli. Sdm Gaiman ji povazuje za svou nejzvlastnejsi knihu, protoze na kazdou vékovou
skupinu ptsobi jinym dojmem. Déti ji povazuji za dobrodruzny piibéh, v dospélych

vzbuzuje strach.
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6 ZAVER

Cilem této bakalaiské prace bylo predstaveni jednotlivych typl postavy carodéjnice
v zanru fantasy v konfrontaci s autorskou a lidovou pohadkou. Jak jiz bylo feceno,
literatura diky své znakové povaze nejen odrazi, ale specificky reflektuje lidské Ciny,
chovani a pocity. Postava c¢arodéjnice je odvracenou stranou archetypu matky,
vychazejiciho z teorie Carla Gustava Junga.

V lidové pohadce se tento archetyp naplituje vzdy. Carodgjnice jsou emoéné
ploché, stoji na strané zla, jsou hrozbou pro déti. Jejich jednani je predvidatelné.

V pohadce autorské prochézi postava &arod&jnice velkym vyvojem. Carodgjnice
jsou na folklornich vzorcich zalozené, dochazi zde ovSem k aktualizaci. Jejich autofi
védomé piekracuji archetyp carodéjnice. V nékterych pifipadech mize stit postava
carodéjnice naprosto proti nému. Autorskd pohadka vSak po ctenafi vyzaduje znalost pojeti
¢arodéjnice v pohadce lidové, aby byla aktualizace smysluplna. Originalni pojeti, které
autorska pohadka pfinasi, nemusi souviset pouze se samotnou postavou ¢arodéjnice, ale i
s prosttedi a dobou, ve které ¢arodéjnice Zije.

Ve fantasy literatuie se podobné jako v autorské pohadce pojeti carodéjnice lisi. U
Carodéjnice ve fantasy nachdzime jistou schemati¢nost. Jeji postava neni do hloubky
psychologizovana, stoji na stran¢ dobra ¢i zla, vétSinou neni ambivalentni. Oproti lidové
pohadce plsobi postava carod€jnice ve fantasy a pohddce autorské rafinovanéji a
nebezpecnéji. Je-li zlovolna, Casto svou pravou povahu skryva. Nastroje a metody, jak
manifestovat zlo, jsou u Carodéjnic ve fantasy a v pohadce autorské dimysIngj$i a
organizovangji, nez jaké vyuziva Garod&jnice folklorniho typu. Carodéjnice ve fantasy
mohou napliiovat archetyp jinym zpisobem nez folklorni ¢arod€jnice. Jejich jednani byva
promyslené. Manipuluji, 1Zou, klamou. Autor touto mystifikaci zneklidiiuje ctenare,
nedopfavd mu pocit bezpeci, protoze poruSuje Ctenafem ocCekavand pravidla fikéniho
fantaskniho svéta.

Fantasy literatura nema striktn¢ dana pravidla, podle kterych by byla ¢arodéjnice

vykreslena.
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7 RESUME

The aim of this thesis is to familiarize the readers with the term of fantasy, clarify
its definitiv in terms of other genres, describe its origin and development and briefly
provide the information about present feature sof myths, authorial and folk tales, adventure
literature and horror story. In the theoretical part deals this thesis with individual
interpretation of the charakter of witch in world fantasy in comparison with authorial and
folk tales. It revers thein differences as well as similarities. It continually revers to Jung’s
interpretation of archetype of Mother. In the practical part readers encounter satirici work
by Terry Pratchett Witches Abroad and nearly horror-like fantasy book by Neil Gaiman
toled Coralina. Both works are focused on an emphasis to the charakter of witch. However,

its interpretation is set in the whole kontext of the books.
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