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Na tomto misté bych rada podékovala vedoucimu
mé diplomové prace Prof. akad. mal. Borisovi Jirku
za jeho vstricnost, upfimnost a predevsim cenné myslenky,
0 néz se mnou po cely ¢as tvorby délil.
Rada bych mu vyjadfrila dik za to,
ze mé podporil a po dobu tviiréiho procesu
mé podnécoval premyslet v hlubsim kontextu prace
a naznacoval mi cestu.
Dékuiji.

V neposledni fadé obrovsky dik patfi mym pomocnikim, ktefi mé
podporili nejen psychicky, ale byli ochotni se zapojit pfi pripravé
materialt a jakkoli jinak.

Rada bych z rady téchto lidi zminila prinejmensim par osob, diky
kterym jsem ucitila obrovskou podporu.

Dékuji Stanislavé Malcové, Vendule Fabianové, Kristyné Nové,
Josefu Bartakovi, Filipu Klepsovi a Alexi Hladikovi.
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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Od détstvi pres stfedoSkolské studium az do souCasnosti jsem se
vzdy soustfedila na vytvarné vyjadieni. Na stfedni Skole jsem studovala
propagacni vytvarnictvi, kde jsem si vyzkousela praci s obrazem
spolecné s textem a grafickymi prvky obecné. PfedevSim jsem se ale
dostala k figuralni kresbé a portrétovani. Kresba v mych prioritach
zvitézila nad grafickym designem a uvédomila jsem si, ze je pro mé
stéZejni vyrazovy prostfedek a naplfiuje mé vice néz cokoli jiného.

Proto jsem si vybrala jako dalSi zaméreni ilustraci, kde jsem mohla
CasteCné zurocit své nabyté znalosti a pfedevsim rozvijet kresebné
dovednosti.

llustrace a vytvarny projev obecné je nedilnou soucasti mého
svéta, mysli a sebevyjadfeni se.

Za dobu mého dosavadniho studia jsem se ani tak nesnazila
vytfibit svUj rukopis, aby byl jasné Citelny, nybrZ jsem byla vdé¢na za
moznost, Zze mohu zkous$et a objevovat rizné moznosti ilustrace.

Takto jsem si vyzkouSela praci s kresebnymi ilustracemi,
fotografiemi a jinou formou knihy, za pouziti netradiCniho materialu, jako
napfiklad papirovych tacku.

K tvorbé celistvé knihy jsem se dostala az pfi bakalaiském studiu
zde v Plzni, kde jsem se poprve ucila chapat vzajemné vztahy mezi
obsahlejSim mnozstvim textu a ilustraci.

Pfi bakalarské praci jsem zurocCila souhrn nabytych znalosti v
jednom celistvém prvku — ilustrované knize. Svym rozsahem i zplsobem,
jakym jsem tvofila ilustrace — ve stylu Rorschachovych testl — jsem
prfesahla svoje dosavadni zkuSenosti a hranice.

Pozdéji, bEhem magisterského studia jsem se zacCala zabyvat
malbou, ktera pro mé byla neprobadanou oblasti a to hned z nékolika
divodu.

Vzdy jsem jako stavebni kamen pouzivala kresbu a stale jsem
se snazila tuto dovednost zdokonalovat, oproti tomu pfi malbé jsem se
pokousSela tento zvyk potlacCit a vnimat objemy a tvary. Ne jako svétlo
a stin, linii a plochu, ale jako rizné barevné skvrny, které vzajemnym
pusobenim vystavi samy o sobé prostory, objemy, teplo, chlad, vielost
nebo atmosféru emoci. Malba pro mé byla vyzvou, protoze znamenala
néco jako vycestovat do neznama a pokusit se zorientovat.



Z projektu, které jsem vytvofila béhem svého magisterského studia
bych zminila pouze par z nich. A to ty, které mely hlubsi vyznam pro mé
samotnou.

Poprvé jsem se pokusila zahodit strach z barvy az pfi tvorbé
ilustraci k humorné knize o holubim Zivoté, jeZ je usmévnou metaforou
zivota lidi feSicich existencialni otazky, stejné jako kterakoli jina ziva
bytost na nasi planeté. Pokusila jsem se vyuzit barvu a oprostit se od
stézejniho svétla a stinu, jako je tomu pfi kresbé.

Pfi objevovani moznosti malby jsem se opét ucila hledat objemy
mimo jiné i na lidské figufe, ktera je pro mé pfitazliva a nepfestava meé
fascinovat. Jak jeji jednotlivé detaily, tak i celek.

NejvyraznéjSi muzou mi byl studijni pobyt v Bulharsku, kde jsem
se zaméfila pfedevSim na portrétovani a figuralni kresbu. Byl mi velice
blizky akademicky pristup a zpracovani kresby, které bylo az studijni.
Mimo to jsem si vyzkouSela netradi¢ni formu knihy (konkrétné leporela)
S prvky pop-up.

DalSim takovym meznikem doprovazejicim mé k technice, kterou
jsem pozdéji rozvinula v diplomové praci, byla prace na komiksu ,, NoCni
muary”. PFi této pfilezitosti se mi jevila velmi atraktivni Skrabana technika.
Imponuje mi jeji specificka forma, mimo jiné v navaznosti na snéni, které
je urcitym vyrazem naseho podvédomi a nevédomi.

Zde jsem se zacCala zamyslet nad vlastnimi sny, vytvofila jsem si vypisky
a snazila se je néjakym zpusobem uchopit a zobrazit.

Toto mé nepfimo dovedlo k technice, jakou jsem se rozhodla

zpracovat diplomovou praci.



3 PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY

Inspiraci mi kromé mého okoli byla velka fada umélcl. Zaujalo mé
figuralni uméni a hyperrealismus. Zminila bych i soubor dél z vystavy
Fascinace skuteCnosti | Hyperrealismus v Ceské malbé.

Zprvu jsem kreslila studie riznych modeld, az jsem dospéla
k zavéru, Ze se zaméfim na pozorovani sama sebe. Kreslila jsem svu;
odraz v zrcadle, ale pozdéji jsem si zaCala pomahat fotografiemi. Protoze
jak uz jsem dfive zminovala, pfi neverbalni komunikaci hraje velkou
roli gestikulace rukou, coz kresba sebe sama ztéZuje a vyrazné zuzuje
moznosti.

V zacCatcich jsem se soustfedila na svoje nejCastéjSi postoje,
si u sebe driv nevSimala. Shromazdovala jsem postfehy lidi, v jejichz
spoleCnosti travim nejvice Casu.

MoZzna z podzimni nalady vyplynulo, Ze jsem na sobé nejCastégji
pozorovala vyrazy strachu a nervozity.

ZacCala jsem fotit autoportréty v riznych pozicich a na zakladé toho
jsem se pak kreslila. Zaméfovala jsem se pfevazné na ruzné vyiezy
ale i na celou figuru.

Nez jsem se dostala ke zvolené technice a pouzivani fotografii,
vyzkousSela jsem nékolik dalSich technik kresby, at’ uz lavirovana tus,
uhel nebo malba ¢ernou a bilou akrylovou barvou.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

Cesta k danému tématu byla témeér nahodna a zaroven absolutné
vyplynula z okamziku a prostredi, ve kterém jsem se nachazela.
Pomohla mi ve chvili, kdy jsem méla rozhodnout, jakym zplsobem se
chystam zakoncit studium a jaké téma si zvolim.

Zhruba pred rokem, kdy tato situace nastala, jsem byla na
studijnim pobytu v Sofii, hlavnim mésté Bulharska. Vybér tohoto mista
pro mé byl velkou zkouskou, jelikoz jsem tam nikdy pfedtim nebyla
a neméla jsem sebemensi predstavu o prostredi a spoleCnosti, ve které
se chystam stravit nasledujici semestr.

Oslovilo mé zde nékolik vyraznych faktorut, z nichZ nakonec
pfirozené vyplynulo téma — Re¢ téla.

Jednim z hlavnich vlivll byl uplné odlidny, velmi akademicky pfistup
ke kresbé, nez na jaky jsem byla zvykla. DalSi pak to, Ze jsem se setkala
s nékolika cizimi jazyky a rGznymi temperamenty. Pfirozené je pak v
takové komunikaci stézejni feC téla a dorozumivani se vSemi moznymi
prostfedky z nichz nejvyraznéjSi v ramci sdéleni je gestikulace, postoj
a vyraz tvare. Takova recC téla, ktera je cilena a védoma.

Toto téma mé prirozené zacalo zajimat a rozhodla jsem se na né
zameérit. Chtéla jsem se oprostit od knizni formy, jelikoZz gesta jsou dle
mého nazoru dostateCné vymluvna, mozna az didakticka sama o sobé.

Pravé v tomto kontextu jsem premyslela napfiklad o tom, kdy
se ilustrace stava samostatnym prvkem.

Obecné se muzeme setkat s tvrzenim, potazmo definici, Ze mame
ilustraci chapat jako doplnék doprovazejici sdéleni textu. Kde pak ma
kresba nebo malba zafungovat samostatné a vyjadfit sdéleni sama
0 sobé? Vyjmeme-li ilustraci z knihy, mizZe se stat uméleckym
dilem, které je samotnym sdélenim? A mUzeme tvrdit, Ze pak zalezi
na pozorovateli/divakovi jak si vyjev sam vylozi? Jestli se zaméfi na
technickou stranku dila a jeho zpracovani, jako na harmonii tvart nebo
jako na metaforu, kterd miaze odrazet jeho vnitfni pohnutky a emoce?
Kdy mizeme tvrdit, Ze sami sebe zname nejlépe? A jak se muzeme
vyznat v druhych, kdyz neumime zmapovat svoji mysl a zorientovat se
na pudé pod vlastnima nohama?

Pdvodné jsem zamySlela portrétovat rizné typy osobnosti,
postihnout typické extrovertni a introvertni postoje, vyrazy odmitnuti
a prijeti, mimiku a vyrazna gesta rukou. Néktefi lidé maji schopnost
,mluvit® télem v souladu s verbalnim sdélenim, jini si naprosto odporuji.

Pfi komunikaci tvofi mluvené slovo pouhych 7% sdéleni, zbylé
faktory jako vyraz tvare (55 %), ton hlasu (38 %) i jiné formy projevu
spojené s fecCi téla jsou vnimany podprahové. | kdyZ nejsme znalci
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neverbalni komunikace, dokazeme vnimat sdéleni intuitivné. Proto nékdy
nedokazeme pochopit, pro€C nam sdéleni pripada nepravdivé, ac tomu
nic z verbalniho projevu nenasvédcuije.

Pfrestoze kazda osobnost je originalni, existuje velka fada navodu,
jak Cist sdéleni neverbalni komunikace. At uz je fe€ o drzeni téla, mimice
nebo gestech rukou. Ruce obecné jsou jednim z nejvymluvnéjSich
prostfedku téla. To je mozna jeden z divodu, pro¢ mé na celém téle ruce
pritahuji ze vSeho nejvic.

Od svého puvodniho napadu zobrazovat rizné osobnosti jsem dospéla
k rozhodnuti, Ze se pokusim Cist sama v sobé.

Samoziejmé nejednou jsem se setkala s nazorem, Zze autoportrét
je jistou formou narcismu. Pro mé ale tato prace méla hlub$i vyznam.
Prinejmensim vétSina z nas se snazi vystupovat sebejisté a nedat na
sobé znat nervozitu nebo strach, abychom nedali nepfiteli Sanci mit
nad nami pfevahu. Nechceme ani v nejmensim dat vycitit okoli, jaké
jsou nasSe slabé stranky, co na sobé sami nemame radi a s Cim nejsme
spokojeni. NaSe slaba nebo choulostiva mista chranime pred nepfitelem,
stejné jako je tomu v pfirode.

Pro mé osobné nebylo ze za€atku vubec jednoduché vydrzet se
na sebe divat. Stacilo par minut a nadseni z kresby mé velice rychle
opustilo.

Timto pro mé autoportréty dostaly dalSi rozmér. Dokud nejsme schopni
prijimat sami sebe tak, jak nas priroda stvofila, je podle mého nazoru
velmi nepravdepodobné, Ze nas budou pfijimat pfirozené i lidé v nasem
okoli. Takové, jaci jsme. Trapi nas ono Ci tamto a vytvafime si tak sami
problémy a zbytecné komplexy.

| to se pak vyrazné odrazi v nasem jednani, neverbalni komunikaci

a potazmo i ve vztazich.

At se snazime jak chceme, peclivému pozorovateli takové signaly
neuniknou. Opét se musim vratit k jiZ zminénému, a sice, Ze se

pak takové véci snazime skryvat. OvSem mnohdy na né tak vice
upozoriujeme.

Kdyz se Clovék citi ohrozené, obvykle nahrbi patef, schovava hlavu
mezi rameny, svaly se napnou jakoby ve strachu z oCekavaného utoku.
Nebo kdyz zalozite Ci zkFizite ruce pred télem, jste povazovan za Clovéka
v ofenzivé. Paze totiz vytvafri urCity ochranny stit, jako kdyby jsme Celili
utoku. Tuto pozici zaujimaji take lidé, ktefi s néCim nesouhlasi.

KfeCovité drzeni kotnikd u sebe nebo zaklesnuti jedné nohy kolem
druhé naznacuje, ze citite napéti nebo nepohodli.
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4 POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA, PRINOS PRACE

V ramci vybéru barev jsem se zaméfila i na jejich psychologii
a symbolicky vyznam. Mnou zvolené barvy se navzajem zvyrazfuji
I potlacuji a mohou si ve vyznamu odporovat. Takto mezi sebou soupefi
v kresbé a souCasné jedna barva podtrhuje druhou. Jedna bez druhé
by nevystavéla hmotu ani atmosféru. Jejich dialog je jakousi obdobou
verbalni a neverbalni komunikace.

Dovolila bych si zminit jak rizné zdroje popisuji symboliku mnou
zvolenych barev.

Rudé Cervena je barva lasky a zivotni sily, v poetické roviné
znacCi vasen a krev. Byva interpretovana jako barva revoluce. Je to barva
energicka, prudka, sebevédoma, vystrazna, Casto spojovana s ohném,
nebezpe€im a zménami, postupem vpred, zdolavanim nesnazi
a dobyvacnosti. Jeji pusobeni na ¢lovéka ma dodat energii, chut
do Zivota, zpusobit zpozornéni, stupfiovani zazitki a povzbuzeni emoci
(nékdy az rozCilenost a agresi). OZivuje nas a dodava nam odvahu.
Odmitani ¢ervené muze byt znakem nedostatku sil a vy€erpanosti,
pasivity.

Cerna symbolizuje tajemno, mystiku a smutek, dale pak ztratu,
beznadé&j a kone€né rozhodnuti. Je barvou smrti a opusténosti, tajemna,
ale také protestu, vzdoru a plodnosti zemé.

Ve velkém mnozstvi muze navodit skliCenost a Spatnou naladu, zhorsit
télesnou i dusSevni pohodu Clovéka. Presto je oblibenou barvou, ktera
nam pomaha neuzavirat se do sebe a neztratit se v neklidném svété.

Bila je symbolem Cistoty, jasnosti a nevinnosti, ale také
perfekcionismu a touhy po dokonalosti bez jakychkoliv kompromisu.

Je chladivou barvou, ktera pusobi rozjasrujicim dojmem, zvétSuje
prostor a napomaha premysleni.

K autoportrétu jsem se dopracovala z nejednoho divodu.
Z pocCatku jsem premyslela nad osobami, které jsem chtéla portrétovat,
a pokusit se vystihnout rozdilné typy lidi. Pozdé&ji jsem svoji myslenku
prehodnotila. S kym muzu travit vSechen &as, ktery potiebuiji k tvorbé.
Koho mam neustale nejbliz? Sami sebe nemame moznost pozorovat tak
Casto, jako ostatni. UCime se Cist vyrazy jinych, ale sami sebe dokonale
preCist neumime, jelikoz nejsme zvykli pozorovat a vnimat intuitivné
nase vlastni gesta.

Kresby jsou formou exprese mych strachl. Zpytovani a orientace
ve vnitfnim svété. Abych zduraznila jednotlivé vyrazy,

12



rozhodla jsem se vyuzit pravé téchto barevnych kombinaci.

Pozmeénila jsem méritko a zvolila nezvyklé kompozice, abych
vyzkouSela, zda je kresba, potazmo vyobrazena fecC téla schopna
dostatecné komunikace s divakem. Zda samotna gesta vytrzena z kontextu
prostredi a Casu, prenesena do vytvarného projevu, mohou byt dostatecné
vymluvna v kazdém okamziku.

Myslim, ze mé kresby jsou vyfeCné i beze slov a komunikuji pouze skrze
zobraznené emoce.

Kdyz se zpétné podivam na vyvoj tvorby diplomové prace,
samotnou mé pfekvapuje, jakym zpusobem vyustila. Pivodné jsem
zamyslela vytvofit jiz zminéné figuralni naméty s jakymsi didaktickym
nadechem, priCemz jsem se od nich dostala k autoportétu. Tyto kresby
pro mé maiji hlubsi vyznam. SnaZila jsem se pfedevsim o vyjadfeni
duSevniho
rozpoloZeni a peélivé jsem pozorovala dil&i éasti. Cist sama v sobé&.

Zajem o konkrétni vyrazy téla pramenil nejen z aktualni zivotni
situace. Kon¢im studium, tapu a hledam ve tmé, v neznamu. V urcitych
obavach premitam, kam se vydat dal.

Az zpétné jsem si uvédomila, Ze se motivy kresby, tak jako muj
stav mysli, o€ividné odviji od konkrétniho zazitku, ktery pro mé nebyl
nikterak pfijemny. Tato prace pro mé byla jistou formou terapie, kterou
jsem absolvovala sama se sebou.

Samoziejmé jsem méla urcitou pfedstavu, co chci svymi kresbami
sdélit. Jednotlivé vyrezy a vysledna volba barevnosti zacCaly posléze
pusobit tak, Ze samotné kresby mi poskytli zpétnou vazbu a za€aly moje
mysSlenky formovat v jedno vysvétleni.

Ackoliv jsem si vybrala téma recC téla, tak pfi vyvoji béhem
prace bych dilo nazvala spiSe “Ticha rezistence” nebo “Nicota”. Kdyz mi
pfiSlo na mysl ono slovo “Nicota”, uvédomila jsem si, Ze to je praveé ten
pocit uvnitf, z néhoz se ¢astecné snazim “prokreslit dal”.

Jednotlivé vyrazy smérfuji k podobnému cili. Jedna se prvotné
o tapani po jasném pevném bodu v beztvaré tme a hledani vychodiska.
Stale jsem ale hledala néco jiného, s ¢im jsem v obsahlejSim
méritku doposud nepracovala.
Dospéla jsem ke kombinované technice, vychazejici ze sgrafita.

» Sgrafito(z it. sgraffito, graffito = Skrabat) je historicka technika upravy
povrchu budovy, jejiz podstatou je systém vrstveni omitek a nasledné
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vy8krabavani architektonickych, ornamentalnich ¢i figuralnich motiva.

Postup je zaloZen na pouZziti nejméné dvou omitkovych vrstev.
Nebarevné s. pouziva nezabarvené vrstvy, z nichZz spodni vrstva
zasycha tmavéji nez horni vrstva, ktera je pfirozené bélena destem

a sluncem. V téeto dpravé spociva pocatek techniky s. Barevné s. vyuZiva
horni omitku jemnou bilou (intonaco bianco) a spodni omitky hrubé
barevné a tmavé (intonaco collorito), které byvaji zpravidla zbarveny
hnéde, ¢ervené, cerné nebo Sedé. Kontrasgrafito je pak zaloZeno na
barevné horni vrstvé a bilé spodni. Vzory jsou vySkrabavany nebo ryty
do vihké omitky pomoci Spachtli, oCek a Skrabatek.

Pocatek s. neni spolehlivé objasnén, prvni vySkrabavané kresby byly
pouzity uz ve 13. stoleti, nejvétsi rozkvét tato technika zaziva v Italii

v obdobi renesance, kde nahradila gotické architektonické ornamenty.
Méné casto se tato technika uplatila i jako vyzdoba interiérd, napr.
stropu, prachodd aj..”

Lakala mé predstava pracovat s detailni kresbou v kombinaci s touto
specifickou technikou.

Pldvodné jsem pracovala tak, Ze jsem vytvofila barevnou kresbu
olejovym pastelem, poté jsem ji pfetfela tusi a znovu odkryla jemngjsi
kresbou v horni vrstvé.

Nakonec jsem experimentovala s jednobarevnou kresbou, ale v riznych
kombinacich.

Dospéla jsem k variacim Cerné, bilé a rudeé.

Tyto tfi barvy maji symbolicky vyznam a zaroven pusobi vyrazné

a uderné, podobné jako sdéleni myslenek pfi komunikaci, které
dotvarime pomoci reci téla.

Tato kombinace barev se kolem nas objevuje Casto, ma-li pfedat nejake
sdéleni nebo nas upozornit. Stac¢i se rozhlédnout po ulici, kde na nas
pusobi vystrazné dopravni znacky v téchto barevnych variacich.

Jelikoz pfi této technice je specifické pouziti pravé tuse a olejovych
pastell, bylo zapotfebi mnoho materialovych zkousek, aby ¢erna ve
velké ploSe zafungovala dostate¢né vyrazné a hluboce.

Pfi velkém formatu vyvstalo hned nékolik problémd, které jsem
musela vyfesit.

Bylo zapotfebi povrch zmatnit a zafixovat. Nejprve jsem tedy
experimentovala s jinymi variantami. ZpocCatku jsem pouzivala barevné
papiry, na ty jsem nanasela voskové pastely a pretirala akrylovou
barvou, ktera celou plochu zafixuje. Narazila jsem ale na problém, a sice
pfi pouZiti akrylu se kresba pfiliS trhala. Zkusila jsem tedy temperoveé
http:.//www.artslexikon.cz//index.php ?title=Sgrafito
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barvy, kterymi bylo mozné udélat sytou jednolitou plochu, ale také tato
varianta nebyla ani zdaleka uspokojujici. Bylo nutné délat zkousky

v pomérech akrylové a temperové barvy, dokud jsem nenasla idealni
pomer.

DalSi problém vyvstal co do velikosti formatu a voskovych pastelu.
Hledala jsem vétsi priméry, aby bylo mozné pokreslit velky format, ale
nepodafilo se mi najit Zadného vyrobce dostate¢né velkych pasteld.
Rozhodla jsem se tedy namichat barevny vosk sama.

Prvné jsem délala zkousky na drobné ploSe, za pouziti
nastrouhanych olejovych pasteld rozpusténych ve vodni lazni, posléze
nafedéné terpentynem a tyto jsem pak natirala stétcem. Tento zpusob
se mi osveédcil, protoze bylo zapotfebi vytvofit rovhomérnou plochu a
pokryt bezpecné celou podlozku aby nebyla pozdéji kresba narusena
nezadoucimi skvrnami.

Ve vysledku jsem smichala béleny vceli vosk, olejovou barvu
a terpentyn.

Pouzila jsem sololitové desky, na né jsem nanesla v nékolika
vrstvach balakryl, poté vrstvu vosku a nakonec temperu s akrylem.

Do takto pripraveného podkladu jsem prenesla pfipravené kresby.

Prinos mého dila v kontextu oboru spatfuji v tom, Ze v souCasné
dobé technika sgrafita neni nijak vyrazné rozSifena a pouzivana.
Tim spiSe, ze jsem vyuzila charakteru této techniky v méné tradiCnim
provedeni. Pfenesla jsem sgrafito do interiéru ve formé obrazu nebo
velkoformatové ilustrace. Vyuzila jsem principy této techniky a pouzila
je v jiném materialovém slozeni. DalSim pfinosem je fakt, Ze technika
sgrafita je obvykle spojena s dekorativnimi motivy, architektonickymi
prvky nebo stylizovanou figurou. Ja jsem této techniky vyuZila ve spojeni
s realistickou kresbou.

Zavérem bych chtéla odavodnit, pro¢ se vystup mé diplomové
prace liSi od puvodniho zadani. Jak poétem tak formatem. Domnivam
se, ze tvorba by méla projit jistym vyvojem mysSlenky i vytvarného vyrazu.
Dle puvodniho zadani diplomové prace mél byt vystup 9 kreseb, z nichz
3 kusy ve formatu BO a zbyvajicich 6 kreseb ve formatu B3. BEéhem
procesu tvorby a po konzultacich s vedoucim moji diplomové prace jsme
dospéli ke zméné vystupu. Zvétseni formatu vSech vystupnich kreseb
praci prospelo a vice podtrhlo neobvyklou techniku s kterou pracuiji.
Timto se vSak prace objemove nijak nezmenSila, ba pravé naopak.
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6 RESUME

| decided to make a cycle of free drawings for my Diploma thesis
and | have chosen Body language as a topic. | wanted to depict typical
gestures of different characters, but in the beginning | realize that | have
to start with myself, because it’'s hard to get know ourselves and | was
working with question if we are ever able to say “I know myself.”

| started to observe my typical gestures and | was drawing
selfportraits. In the beginning it was hard to observe myself in the
mirror. Maybe you can think it's kind of narcism, but there was a big
struggle with accepting myself. It has a deeper meaning for me and
finally it worked as a therapy, because how someone can accept our
personalities when we are not able to do it? In a process of creation | got
lost in my life situation and | realized that | can see mostly hopeless and
nervous gestures on myself. And these gestures | decided to show.

| started with different techniques and | was searching for the right
one for my project. From acrylic colours, through charcoal | got to oil
pastels and indian ink. | was working with these two materials and it has
showen me my own way of combine technique in a princip of sgraffito.
Finally | made my own technigue and | invented my own materials thanks
to experiments | tried during the process of creation.

Another important aspects in my work are symbolism of colours,
unusual composition and work with size of the parts of my body. | used
combination of white, red and black. The white symbolize puriness,
light and hope, opposite meaning has black color which symbolize
hopelessness, sadness and feeling I'm lost. The red is for example
warning , it's colour of revolution and passion. They accentuate each
other visually and in its meaning.

| wanted to try if body language on my drawings can communicate
with a spectator. If | can influence him with my emotion.

| think my drawings are talking for it selves, without words, just
through feelings.
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7 SEZNAM PRILOH

Priloha 1 - Skicy (autorska kresba)
Priloha 2 - Skicy (autorska kresba)
Priloha 3 - Skicy (autorska kresba)
Priloha 4 - Skicy (autorska kresba)
Priloha 5 - Skicy (autorska kresba)
Priloha 6 - Skicy (autorska kresba)
Priloha 7 -Skicy (autorska kresba)
Priloha 8 - Skicy (autorska kresba)
Priloha 9 - Skicy (autorska kresba)
Priloha 10 - Skicy (autorska kresba)
Pfiloha 11 - Skicy (autorska kresba)
Priloha 12 - Skicy (autorska kresba)
Priloha 13 - Skicy (autorska kresba)
Priloha 14 - Skicy (autorska kresba)
Priloha 15 - Skicy (autorska kresba)
Priloha 16 - Skicy (autorska kresba)
Priloha 17 - Autorska kresba
Priloha 18 - Autorska kresba
Priloha 19 - Autorska kresba
Priloha 20 - Autorska kresba
Priloha 21 - Autorska kresba
Priloha 22 - Autorska kresba
Priloha 23 - Autorska kresba
Priloha 24 - Autorska kresba
Priloha 25 - Autorska kresba
Priloha 26 - Autorska kresba
Priloha 27 - Autorska kresba
Priloha 28 - Autorska kresba
Priloha 29 - Autorska kresba
Priloha 30 - Autorska kresba
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Priloha 1 - Skica 1
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Priloha 4 - Skica 4




Priloha 5 - Skica 5
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Priloha 6 - Skica 6




N~
®
9
K™
7p)
1

N~
®
<
9
3=
o




Priloha 8 - Skica 8
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Priloha 10 - Skica 10

TR G







Priloha 12 - Skica 12




Priloha 13 - Skica 13




Priloha 14 - Skica 14




Priloha 15 - Skica 15
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Priloha 17 - Autorska kresba




Priloha 18 -Autorska kresba - detail
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Priloha 19 - Autorska kresba




Priloha 20 - Autorska kresba - detail
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Priloha 21 - Autorska kresba




Priloha 22 - Autorska kresba
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Priloha 23 - Autorska kresba




Priloha 24 - Autorska kresba - detail
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Priloha 25 - Autorska kresba




Priloha 26 - Autorska kresba - detail

44



Priloha 27 - Autorska kresba




Priloha 28 - Autorska kresba - detail
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Priloha 29 - Autorska kresba




Priloha 30 - Autorska kresba - detail
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