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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU
SPECIALIZACE

Autorska tvorba je ustrednou témou mojej prace a doterajSieho Studia.
Znamena proces, kedy sa zaoberam interakciou medzi mnou a
vonkaj§imi podnetmi. Sperk sa stal mojim najbliz§im médiom vo
vytvarnej tvorbe. Stretavam rézne polohy, v ktorych pdsobi, pozorujem
jeho miesto v nasej spoloCnosti a tiez vyznam, ktory ma v intimnom

ponimani Cloveka.

Pre pochopenie charakteru mojej tvorby chcem uviest princip blizky
animizmu, ktory u mna prevlada pri vnimani objektov. Hmota ma svoju
reC, ktorou k nam hovori. Celé moje Studium je snaha precitit tuto
skutoCnost' a nadviazat dialég. Pojem materializmus pre mna v tomto
kontexte meni vyznam, lebo material povazujem za nieCo, ¢o odraza

svet nehmotny.

Prave to je jeden z najddlezitejSich momentov - ak je moj predpoklad
spravny, prostrednictvom hmoty, mézem skumat svet nehmotny a
naopak. Principy, ktoré funguju v nehmotnych sférach, dokaze zobrazit
hmota. Tato schopnost navzajom sa reflektovat' je to, o ma na tvorbe

fascinuje.

Pre vysvetlenie mdze byt toto tvrdenie premietnuté do formy literarne;j.
Slovo a re€ je fenomén, akysi kod, ktory dokaze vo forme metafory

zachytit skuto€nost’ presahujucu jej prvotny vyznam.



“Nevstupis dvakrat do tej istej rieky!”, znamy citat kde Hérakleitos' nasiel
v obraze prirody nadCasovu myslienku neustaleho pohybu, ktory Zivot vo
svojej podstate predstavuje. Nemoznost vratit okamih do rovnakej

situacie je tak skuto€ny ako nemoznost’ dostat vodu spat proti prudu.

Pri svojom prieskume som narazila na blog, kde jeho autorka venovala
Clanok vysSie uvedenému citatu. Obsah sa upriamil na partnerské
navraty. Je to priklad na dalSiu skuto¢nost, ktoru chcem vo svojej praci
spomenut, a to: interakciu.

Clovek vidi vonkajsie podnety na zaklade svojho vnutorného “obsahu’.
Preto cez pozorovanie okolitého sveta, pozorujeme zaroven seba, Ci si

to uvedomujeme, alebo nie.

Svoje prace sprevadzam textom, v ktorom sa snazim vysvetlit zamer a
myslienky, ktoré ma viedli. Nepovazujem vSak za délezité, aby ho ten,
kto Sperk nosi, videl a vnimal z toho istého uhlu. V spoijitosti s kazdym
Clovekom, sa tak stava Sperk osobity.

Prepojenie medzi Sperkom a Clovekom je tak silné, Ze az v jeho
pritomnosti napifia svoju podstatu. Tento charakter povaZujem za
kfu€ovy. OdliSuje sa tym od ostatnych vytvarnych rieSeni. Okamih, ked
Clovek nosi Sperk, stane sa sucCastou jeho osoby. Predpokladam, Ze
prave priama integracia je doévod, pre ktory ma Sperk odjakziva tak silné
miesto v spoloCnosti a pritahuje ludi, z tak rozlicnych prostredi a
pomerov. Odraza to ich vztah k sebe. Je vedomym, Ci nevedomym
prostriedkom k vlastnej identifikacii. Kto som, alebo mozno kym by som

chcel byt? Ako chcem, aby ma videli ostatni? To vSetko su otazky, ktoré

' Hérakleitos z Efezu, grécky filozof -535 — 475 pr. n. I.



otvaraju psychologicki stranku nosenia $perku. Clovek na fyzickej
urovni do€asne dotvara svoj vzhlad - “tvori sam seba”.

Tu sa mbézeme opat vratit k myslienke, Zze hmota odraza svet nehmotny.
Ludska bytost ma prirodzenu potrebu formovat sa a zdokonalovat, ¢o

pravdepodobne podvedome demonstruje svojim fyzickym skrasfovanim.

Zaujimam sa o Sperk ako jeho autor, remeselnik, pozorovatel a v malej
miere i ako jeho vlastny nositel. VSetky tieto perspektivy ponukaju
Specificky pohfad a prinasaju odlisSny zazitok. Ma jednoznacne
nespocetné mnozstvo tvari. Zatial som sa nezamerala na jedinu z nich.
Plati to aj o témach, ktorymi sa zaoberam. Napriek tomu vSak naprieC
svojou tvorbou badam charakteristické rysy, ba niekedy az opakujuce sa
momenty. Castokrat odlidny materidl odvadza pozornost, no systém,

ktory pri tvorbe volim, ma svoje tempo a kroky.

Bakalarske Studium som uzatvorila experimentalnou sériou objektov a
Sperkov na tému Priroda a ludska c¢innost. SkutoCne to pre mna bola
hrani¢na téma, s ktorou skoncilo i akési “éterické” obdobie, kedy som
volila lahké vzdusné kompozicie, Ci polo transparentny material, ktory mi
v tom Case svojim charakterom a svetelnymi vlastnostami najvacsmi
dovoloval dotknut sa témy nehmotného sveta hmotou.

Potom prisla zmena. Cim dalej tym viac sa vychodiskom pre moju tvorbu

stavali tazSie, zemské materialy.



Zaklad prace stal na myslienke, Ze napriek nesmiernej diverzite ktora
existuje na fyzickej urovni, pochadza kazda entita z toho istého zdroja.
Technickym rieSenim bol proces, kde kruh z termostatickej hmoty
formujem do rozli€nych objektov. V teoretickej rovine je mozné jednotlivé
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objekty “rozuzlit” do zakladného tvaru kruhu, C€o predstavuje ich

podstatu.

Vraciam sa k tomu, lebo spésob akym k téme a danému materialu
pristupujem je blizky mojej diplomovej praci. Snazim sa tu porozumiet
principu ako funguje hmota a pracovat s fiou tak, aby nielen nieCo
zobrazovala, ale aby sa stala so svojim charakterom samotnym
obsahom témy. V oboch pripadoch pracujem pri formovani s urcitou

mierou nahody. Zaklad oboch vychadzal z tvarovania objektov rukami.
(Priloha 1)

DalSou pracou, v ktorej nachadzam nadvéznost, je séria nahrdelnikov a
objektov na tému Vztah. BlizSie si ju Specifikujem a zaoberam sa
konkrétne “zvetravanim” ludskych vztahov. Co prirovhavam, k réznej
odolnosti materialov spojenych do jedného celku, iducich spolu naprie€
dobou. Prave faktor ¢asu tu zohrava rolu a je novym aspektom v mojej
tvorbe. Pracujem s vedomim C¢loveka, ktoré dokaze na zaklade
skusenosti a predstavivosti predvidat. Tym sa zaroven zacCina téma

pominutelnej formy, ku ktorej sa vraciam. (Priloha 2)



Zimny semester tretieho ro¢niku som vycestovala na vymennu staz do
nemeckého mesta Halle. Ateliér prave dostal nového profesora, ktory
zadal Uvodnu tému “Krabica na topanky”. Ulohou bolo vytvorit z klasicke;
lepenky funkénu krabicu na topanky odpovedajucu vlastnej velkosti néh.
Tato téma bola doprevadzana pribehom SvajCiarskeho spisovatela
Roberta Walsera? a jeho diela Mikrogramy. Krabica mala predstavovat’
biograficki miestnost’ &loveka. Clovek sa predstavi ostatnym tym, aky
obsah do krabice vlozi.

Tato téma, i ked na prvy pohlad nemusi byt jasné ako, bola impulzom

pre smerovanie mojej diplomovej prace.

2 Robert Otto Walser, $vajéiarsky prozaik, (1878 — 1956)



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

Na konci druhého ro€nika si kazdy Student zadava svoju diplomovu
tému. Ak si nepripravi vlastnu, ma v nasom obore na vyber z niekofkych
tém - citatov od r6znych osobnosti. Odkaz, ktory predavaju, napoveda o
aku oblast’ sa €lovek zaujima. V mojom pripade to bol citat: “Umenie je

loz, ktora pomaha odkryt pravdu.” / P. Picasso

Tieto slova vyslovil Pablo Picasso pri rozhovore, ktory bol v roku 1923
publikovany v ¢asopise The Arts.® Vo svojej reéi je presveddivy a vybera
slova, ktoré zneju dodnes pbsobivo a dokazu uputat pozornost Cloveka.
Citat je atraktivny snad i tym, ako v prvej Casti provokuje, ked nazve
umenie |Zou. Prichadza otazka - Co je vlastne skutoCnost? V tejto chuvili
je dobré doplnit' citat o jeho dodatok: ...loZ, ktora nam pomaha odkryt
pravdu. Aspon tu, ktora nam bola urCena.” Umelec na jednej strane
presahuje hranice bezného racionalneho myslenia, na druhej je si vSak

vedomy obmedzenych moznosti, ktoré ako Clovek ma.

Dévod pre vyber tejto témy je mdj zamer pracovat s materialom vo
forme metafory. To €o ma zaujima je objekt, ktorého vonkajSia podoba je
len Cast’ a Clovek za nou mbze n3gjst i iné roviny.

Napriek rozsiahlejSej teoretickej Casti, vizualna podoba pre mna zostava
délezitda. Znamena prvy kontakt. Je predpokladom nato, aby sa divak
rozhodol venovat objektu svoju pozornost a skumat’ ho.

Dostavam sa, k druhej Casti kapitoly, ktora ma objasnit, aké ciele su

pred pracou vytyCené. Tu sa mbzem opat opriet o autora hlavného

3 Uryvok z interview s Marius de Zayas “Picasso speaks” in The Arts, New York, 1923 [2016- 02- 04]
Dostupné z: http://www.gallerywalk.org/PM_Picasso.html
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citatu. V jeho duchu by mal byt ciel: “presvedcCit ostatnych o pravdivosti

mojich 1zi”.

Moja praca reflektuje skutoCnosti, ktoré si okolo seba v danom cCase
vSimam. Pracujem s istou formou nahody, ktora funguje ako mozaika.
Zbieram jednotlivé Casti a skladam ich do seba. Nekladiem tak silny

déraz na konecny vysledok, lebo tuto pracu povazujem za cestu.

2.1. Krabica na topanky ako biograficka miestnost

Clovek vloZeny do krabice?

Cez rb6zne asociacie mi ako jedno z najsilnejSich priSlo precitnutie
ludskej skusenosti s materialnym svetom skrz svoje vlastné telo. V mojej
mysli sa vynorila spomienka na scénu z filmu Tisicrocna vcela
natoGeného podla romanu Petra Jaro$a*, v ktorej jedna z postav pri
truhle mftveho, ktorému je truhla mala, vravi: “Mozno, zZe niektory cClovek
po smirti vyrastie. Zivot ho tlaéi k zemi a ked’ zomrie, vystrie sa.”

ZaCala som sa venovat tomuto momentu, ked nieCo niekde pasuje
respektive nepasuje. Klu€ovym sa stal Spongiovity material. Ma tu
schopnost stlaCit' sa pod tlakom, prispdsobit’ sa vonkajSim podmienkam

a potom znovu naspat, vratit sa do svojej pé6vodnej podoby.

4 JAROS, Peter. Tisicrotna véela. Bratislava: Slovensky spisovatel 1984 [1979] ISBN:
7202684-2

5 Tisicro¢na véela, filmova saga, rézia: Juraj Jakubisko, 1983



Je to pripomenutie navratu spat. Forma, ktoru vnimame je len do¢asna,
ovplyvnena vonkajSimi podmienkami, ktoré ju menia, tvaruju, deformuju.

Existuje len v Casnosti.

Divame sa na objekt. Berie vSak na seba tvar, ktory ho obklopuje.
VonkajSia podoba hovori len skreslene o skuto¢nej velkosti.

Pracujem s umelou hmotou, z mysle mi vSak neodchadza ta Ziva.

2.2. Clovek a schranka

Existencia ¢loveka na Zemi je spojena s jeho fyzickym telom. Nemé&ze
tomu byt inak. Vdaka nemu mdze prezit jeden fudsky zivot. Nazyvame
ho tiez chramom duSe, mdzZze sa stat i klietkou. Nepochybne je to
najsilnejSi zazitok Cloveka s matériou na tomto svete.

Dieta, ako Spongia nasava vsetky informacie, ktoré stretne. Prostredie, v
ktorom vyrasta ho formuje. Stava sa do istej miery jeho zrkadlom. VSetky
zazitky sa v Cloveku zapiSu. Prichadzame na svet ako fabula rasa.

Opustame ho plny odtlackov a ryh.

Stres ako forma tlaku vo svojej podstate predstavuje pre Cloveka
obranny mechanizmus. Prejavuje sa v tele na chemickej a fyziologickej
urovni. Tep sa zrychli a hladina cukru v krvi sa zvySi, aby sa Clovek
mohol v pripade ohrozenia lepSie branit. Zrazanlivost krvi prebieha
rychlejSie ako inokedy, aby pri zraneni rana priliS nekrvacala. Je to stav

psychického vypatia. Prirodzene by za nim malo nasledovat uvolnenie.



Existuju mnohé Studie o tom, ako sa mentalny stav odraza na stave
fyzického tela. Tiez naopak, ako fyzicka skusenost ovplyviiuje oblast

psychiky.®

Ked som prvykrat predstavila svoj projekt, dostala sa ku mne informacia
o Specialnej vodnej terapii pre deti s diagnostikou autizmu. Je dokazané,
Ze voda vytvara idealne prostredie, pre regeneraciu a relax. Telo je v nej
0 90% lahSie. Najma ucinky teplej vody vplyvaju na uvolnenie svalov.
ZlepSuje sa v nej pohybova cinnost, rovnovaha a koordinovanie
pohybov. P&sobi tu na telo hydrostaticky tlak. Mnoho deti po vodne;j

terapii lahSie toleruje dotyk.”

2.3. Voda

Voda alebo aqua (chemicky vzorec H20, podla tradicného nazvoslovia oxid vodny,
novsi systémovy nazov oxidan) je chemicka zluCenina vodika a kyslika. Je

zakladnou podmienkou pre existenciu Zivota na Zemi.

Za normalnej teploty a tlaku je to bezfarebna, Cira kvapalina bez zapachu a chuti. V
prirode sa vyskytuje v troch skupenstvach: v pevnom (sneh, lad), v kvapalnom
(voda) a v plynnom (vodna para).

Je najrozSirenejSou latkou na povrchu Zeme. Je podstatnou zloZzkou biosféry a ma
popri péde prvorady vyznam pre zabezpecenie vyZivy fudstva. Tvori 70% ludského

tela a je nevyhnutna pre rastliny a z"ivoéichy.8

6 Stress Effects on the Body [2016- 02- 04] Dostupné z: <http://www.apa.org/helpcenter/stress-
body.aspx >

7 Terapia vodou [2018- 02- 04] Dostupné z: <http://www.cheshirefitnesszone.com/why-should-you-
use-aquatic-therapy-for-children-with-autism/>
8 Voda, [2016- 02- 04] Dostupné z: <https://sk.wikipedia.org/wiki/Voda>



Charakter vody nema uchopitefnu formu, ktora je vlastna ostatnym
materialom. Naopak viac nez ako formu ju dokazeme pochopit v stave
pohybu. Jej kolobeh je neustaly a pozname ju vo vSetkych
skupenstvach. Voda je zakladny element naSej zeme. Prvotnou zlozkou,
vdaka ktorej su mozné dalSie procesy a vznika zivot. Nezavisle od
naucenych faktov, sami pozname vodu ako prirodzenu potrebu a sucast
Zivota. Stretla som rozsiahle Studie, ktoré sa venuju tejto kvapaline na
chemickej, fyzikalnej, hospodarskej, ekologickej, ale aj filozoficke] a

duchovnej urovni.

Milétska protofilozofia, ktora polozila zaklady dneSného zapadného
myslenia, sa odputala od gréckej mytoldgie. Jej vplyv na ich predstavy
sa vSak daju stale predpokladat na zaklade zazitej skusenosti s touto
formou “viery”. Jej predstavitelia nerozpravaju priamo cez mytologicke
pribehy, ale vychadzaju z archaického videnie sveta. Pouzivaju pri tom
archetypy. Tie sa spontanne objavuju v nevedomi cez ktoré sa dostavaju

do vedomia.

Milétsky filozofovia sa dotykaju otazky pévodu a podstaty sveta. Jej
vychodisko vidia skér v akomsi pocCiatku, z ktorého vSetky veci vznikaju a
do ktorého zanikaju. Jej podstata je veCna a stale trva, len podoby sa
menia. V milétskej filozofii pomenovana - arche.

Talesova predstava o vzniku sveta, ktoru pozname prerozpravanu
Aristotelom hovori: “voda je pocliatkom vsSetkych veci...a preto zem
spociva na vode.”

Jeho Zziak Amaximandrosom tuto predstavu odmieta. Vo fragmente

zachovanom u Simplikia: "...to nie je ani voda, ani iny z takzvanych
Zivlov, ale akasi ina neobmedzena podstata, z ktorej vznikaju vsetky

nebesia i svety v nich." (12A9 z o Simplikia; [1], 57) Anaximandros teda
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tvrdi, ze pocCiatok a princip vSetkého existujuceho - ktoré ma formu, a
teda aj hranicu (peras) - nemdze byt totozny s nijakym z jeho

premenlivych foriem. °

Je tu zaujimavé sledovat ako r6zne sa daju tieto tvrdenia chapat.
Navzajom si odporuju, ale mozno len kazdy z nich hovori o tej istej veci
z iného hladiska. Pre ich pochopenie je jednoznacne potrebné ujasnit’ si
jednotlivé pojmy, to v akom kontexte doby ich autori pouzivaju. Je tiez
délezité spomenut, Zze su to myslienky sprostredkované, teda mézu byt

skreslené.

2.4. Navrat

Moment navratu. Podla neho je pomenovany cely cyklus prvej fazy
projektu. SpocCiva v samotnom priebehu a principe na akom objekt
vznika a vracia sa do surovej podoby materialu.

Vo svojich mysSlienkach sa tiez navraciam v tomto duchu a sledujem

kroky, ktoré ma priviedli do momentalneho bodu.

® SZMRECSANYI, T.: Archetypy ako zakladné vychodiska milétskej protofilozofie, FILOZOFIA 57,
2002 str. 36, 43 [2016- 02- 04] Dostupné z:
<http://www.klemens.sav.sk/fiusav/doc/filozofia/2002/1/31-47 .pdf>
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3. PROCES PRIPRAVY, PROCES TVORBY

3.1. Material

Potom ako som naSla svoje smerovanie v téme, zaCal sa priamo
vytvarat i proces. Material zo Spongiovitej hmoty ma viedol pri celom
procese. Svojim charakterom zhmotriuje to, ¢o sa snazim vyjadrit
slovami. Jeho vlastnosti, ktoré by mozno pri inej praci predstavovali
nevyhodu, sa stali v tomto projekte najsilnejSou strankou.

Tento material patri do skupiny chemickych latok nazyvanych aerosoly.
Znamena to, ze je suCasne zlozeny z pevného a plynného skupenstva.
Pozname ho vo forme Spongie, Ci inej tuhej peny. Pena ako taka je
zaujimavy material, ktory dodnes skumaju vedci. Vyvijaju nové druhy,
ktorych vlastnosti upravuju pre rézne ucely. Stali sa volne dostupné,

dnes ich mézeme stretnut v beznom zivote.

PVA Spongia je synteticka huba z polyvinylalkoholu. Je to otvoreny,
velmi absorpcny, porézny material. Je stlacitelny, ked je suchy,
expandovatelny, ked je mokry, ma vysoku pevnost v tahu, dobré
prediZenie a vynikajucu odolnost voéi véésine chemikalii. PVA $pongia
Jje hydrofilna a mbze mat az 12-nasobok svojej suchej hmotnosti vo
vode. Velkost buniek sa mbéze menit v zavislosti od poZadovaného
pouZzitia; ¢im je bunka jemnejSia, tym lepSia je kapilarna akcia. Mokra

$pongia odoléa teplotam bliziacim sa 70 ° C a suchym okolo 100 ° C."°

Klasicka Spongia, ktoru bezne pozname ako Cistiacu pomdcku sa da

stlacit, potom sa vSak plynule vracia do pévodnej formy. Spésobuju to jej

10 Zdroj RAMERfoam®, [2016- 02- 04] Dostupné z: <http://www.pvafoamsponge.com>
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otvorené pory, ktoré dovoluju priamy priechod vzduchu. V pripade PVA
Spongie plati podobny dej s tym rozdielom, Ze hmota ma tuto schopnost
len za pritomnosti kvapaliny v jej Strukture. V tejto forme sa stava
flexibilnou a tvarnou. S uvolnenim tlaku, ktory bol na fu vyvijany, sa
v8ak uginok sily straca. Spongia v suchom stave straca flexibilitu, ale
naopak nadobuda pevnost.

Schopnost stlaCitelnosti sa zniZzuje a pre deformaciu je potrebné zvysit
tlak. Ked' je dostatoCne silny, v hmote zostava odtlacok. Nie je vSak
natofko detailny ako pri tvarovani v mokrom stave. Do procesu je
zaradeny aj dalSi faktor - Cas. V zasade plati, ked sa jedna veliina
zvySi, druha sa znizi. Ked' tvarujeme hmotu za mokra, nepotrebujeme
vynalozit tak velku silu, ale Cas, ktory je potrebny pre zachovanie tvaru
sa predizi. Kdezto v suchom stave staéi na vyformovanie okamih, ale

sila a tlak sa musi zvysit.

Pre svoju pracu som si zvolila spdsob, kde tieto dva procesy spajam do
jedného. To znamena, Ze formujem material v mokrom stave a zafixujem
ho az kym sa z neho neodpari kvapalina. Tvar vytvoreny, kym bola
Spongia mokra a makka sa zachova a zostane v pevnej forme.

Ten ma schopnost vratit sa spat’ do prvotnej formy, ked opat prejde jeho
Strukturou voda. Funguje podobne ako pamatova pena. Tam vSak
nastava efekt navratu vdaka otvorenym bublinam, ktoré ju tvoria.
Nepotrebuje ni¢ okrem vzduchu, ktory sa pomaly dostava cez trhlinky do
materialu. V pripade PVA Spongie sa vlastnosti zasadne menia najma

vdaka kvapalnej zlozke.

KedZe som s podobnym materialom eSte nepracovala, venovala som
prvu Cast projektu jeho skumaniu. Podobalo sa to skér pokusom, nez

umeleckej tvorbe. Snazila som sa spoznat material v réznych situaciach,
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zaznamenat jeho reakcie a funkéné zmeny. Bol to uvod do prace s tym
materialom. Otestovala som rbézne techniky ako strihanie, rezanie,
pilenie, brusenie, vitanie, lisovanie, rezanie laserom, zmeny vo vakuu, Ci
pri styku s inymi chemickymi latkami, moznost' lepenia Ci kolorovania.

Neskdér som sa zamerala na schopnost obnovy pévodnej formy vdaka
vode. Ten isty kus materialu som vystavovala r6znym mechanickym

vplyvom, ktoré neposkodzovali jeho povrch ani neuberali z jeho hmoty.

3.2. Dokument

Forma dokumentu mi dovoluje zachytit premenlivy charakter tejto prace.
Je to novy pristup, kde proces trva bez definitivhej podoby. Pre jeho
sprostredkovanie pouzivam média ako video a fotografiu.

Vo fotosérii zaznamenavam opakované zmeny a navraty materialu. Nie
je tu ddlezita jeding, Ci jedineCna forma, ale subor ako celok. Tento fakt
nechava projekt otvoreny a volny pre pokracovanie. Jednotlivé fotografie
zachytavaju Styri objekty, ktoré sa z umelo vytvoreného tvaru vracaju do

svojej zakladnej formy. (Priloha 3)

Video zachytava totozny proces v pohybe. Podava divakovi jasnu spravu
o tom, aky charakter ma material. Tato vizualna skusenost je podstatna
Cast. Uchovava sa v predstavivosti Cloveka ako informacia, ktora
ovplyvni jeho dalSie nazeranie na objekty z danej hmoty.

Od zaCiatku sa zaoberam materidlom, menim jeho povrch, tvar,
Strukturu. Najviac ma zaujima schopnost, ako sa tato (de)formacia

straca. Zostava len zaznam ako spomienka.
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Hmota je sprostredkovatelom. Voda predstavuje v projekte formu

energie, ktora vracia objekt do prvotnej podoby.

3.1. ZaverecCny proces

Prevaznu Cast pripravy sa venujem skumaniu v teoretickej rovine a
experimentom ako s materialom, tak i s médiami a formou. V zaverecnej
Casti s hmotou pracujem viac urCitym a vytvarnym spbésobom so
zamerom vytvorit’ sériu objektov a Sperkov. Stale sa vSak nevymanim z

experimentalneho charakteru.

Po technologickej stranke si vyberam, C€o najmenej deStruktivne
moznosti. Zachovavam schopnost materialu, vratit sa do pdvodnej
formy. Pri tvaroslovi si nechavam velku volnost. Hmota samotna v sebe
nesie odkaz mojej prace, a tak tvar nie je podriadeny inym zamerom a
md&Ze objavovat sam seba. Vychadza z moznosti a vlastnosti materialu.
Je to Cast, kde uz nielen pozorujem, ale i priamo tvorim. Osvojujem si
tuto hmotu. Kolorujem ju, kombinujem a formujem do rbznych
zoskupeni. Pouzivam spdsob modelacie pomocou tlaku a fixacie
vysusenim hmoty. Objekty dalej opracovavam rezanim, brusenim a

montovanim s dalSimi kovovymi, Ci plastovymi Castami.
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4. POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA,
PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

4.1. Popis dila

Vysledok, ktory v diplomovej praci prezentujem je subor objektov a
experimentalnych Sperkov, ktoré vznikli rozlicnymi spésobmi formovania.
Niektoré pozostavaju zo samostatného kusu, iné tvoria viaceré Casti.
Farebnost, ktoru praca ziskala je suCastou hry z nespocCetnymi
moznostami. VSetky tvary su moznou variantov podoby objektu. Nie su
definitivne. Spaja ich tato doCasnost a schopnost premeny spat do

povodnej formy.

Nahrdelniky predstavuju objekty z PVA hmoty:
a) Pripevnené na kovovu plochu skrutkami. Medzi touto plochou je
umiestneny gumeny remienok
b) Umiestnené do kovovej podstavy s gumenym remienkom

c) Uchytené silonovym remienkom v zahyboch objektu

BroSne predstavuju objekty, do ktorych je vlozené zapinanie z
jednoduchej ihly a hacika, prispésobeného tvaru objektu.
Samostatné objekty su prezentované volne, alebo uchytené v kovovej

podstave. (Priloha 4,5)
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4.2. Technologicka specifika

Pracujem s hmotou zlozenou zo 100% polyvinylalkoholu. Tato Specialna
PVA S$pongia je dostupna ako Cistiaca pomécka. Pouziva sa tiez v
zdravotnictve. Je mozné ngjst ju v réznych farebnych prevedeniach i s
réznou porovitostou, ktora neskér ovplyvnuje jej vlastnosti a drsnost
povrchu. Technoldégiu spracovania si vytvaram na zaklade moznosti
materialu a mdjho zameru.

Na zaciatku hmotu kolorujem, aby som ziskala vlastny kolorit, s ktorym
budem neskér pracovat. Pouzivam prirodné a potravinarske farbiva,
ktoré vo vode prechadzaju do Struktury hmoty.

Pripraveny material tvarujem pomocou zvazovania, Ci fixovania do
formy. Za tym nasleduje suSenie, ktoré méze trvat niekolko dni.

Je tu potrebné “uzavriet” objekt, tak aby jeho povrch, alebo aspon jeho
Cast mala stale pristup k vzduchu, aby bolo umoznené odparovanie
vody.

Potom ako je objekt vyformovany a pevny vo svojej novej forme,
mdzZeme s nim dalej pracovat. V mojom pripade to bolo v prvom rade
rezanie a brusenie. Cim viac bol objekt stlageny, tym ma vaésiu hustotu

a tvrdost. To urCovalo aj moznosti mechanického opracovania.

Cast objektov je spracovana do $perku pomocou pridavnych éasti z
kovu a plastu. Pouzivam mosadzny a pakfongovy plech na spodné
obruby a uchytenia vacsej plochy. Tie su vytvorené vypilovanim,
spajkovanim a brusenim. Ich kone¢nu uprava je pieskovanie a leStenie

ocelovou vatou.
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Pre upevnenie tychto Casti je v pripade obrub pouzity tlak, ¢o dovoluje
flexibilita materialu. V pripade rovnych pléch su C¢asti pripevnené
nerezovymi skrutkami priamo do materialu.

Zapinanie brosni je tvorené zo strieborného drotu, ktoré ma v spodnej

Casti zavit. Tym je ukotveny v hmote.

4.3. Prinos prace pro dany obor

Prinos tejto prace vidim v prvom rade v osobnej skusenosti, ktora mi
priniesla mnoho zaujimavych momentov a zazitkov.

Dovolila som si siahnut do neznameho prostredia a to nielen z
materialového hladiska. Tento individualny rozvoj méze byt v buducnosti
obohacujuci pre dany obor.

Za vSeobecny prinos tiez povazujem pracu s netradicnym materialom.
Malo ludi v mojom okoli poznalo jeho vlastnosti a vébec, zZe existuje. V
tejto praci premenil svoju hodnotu a ucel. Ide tu skér o akusi
mysSlienkovu alchymiu, nez vytvorenie majstrovskych kuskov z tejto
hmoty. To Co mi zostava je v prvom rade téma a cesta, na ktoru mézem
dalej nadvazovat. Nemusi byt pri tom pritomny priamo dany material.
Sperk z tejto hmoty ma svoje obmedzenia. Nehladiac na technologické
spracovanie, stale tu vSak zostava jeho nestala povaha. V ramci celého
projektu ma vSak symbolicku funkciu, ktora dostala v tomto pripade

prednost’ pred praktickou strankou.
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6. RESUME

The existence of man on Earth is connected with his physical body. It
cannot be different. Thanks to it, he can live a human life. We call it the
temple of the soul, it can also become a cage. Admittedly, it is the most
powerful experience of man with the material side of our world.

A child like a sponge sucks all the surrounding information. The
environment in which it grows up shapes it. It becomes a mirror. All
experiences will be recorded in man. We come to the world as a tabula

rasa. We leave it full of imprints and grooves.

The material has its own language it communicates with. My whole study
is an effort to engage in dialogue. The term of materialism for me
changes the meaning because the material is what reflects the
nonphysical realm. This is one of the most important moments if my
assumption is correct, through matter, | can explore the transcendental

world and vice versa.

“Art is a lie that makes us realize the truth” P. Picasso

| deal with this topic and the question of the temporary form of things. In
the project, | use a special sponge that has the ability to fix the shape in

a solid and dry condition. When it gets wet, it returns to the original form

again. Water plays a symbolic role here.
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Priloha 1
Objekt/brosna “Priroda a ludska c¢innost’

Foto: Tomas Binter




Priloha 2
Nahrdelnik I. Il. “Vztah”

Foto: autor




Priloha 3
Fotoséria “Navrat”
Foto: autor
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Foto: autor




Priloha 7
Objekt I., Objekt 1.

Foto: autor




Priloha 8
Obijekt Ill., Objekt IV.

Foto: autor




Priloha 9
Nahrdelnik Il., Brosna Il.

Foto: autor




Priloha 10
Brosna lll., Objekt V.

Foto: autor




Priloha 11
Nahrdelnik Ill., Objekt V.

Foto: autor




Priloha 12
Brosna IV., BroSna V.

Foto: autor




Priloha 13
Brosna V., BroSna VI.

Foto: autor




Priloha 14
Brosna VII., BroSna VIII.

Foto: autor




Priloha 15
Nahrdelnik 1V., BroSna IX.

Foto: autor




