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1. DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Sperk je médium pIné protikladd. Na jedné strané je spoledensky
urCujici, je masovym a svym zpusobem povrchnim doplfikem
Clovéka, na strané druhé muzZe byt velmi osobnim a jedineénym
predmetem, praktickou soucasti viry i magickym amuletem... Sperk
je stejné tak protikladny jako Clovék sam - jsem vic spoleCnosti nebo
jsem vic jedincem? Vzacnost Sperku netkvi v lesku zlata a drahych
kamenu, ale spociva v pfimém kontaktu s lidskym télem, vzacnosti

je realna intimita objektu.

Ve svych dilech pracuji s dualitou a kontrasty - jedine¢nost vici
uniformé& a naopak, Casto pak pfichazim na to, Zze jsou tyto dvé
veliCiny stejné, zalezi vzdy na pohledu / vhledu, pokud nahliZzime z

povrchu dovnitf nebo zevnitf na povrch...a dal...

Dualita mé fascinuje, pfedstavuje pro mé komplexnost svéta, ve
kterém ziji. Tvofi ,nad-vSim-stojici“ jednotu, je nasim, lidskym,
nastrojem k navnimani prostfedi a jevl kolem: krasa proti o3klivosti,
dobro proti zlu, vSe vzdy obsazené v jedné pohadce, existujici vzdy

vedle sebe a spolu.

Neexperimentuji. Nikdy nepfichazim s né€im novym. Popisuiji, to co
je ted. Pri tvorbé se snazim divakovi predkladat univerzalnim

vizualnim jazykem vybrany pojem nebo stav.



Za univerzalni jazyk nejen pro civilizaci evropského typu povazuiji
zakladni geometrické tvary ve 2D, zalozené na kruznicich / kruzich

a pravych uhlech.

S témito prvky pak pracuji v ,idealnim“ prostfedi, v sevfeni
zakladnich os x a vy, prostfedi naprosto Cisté, bez predeSlych
deformaci, automaticky majici po€atek 0 (libovolnost pocatku pfi
pouziti vice, nez jednoho prvku je pro ¢teni obCas nebezpecCna, je to
pFili§ organické)... Casto si mezi osami graficky definuji dany pojem,
tedy vztah kruznic a pravych uhli, ktery se snazim co nejvice
zjednoduSovat, odstranovat nadbyte¢né detaily, az vznikne graficka
esence pojmu, popisny obraz beze slov, ktery pak zpracovavam
hmotné. Vznikaji logické fady, zachycuji velmi Casto néjakou
cyklicnost, potencionalni nekonecno... pro hmotu pak vyberu jednu
nebo nékolik ¢asti, ,vét“ nebo ,slov” fady, protoZze neni potfeba fikat
cely pfib&h. Casti popisu v libovolném materialu. Pracuji s celymi
Cisly, Casto pouzivam dokonala Cisla. Jejich vzajemné vztahy se pak

odrazi v celku a dilo je tak harmonické ve svém fyzickém vystupu.

Hmotné zpracovani naopak ztraci prfedeSlou bezpohlavni
analytickou formu prace. Hmota je kontaktni a télesna, proto s ni tak

musi byt zachazeno.

Pracuji s laskou k doteku ruky a materialu, s odevzdanosti k
fyzikalnim jevim a chemickym procesum, tedy k charakteristickym
vlastnostem pouzivanych material(, nastroji a femesla. Remeslo,
pro mé zlatnické, je svym zpusobem jakymsi nabozenstvim. Prace

vlastnima rukama, prace nastroji, které jsou vymySlené a
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zdokonalované uz od starovéku pro proces pretvareni hmoty...
Clovék se praci rukama dostava primo do extazi. Neni divu, takova
prace obsahuje vSechny potfebné prvky meditace - opakujici se
pohyby, monotdnni zvuky, hluboké soustfedéni...

(pfiloha 1, 1a, 1b)

Ruce jsem méla potfebu oslavit v praci s nazvem HORTUS
CONCLUSUS, zastiténou Hildegardou von Bingen, stfedovékou
myslitelkou. Kolem rukou jsem vytvofila naramky, posvatné kvéty
(myrha, olivovnik, granatové jablko, lilie), jejichZz stfedem byla pravé

ruka.

Stfed kvétl je aktivni tvofiva sila rostlin, stejné tak jako nasi tvofivou
silou jsou ruce. Bohuzel se porad jedna o silu, se kterou se musime
ucit zachazet. Sila je Cista energie, bez odpovédného uzivani muze
mit jeji pouziti bolestivé nasledky. Proto jsem také na subtilné
vyhlizejici kvéty, naramky, umistila dlouhé, slabé a ostré jehly
(nékteré rostliny pouzivaji podobné prvky jako obranu). Jehly na
naramcich se pfi nevhodném pouziti bud deformuji a znetvofi
naramek nebo neopatrného nositele popichaiji.

(pfiloha 2, 2a, 2b)

Napfiklad pro zhmotnéni meditace jsem vytvofila kolekci BREATH,
inspirovanou rotacnim nastrojem, vrtaCkou, jejiz princip pohybu
pouzivame od pravéku. Nastroji se fika svidfik, anglicky se jmenuje
Archimedes drill.

(priloha 3)



Definovala jsem si pojem dechu jako néco, co se pohybuje po ose
nahoru a dolu. Zaroven je to cyklus bez konce, tedy v grafické formé
nedokoncena kruznice, pohyb, ktery opisuje kruznici az do jejiho
prerusSeni a po stejné trase se po pomice, vraci zpatky — nadech —
ticho - vydech. Pfesné takovy pohyb opisuje svidfik, navic jim lidska

ruka musi pohybovat nahoru a dolu.

Vytvofila jsem nékolik ploSnych geometrickych objektu ze slabych
dratkd v barvé razového zlata, se setrvacnikem z odlitého olova. Pro
rozpohybovani objektu je na poprvé nutné ,zazehnout® namotané
vlakno, pfipevnéné na rahnu tlakem ruky smérem doll, pokud se
Clovék soustredi a vytrva, ruka se po chvili chytne setrvacnosti a bez
dalSi vyvijené sily se necha sama vynaset a snaset v pravidelném
pohybu, objekty se toCi sem a tam, rychlou rotaci se z ploSnych
objektl stavaji vzdusSna télesa, Clovék se mulZe opakujicim se
pohybem a leskem rdzového zlata nechat unaset, uklidiiovat a
meditovat... dychat.

(priloha 3a, 3b, 3c)

Ostrych vizualnich kontrastu a jasné duality jsem napfiklad vyuZila
pfi zpracovani témata pecCetniho prstenu. Tento pfedmét povazuiji za
prikladnou ukazku duality Sperku. Pecetni prsteny jsou pfimym
dikazem marnivosti spoleCenstvi - Casto se jednalo o velmi
esteticky zpracované drahé materialy, které od pradavna znaCkovaly
smlouvy a majetky, ale jde o zhmotnéné instinktivni jednani, je to
stejné jako psi oc€lravani, zvifeci znackovani teritoria. Peceténi
znakem je samoziejmé Citeln€jSim podpisem, nez jedinecny otisk

prstu nebo tfeba pach... i kdyz pach / viiné je prchava a nestala, je
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velmi exaktni a muaze fict o Clovéku uplné vSe - od zdravotniho a
psychického stavu az po to, co déla, kde pravé byl, je peceti
okamziku, peceti ted. To jsou kvality informaci, které se nehodi do

dnesniho rychlého prostredi.

Kazda ziva i neziva véc ma svoji specifickou vani, kterou si
podvédomé pamatujeme navzdy: ,Pamét viné je silna, silngjSi nez
hmotné nebo vizualni prozitky. Jeji vnimani se nachazi na pomezi
védomi a nevédomi, na hranici zdanlivého lidstvi a zvifeciho
instinktu. Nikdy nezapominame jak voni... mama.” (nepfrevzata

citace z portfolia k pe€etnimu prstenu).

MUj pecetni prsten je sloZzeny z unifikovanych kovovych kusu, které
se daji libovolné sestavovat pomoci Sroubl a matic, kusu
pfipominajici spi$ néjaké nahradni dily, do industridlnich objektd. Do
sestaveného prstenu se muze vlozit kus vuni nasaklého hedvabi,
zataveneého v igelitu. Pfi ,pouziti peCeté“ se igelitovy obal porusi a
nékde se takto otevieny zanecha. Soucasti dila je kniha, ktera
obsahuje dalSi dily pro sestaveni prstenu a trhaci arch se
zatavenymi kusy hedvabi. Jednotvarné kovové prvky pusobi hodné
syrove a Kkontrastuji s jemnosti hedvabi. Umeéla konstrukce
kontrastuje s pfirozenosti viné.

(priloha 4, 4a)



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY, CiL PRACE

,Sperkem je vse, co za n&j povazujeme.” (V. K. Novak)

Vybrala jsem si vySe uvedenou vétu jako hlavni téma pro svoiji
diplomovou praci z nékolika ddvodd. Jednim z kritérii je
vSeobecnost a otevienost. Uz jen ze zakladniho vyznéni je patrne,
Ze se jedna vlastné o vSe. Bez omezeni miry a vahy, bez omezeni
materialt, bez omezeni prostfedi. Z tohoto hlediska je jednoduché
pod citat schovat prakticky jakékoli podtéma. Z hlubSiho rozboru
véty pro mé vyplyva celistvost Sperku jako objektu i média. Je to
,vSe, CO za néj povazujeme®, coz se z mého hlediska blizi tvrzeni i
pro pfedmét, ktery je ,vSe, co je nam drahé“. Vazit, vazit si,
povazovat... bez ohledu na material je nam Sperk drahy, at uz z
jakéhokoli davodu. Muze nam byt draha levna cetka proto, ze se
zrovna nosi, také nam muaze byt drahy tfeba sklenény knoflik, ktery
jsme od nékoho dostali nebo kaminek, ktery jsme nasli... O Sperku
muzeme mluvit i v nematerialnim smyslu, napfiklad Sperkem mohou

byt kladné vlastnosti.

Volnost tématu je pro mé dllezita i pro to, ze jsem vzdy pracovala s
médiem Sperku jako s objektem a méné jako s dekorativnhim
prvkem, a také se meé prace odrazely ve vice vytvarnych rovinach.

Soucasti dila je nejen fyzicky objekt, ale i vizualni prvky, napf.
kresby, plakaty, doprovodné fotografie - produktové i ty naladové,
portfolia, obaly nebo videa a také texty... obCas je Sperk vedlejSim

produktem vétSiho konceptu, je doplhkem néceho jiného.
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Diplomovou praci jsem chtéla pojmout formou tvaréi sebereflexe.
Ohlédnout se po predeslych pracich, analyzovat pojici linku, vizualni
i ideovou, a na jejim zakladé vytvofit nové, snad komplexnégjsi dilo.
V predeslé kapitole, pojednavajici o ,dosavadnim dile“ jsem uvedla
nékolik pfikladu, které jsem zpétné zkoumala i s dalSimi dily, ze
kterych jsem Cerpala prvky pro sestaveni mé vlastni univerzalni

formy vizualniho a hmotného vyjadreni.

Po analyze jsem shledala, ze jednoticim prvkem mych praci je
jednoducha geometrie. Kruh, pravy uhel, osa x, osa y. Uvedené
prvky pro mne maji az takovou silu, ze mi jsou doslova ikonami, at
je nahlizim nebo je sama pouzivam, maji vahu zvlast nebo ve
vzajemnych kombinacich. Chapu skrz né déni kolem, jsou mym
jazykem, ktery Ctu a kterym rada mluvim... myslim, ze nejsem

jedina, kdo citi pro zakladni geometrii stejny zapal.
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3. PROCES PRIPRAVY A PROCES TVORBY

KliGova slova / asociace
central / velky / maly/hejno / stado / ¢len / ¢lanek / fetéz / objekt /
domov / kmen / totem / ikona / ritual / usebrani / osobni / intimni /

bezpeci / neostry / mékky / spojeny / pevny

Zakladnim postupem prace je jiz nékolikrat zminéna analyza,
vysledkem které jsem vybrala pro nasledné zpracovani nékolik
pojmU / prvkd. Budou tim pfedevSim vizualni prvky kruznice/kruh,

pravy uhel, osa x a y, v ideové roviné tim prvkem bude dualita.

V pocatcich rozmysleni nad praci jsem se chtéla drzet dal od své
osobni situace, kterou bylo téhotenstvi a s tim spojené zmény,
télesného i mentalniho charakteru, ale i zmény ve vztazich v rodiné.
Nemohla jsem se vlivu situace na praci nijak vyvarovat, proto jsem
tomu nakonec podlehla. A je to tak dobre, protoze prace by méla byt
pravdiva, souCasna a moje. Nemeéla by byt jen neutralnim hledanim
pojitek v predeslé tvorbé. Dilo o Sperku by mélo reflektovat dusi a
vlastni intimitu, s jeji absenci v praci bych se snadno stala
pokrytcem. Dostala jsem se do velmi nestabilni polohy, stalo se, ze
pfislo poSkozeni vnimani archetypu otce a matky, téch zakladnich
praobrazu, kterymi se ja a mldj muz mame zanedlouho sami stat...
kaceni model jsem z principu nesla nesnadno a podvédomé jsem
tak hledala novou a nezdolnou stabilitu obrazu rodiCovské dvoijice,
nové ochranné bytosti. Zaroven jsem v sobé& pocitovala nové se

formulujici otazky vUci zenskosti a pfirozenosti.
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Noveé by mélo byt lepSi nez staré - jednodussi, méné lidské a vice
univerzalni - pro€ vlastné davat ochrannym bytostem lidskou tvar?
Pro€ oCekavat od lidskych bytosti ideal? Idealu neni nic Zivé ani
nezivé schopno. Je bezpe€néjSi ponechat zobrazeni abstrakci, nebo
mozna ,nezobrazovat® vabec... Reforma osobni viry se tak stacela
smérem Kk naprosté vSestrannosti - zakladni a neupovidané

geometrii bez vyrazu, se kterou jsem vzdy pracovala.

Staro-nové poradky ve smyslu ikon nastolovali uz jini. Jsem rada,
kdyZ podobna témata reSi lidé bez ohledu na dobu, ve které ziji... a
bez ohledu na Cas pfichazi na podobna feSeni... kazdy k tomu mél
jisté rozdilné niterné pohnutky, ale v principu mohou byt naSe prace
parafrazemi stejné potfeby. Stavaji se v urcitém smyslu univerzalni
otazkou. Pohybujeme se stale na hranici instinktu a ikon - je stabilni
ikona instinktivni podvédomou potifebou?

(pfiloha 5, 5a, 5b, 5c, 5d)

»1ato nejvyssi realita, ktera nema nic spoleCného s bozskou osobou,
je uvniti kazdého Clovéka, Ci presnéji feCeno kazdy s ni splyva,

protoZze mimo ni neexistuje nic.”’
Hledam Ctyri pravdy. Dvé dvojice, dvakrat dualni jednotu.
KRUH / KRUZNICE - centralni tvar, jednota, cyklus, pfirozenost,

planeta, ritual, pohyb, zena
PRAVY UHEL - ostry tvar, fad, smér, pohyb, stabilita, muz

1 DURKHEIM, Emile. Elementarni formy naboZenského Zivota: systém totemismu v Australii.
Praha: Oikoymenh, 2002. Oikimené. ISBN 80-7298-056-4.
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OSA X - horizontala, prostfedi, pfiroda, télo, jistota, mantinel,
stati¢nost, zena
OSA Y - vertikala, prostfedi, vesmir, nekonecno, hlava, staticnost,

muz

Ke kazdé vySe uvedené muzu pfifazovat dalSi asociace a
symboly... v podstaté se jedna o absolutni extrakci sebe a svéta
kolem do plosSné geometrie. Tyto prvky se daji rozdélit na ,Cary“,
,2uhly“ a ,tvary“. Tvary chapu jako samostatné prvky se specifickymi
vlastnostmi, je v podstaté jedno jestli je prvek vic muz nebo Zena,
zvife nebo Clovék... nebo néco jiného... je to kruznice / kruh -
uzaviena jednotka... Tvary jsou prvky, které se mohou vyskytovat v
prostfedi sestaveném z €ar a hybou se a rostou pod fadem uhlu.
Cary jsou tedy jasn& prostfedim. KdyZ rozeberu napt. horizont, v
jehoz asociacich se objevilo slovo mantinel, tim minim, Ze horizont
formuje naSe vnimani sebe samych, jakozto prvkld, v néjakém
prostredi: jsme tim, jak daleko dohlédneme. Jsme Clovékem proto,
Ze mame vztyCenou hlavu, vidime daleko a vidime i z vysSky... Kdyz
se sklanime, stavame se opét zvifetem. Podobné se da fict pro

pripad vertikaly...

Pravy uhel je smérem pohybu. Ostatni uhly, ty ostfejSi i tupé&jsi, jsou
zbyteCnymi detaily, které mohou odvadét pozornost od podstaty
véci. Pro zjednoduSeni se na tyto tvary mizZeme podivat jako na
spojené- je to kruznice, ve které se nachazi rovnoramenny kfiz.
(priloha 6, 6a, 6b, 6¢)
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(aktualizace 21.7.2018: Pfi zpétném ovérovani informaci ohledné
archetypu v Jungové publikaci Duse moderniho ¢lovéka jsem si
nahodou vSimla Jungovskeé definice mandaly, ktera pfesné, ve své
naprosto nejjednodussi podobe, odpovida mé predstavé a vnimani
svéta. To, co predstavuji v této praci je podle definice mandaly
naprostou esenci univerzalniho vizualniho zobrazeni jednoty a

,sebeznazornéni procesu ustiedéni*.?)

2 Mandala: Magicky kruh. Symbol stfedu, cile a symbol uplného bytostného Ja,
jako psychické celosti. Sebeznazornéni procesu ustred’ovani, vytvareni nového centra
osobnosti. Symbolicky vyjadfeno formou kruhu, symetrickym usporadanim éisla Ctyfi a
jeho nasobku (viz kvaternita). ,,Narusena mandala“: kaZzda forma, ktera se odchyluje od
kruhu, ¢tverce nebo rovnoramenného krize nebo jejiz zakladni pocet neni ¢tyfi nebo
osm.

Mandaly se podle empirie... vyskytuji v situacich, jeZz se vyznacuji zmatkem a
bezradnosti. Archetyp timto konstelovany predstavuje jakési schéma radu, které se jako
psychologicky nitkovy kfiz, eventualné jako Ctyfdilny kruh do jisté miry rozprostfe nad
psychickym chaosem, ¢imz kazdy obsah ziskdava své misto a celek rozplyvajici se kazdy
riznymi sméry do neurcitosti je drZen pohromadé kruhem, ktery ho hdji a chrani.

JUNG, Carl Gustav. DuSe moderniho ¢lovéka. Vyd. 2. Brno: Atlantis, [2001]. ISBN 80-7108-213-9.
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4. POPIS DILA, TECHNOLOGICKA SPECIFIKA,
PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

(totem / prostor) — (ikona / plocha) - (Sperk/ prostor) — (vzorec /

plocha)

Své cCtyfi ikony, O + | —, jsem umistila do formatu, do Ctyr
velikosti ¢tvercl. Mohla jsem je nechat linearné nebo jsem je mohla
ponechat jako samostatna télesa bez ramu, ale nebyly by pak
ikonami / mandalami. To, co je oramovano nebo uzavieno je ikonou,
ikona musi byt omezena, musi mit pfesné kanony pro to, jak ma
vypadat, pfesné dané atributy. Kanonem tedy jsou Ctvercové ,ramy”
o velikostech 100x100 cm, 50x50 cm, 25x25 cm a 12,5 x12,5 cm.
Vychazela jsem z délky 1m, je takovym Cistym zakladem velikosti a
mér, a ten jsem vzdy pdlila. Ctvercové oramovani jsem podrzela i
pfi tvorbé grafické &asti/ vzorcu.

(pfiloha 7, 7a, 7b)

Materialem pro objekt se stala méd, ktera je pro mé krasnym
télesnym kovem. Je kovem Zenskym, nejen kvUli rGzové barvé, ale
pro jeho vlastnosti - da se fict, ze je kovem empatickym, rychle
vyciti své okoli a rychle na néj umi reagovat, oxiduje, tvofi médeénku.
Mé&d tedy zastupuje télo, zivou slozku prace. Je tézka, hutna a tepla,
mékka. Jsou na ni témér okamzité vidét otisky kyselych a mastnych
rukou, které ji zpracovavaiji, otisky pak postupné fialovi a zbarvuji se
jakoby to byly modfiny. K médi jsem pfisoudila technickou

polyetylenovou pénu. Pouzita péna je velmi odolna v tlaku, je
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nenasakava, hladka a celkem krfehka. Vybrala jsem si ji pro jeji
mékkost a barvu, krasnou antracitovou. Chemicky zesiténé cCerné
desky ropy o sile 10 cm budou vizualné puasobit pevné, az
dogmaticky. Material se mi libil také proto, ze mi o ném bylo
vyrobcem fecCeno, ze ho lidé pfiliS nechtéji, protoze se ohmatava, a
to je vlastnost, ktera mi byla sympaticka. Budou se spolu s médi ve
své statické formé& nechavat ohmatavat a zustanou na nich stopy
prostredi, tim se objekty stanou zivymi.

(priloha 8, 8a)

Obrazce a vizualizace jsem vytvofila v pocitaCovych programech
Adobe llustrator a Rhinoceros, které pro mé funguji také jako
,hacrty“. Elektronické materialy jsem pak pfedala k vyfezani vodnim
paprskem - Cu plech o sile 0,8 cm fezali ve firmé AWAC a pénu
fezali sami dodavatelé, firma Eurofoam. V obou pfipadech se
vyfezavalo z matefské desky / platu o velikosti 200x100 cm. Diky
Cistétmu fezani vzniklo svym zplUsobem dvakrat vice objektu.
Nékteré Casti totiz obsahuji vnitfni vyrfezy, které se staly
samostatnymi kusy.

(priloha 9)

Strojové vyfezané Casti kovu jsme s kamaradem Markem Berkou,
Sikovnym kovarfem, ociStovali od grotd po fezani u né&j v dilné
pomoci $abru a pilnikad.

(priloha 10)

Plechy jsem uskladnila na zahradé u svych rodi¢ld. Trava, mravenci

a pocasi, kyselé prostfedi a obrovska vedra, zpusobily k mému
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milému pfekvapeni plechim doslova oxidacni batiku. Pavodné jsem
chtéla ponechat plechy jen pfirozené ohmatané od prace... ale
mnohem sofistikovanéjsi povrch je ten od povalovani se na
mravenci prolezlé zahradé!

(priloha11, 11a)

Predem lihem ocCisténé plechy a pény jsem k sobé lepila butylovym
lepidlem ve spreji, pfipadné zasSpinéni jsem odstrafiovala béznym
fedidlem. Lepené plochy jsem pak zatéZzovala kameny. MenSi Casti
prace jsem zpracovavala béznymi Sperkarskymi postupy - rysovani
na plech, vrtani, fezani lupénkovou pilkou, pilovani jehlovymi pilniky

atd. Pro malé kusy jsem volila zakladni rozmér 1 cm.

Plocha ...

NejvétSi Ctyfi kusy jsou ikonami, ty musi byt ploSné, umisténé v
interiéru, v prostfedi néjakého ,doma“, v pokoji. Prace bude
obsahovat obrazovy dokument o vzorci, mandale, kterého mizeme

dosahnout kombinaci prvkau.

Prostor...

NejmensSi dilky vyfezané na vodnim paprsku jsou hraci stavebnici,
malym interiérovym totemem. Stfedni dvé velikosti jsou stavebnimi
kameny pro totem, pro prostorovy objekt. A nejmensi médéneé

kousky jsou malym amuletem.

Stredni velikosti jsou hlavni stavebnici, jakymsi ,frontmanem® prace.
Dilky se daji poskladat v jakémkoli rytmu. Zjistila jsem, ze kdyz je

skladam védomé, i v grafické strance, vznika pfiliSna estetizace, té
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se ale chci vyhnout, proto jejich posloupnost budu losovat. Esteticky
by to mélo pusobit i pfes nahodné uskupeni, dilky jsou natolik
univerzalni, ze by to vyslednému objektu nemélo nijak vadit.
(priloha 13, 13a, 13b, 13c, 13d)

Pro vrstveni desek na sebe bylo vylosovano nasledujici poradi:
kruh, kfiz, horizont, vertikal, stfidani velikosti bylo vylosovano v
rytmu 50x50, a 25x25. Nékteré vyrezy jsou natolik velké, ze jim
mensi vrstva jakoby propadne a vytvofi se tim prahled skrz i nékolik
vrstev. Pruhledy pusobi navzdory velikosti jako monumenty, ve
svételné hie uprostifed prazdnych mistnosti z Cernych a médénych
ploch a rizovych stinl se muzeme ztratit jako v né&jaké obrovské
betonové budové. Pfipomina mi to dilo Tindaya od Eduarda Chillidy.
(pfiloha 13e, 13f)

Je mozna otazkou, proC jsou ,stavebni kameny“ pokladany
naplocho, proC€ nejsou kusy vystaveny na odiv a nejsou celé vidét?
Zamérné jsem vertikalou zddUraznila horizontalu - podélnym
Clenénim objektu jsem dosahla urcitého uzemnéni, vrstvi se, ma
posloupnost, roste. Efektem jsou i meédéné plochy pokladané
v ploSe - zachytavaji sluneCni paprsky, které odrazi do okoli
prasatka. Méd tu v ¢erném télesu pusobi jako vnitfnost, jako leskly
fez do ,mékkého". Bavi mé rovina jasného tajemstvi. Vime z Ceho
se veci skladaji, vime zakladni posloupnosti, zname DNA objektu...
ale vnitfni slozeni vétSinou nebyva na povrchu, je skryto uvnitf. Na
povrchu je obal, hmota, télo. Prvky ve svém daném rytmu prochazi

celym stfedem objektu, téla. Je to jeho tepna.
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Centralné vystavény a vertikalni objekt, totem, monolit, by mél stat
venku. Mél by dychat a mél by mit kolem sebe krajinu, stromy,
horizont... Nechtéla bych ho ,susit® v néjakém intérieru. Barevnost,
c¢erno rbzova, a batika na médi v lese nebude ruSit, naopak.
Vrstveni, pokud objekt sestavim, si muze povidat se skalami a jeho
podstata nechce nepfristupnou dzungli, potfebuje kontext lidského

pusobeni.

Oslovila jsem kastelanku zficeniny Rotstejn, zda bych mohla objekt
umistit v okoli hradu. RotStejn je totiz idealnim prostfedim! Nachazi
se v Ceském raji, blizko Turnova. Mé&sto samo i jeho pfilehla krajina
je mi hodné blizka. Nechtéla jsem objekt umistovat do méstského
prostfedi, to by bylo pfiliS nasilné, zaroven jsem objekt nechtéla
ochudit o nezbytnou souvislost s lidmi. Kolem RotStejna je vesniCka,
na pfilehlych kopcich se vyjimaji shluky starych chaloupek a
RotStejn sam je krasna ukazka lidského vlivu na pfirodu a jeho
piskovec okousal zub Casu.

(priloha 14, 14a)

(aktualizovano 18.07.2018: Bohuzel se stalo, tésné pred
instalovanim objektu, ze na RotsStejné a v jeho okoli fadili vandalove,
piskovec zniCili, hluboko do né&j vryli sva jména, pfirodni kamen
nenavratné poskodili, pfipad je v feSeni policii. PriliS by mi nevadilo,
kdyby se s kusy objektu pohybovalo, s néjakym posSkozenim i
rozkradenim jsem ponékud pocitala, ale na zakladé vySetfovani mi

bylo obci i kastelankou nedoporuceno tam v tuto chvili objekty

20



nechavat. Jsou ale pfistupni k tomu, aby se tam dilo nainstalovalo
nékdy v budoucnu. Objekty tam prozatim jen nafotim a natoCim.)
(priloha 14b)

Pfi foceni totemu jsem vyuzila skalnich mistnosti, vyhloubenych v
16. stoleti, i pro velké ikony, prostfedim budou fotografické materialy

ladit k sobé- skaly, les, jehlici, listy, méd, Cerna hmota...

V grafické &asti, pfi tvorbé ornamentl, jsem pracovala v programu
Adobe llustrator, kde jsem jednoduché postupnosti prvki opakovala,
zrcadlila a prekryvala. Rytmy posloupnosti jsem vzdy pravidelné
stfidala, vznikaly tak neskute¢né hluboké obrazy, dynamicke i
centralni... jsou témér plastické! Jejich propracovanost a hloubka
vynikne pfi velkém zvétSeni- oteviou se jednotlivé detaily a

navaznosti, zaroverfi v malém rozméru vynikne stinovani.

Plochou cast prace nechavam v jednoduché Cerné lince, obrazy na
mé pusobi monumentalné a dogmatiCnosti mi pfipominaji moji
antracitovou pénu. Rytmy se stfidaji a vrstvi jako jednotlivé stavebni
kameny velkého totemu, zvlast pusobi prvky roztomile naivné, jak

maly interiérovy totemexk...

Grafické kusy sestavim dohromady do ,vzorniku“ ornamentu,
malého Ctvercového portfolia, kde se bude prolinat fotografie totemu
v pfirodé a rytmické linearni znaky, kde bude rytmus odpovidat
meému objektu a jednotlivé prvky vedle sebe pfipominat vrstveni

kdry stroma...
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6. RESUME

Objects reflect my personal need for re-defining myself as a human,
as a person, as a woman, as a mother...

| am searching for stable ideals.

Ideal is something no human being can ever reach, but there still is
an inner need inside all of us to have some icons to look up to,
something above us and deep inside well known: Archetypes of the
parent couple.

| am searching for ideal stability in basic geometry, simple forms, in
those i trust the most. Their universality and static essence is giving
me the feel i need. They are solid. They never change.

For materials | chose plastics foam for its lightness and a kind of
,heavy touch” in the visual way, and copper for its colour, oxidation
ability and warmness (i find copper a ,women-metal®). Both
materials are in a perfect contrast in colours and substance and
shows the duality - one piece, two sides.

The object is variable, square basic pieces can be put together in
different ways. | can create a monolith or | let the parts be scattered
around.

| prefer this object to be situated in some outdoor enviroment, it
needs contexts of nature, forests, hills, rocks but also people.

Parts of this work are graphic pictures, a documentary and
photographs.
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(prilohy jsou vioZeny pro Cteni zleva)

1. priloha 1, 1a, 1b
kolekce RELATIO 20173

3 Foto a grafika vlastni
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2. priloha 2, 2a, 2b
kolekce HORTUS CONCLUSUS 2015*

4 Foto a grafika vlastni
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6 Foto a grafika vlastni
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4. priloha 4, 4a
kolekce SIGILLUM

7 Foto a grafika vilastni
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-
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9. priloha 9
fitting do formatu 200x100 cm pro fezani'®
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10. priloha 10
dilna™

19 Foto a grafika vlastni
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11. priloha 11, 11a
zahrada, povrch®

20 Foto a grafika vlastni
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12. priloha 12
malé kusy?’

21 Foto a grafika vlastni
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13. pfiloha 13, 13a, 13b?*
estetizace, nahoda, pruhledy

22 Foto a grafika vlastni
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priloha 13¢c?*, 13d*

23 Foto a grafika vlastni

24 https://news.artnet.com/art-world/eduardo-chillida-tindaya-canary-island-goverment-281348
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14. pfiloha 14%, 14a*
Rotstejn

25 https://www.google.cz/maps/place/Rotstejn/

26 Foto a grafika vlastni
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15. priloha 15, 15a - 150
fotografie objektl a grafika®
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