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1 Uvod

Libanon za poslednich nékolik desetileti nezazil delSi obdobi klidu, a to az do
soucasnosti, kdy jsou nepokoje v zemi zplsobené stale dvéma stejnymi faktory: rivality
mezi maronity a muslimy a nevyfeSené situace s uprchliky, at uz palestinskymi nebo
aktualné syrskymi.* Libanonci uZ si pfivykli Zit v napjaté atmosfére, kdy neustale narazi
na potize plynouci z neutéSené situace v zemi, jejichz feSeni nikdy neni na dosah
obyCejnym lidem. Obcanska valka zdevastovala nejen zemi, infrastrukturu nebo
ekonomiku, ale také sebevé&domi obyvatel.? Zanechala tak za sebou dlouhotrvajici

politickou nestabilitu, stejné tak jako stale nepfekonana traumata.

Ve své praci se budu vénovat libanonské obCanské valce z pohledu umélcu, ktefi
se do ni - tedy pomérné kratce prfed ni - narodili a nasledné v jejim prostredi stravili své
détstvi nebo jeho cast. Vybrané autory pomysiné fadim mezi umélce libanonské
diaspory, jelikoz ani jeden z nich v souCasnosti jiz nezije v Libanonu. V kontrastu s
novym zivotem na zapadé jsou vSak jejich vzpominky na valku a jejich traumata z ni

znatelnéjsi, a autofi také diky svym uspé&chim mimo Libanon vynikaji.

K tématu libanonské obCanské valky jsem se poprvé dostala béhem svych
predchozich studii na francouzské univerzité SciencesPo.® Na mych vrstevnicich z
Libanonu byly na prvni pohled ¢&i pfi prvni konverzaci patrné traumatické nasledky
obCanské valky, ze které si i oni - ackoliv ji sami nezazili - nesou komplexy svych
predkl a Sramy své zniCené zemé. Na konci akademického roku jsem také méla
moznost zhlédnout v univerzitni aule hru libanonského autora Wajdiho Mouawada
Incendies (PoZary), ztvarnénou souborem mych spoluzakid z vy$Siho ro€niku. Tato

divadelni hra definitivné podnitila mUj zajem o studium nejtemnéjSich momentu

! CHEHAYEB, K., The fear and loathing of Syrian refugees in Lebanon, The listening post.

2 Lama Siousi, HRW: How an art book portraying abuses of human right in Lebanon came together in
TOMBS, M., in War/Identities - When words aren't enough, s. 13.

%V akademickém roce 2014/2015.



libanonskych modernich dg&jin, jakozto i jejich dopad na souasnou generaci. V zimé
2018 jsem v Libanonu stravila pét tydnu vyzkumu, a to jiz s konkrétnim zamérem
poznat rizné dalSi umélecké interpretace obCanské valky pfimo na misté. V Bejrutu
jsem se setkala s nékterymi umélci, vyzkumniky, historiky a odborniky, ktefi mi
doporudili nespocCet dalSich uméleckych dél a autorl zabyvajicich se tématikou
obdanské valky.* Kazdé setkani mi pak otevielo dvefe k novym a dosud nepoznanym
sféram libanonské povaleCné umélecké produkce. Postupné jsem zjiStovala, Ze
ob&anska valka nebo jeji dusledky zlstavaji ustfednim tématem mnohych dél, a to ve
vSech uméleckych sférach az do souc€asnosti. Tim padem jsem ale dospéla k tomu, Ze
téma, které jsem si vybrala pro svou praci, je mnohem SirSi, nez jsem si puvodné
myslela. V Bejrutu je mnoho malifd, sochafq, filmaru, fotografli, hudebniku, spisovateld,
divadelnik( a konceptualnich umélcd, ktefi reaguji na nedavné déjiny zemé, pracuji se
subjektivnimi vzpominkami, polemizuji o riznych tématech a definicich, a FeSi otazky
traumatu, dédictvi, cenzury €i rekonstrukce znicené zemé. Diky knihovné uméleckého
centra Askal Alwan jsem pfiSla na to, Ze o téchto autorech uz bylo napsano nékolik
odbornych text(l a jejich tvorba je zaznamenana v mnohych sbornicich &i katalozich.®
Zaroven jsem méla moznost pozorovat propojeni umélcu, ktefi se alespon v Bejrutu
témér vSichni osobné znaji a tvofi dohromady pomérné uzavienou, homogenni skupinu.
Pochopila jsem, Ze jsem vlastné celou dobu chtéla psat svou praci o dilech, ktera jsem
Cetla nebo vidéla v Evropé. Ackoliv nebyla vytvofena pravé ve vySe zminéném kruhu
umeélch v Bejrutu, pfivedla mé tato dila - tedy konkrétné hry Incendies Wajdiho
Mouawada a Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter Dariny Al Joundi - k
samotnému vztahu mezi uménim a libanonskou obCanskou valkou. A tak jsem se k nim
vratila a rozhodla se psat jen o nich. Cilem této prace bude jejich porovnani a zasazeni
do historického kontextu, stejné tak jako zkoumani jejich myslenkového vyznamu pro

povalecné libanonskeé i zahrani¢ni publikum.

* Mezi nimi napfiklad: Kirsten Scheid (profesorka antropologie na Americké univerzité v Bejrutu); Lynn
Kodeih (vytvarna umélkyné a vyucujici na bejrutské Académie Libanaise des Beaux-Arts); Nadia von
Maltzahn (badatelka v oblasti kulturné-politického vyvoje arabského svéta a zastupkyné feditele
némeckého Orient-Institutu v Bejratu); nebo Walid Sadek (spisovatel, umélec a profesor na fakulté uméni
na Americké univerzité v Bejratu).

® Napfiklad: WESTMORELAND, M. R., Making sense: affective research in postwar Lebanese art, Critical
Arts



Obé dila jsem si pofidila v knizni podobé a Cerpala z nich popisy ruznych
aspektl obCanské valky. Az k samému zaveéru tvorby své bakalarské prace jsem vsak
Zjistila, Ze scénar hry Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter neni vérnou kopii
romanu, ktery jsem pouZila jako zaklad pro svou praci. Scénar jsem bohuzZel neméla k
dispozici, a s jeho existenci €i dostupnosti jsem byla seznamena az zpétné, kdyz mi ho
v navaznosti na naSi korespondenci v dubnu 2018 poslala samotna autorka poStou.
Tehdy vsSak jiz nebyl prostor pro velké zmény v mé praci, a proto jsem se rozhodla
zachovat analyzu romanu a scénar samotné hry si ponechat alespori pro porovnani. U

hry Incendies nastésti tento problém nenastal - jeji knizni podoba je vé&rna té jevistni.

Na uvod bakalafské prace bude nastinéna podoba umélecké scény druhé
poloviny dvacatého stoleti v Libanonu celkové, zaméfim se na jeji promény béhem
obcCanské valky a pfiblizim proudy povaleéného uméni. Historicky popis konfliktu bude
uveden jen velice strucné, jelikoz jednotlivymi udalostmi nebo tendencemi se budou
zabyvat zvlast kapitoly prace v zavislosti na tom, jak jsou tyto momenty zminovany Ci
vzpominany ve vybranych dilech. Jako historicky zaklad své prace jsem si vybrala knihu
Pity the Nation od novinafe Roberta Fiska, ktery v Libanonu pracoval po celou dobu
obCanské valky a jehoz prace je uznavana jako jedna z nejobsahlejSich a
nejobjektivnéjsich na toto téma.® Pfed vlastni analyzou uméleckych dél ve vztahu
k historickym udalostem bude vénovana pozornost kratkému vysvétleni pro Libanon
specifické motivace k tvorbé na téma obcCanské valky. Samotny obsah prace bude
nejdfive zaméfen na umeélecky proces tvoreni obou divadelnich her. Nasledné budou
zminény nékteré udalosti, jez béhem valky ovlivnily libanonskou spole¢nost, jejich
pficiny, podoba a nasledky pro kazdodenni Zzivot obycejnych Libanoncd. Budu
vysvétlovat, jak se tyto udalosti, stejné jako rizné tendence, nalady a emoce, proménily
v traumata. Dale rozvedu dopad zminénych traumat na pfibé&€hovou linii hlavnich postav
vybranych her a tim pfiblizim jedineCnost uméleckych dél, ktera se libanonskou

obcCanskou valkou inspirovala.

® Jak napfiklad dokazuje komentar “Fisk byl svédkem dé&jin; jeho kniha je pfimym dukazem toho, co se
pfihodilo libanonské spole¢nosti.” vizz. CAMPBELL, J. C., Pity the Nation: The Abduction of Lebanon,
Capsule Review; nebo také umisténi knihy na prvnim misté v Zebficku Goodreads, viz: The Lebanese
Civil War: Non-Fiction, Goodreads



1.1 Poznamka k prekladu

Vybrana dila jsem Cetla a zhlédla v originale, tedy ve francouzstiné. Citace, které
z nich budu ve své praci Cerpat, jsem preloZila sama na zakladé svych vlastnich
znalosti a schopnosti, jelikoz prfeklad do Ceského jazyka ani u jedné hry neexistuje.
Vzhledem k tomu, Ze autofi k vyjadfeni pocitu i popisu udalosti Casto vyuzivaji
umélecky styl, obrazna pojmenovani, symboly a poetismy, snaZila jsem se tyto formy co
nejlépe priblizit Ceskému Ctenafi, aby byl jasny jejich vyznam pro dany kontext. Proto
nejsou preklady doslovné a misty nedodrzuji originalni interpunkci, zaroven jsou vsak
ponechany co mozna nejblize plvodnimu znéni. Néktera vlastni jména a nazvy vsak
musi byt zachovany, v tom pfipadé budou jejich preklady uvedeny v zavorce za nimi
nebo jinak vysvétleny. Transkripci vlastnich jmen uzivam u vSech historickych
osobnosti, avéak u jmen hlavnich protagonistek (a potazZmo i autort)’ dé&lam jedinou
vyjimku - nebudu pfechylovat jméno autorky Dariny Al Joundi ani sklofiovat jeji pfijmeni
v souladu s francouzskym originalem jejiho literarniho dila, z néhoz jsem cerpala.

Stejné tak nebudu nijak zasahovat do jména Nawal Marwan.

" Darina Al Joundi by bylo spravné Darina Al-DZundi, Wajdi Mouawad potom WadZdi Muawwad



2 Historicko-kulturni kontext

V této kapitole budou kratce prfedstaveny moderni dé&jiny Libanonu a hlavné
potom prubéh ob¢anské valky. Dale bude ¢astecné priblizen vyvoj libanonského uméni
v druhé poloviné dvacatého stoleti. V neposledni fadé budou osvétleny diavody toho,

prfo€ umélci v Libanonu stale ve svych dilech reflektuji udalosti obCanské valky.

2.1 Historicky uvod

V roce 1946 francouzské mandatni sily definitivné opustily Libanon a zanechaly
za sebou svétové unikatni ustavu, ktera CasteCné uméle vytvarela utopickou ukazku
souziti riznych etnik a nabozenstvi v jednom staté. V Libanonu je oficialné uznano 17
pFislusnost bud k maronitskym kfestandm nebo k nékteré z pritomnych sekt islamu.®
Ustava z roku 1946 byla zarukou ochrany Francii podporovanych kfestant, progez
udavala, Ze prezident ma byt maronita, premiér sunnita a mluv¢i parlamentu Si'ita. Také
uréovala pomér zastupiteltl v parlamentu na $est kiestant ku péti muslimam.® Tento
systém byl hlavné unikatem s pfihlédnutim na region, ve kterém se Libanon nachazi.
Jak popisuje historik Kamal Salibi “Libanon byl vitrinou arabského svéta; byl pfirozenym
prostfednikem mezi araby a zapadem, nejen z hlediska obchodu, ale i ve vSech

ostatnich sférach.”*°

V dobé spéjici k obCanské valce se vSak postupné ukazovalo, Zze symbidza
nastavena kolonialni mocnosti tésné po druhé svétové valce nemlze mit dlouhého
trvani napfi¢ demografickymi vyvoji a ménicim se politickym spektrem.** Vedle rdznych
napéti - zpusobenych z velké ¢asti pfilivem palestinskych uprchlikd v dusledku arabsko-

izraelskych valek v letech 1948, 1967 a 1973 - se staly pfedznamenanim dalSich

8 PONIZILOVA, M., Libanon in JEZOVA, M., BURGROVA, H., Soucasny Blizky vychod, s. 98-99
° FISK, R., Pity the Nation, s. 67

19 SALIBI, K., A House of Many Mansions, s. 191

" Tamtéz, s. 197-199



konfliktl stfety roku 1958. Statem prehlizeni Drazové, spolu s prevazné muslimskymi
panarabisty, se chopili zbrani v boji proti prezidentu Sam®Unovi a sektafstvi
v libanonské politice.'? Sedesata léta sice pfinesla jisté uklidnéni situace, ale rostouci
podet Utokd Arafatova Fatahu a OOP™ z jizniho Libanonu na lzrael a nasledné
izraelské odvety zpét do Libanonu v sedmdesatych letech znamenaly ohromnou zatéz
pro libanonskou spole€nost. Prohlubovalo se rozdéleni mezi kfestany, ktefi jen ztéZzka

vy

snaseli prfedstavu “statu ve staté” vytvoreného Palestinci v jejich zemi, a muslimy, ktefi
se naopak s palestinskym bojem za svobodu €asto identifikovali, povazujice ho takrka

za svuj vlastni.

ZacCatek libanonské obCanské valky je nejCastéji zasazovan do dubna roku 1975,
kdy se silné vystupnoval interni konflikt mezi rostoucim vlivem palestinskych
ozbrojenych slozek a milicemi kiestanské strany Kata'ib zalozené Pierrem Dzumajjilem
jiz v roce 1936."* Hned v &ervnu roku 1976 vstupuji do Libanonu syrské sily, povolany
kfestanskym prezidentem Sulajmanem Franziem. Ty budou zpocatku bojovat po boku
maronitského rezimu, ale postupné se otoci k podpoie OOP i $i‘itskych sil jako Amal a
Hizballah.'® Vstup Izraele do jizniho Libanonu o dva roky pozdéji, tedy v bfeznu 1978,
da potom definitivné zrod pojmu “War of the Others” (Valka ostatnich), ktery bude
nasledné mnohokrat pouzit v politice nebo tfeba i v uméni jakoZto vysvétleni ¢i definice
toho, co se v Libanonu pfihodilo.*® Kromé zahrani¢nich aktérti, tedy Palestincti, Syfan,
Izraelcu a potazmo dalSich velkych mocnosti, se Libanon roztfistil na velké mnozstvi
frakci, které mezi sebou bojovaly, €asto navzdory tomu, Ze zastavaly podobnou politiku,
spadaly pod stejnou cirkev nebo nalezely stejnému regionu. MUzeme si zde zminit ty
hlavni, v€etné vySe zminénych zahrani¢nich skupin, jen pro zakladni orientaci v
konfliktu:

12 PONIZILOVA, M., Libanon in JEZOVA, M., BURGROVA, H., Souc¢asny Blizky vychod, s. 91-92
13 Organizace pro osvobozeni Palestiny

14 Zajimavosti je, Ze DZumaijjil se pro zaloZeni strany roku 1936 inspiroval némeckou “disciplinou a
pofadkem” na Olympijskych hrach v Mnichové, viz: FISK, R., Pity the Nation, s. 64

> Amal = nadgje, Hizballah = strana Bozi

16 Presnégjsi vysvétleni vyrazu viz. HAUGBOLLE, S., War and Memory in Lebanon, s. 13



VétSina kfestanskych stran a hnuti byla seskupena pod koalici Libanonské
fronty. Patfila sem Strana narodni svobody Kamila Sam®una, strana Kata'ib pod
vedenim rodiny DZumajjili nebo Marada zaloZzena Sulajmanem Franziem. Ozbrojena
slozka této koalice nesla nazev Libanonské sily. Libanonsti Drazové byli potom politicky
zastoupeni Progresivni socialistickou stranou Kamala Dzumblata, ktery zarovern nékolik
let pfedsedal Libanonskému narodnimu hnuti. Toto hnuti seskupovalo vétSinu levicové
orientovanych stran, at' uz pfimo palestinskych nebo bojujicich na strané Palestincu. Ve
vyCtu téchto stran je nutné zminit Organizaci pro osvobozeni Palestiny (OOP), Fatah,
Siitské hnuti Amal klerika Musy as-Sadra a z né&j vychazejici Hizballah, stejné tak jako
Libanonskou komunistickou stranu nebo Organizaci komunistické akce v Libanonu.
Komunisté po izraelské invazi roku 1982 vytvorili ozbrojenou slozku s nazvem
Libanonska narodni osvobozenecka fronta. Ta nasledné hlavné na jihu zemé bojovala
nejen s lzraelci, ale také s odnozi libanonské armady, ktera se radikalizovala prave
v boji proti Palestinciim pod jménem Jiholibanonska armada.’” Pozice v$ech
vyjmenovanych stran se béhem valky hodné ménily, a to ve vztahu k zahrani€nim
aktérim, ale také vici sobé& navzajem. To znac¢né komplikuje pochopeni libanonské
obCanské valky nejen pro souCasného Ctenare, ale také pro jakéhokoliv tehdejSiho

obyvatele Libanonu.

Dulezitou etapou valky se stal rok 1982, kdy byl zvolen a hned nato zavrazdén
prezident BasSar Dzumajjil, izraelska armada obsadila Bejrit a probéhly masakry
uprchlickych tabor(i Sabra a Satila. Tento zlom zddraznil nutnost odsunu zahraniénich
vojsk, ktera v8ak v zemi zUstala jesté nékolik dalsich let, a to i po ukon&eni konfliktu.*®
Osmdesata léta se potom nesla v duchu unosu politik(, agentl &i novinarl ze Zapadu,

stejné tak jako sebevraZzednych atentat(l islamského dzihadu.*

Jednim z nejkrvavéjSich bitevnich poli ob&anské valky byl rozhodné Bejrut se

svou neustale pohyblivou demarkacni linii rozdélujici zapad a vychod, jakozto se svymi

1 Pfehledny vyCet vSech zapojenych frakci viz: MAASRI, Z., Off the Wall, s. 25-29

18 |zrael do roku 2000; Syrie do roku 2005, viz: PONIZILOVA, M., Libanon in JEZOVA, M., BURGROVA,
H., Souéasny Blizky vychod, s. 93

19 Podrobnéji viz: FISK, R., Chronology of events In Pity the Nation, s. xviii-xix



Ctvrtémi rozdélenymi podle vétSinového vyznani jejich obyvatel. Z hlavniho mésta
Libanonu po patnacti letech konfliktu nezbylo takika nic pavodniho. Bejrat jako celek
prestal existovat.’® Pro syrské pozice bylo vedle Bejritu strategickou oblasti udoli
Biga®a, a to hlavné kvdli finanénim vynostim z tamnich hasiSovych plantazi.?* A velky
vyznam ve valce si také vydobyl jih zemé&, kam se do znaCné miry presunul cely
izraelsko-palestinsky konflikt. Jih Libanonu se stal dulezitym symbolem arabského

protiizraelského boje.?*

Podet obéti konfliktu se za patnact let boji vyhoupl na néco pres sto tisic.”> V
bfeznu roku 1989 potom probéhla na opakované vyzvy Ligy arabskych statl mirova
konference v Ta'ifu, v Saudské Arabii. Pfestoze se Ta'ifska dohoda neobeSla bez
ur€itych komplikaci, jejim vysledkem byla uplna demilitarizace vSech ozbrojenych frakci
Libanonu, ktera probihala paradoxné pod dohledem syrské armady. Valka tedy oficialné

kon&i v roce 1990.%*

2.2 Uméni pfed valkou, ve valce a po valce

Libanon byl pfed vypuknutim obCanské valky povazovan za kulturni centrum
arabského svéta. Do Bejrutu se sjizdéli rizni umélci, ¢asto inspirovani Evropou a €asto
silné progresivni v porovnani s generaci svych rodi¢u. Jiz v prvni poloviné dvacatého
stoleti se rozviji rizné umélecké sméry a zaroven se zvySuje vSeobecny zajem o
uméni.®® Opravdovy “boom” na libanonské umélecké scéné vsak nastal az v

Sedesatych a sedmdesatych letech, tedy tésné pred valkou.

20 KHATIB, L., Lebanese Cinema, s. 57-59

2L FISK, R., Pity the Nation, s. 122-123

2 MAASRI, Z., Off the Wall, s. 110-111

2 FISK, R., Pity the Nation, s. 389

24 MAASRI, Z., Off the Wall, s. 33

%5 Pfikladem budiZ &lanek o libanonském vytvarném uméni na pfelomu 20. a 30. let, vizz. SCHEID, K.,
Necessary Nudes: Hadatha and Muasira in the Lives of Modern Lebanese in International Journal of
Middle East Studies, s. 203-230



Vyraznych pfikladd rozkvétu kulturniho Zivota je hned nékolik. Prvnim z nich je
otevfeni galerie Dar al-Fan (Dum uméni) v Bejratu roku 1967. Jeji zakladatelka Janine
Rubeiz ve své dobé vytvofila prostor pro unikatni setkani umeélcu, intelektualt a politikd.
Vystavy a debaty, probihajici v kontextu naprosté nezavislosti na statu, byly vSak
preruseny vypuknutim konfliktu a zni¢enim budovy hned v roce 1975. Pfesto se Janine
Rubeiz pokusila tato setkani zachovat alespon v zazemi svého domova az do jeji smrti
roku 1992.%° Dal$i ukazkou rostouci popularity vytvarného uméni byl Salon d'Automne
(Podzimni saldn), odehravajici se v Sursockové muzeu v Bejrutu hned od jeho zaloZeni
v roce 1961. Kazdy rok byli v ramci této umélecké, ale také spoleCenské udalosti
vybirani umélci z Libanonu a celého arabského svéta, aby po urcitou dobu méli tu Cest
moci vystavit sva dila v prestizni bejratské galerii. Pofadani saléonu nebylo preruseno
ani za valky a jejich odkazem je dustojna sbirka moderniho uméni, kterou Libanoncim
zanechaly a jejiz ¢ast dodnes tvofi stalou expozici v muzeu.?’ Jedinym vyrazné&j$im
umeéleckym odvétvim, které pfed valkou v Libanonu znacné pokulhavalo, byl film.
V Sedesatych a sedmdesatych letech vétSina produkce pochazela z Egypta a béhem
konfliktu se libanonska kinematografie omezila na nékolik desitek ak&nich filmu, které
nejspié napliiovaly touhu obyvatel po dodrZzovani zakona a poradku.?® Jedinou vyjimku
predstavoval Marun Bagdadi, jehoz snimek Little Wars (Malé valky) se v roce 1982

dostal na festival v Cannes.?®

Pro svou praci, ktera se bude zabyvat dvéma divadelnimi hrami, vSak povazuiji
za stézejni téma libanonského predvaleéného uméni Mahradzan Baalbek (Baalbecky
mezinarodni festival). Ten probihal pravidelné kazdé léto od roku 1955 pfimo v ruinach
chramovych staveb ve mésté Baalbek. Slo primarné& o divadelni festival, na kterém
zpocatku vystupovali jen evropsti umélci. Roku 1957 se ale na scénu dostali i libanonsti

divadelnici, konkrétné bratfi Rahbaniové a zpévacka Fajriz®, ktefi spolu propojovali

6 MEDLEJ, J., Dar al-Fan: cultural backbone of a nation, The Daily Star Lebanon

*’ TAYLOR, S. A., 'The place to see and be seen': Beirut's legendary museum rises from the ashes, The
Guardian

28 KHATIB, L., Lebanese Cinema, s. 27

29 VIVARELLI, N., Lebanese Org. to Release Maroun Baghdadi Box-Set, Variety

% Narozena roku 1935, Fajruz je jednou z nejvlivnéjSich zpévacek arabského svéta



folklorni arabskou hudbu a divadlo.® Jejich nékolik vystoupeni okamZité vyvolalo
obrovské nadSeni a jejich popularita u libanonského publika pfetrvala i do dalSich
roCnikd. Mezinarodni festival v Baalbeku sice za valky neprobihal, hry Zijada
Rahbaniho syna Fajruz a Asiho Rahbaniho, vSak byly namluveny a vysilany v radiu za
vSech okolnosti. A staly se spolu s pisnémi Fajriuz jednou z nejoblibenéjSich kratochuvil
Libanonct béhem dlouhych dni pod zvukem bomb a stfileni. Pisné nejoblibengjsi
libanonské zpévacky navic diky své nadCasovosti dokazaly jako jedny z mala béhem
valky sjednotit rozdélenou spoleénost v zemi.** Z vy$e uvedenych prikladu je patrné, Ze

nékteré formy uméni opravdu valku prezily.

Jednim z nejvétSich povale€nych Uuspéchl libanonského uméni se stal
paradoxné film. S trochou ironie Ize Fici, Ze brutalita obCanskeé valky poskytla ty nejlepsi
mozné kulisy pro tvorbu novych snimku s valeCnou tematikou. Vedle proslulého filmu
Zapadni Bejrat (Bejrut al-gharbija, 1998) reziséra Zijada Duwajriho se kratce po
ukonceni konfliktu vynofily dalSi skvosty libanonské kinematografie, mezi nimi napfiklad
Beyrouth fantéme (Duch Bejritu, 1998) Ghasana Salaba, Ma‘arek chub (V bitevnich
polich, 2004) Daniella Arbida a mnohé dalsi.*

Kromé stalého fungovani Sursockova muzea v Bejrutu ma pro povaleCné uméni
v Libanonu velky vyznam otevieni galerie Beirut Art Center (Markaz Bejrut li-l-fan,
Centrum uméni v Bejrutu) v roce 2009 a zalozeni uméleckého centra Askal Alwan
(Barevné tvary) v roce 2011.3* V samotném kontextu odkazu valky byl potom v roce
2008 dokoncen projekt s nazvem Bejt Bejrut (Bejratsky diim). Jedna se o prosluly zluty
ddm stojici pfesné na byvalé demarkacni linii hlavniho mésta, ktery byl za valky
pouzivan jako ukryt pro odstfelovace, a proto byl v jejim pribé&hu hodné poni¢en. Nyni z

néj bylo vytvofeno kulturni a uméleckeé centrum.*® Tyto instituce - vedle mnohych

3 STONE, C., Popular Culture and Nationalism in Lebanon, s.40

32 SALOUKH, T., Theater in Lebanon: Production: Reception and Confesionalism, s. 117-118

%3 Vice o libanonském filmu viz: KHATIB, L., Lebanese Cinema: Imaginning the Civil War and Beyond
3 Ashkal Alwan — The Lebanese Association for Plastic Arts je bejrutské umélecké centrum poradajici
vystavy, nabizejici doCasny prostor k volné tvorbé vybranych umélcl a v neposledni fadé poskytujici
neomezeny pristup do neustale se rozsitujici umélecké knihovny.

% YAN, V., Beit Beirut: The museum that never was, The Daily Star Lebanon
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dalSich - se v soucCasnosti staly domovem nové generaci umélcu, ktefi se snazi
reagovat na spoleCenské problémy moderniho Libanonu a zaroven stale pokryvat
nedostatky narace na téma nasledki ob&anské valky.*® Zajimavym povaleénym
umélcem je napfiklad Rabi®a Muruwwa, oblibeny scénarista, herec a vytvarnik, ktery ve
svych dilech Casto rozebira dopady obCanské valky. Tvrdi vSak, Zze se se svymi kolegy
shodl na tom, Ze nechce stejné jako jini libanonsti umélci sklouznout do narativy
mainstreamové psychologické analyzy konfliktu.®” Tento komentaF mi osobné prijde
dalezity v tom smyslu, Ze jsem v Bejrutu pozorovala, jak moc jsou mistni umélci
uzavieni vuci veSkeré tvorbé, ktera vznika mimo jejich sféru vlivu. Pravé z toho divodu
jsem se rozhodla radéji vénovat svou praci autorim diaspory, na které pravidla tohoto
pomysiného kruhu neplsobi. Jejich dila totiz nabizeji o to vétSi prostor

k analyze.

Libanonska obCanska valka mezi lety 1975 a 1989 zpusobila imigraci témér
jednoho miliénu Libanonct.®® Mezi nimi byli samoziejmé i mnozi umélci. Dila dvou
z nich, ktera budou v této praci pfedstavena, pfinasi velice zajimavé srovnani, jelikoz
autor Wajdi Mouawad opustil zemi jiz v roce 1978, zatimco Darina Al Joundi imigrovala
az po valce, a tim padem vlastné ani nespada do stejné migracni viny. Oba umélci vS§ak
soucasné Ziji v PafiZi a nemaji spoleCnou jen zkuSenost z obCanské valky, ale také
napfiklad problémy s identitou v prostiedi cizi zemé&.*® Pfed uvedenim vybranych dél je
nutné jesté vysvétlit, jaka byla motivace mladych libanonskych umélcu k tvorbé na téma

obcCanské valky.

% prikladem miiZe byt soutasna vystava Knots'n dust vytvarnika Francise Aljse v Beirut Art Centeru

37 ELIAS, C., In Focus: On Three Posters 2004 by Rabih Mroué, Tate Research Publication

3 AL KANTAR, B., Lebanese Diaspora: The imagined communities history and numbers, The Lebanese
International Business Council

¥y pfipadé Wajdiho Mouawada o tom nejlépe svédci jeho hra Seuls (2008); u Dariny Al Joundi jsou jeji
potize s identitou ve Francii popsané ve hfe Ma Marseillaise (2012).
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2.3 Motivace k tvorbé v kontextu povalecného Libanonu

Divod, pro¢ se libanonsti umélci ve svych dilech dodnes zabyvaji zejména
odkazem obc¢anské valky, je nepochybné ten, Ze Libanon byl do znacné miry zasazen
politikou amnézie. Zadna statem organizovana vefejna debata na téma dopadii valky se
nekonala, ba naopak - byla cilené velice silné potlatena. Dalo se totiz oCekavat, Ze
kdyby se Libanonci pfili§ zajimali o pfiCiny a nasledky probéhlého patnactiletého
konfliktu, zacCali by také klast otazky ohledné legitimity povale€ného politického vedeni
zemé. A jelikoz Slo o valku obCanskou, spole¢nost by musela zacit pochybovat nejen
o svych politickych zastupcich, ale i sama o sobé. Jedno feSeni se naskytlo v rétorice,
ktera uz byla zminéna vySe - konflikt ziskal nazev “War of the Others” a predstiralo se,
Ze mezi roky 1975 a 1990 se vlastné vibec nejednalo o krutou ob&anskou valku v ramci
jednoho statu, ale o nestastné vyfizovani uc¢tad okolnich zemi na libanonské pudé.
V souladu s timto pfistupem se nesla napfiklad vyuka dé&jepisu u generace
libanonskych déti, které v devadesatych letech dvacatého stoleti nastoupily do Skoly -

ugebnice mladych studenttl nepokryvaly Zadné udalosti od konce druhé svétové valky.*

vytvofila, byl nedostatek reflexe po obCanské valce nejvice kompenzovan uméleckou
tvorbou mladych autor, ktefi se nebali klast kontroverzni otazky.** V og&ich mnoha
mladych Libanoncl vSak nebyli a nejsou na viné jen politici, nybrz také jejich rodice,
ktefi z néjakého divodu nedokazali oddélit prohru zemé& od své vilastni. V nespoctu
libanonskych rodin se dlouhé roky po ukon&eni boji nesmélo mluvit nahlas o valce,

nebo se dokonce popirala jeji samotna existence.*

U Dariny Al Joundi je motivace k tvorbé logicky spojena s potfebou podat

svédectvi o hrizach ob&anské valky, kterych byla svédkem. Stejné tak ale hraje velkou

0 AYOUB, J., The Civil War's Ghosts: Events of Memory Seen Through Lebanese Cinema In NIKRO, N.
S., HEGASY, S., The Social Life of Memory: Violence, Trauma, and Testimony in Lebanon and Morocco,
S. 62

1 HAUGBOLLE, S., War and Memory in Lebanon, s. 27

42 AYOUB, J., The Civil War's Ghosts: Events of Memory Seen Through Lebanese Cinema In NIKRO, N.
S., HEGASY, S., The Social Life of Memory: Violence, Trauma, and Testimony in Lebanon and Morocco,
s. 61
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roli jeji uvéznéni do napravného ustavu, které bude v praci pozdéji vysvétleno.
V navaznosti na tuto konkrétni etapu jejiho Zivota se chtéla autorka podélit o svou
zkuSenost a jeji herecka kariéra ji automaticky pfivedla k divadelnimu ztvarnéni celého
pfib&hu na motivy dospivani mladé divky v prostfedi libanonského konfliktu.** Cesta
Wajdiho Mouawada k tvorbé na téma obCanské valky byla vice specificky ovlivnéna jiz
vySe zminénou Krizi identity v cizi zemi. Pravé ta ho pfivedla ke zjiSténi, ze je velice
malo znaly dé&jin své rodné zemé. Postupné se sam seznamoval s udalostmi a fakty
konfliktu skrze literaturu, avSak zlomovym bodem pro néj bylo setkani s mladou
fotografkou Josée Lambertovou, ktera zajimavym zpusobem dokumentovala osudy

byvalych v&ziiil libanonské véznice Chijam a jejich rodin.*

3 AL JOUNDI, D., Préface In AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter:
théatre, s. 7-8
* FARCET, C., Postface in MOUAWAD, W., Incendies, s. 139
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3 Vybrana dila

Treti kapitola se bude vénovat uvedeni vybranych divadelnich her, jejich autort a
tvarc€ich procesu jejich vzniku. Dale budou také prvotné nastinény nékteré rozdily a

spole¢né rysy, jejichz analyza je jednim ze stézZejnich cilu této prace.

3.1 Autor a popis déje

3.1.1 Pozary Wajdiho Mouawada

Wajdi Mouawad je libanonsky spisovatel, autor divadelnich her, rezisér a herec.
Narodil se roku 1968 v Libanonu, kde stravil ¢ast svého détstvi. Kvuli neustupujici
obCanské valce se vSsak jeho rodi€e rozhodli roku 1978 emigrovat do Francie, odkud
nasledné cela rodina putovala do Kanady. Mouawad o svém détstvi mluvi jako o velice
rozpolcené dobé, jelikoZ se mnohokrat ocitl v roli nepochopeného cizince a postupné
ztracel schopnost vilastniho sebeuréeni v jakémkoliv prostfedi, do kterého byl
okolnostmi dosazen. V Montréalu se rozhodl studovat na divadelni Skole, kterou
uspésné absolvoval roku 1991. Vzapéti se zacal podilet na projektech rdznych
divadelnich spolkl a postupné vytvaret vlastni divadelni hry. Nez si zalozil své dvé
vlastni divadelni spole¢nosti, Abé Carré Cé Carré v Québecu a Au Carré de
I'Hypothénus ve Francii, byl nékolik let uméleckym feditelem divadla Quat'Sous v
Montréalu. Za svou kariéru vystfidal mnoho rluznych pozic v ramci divadelnich
se stal od roku 2016 feditelem narodniho divadla Colline (Thééatre national de la
Colline). Nadale tvofi nové divadelni hry a piSe romany. Ve své tvorbé se Mouawad
silné inspiruje antickym dramatem. Svédc¢i o tom i fakt, ze jeho nedavnym projektem

byla inscenace vSech sedmi Sofoklovych her v souhrnném cyklu pojmenovaném Le
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Dernier jour de sa vie (Posledni den jeho Zivota).* Ustfednim motivem jeho tvorby jsou

slozité rodinné vztahy.

Divadelni hra Incendies (PoZary) je druhym dilem tetralogie s nazvem Le Sang
des Promesses (Krev prislibd). Pfedchazi ji hra Littoral (Pobfezi, 1999) a nasleduje
Foréts (Lesy, 2006) a Ciels (Nebesa, 2009). VSechny cCtyfi hry - jak jejich souhrnny
nazev Castecné napovida - se dotykaji slozZitych traumat pramenicich z mezilidskych
vztahQ v prostiedi valky. Mé&Fi se v nich vaha mysSlenkového dédictvi a hleda se
zapomenuty, ale stale tizivy pavod €asto vykofenénych postav. Silnym motivem je
pfenaseni nasili z generace na generaci. PoZary byly inspirovany jak Zivotem autora,
tak nékterymi udalostmi ¢i osobnostmi libanonské obcCanské valky. Hra vznikla a byla
poprvé hrana v Kanadé roku 2003. Zpocatku neméla pevny zaklad ve scénafi -
Mouawaduv styl se totiz vyznacuje tim, Ze své hry piSe za pochodu pfimo s herci, ktefi
se aktivné podileji na vyvoji replik.*® Tak tomu bylo i v pfipadé PoZaru. Ty vy$ly v knizni
podobé v nakladatelstvi Actes Sud roku 2011, maji 38 déjstvi a velice obsahly doslov
od Charlotte Farcet*’, ktery osvétluje mnohé myslenky a umélecko-historicky kontext
pfibéhu. Inscenaci této hry jsem vidéla jednou, jak uz bylo vySe uvedeno. PoZary roku
2010 zfilmoval francouzsko-kanadsky rezisér Denis Villeneuve.*® Snimek byl pozdsii

nominovan na cenu Academy Awards za nejlepsi cizojazyény film.*

Déj hry zacina v Kanadé. Sourozencum Jeanne a Simonovi zemie matka Nawal,
ktera byla puvodem z Libanonu a imigrovala do Kanady udajné jen kratce predtim, nez
se déti narodily. Nawal uz nékolik let pfed svou smrti zahadné pfestala mluvit a teprve
u notare, pfi ¢teni jeji posledni vule, sourozenci zjistuji, ze jim chtéla odhalit svij pfibéh
a kontext jejich narozeni. Kazdy od notafe dostane dopis, Jeanne ma ten svuj pfedat
jejich otci, Simon zase jejich bratrovi. Dokud dopisy nepfedaji, nesméji svou matku

s uctou pohibit. Ani jeden z nich vSak doposud nevédél, Ze jejich otec stale Zije a ze

> MOUAWAD, W., Biographie, Wajdi Mouawad

“® PONT-HUMBERT, C., Grand Entretien avec Wajdi Mouawad, A voix nue: Grands entretiens d'hier et
d'aujourd'hui, kap. 13, 01:22-03:15

*" Dramaturgyné narozena roku 1976 ve Francii, pracovala s W. Mouawadem na nékolika jeho hrach.
*8 BOUCHARD, G., Incendies revient embraser Québec, Le Soleil

49 AYSCOUGH, S., Canada names Villeneuve's Incendies as Oscar submition, Screen Daily
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navic maji bratra. Tyto skuteCnosti jsou pro né tedy Sokujici a téZko pfijatelné. Jeanne
se jako prvni rozhodne posmrtnému prani matky vyhovét a vydava se patrat po svém
otci do rodné zemé. Nikde v textu se explicitné neobjevuje nazev této zeme, ale Ctenar
podle nékterych naznaku - jakymi jsou jména postav nebo nazvy vesnic - vytusi, ze se
jedna o Libanon. Patrani zac€ina v rodné vesnici Nawal a pokracuje do ruznych mist
podle toho, jak se za obCasnké valky vyvijel jeji Zivot. Jeanne zjiStuje, Ze Nawal jako
velice mlada méla dité - nejspiS tedy jejiho a Simonova bratra. Dité ji vSak hned
u porodu sebrali. Postupné se tak retrospektivni metodou odhaluji zvraty v pfibéhu
mladé Libanonky, ktera putuje valkou zmitanou zemi, aby nasla svého syna. Potkava
na své cesté pritelkyni Sawdu, kterou nauci Cist a psat. Po urcité dobé se obé Zeny
hodné sblizi a pozoruji spolecné tolik bezpravi valky, ze se ¢im dal vic touzi aktivné
zapojit. Nawal spacha atentat na jakéhosi Chada, $éfa nespecifikovanych, ale nejspis
kiestanskych milic, a dostane se za to do nechvalné proslavené véznice v Kfar Rayat™,
kde se praktikuji nejrizné&jsi mudici techniky. Jeanne, putujici po stopach své matky,
ZjiStuje pfi setkani s pamétniky jen tézko uvéfitelnou pravdu o zacatku svého vlastniho
Zivota. Logickym spojenim informaci vyplyva na povrch, Zze ona i Simon byli pocati
pravé ve véznici v Kfar Rayat, kdyz tam jejich matku znasilnil jeden z vézenskych
dozorct. Béhem toho kdy se tuto skuteCnost Jeanne dozvida je uz na cesté za ni
Simon, ktery se kone¢né rozmyslel a rozhodl pfedat matcin dopis jejich bratrovi. Hra
vrcholi ve chvili, kdy se ¢tenafim odhali druha, paralelni ¢ast pfibéhu. Tou je zivot
prvorozeného syna Nihada, kterého Nawal celou dobu hledala, a jehoz Zivot byl silné
ovlivnén obCanskou valkou. Z détského domova se chlapec dostal do rukou milic,
nasledné se stal krvelatnym odstfelovaem a souhrou okolnosti byl nakonec odveden
Armadou jizniho Libanonu pro praci ve véznici Kfar Rayat. Mouawad tedy v PoZarech
vytvofil dokonalé antické drama na bitevnim poli libanonské obCanské valky. Zaroven

také vyzdvihl napéti mezi dvéma identitami, mezi rodnou zemi a imigraci.

*0 Tento nazev ve své praci neuvedu v ¢eskeé transkripci, jelikoz je smysSleny ve francouzském originale, a
nema tudiZ pevny zaklad v arabstiné. Pokud by ho vSak mél, jeho transkripce by byla Kfar Rajat.
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3.1.2 Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter Dariny Al Joundi

Darina al Joundi se také narodila roku 1968 v Bejrutu a jiz od malicka hrala
v ruznych divadelnich pfedstavenich, filmech a televizi. Jeji rodi¢e byli velice liberalni a
jeji pavodem syrsky otec se silné vyhrafioval vici sektarskému rozdélovani spolecnosti.
Otec mél vyrazny vliv na jeji vychovu. Témér po celou dobu trvani obCanské valky
zustala jeji rodina v Libanonu a Darina tak vyrostla a dospéla pfimo uprostifed konfliktu.
Nékolik let po valce a smrti otce imigrovala autorka do Francie, kde nadale Zije a hraje
v divadelnich hrach a filmech. Sama také napsala dvé autobiografické hry, a to Le jour

ou Nina Simone a cessé de chanter (2007) a Ma Marseillaise (2012).>*

Divadelni hra Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter (Den kdy Nina Simon
pfestala zpivat) vznikla ve spolupraci s alzirskym spisovatelem a dramaturgem
Mohamedem Kacimim na festivalu v Avignonu v roce 2007 a byla nasledné publikovana
v knizni podobé v nakladatelstvi Babel roku 2008. Jedna se o monodrama o desiti
déjstvich inspirované détstvim a dospivanim Dariny Al Joundi v Libanonu, pfevazné
za obcCanské valky. Hlavni a zaroven jedinou postavu ztvarnila autorka sama. Puvodni
scénar divadelni hry se zna¢né liSi od romanoveé podoby, ze které pfevazné Cerpam pro
svou praci. Na scéné se hlavni hrdinka jmenuje Noun, v romanu si vSak ponechala své
jméno Darina. Scénaf byl vydan roku 2012 v nakladatelstvi L'avant scéne théatre spolu
s kompletnimi scénickymi poznamkami, které autorka do textu pfipsala. LiSi se
od romanové podoby hlavné rozsahem - z ryze praktickych divodl je hra mnohem
kratSi. Udalosti autor€ina zivota jsou v obou verzich vzpominany podobné, zajimavosti
vSak je, Zze nemaji vzdy stejnou chronologii, tedy nesedi v zavislosti na véku hrdinky.

Inscenaci hry jsem nikdy nevidéla.

Divadelni hra za€ina v momentu pohfbu otce, kde se sejde cela rodina a Darina
zdéSené pozoruje, jak se namisto otcem vysnéné jazzové hudby pokoj plni zvukem
recitaci z Koranu. Impulzivné se rozhodne takové hanobeni otcovy pamatky prerusit,

a tak divakovi &i ¢tenafi hned predstavuje svilj vztah k nému, jakozto jeho dilezitost

*1 HAMZA, A., Darina Al Joundi ou I'hymne & la France républicaine et laique, France 24 Culture
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Zivoté autorky.>® Zbytek hry uz se odehrava retrospektivné. Darina - Noun vypravi své
bezstarostné détstvi v Bejrutu, popisuje svoji rodinu, vychovu svych rodiCl a také
napfiklad konfesni problémy, kterym uZ jako mala musela cCelit. Nasleduje valka,
stéhovani na vesnici, strach, odchod otce do Iraku, stéhovani na kratkou dobu za nim
a opét navrat do Bejrutu. VSechny udalosti jsou odlehCené vypravénim drobnych
pfihod, vzpominek a poznatku. Ob&anska valka je postupné zobrazena skrz dospivani
pubertalni Dariny v Bejrutu. Nebo je tomu naopak - jeji Zivot je zobrazen skrz
ob&anskou valku. Matka pracuje v radiu, otec je novinaf a silny odpurce syrského
rezimu. Doma u rodiny Al-Joundiovych se Casto schazeji intelektualové a umélci, a tak
se prubéh konfliktu v dile odviji od riznych popist situaci, které se Ctenafi €i divakovi
podavaji na velice pfirozené a nenasilné platformé. Jak Darina dospiva, zacina jeji
pfibéh nabirat hodné radikalni spad. V puberté se ponofi do drogové zavislosti,
vyhledava nevSedni sexualni zkuSenosti a do ukonceni valky se stihne trikrat vdat a
zase rozveést. Jeji otec se zaroven neustale stavi proti syrskému rezimu, a je proto ¢asto
ni jeho smrt znadi ohromny zlom a jakysi zaCatek konce jejiho bejrutského mladi.
Pribéh vrcholi ve chvili, kdy se Darina po valce a smrti otce dostava do psychiatricke

|éCebny. Tam je nasilim drzena, dokud se nerozhodne odjet definitivné do Francie.

3.2 Metody umélecke tvorby

Dramaturg Mohamed Kacimi potkal Darinu al-Joundi v Pafizi pouhy rok pfedtim,
nez vyslo jejich spole¢né dilo. Darina ho oslovila jako prvni, dala mu precist dopis, ktery
napsala plivodné svému otci a ktery se az pozdéji proménil v Uspésny autobiograficky
monolog. Kacimi byl textem okouzlen, rozhodl se proto s Darinou stravit nékolik mésicu
psanim a formulovanim toho, co vypravéla. Vysledek jejich prace pak dostal do rukou

divadelni rezisér Alain Timar - ten okamzité souhlasil s prfedstavenim na festivalu

°2 Tento moment je véak smy3leny a v realité se neodehral, viz: Darina Al Joundi, auteur interpréte du
«Jour ou Nina Simone a cessé de chanter», évoque la tournée finale de cette piece, 01:56-02:12
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v Avignonu roku 2007, kde hra sklidila mnohé pochvaly kritik(l.>® Darina Al Joundi po
inscenaci napsala ke scénafi jevistni poznamky. Az v navaznosti na avignonské
uspéchy se naskytla pfilezitost proménit hru v roman. Mohamed Kacimi nasledné o dile
prohlasil: “Romanovy zivot Dariny vypravi také nesmysiny pfibéh onoho Libanonu, ktery
vzkvéta v dobach valky a rozpada se v dobach miru, stejné tak ale popisuje, nakolik je

zranitelna svoboda Zeny, jez zlistane navzdy cizim jazykem v o&ich muz(.”>*

Wajdi Mouawad v uvodu svého dila vysvétluje, Ze nebyt spoluprace s herci, hra
by nikdy nemohla byt takova, jaka nakonec je. Mysli tim explicitné formu scénare, nebo
napfiklad charakteristiky postav, které se ¢asto odvijeji od vlastnosti hercu. Nacvi¢ovani
a tvurci proces prvni inscenace PoZart v Québecu v roce 2003 tedy ur€ily, Ze napfiklad
Simon bude zapasnikem v boxu, stejné jako herec Reda Guerinik nebo Zze Sawda bude
rozhnévané povahy podle here¢ky Marie-Claude Langlois.>® Hra se tedy tvofila za
pochodu - konverzovalo se o rUznych tématech. Mouawad s herci dlouho mluvil
o valkach (nejen o té libanonskeé), o tradicich, o minulosti, pfitomnosti a jinych tématech.
Scénografie se pfizpusobila vyvoji scénafe a také se meénila podle toho, jak herci

sdélovali reZisérovi své jevistni touhy a pocity.*®

Obé hry tedy vznikly na zakladé urcité spoluprace, ktera se silné promitla do
jejich finalni podoby. To v8ak zajisté neni jedinym spole¢nym rysem tvorby Wajdiho
Mouawada a Dariny Al Joundi. Dale bude vysvétleno, v ¢em si jsou hry podobné a

jakym zplUsobem se od sebe lisi.

3 SOLE, R., Darina Al Joundi et Mohamed Kacimi: une fiction vraie, & quatre mains, Le Monde des
Livres

> KACIMI, M., Avant-Propos in Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter, s. 6

> MOUAWAD, W., Une consolation impitoyable in Incendies, s. 9

% Tamtéz, s. 10-11
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3.3 Charakteristika rozdilnych a spole¢nych rysu

Hry se od sebe liSi nejen poltem postav, ale i zplisobem vypravéni. Le jour ou
Nina Simone a cessé de chanter vyuziva Cisté retrospektivni linie, ktera se souvisle
odviji v pribéhu €asu a vybizi k tomu, aby vSechny jeji ¢asti - vSechny udalosti v zivoté
Dariny - mély stejnou vahu. Vzpominky na valku, bomby, vystfely a mrtvoly se tim
padem ztraceji v popisech vSednich ukond, zivotnich uspéchul &i pubertalnich zazitkd.
Misty se tato metoda zda lehce provokativni, na druhou stranu ale vybizi k hlubSimu
zamysleni. To, co nam totiz muze pfipadat jako obrovsky kontrast mezi vSednim
Zivotem a désivym obrazem valky, je mozna pravé o to méné kontrastem pro ty, ktefi
onu valku museli néjak pfeZivat po dobu patnacti let. Darina Al-Joundi tuto mySlenku
uchopila velmi originalné, a tak jsou mnohé dulezité historické udalosti v jejim podani
vypravény v kontextu detaill jejiho osobniho Zivota, jako by tvofily pouhé kulisy. Waijdi
Mouawad také vypravi pfibéh retrospektivné, ale Cini tak na zakladé spojeni minulosti
s pfritomnosti. V dile se tedy ocitame ve dvou paralelnich dobach, pficemz udalosti té
soucasné postupné odhaluji zapletky té davné. Zaroven je vSak jasné, Zze neznalost
minulosti brani souCasnym postavam najit zivotni klid a rozuzleni svého vlastniho
puvodu. Jako dalSi rozdil mezi hrami se nabizi fakt, Zze dilo Wajdiho Mouawada je
prevazné fikci, zatimco Darina Al Joundi vérohodné vypravi svij vlastni, skutecny
pribéh. Tato rovina je vSak €asto poruSovana z obou stran - Darina Al Joundi si nékteré
Casti své hry vymyslela, a Wajdi Mouawad se naopak nékde silné inspiroval historickymi

udalostmi €i svymi vlastnimi zkusenostmi.

Jednim z cilt této prace je také ukazat nakolik jsou si obé hry podobné: obé
vypravéji pfibéh jedné silné Zeny Zijici v prostfedi obCanské valky; obé se zabyvaji
vytrzenosti Clovéka z kontextu, ktery jej obklopuje; obé& poukazuji na absurditu
tradi¢nich hodnot spoleCnosti; obé svym zplasobem vyzdvihuji rizné paradoxy a
extrémni nasilnost konfliktu. Jedna hra v imigraci za€ina, druha v ni kon¢i. Nékolik spolu
souvisejicich ¢i podobnych interpretaci libanonské obCanské valky ve vybranych hrach
bude vysvétleno v nasledujici kapitole, ktera feSi udalosti konfliktu, stejné jako

uméleckou interpretaci celkové atmosféry v Libanonu mezi lety 1975 a 1990.
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4 \Vypjate valecne situace

Pribéh libanonské obCanské valky vzbuzuje mnoho paradoxu, které neunikly
uméleckému ztvarnéni. Ve vybranych dilech lze pozorovat kazdodenni situace
i historické udalosti konfliktu z pohledu pfevazné nezudastné&ného Libanonce. Ctenafi
se tak nabizi zajimavy vhled do vSedniho Zzivota obyvatel valkou zmitané zemé,
zaroven je vSak obohacen o dulezité informace ohledné libanonskych dé&jin. Hry
Wajdiho Mouawada a Dariny Al Joundi zvou k zamySleni nad samotnym smyslem
ozbrojeného konfliktu a obé svym zplsobem zduraznuji nutnost jeho ukonceni. Skrze
umeéleckou formu pouzitou vybranymi autory ma &tenaf moznost Iépe pocitit absurditu

extrémniho feSeni sporl a Iépe pochopit zkuSenost z patnact let trvajici niCivé valky.

4.1 Absurdita valky

PFi pozorovani vSednich chvil bejrutského Zivota Dariny Al Joundi nachazime
urcité nalady a vzpominky, které nam mohou pfibliZit to, do jaké miry se obanska valka
stala kazdodenni kulisou pro vétSinu Libanoncu. Ostatné onu atmosféru, ve které Zili
Libanonci po dobu celych patnacti let, ve své knize popisuje i Robert Fisk. Ten Casto
ledabyle zmini to, jak béhem néjaké vSedni cesty Ci prace v terénu na reportazi
poslouchal v dalce hluéné padani bomb ¢&i stfelbu samopall, ale ¢asem mu to jiz
nepfislo nijak zvlastni.°” Mezi prvni momenty, které Darina Al Joundi predstavuje
publiku s touto “pfidanou hodnotou” valky, patfi ten, kdy poprvé menstruovala. Bylo ji
pravé deset let a travila svij den jako mlada herecka na nataceni jednoho libanonského
seridlu. Kdyz najednou Zzjistila, ze krvaci, zdésila se. Jeji matka se musela uvolnit

z prace a pfijet pro ni. O tomto dni autorka vypravi:

> P¥ikladu je hned nékolik, viz: FISK, R., Pity the Nation, s. 48; nebo tamtéz, s. 127
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“Bomby padaly na promenadu. Ja brecela na sedadle spolujezdce. Nad hladinou

mofre zapadalo slunce. Pfed budovou [naseho domu] ¢ekal muj sméjici se otec s

kytici a krabi¢kou Tampax.”*®

V tomto dryvku muzZeme opét pozorovat plynulou navaznost diametralné
odliSnych udalosti, které nejsou jedna od druhé oddéleny ni¢im zasadnéjSim
nez jednoduchou teCkou. Darina vskutku breci. A informace o placi pfichazi hned pote,
co mimodék konstatovala, ze na bejrutskou promenadu padaji bomby. Ale ona nebreci
ze strachu z bomb Ci z nasilného zvuku valky - brecCi prosté jako mnoho divek ve chuvili,
kdy jejich télo poprvé zacne ztracet krev. Dostala strach sama ze sebe, ze svych
pfirozenych vlastnosti, ale zvuk bomb dopadajicich na Bejrut je ji v urCité podobé uz
davno znamy, a v jejich pouhych deseti letech ji nepfijde nijak zasadni. O nékolik let

pozdéji Darina vzpomina na zazitky s jednim z mnoha svych milencu:

“Byli jsme porad spolu, valka byla tady, ale my uz ji nevidéli, necitlivi, Ihostejni,
byli jsme neustale pfedavkovani nasilim.”®

Chvile, které Darina travila s pfitelem Ramzim, ¢asto souvisely s konzumaci
drog. Ty jako jedny z mala véci poskytovaly jedineCnou moznost citit véci intenzivnéji
a nezustat bezmocnym posluchatem valeénych zvukl nebo divakem nasilnych boju.
Drogové kratochvile Darinu a Ramziho vSak dovedly k vyhrocené situaci, kdy si
ze samé nudy vymysleli, Ze budou stale pod vlivem hrat Ruskou ruletu. Ramzi se
nedozije tfetiho kola, ale Darina stejné pokracCuje, protoze ani smrt blizkého Clovéka ji
vlastné uz neprekvapi. Autorka v tomto popisu velice vystizné zduraznila paralelu Ci
pfekvapivou podobnost mezi pfedavkovanim drogami a nadmirou nasili, se kterym se
se lidé setkavali v pribéhu obCanské valky. Stejné tak Darina Al-Joundi v nékolika
momentech svého dila nenapadné pfipomina, jak jednoduché bylo ucastnit se - byt jen
jako divak - v8ednich sporu, které v kontextu obCanské valky velice rychle eskalovaly
pfimo az k zabiti jednoho z uc€astniku. Je potfeba uvést nékolik pfikladl, které tento

fenomén mohou nejlépe ilustrovat:

8 AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour oi Nina Simone a cessé de chanter, s. 59
* Tamtéz, s. 127
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- “Po cesté [s otcem do obchodu s podprsenkami] jsme vidéli z jednoho domu
vybé&hnout mladého muze, ktery se pfihnal k divce, stfelil ji kulku do hlavy a pak
si stfelil dalSi do ust. Oba byli na misté mrtvi. Zustali jsme tam stat v Soku. Jedna
sousedka §la kolem a jen ledabyle pfekrocila mrtvoly, jako by se jednalo o néjaké
zapomenuté balicky.”®

- “UslySeli jsme vykiiky ze schodisté. Nas soused z patého patra tahl za limec
svého jediného syna, a kdyz pfiSel pfed izraelskou hlidku, stfelil mu kulku do
hlavy. [Synovi] Rafikovi bylo Sestnact let. Udal jednoho palestinského vojaka za
padesat dolar(.”®*

- “Jednou vecer, kdyz jsem odchazela z bistra u Andrého, v§imla jsem si, jak jeden
mladik [v auté] urazi chodce uprostfed silnice. Chodec z kapsy vytahl revolver a
chtél po mladikovi, aby vystoupil z auta a na kolenou se mu omluvil. On vSak
odmitl. Tak mu ten druhy sttelil kulku mezi odi a pak $el dal.” ¢

- “Neustale jsem si hrala s ohném, byl to vlastné nas Zivotni styl. Kdyz jsme se
potkavali s kamarady, vypravéli jsme si jedinou véc - jak kazdy z nas béhem dne
unikl smrti.”®®

VSechny tyto uryvky nam pfiblizuji povahu libanonského konfliktu, ve kterém se
jakakoliv udalost mohla béhem nékolika vtefin zvrtnout v nelitostné krveproliti. Nasili se

v prubéhu valky neustale oplacelo nasilim.

Wajdi Mouawad tuto myslenku ve své hfe vlozil do ust Iékafe v détském domové,
kde Nawal hleda svého syna. Ten vysvétluje, Ze v celé vesnici, kam Nawal se Sawdou
pravé prisly, nikdo nezlstal, protoze uprchlici odvedli vSechny jeji obyvatele pry¢. Kdyz

se Sawda pta, pro€ to udélali, odpovida lekar:

“Aby se pomstili. Pfed dvéma dny vojaci povésili tfi mladé uprchliky, ktefi bez
povoleni opustili tabor. Pro€ ti vojaci povésili ty tfi mladiky? Protoze dva muzi

z jejich tédbora pfedtim znasilnili a zabili jednu divku z vesnice Kfar Samira. Pro¢

%0 AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter, s. 77
®l Tamtéz, s. 91

%2 AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ot Nina Simone a cessé de chanter, s. 104
% Tamtéz, s. 112
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tito dva muzi znasilnili tu divku? Protoze vojaci povrazdili jednu uprchlickou
rodinu. Proc€ ji ti vojaci povrazdili? Protoze uprchlici zapalili jeden dum blizko
tymianového kopce. Proc€ ti uprchlici zapalili ten dim? Aby se pomstili vojakim,
ktefi zni€ili studny na vodu, které si [uprchlici] sami vyhloubili. Pro¢ vojaci znicili
ty studny? Protoze uprchlici zapalili Urodu blizko psi feky. A pro zapalili tu
urodu? Urcité to mélo divod, ale moje pamét tady kon&i. Nemuzu si vzpomenout
dal, ale ten pfibéh muze pokraCovat jesté velice dlouho, jako po dratkach,

od zloby ke zlobé&, od bolesti ke smutku, od znasilnéni k vrazdé, az k samému

podatku svéta.”®

Pomsta je celkové velice vyraznym motivem v obou hrach® a Ize tedy fici, ze
rozhodné byla nécim, co béhem valky ovlivnilo nebo zménilo libanonskou spolecnost.
To ostatné neni tfeba odvozovat jen z osobnich nevrazivosti a sporl mezi sousedy.
Udalosti motivované pomstou a principem odplaty se po celou dobu trvani konfliktu
odehravaly zejména na celostatnim - a nékdy i mezinarodnim - poli. Jsou to historické
momenty pro libanonskou obCanskou valku tak pfiznacné, Ze je tfeba jim v této praci

vénovat velkou pozornost.

4.2 Vzpominky na masakry

To, Ze pravé Falangou spachany masakr autobusu pfevazejiciho 27
palestinskych civilistl ze tfinactého dubna 1975 v bejrutském pfedmésti Ajn al-Rumana
rozpoutal libanonskou ob&anskou valku®, je pfedznamenanim nasledné brutality celého
konfliktu. Prestoze se ne vSechny zpravy o masakrech dostaly na vefejnost béhem
trvani valky, ale az zpétné, lidé védéli alespor o udalostech, které ublizily “jejich strané”,
tedy sekté v jejiz oblasti bydleli, se kterou sdileli vyznani nebo politickou ideologii. Po

dobu celych patnacti let fungoval v Libanonu plosné uplatfiovany princip “oko za oko,

* MOUAWAD, W., Incendies, s. 61

% Darina naptiklad vypravi moment, kdy kviili véednimu nedorozuméni chtéla zavrazdit svého otce, viz:
AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter, s. 62-63

% FISK, R., Pity the Nation, s. 78
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zub za zub” - tedy spi$ “masakr za masakr, vesnice za vesnici’. Pfiklady jsou nescetné,
hned ze zacatku valky jeden z ledna 1976 - falangistické sily obsadily a zmasakrovaly
palestinské tabory Karantyna a Tel al-Za“atar. V reakci na tuto udalost odsouhlasil Jasir
Arafat obsazeni kifestanské vesnice Damour na jih od Bejrutu, kde mél své sidlo $éf
Falangistt, Kamil Sa°mun. Cast kiestanskych obyvatel se stihla evakuovat, ale velké
mnozstvi vesniéant bylo na misté zmasakrovano.®’ Zpravy o vyvrazdovani réiznych
skupin libanonskych obyvatel se objevovaly v pravidelné frekvenci a pfipominaly, Ze

valka rozhodné jesté neskonCila, jelikoz kazda akce vyvolavala dalSi reakci.

Jedna z détskych vzpominek Wajdiho Mouawada na obCanskou valku je pravé
ta, kdy pfihlizel masakru autobusu v Ajn al-Rumana.®® Vojaci Falangy toho dne
nemilosrdné zavrazdili 27 palestinskych cestujicich tim zpusobem, Ze je drzel
v autobuse, ktery pokropili benzinem a nasledné prostfileli samopaly. Tato udalost se
objevuje i v PoZarech. Sice neni pfesné situovana na pfedmeésti Bejrutu, podobnosti
jsou vSak ocividné a relativné pfiznané. KdyZ Nawal patra po svém ztraceném synovi,
zjiStuje, ze sirot€inec, kam byl po narozeni odlozen, byl za valky napaden a déti
presunuty. Vydava se proto na radu mistniho Iékafe na jih patrat do uprchlickych tabort
kam mohly byt sirotci odvedeni. Navzdory protestim Sawdy nastoupi do autobusu,
ktery by ji mohl témto taborim pfiblizit. Autobus ji vSak nakonec nikam neodveze,
jelikoz ho po cesté zastavi vojaci. Nawal je pfimym ucCastnikem masakru, avSak podafi

se ji vyvaznout a nasledné popisuje udalost Sawdé:

“‘Byla jsem v autobusu, Sawdo, byla jsem s nimi! KdyZ nas polili benzinem,
zakfiCela jsem: 'Nejsem z tabora, nejsem uprchlik z tabora. Jsem jako vy,
a hledam své dité, které mi vzali!" A tak mé& nechali vystoupit a pak, a pak zacali
stfilet, a najednou, opravdu najednou, autobus shofel, shofel spolu se viemi co

byli uvnitf, shotel se starci, s détmi, s Zenami, se véemi!”®

®" FISK, R., Pity the Nation, s. 98-99
8 MOUAWAD, W., Lieu du crime, Relations
% Tamtéz, s. 73
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Také Darina al-Joundi ve svém détstvi vzpomina na tuto udalost. Stejné jako
rodina Wajdiho Mouawada, bydlela Darina se svymi rodiCi az do zacCatku valky ve Ctvrti
Ein al-Rumaneh.”® Sama masakr sice nevidéla, ale ve své hfe popisuje atmosféru

rozpoutani valky skrze ocité svédectvi své matky a své détské viemy:

“Byla jsem na balkéné. Hazela jsem syrové kulicky do prazdna. Uvidéla jsem lidi
béhat do vSech smérl. Byly slySet vystrely, muzi utikali k alejim. Moje matka
pfibéhla domd, méla s sebou krabici sladkosti. Zrovna Sla z prace a zastavila se
na mostu Ein al-Rumaneh, vidéla tam Falangisty zastavit autobus plny
Palestinct, a pfinutit je vystoupit, aby je porazili jednoho po druhém. Ja,
zpitoméla, jsem nechapala a dal jsem si hazela syrové kulicky do prazdna [...]

Ten den zadala valka.”"*

Wajdi Mouawad ve své hie odkazuje i na dalSi masakry. Ackoliv nikdy
nezamys$lel vytvofit pravdivou vypovéd jedné urcité valky, nybrz spi$ univerzalni
ztvarnéni nesmyslinosti a brutalnosti véech novodobych konflikt(i’?, vyskytuje se ve hie
kromé autobusového masakru dalSi odkaz na podobnou konkrétni udalost. Premistil ji
vSak stejné jako prvni masakr autobusu do jiného €asového i prostorového kontextu.
KdyZ se dcera Jeanne snaZzi odhalit minulost své matky, pfivede ji stopa az do véznice
v Kfar Rayat.” V byvalé véznici se da do feci s privodcem a ptad se ho, kdy byla

instituce zalozena. Pruvodce ji odpovida a zaroven popisuje kontext vzniku véznice:

“1978. To byl rok, kdy probéhly velké masakry v uprchlickych taborech Kfar Riad
a Kfar Matra. Je to nedaleko odsud. Vojaci obkli€ili tabory a pustili dovnitf milice
a milice zabily v8echno, co naSly. Byli Sileni. Nékdo totiz zavrazdil jejich Séfa.

Nikdo to nebral na lehkou vahu. Byla to velka rana do téla této zemé&.”"*

© AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ot Nina Simone a cessé de chanter, s. 18

I Tamtéz, s. 28-29

> FARCET, C., Postface in MOUAWAD, W., Incendies, s. 160

" To je smyslené jméno, které vSak neskryté reprezentuje nazvy mnohych libanonskych vesnic,
viz: Kfar, Dictionary of the Israeli-Palestinian Conflict

" MOUAWAD, W., Incendies, s. 82
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Je pravdépodobné, ze tento moment poukazuje na masakry tabor Karantena a
Tel al-Za'tar v lednu roku 1976. Ty byly reakci na udalosti prosince pfedchoziho roku,
kdy vrazda Ctyf kfestant nedaleko budovy elektrické spole€nosti vyprovokovala zabiti
stovek civilistd na bejratskych checkpointech, a to jak na kifestanské, tak na muslimské
strané.” Darina Al Joundi tuto udalost ve svém vypravéni zmifuje, je v8ak zajimaveé,
nakolik je jeji interpretace incidentu zabarvena politickou orientaci jeji rodiny. Takto

vzpomina na Vanoce roku 1975 v Bejrutu:

“Foukal ten studeny vitr, ktery posouva cela nebesa o trochu vys. VSechny domy
v horach zacinaly byt ozarené slunec¢nim svitem. Ale ve mésté se rozpinal silny
zapach krve. Otec zastavil auto pfed sidlem novin. O nékolik minut pozdéji vysel
s dlouhou depeSi v ruce: Falangy zabily dvé sté& muslimskych civilistd, aby

pomstili &tyFi mrtvé kiestany nalezené ve &tvrti Broumaneh.””®

Autorka jiz nepopisuje dalSi vrazdéni, které probihalo na obou stranach. Vénuje
se v8ak dalSim udalostem, které plynné navazuji na tuto. Definitivnim zapojenim OOP
do obCanské valky se totiz stal - jak uz je vysvétleno vySe - masakr v Damouru, ktery
byl viastné odpovédi na vySe zminéné likvidace palestinskych tabort Karantena a Tel

al-Za'tar. Darina byla jesté dité, a tak zpravu o této udalosti pfijala velice vlazné:

“Sedély jsme v8echny tfi na zadni sedaCce. Rana si lakovala nehty na noze,
Nayla jedla pistacie. O nékolik minut pozdé&ji nam rychlé zpravy [v radiu]
oznamovaly, Ze b&hem noci Palestinci obsadili vesnici Damour a popravili sedm
set lidi, zen, déti a starcl jako pomstu za masakr provedeny krestanskou
Falangou v jednom palestinském tabore. Zeptala jsem se Nayly na pistacie, uz

Zadné neméla, a tak jsem ji kousla do stehna.”””

V neposledni fadé hrdinka hry Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter,
narozdil od postav v PoZarech, realné vidéla masakry, z nichz i ty nejvétsi, kdy bylo

v z&fi roku 1982 v palestinskych taborech Sabra a Satila kfestanskymi milicemi

® FISK, R., Pity the Nation, s. 78
S AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ot Nina Simone a cessé de chanter, s. 36
" Tamtéz, s. 33-34
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zavrazdéno za jednu noc kolem dvou tisic déti, Zen a starct.’”® Tyto masakry byly
odpovédi na zavrazdéni nové zvoleného prezidenta BaSara DzZumajjila a vyvolaly
ohromné pohorSeni nejen pro svou brutalitu, ale také pro velice kontroverzni zapojeni
izraelské armady.”® Darina se pravé v roce 1982 pfidala na rady svého otce jako
dobrovolnik k Cervenému kfizi. Rano po nejhriznéj$ich masakrech valky byla proto
povolana k pomoci pfezivSim v tabofe Sabra. Jeji vzpominky na tento zasadni moment
libanonskych déjin jsou velice explicitni. Popisuje své znechuceni, kdyz vidéla “uliCky

"8 nebo také napfiklad litost nad “zmasakrovanou

piné mrtvych tél opuchlych vedrem
rodinou jejichz osm ¢lenu bylo k sobé pfipoutano ostnatym dratem, a ten se ztracel
v jejich modré a ¢erné kuzi"®. Agkoliv se tabory Sabra a Satila staly pro svou brutalitu
historickym milnikem, jejich vyhlazeni rozhodné nebylo posledni polozkou

na pomyslném seznamu vale¢nych zlo€ind v Libanonu.

Navzdory tomu, Ze Libanonci v mnohych etapach valky véfili v brzky konec bojl
a mirové rozuzleni, konflikt se viekl po dobu patnacti dlouhych let a kazda dalSi faze
pfinasela jen vétsi zklamani.?? V obou vybranych divadelnich hrach Ize tato zklamani
jasné pozorovat. Wajdi Mouawad ho popsal jiz principem repetice pouzité ve vypravéni
lékare, které v této praci bylo zminéno vySe. Vedle motivu pomsty, klade zminény
uryvek také duraz na zdanlivou nekonecnost konfliktu, stejné tak jako na velkou
obtiznost nalezeni jeho feSeni. V Mouawadové dile €asto narazime na myslenku
uzaviené smycky. Je to symbol obCanské valky ve smyslu neunavného oplaceni nasili,
vrazd a masakru, ale také traumat v osobni roving, ktera jsou pfenasena z generace
na generaci. Autor vyzdvihuje dulezitost preruSeni kolobéhu vale€nych udalosti

napfiklad v rozhovoru mezi Sawdou a Nawal:

8 FISK, R., Pity the Nation, s. 356

® Tamtéz, s. 389

80 AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter, s.93

8 Tamtéz, s. 93

82 Robert Fisk napfiklad popisuje zoufalé snahy Libanoncl opravovat zni¢eny Bejrut pokazdé, kdy
zdanlivé nastal konec valky, viz: FISK, R., Pity the Nation, s. 52
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“Sawda: Ale kde je valka? Co je to za valku?

Nawal: Vi§ to moc dobre. Bratr proti bratrovi, sestra proti sestfe. NaStvani
civilisté.

Sawda: A jak dlouho to bude trvat?

Nawal: To nevim.

Sawda: V knihach se o tom nepide?

Nawal: Knihy jsou dobré, ale jsou vzdycky bud velice pozadu, nebo velice

napred. Tohle celé je dost komické. [...]"*

Zpusob, jakym Nawal popisuje valku, je velice trefny. Slovni spojeni 'bratr proti
bratrovi, sestra proti sestfe' totiz v kontextu Libanonu neni daleko od pravdy. Je
napfiklad prokazané, Ze vojaci Libanonskych sil zabijeli vice maronitll nez pfislusnik
jinych vyznani, nebo Ze bojovnici Amalu mezi svymi obé&tmi napogitali nejvice $i'itt.%*
Logika konfliktu se Casto ztracela, stejné tak jako nadéje Libanoncl na to, ze se nékdy
vubec doziji konce valky. Pokusu o ukonceni libanonské ob&anské valky bylo hned
nékolik, a tak si postupné malokdo troufal s jistotou fici, Ze tentokrat uz opravdu vyjde.
V navaznosti na tento rozhovor mezi Sawdou a Nawal se zda opravdu komicke, ze
pravé Mouawadova kniha - stejné jako roman Dariny Al Joundi nebo mnoha jina
literarni dila - popisuji konec valky, ovSem mohou tak Cinit jen zpétné, tedy pozadu.
Ostatné o tom svédc&i nejlépe vzpominka Dariny Al Joundi na moment, kdy valka
definitivné skoncila. Bylo to v fijnu roku 1989, Darina Zila v Damasku se svym tfetim
manzelem Adelem a jedné noci, kdyZ vstala z postele aby si Sla uvafit kavu, se stalo

néco necekaného:

“Zapnula jsem potichu radio, abych si poslechla rychlé zpravy ve ¢tyfi hodiny,
které mi oznamovaly: 'Dnes se v8echny libanonské frakce domluvily v T&'ifu v
Saudské arabii na mirové smlouvé.' [...] Nejdfiv jsem si myslela, Ze tahle mirova

smlouva je jen vtip, valka méla skonéit kazdy den uz patnact let.”®

% MOUAWAD, W., Incendies, s. 76
8 HAUGBOLLE, S., War and Memory in Lebanon, s. 22.
8 AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter, s. 131-132
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Mir tedy kone¢né nastal, ale Darina tomu nevéfila. Prozila prakticky cely svuj
Zivot ve valce a brala ji jako takovou samoziejmost, ze jeji ukonCeni uz vlastné prestala
povazovat za realnou moznost. Posledni véta tohoto uryvku sice uziva mirné nadsazky,
vystizné vSak vyjadfuje pochyby, které T&'ifska dohoda vyvolavala v celé libanonské
spole€nosti. Samotna mirova konference, ktera dohodé pfedchazela, byla totiz vedena
pod natlakem zahrani¢nich sil a doprovazena permanentni nestabilitou zpUsobenou

mocenskymi boji.*®

Vzhledem k vySe pfiblizené brutalité a nesmysinosti konfliktu se zda nutné
alespon Caste¢né popsat nékteré jeho nasledky a dopady na libanonskou spole¢nost.
Nasledujici pozorovani jsou do urcité miry subjektivni, umoziuji vSak Cctenafi
nahlédnout do hlubSich moralnich otazek, které se zrodily v reakci na povalecny vyvoj

Libanonu v o€ich vybranych umélcu.

4.3 Valecna traumata

Kdyz libanonska obCanska valka skoncila, nebylo jesté zdaleka pro libanonce
vyhrano. Rok 1990 rozhodné neznamenal pro zemi zacCatek klidu. Libanon byl
zdevastovan. Po patnacti dlouhych letech pinych boju byla ekonomika, politika
i spole€nost rozlozena. Zasadni pfi€inou neschopnosti Libanoncl vypofadat se s tim,
co na nich bylo napachano, byla absolutni amnésie.®” Jediny soudni proces, ktery kdy
byl ohledné Libanonu veden na pudé mezinarodniho trestniho tribunalu v Haagu, se
netykal urCeni viniki obcCanské valky, ale az zavrazdéni premiéra Rafika Haririho
o dalSich patnact let pozdégji. Nikdo z vojenskych vidct zodpovédnych za masové
zabijeni v pribéhu konfliktu nebyl po jeho ukondeni souzen, ba naopak, vétSina z nich

si udrzela své pozice v politické sféfe povaledného Libanonu.®¥% wajdi Mouawad

8 FISK, R., Pity the Nation, s. 638-639

8 TRABLOUSI, F., Foreword: Posters and Weapons In HAUGBOLLE, S., War and Memory in Lebanon,
S. XVii-xviii

8 FISK, R., The forgotten massacre, The Independent
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v Pozarech tento problém uchopil tak, Zze ve svém dile soudni proces vytvofil. Hlavni
hrdinka Nawal na konci hry béhem rfadného soudu vskutku svédCi proti vézenskému
dozorci, ktery béhem valky na ni samotné i na jinych zadrzenych silné poruSoval lidska

prava. Cast jeji vypovédi zni takto:

“Pochazime oba ze stejné zemé, ze stejné fedi, ze stejné historie. A kazda zemé,
kazda fe€¢ a kazda historie jsou zodpovédné za svij lid. A kazdy lid je
zodpovédny za své zradce a své hrdiny. Je zodpovédny za své katy a za své
obéti, zodpovédny za své vyhry a za své prohry. V tomhle smyslu jsem ja
zodpovédna za vas a vy jste zodpovédny za mne. Neméli jsme radi valku ani

nasili, a pfitom jsme bojovali a byli nasilni. Nyni ndm zbyva uz jen nade Cest.

Ve v8em jsme zklamali, a proto bychom mohli zachranit alespor to: nasi ¢est.”®

Tento soudni proces se odehrava v Kanadé. Jeho umisténi ma pravdépodobné
také za ucCel zduraznit fakt, Ze v Libanonu by takové lieni po valce nemohlo
prob&hnout.®* Zaroveri Mouawad klade diiraz na slovo 'gest', jako by se snazil vyjadfit,
Ze spolec€nost, ktera nepotresta své zlo€ince, se nemuze nazyvat ¢estnou. Ve hfe Le
Jour ou Nina Simone a cessé de chanter popisuje Darina Al Joundi své rozpaky pravé
z konce valky, kdy byla nejen prfekvapena z toho, Ze opravdu nastal mir, ale take
zmatena z toho, jak rychle - az nepfirozené - se Libanonci s onim mirem szili. Absenci
jakékoliv zpétné vazby ze strany statu &i vefejnosti vyjadfuje napfiklad v téchto

uryvcich:

- “Mésto [Bejrat] mélo v nékolika dnech uplné zménit tvaF, vSichni chtéli co

nejrychleji otocit list a zapomenout na téch padesat tisic mrtvych, ktefi umfeli pro

nic.u92

8 FERNANDEZ, H., The strange world of the special tribunal for Lebanon, Current Affairs

% MOUAWAD, W., Incendies, s. 104

1V Kanadé& oviem také neprobéhlo, ackoliv zde stale prokazatelné ziji néktefi dozorci z véznice Khiam,
viz: FARCET, C., Postface in MOUAWAD, W., Incendies, s. 139

92 AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ot Nina Simone a cessé de chanter, s. 132
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- “Na ulici jsem si vzdycky fikala, kdyz jsem se divala na lidi, kdo zabijel a kdo

nezabijel, kdo znasilfioval a kdo neznasilfioval. [...] Po valce si vSichni nasadili

stejnou masku, katové s ob&tmi splynuli v jedno.”®®

- “Za nékolik mésict bylo vyhlazeno historické centrum Bejrutu, aby uvolnilo misto

pro pusta prostranstvi s prazdnymi luxusnimi fasadami. Prazdnymi jako nase

pamét.”®*

Prvni a tfeti uryvek vypovidaji o tom, jak se polittka amnézie promitla do
Hariri s jeho projektem Solidere, ktery se s pomoci saudskych investord rychle chopil
prilezitosti postavit na sutich zniCeného Bejrutu zbrusu nové mésto. Vzhledem
k ohromné segregaci, jez nasledkem projektu v hlavnim mésté nastala, je tento
povaledny vyvoj do soudasnosti kritizovan.?® Na V porovnani téchto Gryvku z dila Le jour
ou Nina Simone a cessé de chanter se soudnim procesem v PoZarech je zajimavé
pozorovat opakujici se motiv vztahu mezi katem a obéti. Vzhledem k vySe rozebirané
délce a zmatenosti konfliktu je logicke, Ze se otazka splynuti téchto dvou roli dfive Ci
pozdéji musela objevit. Darina Al Joundi ji vloZila jiz do narace o jednom z masakru, kdy
pfinasi vypovéd muze, ktery pfiSel o svého syna na zaCatku valky a pomstil se tak, ze
sam zavrazdil sedmdesat pét neozbrojenych civilistl. Zavér této vypovédi a na ni

navazujici reflexe hlavni postavy zni takto:

“'Uz jsme nebyli lidé. Krvelacni vici by urcité byvali byli méné kruti nez my. [...]
Necitil jsem se uspokojen, necitil jsem zZadnou radost. Stfilel jsem, protoze uz
nebylo nevinnych, uZ nebyla Zadna nevinnost. VSichni muslimové byli
zodpovédni za vrazdu mého syna!'

V tu chvili jsem zacala tusit, ze tahle valka proméni v krvelaéné viky nejen své

katy, ale také své obéti.”®

% Tamtéz, s. 136

% Tamtéz, s. 137-138

% BAUMANN, H., Citizen Hariri: Lebanon's Neoliberal Reconstruction, s. 59-60
% AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ot Nina Simone a cessé de chanter, s. 37
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Prestoze tento motiv autofi pojali kazdy trochu jinym zplsobem, neni pochyb
o tom, Ze ma v obou dilech nezanedbatelnou hodnotu. Odpovédi je mozné hledat
i v osudech samotnych hrdinek. Jejich zkuSenosti z obCanské valky se totiz nedaji

vykladat jednoznacné jako pfib&hy trpicich obéti, ale ani jako strujct zpusobeného zla.
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5 Osudy hlavnich postav v obfanské valce

V této kapitole bude pozornost pfesunuta od samotného popisu libanonské
obc&anské valky k osobnim pfibéhim dvou Zen. Jeden z nich je pravdivy a ten druhy se
pravdivymi udalostmi silné inspiroval. PfestozZe tyto pfibéhy nepfedstavuji dulezité etapy
v prubéhu celého konfliktu, pfiblizuji urcité detaily a myslenky, které jsou s ob&anskou
valkou silné spjaté. Z Cisté literarniho hlediska je potom logické, Zze pro nezaujatého
Ctenafe bude jednodussi dosadit si historickou udalost do osudu jedné postavy, nez
studovat valku jako celek. A pravé v tom tkvi vyznam vybranych divadelnich her a
potazmo mnohych jinych uméleckych dél odrazejicich libanonskou obCanskou valku.
Nize bude vysvétleno, jak se hlavni postavy skrze emancipaci a politickou
angazovanost dostaly do extrémnich Zivotnich situaci a jakym zpUsobem jejich

zkuSenost z téchto udalosti odrazi nedostatky a chyby povalecného vyvoje v Libanonu.

5.1 Emancipace zenskych protagonistek

Na obou vybranych divadelnich hrach je zajimavé pozorovat emancipaci hlavni
hrdinky. U Nawal i Dariny sehraje emancipace dulezitou roli v jejich Zivotnim pfibéhu.
Zaroven je to v obou pfipadech prvotni pfiCinou udalosti, které se stanou vyvrcholenim
vypravéni. V dile Wajdiho Mouawada jde o emancipaci intelektualni, obtizné
vybojovanou. Nawal Marwan se musi rozlouCit s prvorozenym synem, kterého ji
seberou hned po narozeni. Stane se tak, protoZe jeho otec Wahab zifejmé pochazel
z uprchlického tabora.?” Ve stejné chvili umira Nawalina babi¢ka Nazira. Ta si pozve
svou vnuc€ku k posteli, aby ji promluvila do duse o tom, jak dulezité je naucit se Cist,

psat a pocitat. Jeji rada zni:

" To neni nikde explicitné feceno, ale osvétli to Sawda, kdyz o Wahabovi fika “je to uprchlik z Jihu stejné
jako ja”, vizz MOUAWAD, W., Incendies, s. 51
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“‘Nikdy se nepoddavej, Nawal. Nikdy se nepoddavej. Ale abys mohla odporovat,

musi§ umét mluvit.”®

Nazira témito slovy vyjadfuje svidj soucit s vnuckou, ktera si kvuli tradicim a
hodnotam pfedchozi generace nemohla vybrat sv(j vliastni osud a nechat své dité.
Zaroven jeji vyrok zni i jako soucitny povzdech nad vSemi zenami jejich rodiny, vesnice
Ci oblasti, jelikoz ani ony by v podobné situaci nedostaly moznost vybéru. BabiCka je
tedy zasazena do role iniciatorky intelektualniho obrozeni, ktera vysila hlavni hrdinku
pry¢€ z vesnice, na studia do mésta (tedy do Bejrutu), a motivuje ji jednou svou prosbou
- zada od Nawal jen to, aby se jednou vratila a napsala jméno své babicky na jeji hrob.
Nikdo z vesnice totiz neumi psat, a tak jsou vSichni zesnuli pohrbivani pod nepopsané
kameny. Kdyz je Nawal devatenact let, toto posledni prani své babicky spini. Vrati se
do vesnice a napiSe na nahrobni kdamen jméno Nazira. Jak se naucila Cist a psat neni
ve hfe popsano, ¢tenar Ci divak si to vSak snadno domysli sam. Moment, kdy piSe na
hrob, je v8ak dulezity i kvuli tomu, Ze Nawal poznava svou budouci pfitelkyni Sawdu,
které preda své védomosti - nauci ji také Cist a psat. Sawda se s ni vydava na patrani
po ztraceném synovi béhem néhoz se od Nawal u€i arabskou abecedu. Ve chvili, kdy ji

uz perfektné umi, fekne ji Nawal:

“‘Dvacet devét pismen. To je tva munice. To jsou tvé naboje. Musi$ je vzdycky

znat.”®®

Jako by timto vyrokem navazovala na slova své babi¢ky a posouvala je na jesté
vySSi uroven - znalost feCi poskytuje nejen moznost odporovat, ale také se branit Ci
utocCit. Tato myslenka je jisté zasazena do kontextu valky, ktera podle vSeho uz v zemi

probiha.®

V dile Dariny Al-Joundi se emancipace projevuje skrze roli otce. V. mnohych

momentech se narace vraci k tématu ateismu Ci bezboZnosti, pomérné drasticky

% MOUAWAD, W., Incendies, s. 41
% Tamtéz, s. 57
190 jak nam napovidaji slova Sawdy nebo lékaie, viz: MOUAWAD, W., Incendies, s. 52; TamtéZ s. 60
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vnucované vSem tfem dceram v prubéhu jejich zivota. U Dariny doma se nikdy
nemluvilo o nabozenstvi, déti neveédély k jaké cirkvi nalezi. V Bejrutu chodila zpocCatku
Darina do krestanské Skoly, v Bagdadu potom do zidovské. Ackoliv byli oba rodice
muslimové, snazil se otec drzet své dcery co nejdal od svého oficialniho vyznani a
zasadil je tedy naprosto ucelové do prostredi jinych konfesi. V textu najdeme nespocet
poznamek a narazek, které dokresluji postavu otce jakozto neunavného bojovnika
za sekularismus:

- “AZ jednou predé&lame kostely a mesity na bordely, budeme mit klid.”***

- “Mé dcery, dokud budu nazivu, nechci zadnou z vas vidét ani zvednout zadek,

abyste se modlily a je$té méné abyste hladovély kviili Ramadanu.”*%?

- “Mate pravo pit, chodit ven, pfijit o panenstvi, otéhotnét, ale opakuji vam, ze

nechci nikdy nikoho vidét modlit se nebo se postit.”*%

Tyto snahy vychovat ze svych dcer “svobodné Zzeny” mély rozhodné velky vliv
na dospivani Dariny, ne-li na cely jeji Zivot. V nékterych momentech si ale Ctenar
uvédomi, Ze otcova predstava osvobozeni Zeny prochazi skrz takrka nasilnou
antisystémovost ve vSech moznych smérech. Otcovy pfehnané a obCas pokrytecké
snahy o osvobozeni dcer se projevuji napfiklad v momenté, kdy chce Darinina sestra

Nayla pfespat u kamaradky, ale nemuze:

“Byly jsme vychovany k naprosté svobodé a vibec jsme nechapaly, kdyZz nam

nékdo chtél vnutit jakakoliv omezeni. A Casem pfiSla né&ktera pomérné Silena

[omezeni], jako tfeba, Ze nam bylo zakazano spat mimo nas dam.”**

Stinné stranky otcovy nadmiru liberalni rétoriky se také projevi v momenté, kdy
se ho jeho dcery - jeSté jako malé, zmatené divky - doZaduji odpovédi na otazku, jestli

jsou kfestanky nebo muslimky. Takova otazka je totiz v libanonské spole¢nosti zasadni,

191 AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter, s. 40
192 Tamtéz, s. 48
198 Tamtéz, s. 71
194 Tamtéz, s. 61
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a pfitom na ni Darina ani jeji sestry neznaji odpovéd. Otec v8ak tvrdohlavé odvéti “Jste
svobodné divky. Tot v&e.”**® Zadného rozuzleni se tedy jeho détem nedostane. Misty
se tedy potvrzuje pravidlo, Ze “Ceho je moc, toho je pfrilis”, a tak se emancipace a
svoboda hlavni hrdinky postupné prelévaji do deviantstvi a rebelie. Otec je prvnim
Clovékem, ktery Darinu v osmi letech opije, je taky prvnim, kdo ji poda cigaretu, a jak je
vidét

z pfedchozich citaci, dost neskryté vede vSechny své dcery k promiskuité. Pro tyto véci
se v8ak v tradi¢ni a silné konfesni libanonské spolecnosti t€Zko hleda vhodné misto,
coz se projevi hlavné v momenté, kdy otec zemre. Nasledky stfetu mezi jeho vychovou

a tradicnimi hodnotami v Libanonu budou pfiblizeny nize.

5.2 Politicka angazovanost hlavnich postav

Vule aktivné se zapojit do bojl se vyskytuje v obou dilech. JelikoZ jsou hrdinky
pomérné rozdilné osobnosti a maji jiny zivotni pfibéh, vedou je k angazovanosti jiné
motivace. Mira vlastniho zapojeni do konfliktu je kliCova hlavné pro hrdinku Pozard. Ve
hie Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter se neklade na tento faktor velky daraz,
nicméné jeho vyznam neni zanedbatelny, naopak pfiblizuje Ctenafe k pochopeni
charakteru hlavni postavy z hlediska jejich moralnich hodnot. U Dariny Al-Joundi
nevnimame politickou angaZovanost skrze nikoho jiného nez otce. Cela rodina je
levicové orientovana a rodiCe jsou pfesvédCenim podporovatelé palestinského
osvobozeneckého boje.’?® Otec je viak navzdory svému politickému presvédéeni ten,
kdo ve chvilich pubertalni a rozhnévané touhy bojovat s nepfateli a okupanty svou
mladou dceru od téchto mySlenek odradi. V nasledku izraelské invaze do Libanonu se

Darina chce chopit zbrani a popisuje své rozhofceni:

195 AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ot Nina Simone a cessé de chanter, s. 24

198 Autorka napiiklad vzpomina na moment, kdy byl jeji otec hospitalizovan, a pfidel ho navstivit sam
Jasir Arafat, viz: AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter, s. 66-67
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“Izraelska armada obkliCila zapadni Bejrat. Jeji lodé obsadily mofe, jeji tanky
hory a jeji letadla nebe. Obsadili vodu, elektfinu, zakazali zasobovani mésta
potravinami a palivem. Proti tomuto nemilosrdnému nicicimu stroji jsme neméli
nic. Chtéla jsem se chopit zbrani, ale muj otec odmitl: Je hloupé umirat pro nic.

To uz se vic vyplati, aby sis stfelila sama kulku do hlavy, bylo by to
x&i »107

jednodussi.

Kdyz se do boji chtéji zapojit vSechny tfi sestry, otec jim poradi, aby se radéji
pridaly k Cervenému kfizi, Ze tak budou aspon trochu uzite¢né. Je tedy ziejmé, ze
ackoliv jsou napfi€ vypravénim pfibéhu otcovy postoje vici riznym aktérim valky velice
vyhrocené, je jeho postava povahou hlavné pacifista. Proto se Darina nakonec nikdy

aktivné do konfliktu nezapoji a ziistane po celou dobu jen jeho divakem.

Nawal Marwan je naopak z prosté vesnické rodiny a k politické angazovanosti se
dostane az na zakladé vlastni emancipace a hlavné skrz své putovani se Sawdou po
Libanonu. Vyvoj jeji postavy od matky hledajici svého syna po uvéznénou atentatnici
prochazi komplikovanym pfibéhem plnym emocionalnich zvrati. Tyto zvraty vSak
v zadném pfipadé neznamenaji, Zze by jeji zapojeni do valky bylo nepromyslené Ci
nerozvazné. V kontrastu se Sawdou, ktera stejné jako mnozi jini obyvatelé zemé zacne
ze samé zoufalosti pocitovat touhu mstit se valeCnym vrahium a bezhlavé vracet
utrzené rany, vystupuje Nawal jako hlas rozumu, jenz se snazi prerusit kolobéh nasili.

Nawal rozhnévanou Sawdu uklidriuje tim, Ze ji prozradi svuj plan:

“Zasdhneme. Ale zasahneme na jednom urcitém misté. Na jednom jediném. A
zpusobime bolest. Nedotkneme se jediného ditéte, jediné Zeny, jediného muze,
az na jednoho. Jednoho jediného. Zasahneme ho. Zabijeme ho nebo ho

nezabijeme, to neni ddleZité. Ale zasahneme ho.”%

Tento plan se tyka jisttho Chada - $éfa vSech (v dile nespecifikovanych) milic.
Ten je v PoZarech silné inspirovan historickou osobnosti Antoina Lahada - $éfa Armady

jizniho Libanonu. Nawal v tomto kontextu ztélesfuje symbol Zeny jménem Soha

107
108

AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter, s. 80
MOUAWAD, W., Incendies, s. 90
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Bechara, ktera se roku 1986 pfidala k libanonskému Narodnimu hnuti odporu, pod
jehoz vedenim Lahada postrelila v roce 1988.1%° Opét se zde jedna o zasazeni reainé
udalosti do jiného ¢asu a mozna i mista, coz ovSem neubira nic na jejim vyznamu pro
déj a samotné sdéleni celé hry. To je oCividné nejen z toho, Ze se zde propojuje fikce a
realita, ale také z toho, jak moc je tento moment ve hie obklopen symboly. Nawal

vysveétluje dal své umysly a fika:

“Vystfelim na néj dvé kulky. Jednu za tebe, jednu za mé&. Jednu za uprchliky,

jednu za lidi z mé zemé. Jednu za jeho hloupost, jednu za armadu, ktera nas

okupuje. Dvé& kulky dvojéata.”**°

Vzhledem k tomu, Ze jsou Sawda a Nawal v tu chvili na jihu zemé, je jednoduse
odvoditelné vSe, o ¢em mluvi. Sawda je uprchlik. Nawal je Zena ze své zemé.
Palestinsti uprchlici stejné jako jejich libanonsti podporovatelé byli béhem valky
likvidovani izraelskou armadou a jejimi kfestanskymi spojenci. Chadova “hloupost’
reprezentuje hloupost, nesmysinost a nekone¢nost vSech bojl mezi muzi, bojovniky a
vojaky. A nakonec symbol dvojcat. Jako by to nebylo nahodou, ze se Nawal v nasledku
tohoto pfipravovaného €inu narodi dvé déti - dvojc¢ata. Samotny atentat vSak neni tak

dulezity, jako z n&j plynouci uvéznéni Nawal, které bude predstaveno dale.

5.3 Véznéni hrdinek

Posledni ¢ast této prace se bude vénovat stéZejnim momentim v osobnim zivoté
obou hlavnich hrdinek. Jedna se o jejich uvéznéni, které u kazdé z nich nastane
z jinych divodu. Pravé proto je vSak zajimavé nachazet mezi nimi urcité souvislosti jak

ve smyslu uméleckém, tak v tom historickém.
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Pfibéh Dariny v romanu (a Noun ve hte) Le jour ou Nina Simone a cessé de
chanter zaCina a zaroven kulminuje ve chvili, kdy umira jeji otec. Jak je jiz popsano
vySe, byl otec autorky Clovékem, ktery se nejvic podilel na jeji emancipaci a celkovém
osvobozeni od tradiCnich konvenci libanonské spoleCnosti. Po valce a otcové smrti
v roce 2001 se vSak Darina ocita v situaci, kdy pfijde o dva elementy, které ji byly
v zivoté nejbliz8i. Je vytrzena z permanentniho obklopeni konfliktem, v jehoz kontextu
vyrostla a dospéla, a zaroven z jejiho Zivota zmizi osoba, ktera ji béhem tohoto konfliktu
vychovala. Castenou Utéchu ji pfinasi alkohol a drogy. A ackoliv se jiz rozplynula
koufova opona valky, za niz si kazdy obyvatel Bejrutu mohl délat co chtél, Darina se
nehodla vzdat své svobody. Jeji Zivotni styl se v§ak nezamlouva zbylym &lendm rodiny,
ktefi v chovani Dariny spatfuji zneucténi islamskych hodnot a poSkozovani dobrého
jména Al Joundiovych. Paradoxem vsSak je, Ze Darina nebyla nikdy vychovana
k uctivani tradi¢nich hodnot islamu, a naopak od nich byla co mozna nejvice izolovana.
Pomysinou zed mezi ni a sektarskou libanonskou spoleCnosti nepostavil nikdo jiny nez
jeji otec. S jeho smrti se proto Darina ocita sama napospas konzervativnim hodnotam,
jejichz smysl ji vzdy unikal. Zlomovy bod nastane, kdyZ ji z bezstarostného uzivani
jedné noci vyrusi skupina muzu z jeji rodiny. Ti ji nasilné vyvleCou z bejrutského klubu a
zbiji ji takika do bezvédomi. Po tomto incidentu se jeji matka - pravdépodobné
motivovana strachem ze zavrzeni - rozhodne Darinu internovat v domeé pro psychicky
narusené Zeny. Hlavni hrdinka je tedy na nékolik tydnG uzaviena v klastefe Svatého

fvewvivs

cela obCanska valka. Popisuje ji takto:

“Ani v nejhordich momentech valky jsem nepoznala, co je to strach. Smala jsem
se, kdyz nad nami létaly stihacky F16, tancila jsem b&hem nejhorSich masakrq,
milovala jsem se za zvuku padajicich bomb. Ale v klaStefe Svatého kfize jsem se
neustale tfasla strachy. Bala jsem se pohlavkl od jeptiSek, bala jsem se vyclrat

se nebo i umyt zachod.”***

11 AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ot Nina Simone a cessé de chanter, s. 154
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Ackoliv ve valce prozila patnact let, dalo by se fict, Ze nic autorku nezasahlo tolik
jako jeji uvéznéni. Jemu predchazejici udalosti totiz znacCily nejen ponofeni Dariny Al
Joundi do kruté reality povaleCného Libanonu, ale také urCity zaCatek jejiho konce
jakozto svobodné Libanonky. Uvédomila si, Ze nezna svou zemi ani mésto v situaci, kdy
musi Zit bez svého otce a bez vSudypfitomné bésnici valky. Svéd¢i o tom nasledujici

dva uryvky:

- “Vzdycky jsem si myslela Zze Bejrut se vSi svou Spinou byl nejkrasnéjSim méstem
na svété. Ale kdyz jsem ten den vysla ven [z |éCebny], neméla jsem v sobé
sebemensi cit ani sebemensi pouto k tomuto méstu, které v mych ocich prestalo
existovat. Uplné jsem se vymazala z jeho ulic, z jeho zdi, z jeho more. Vlastné
jsem platila dan za tficet let iluzorni svobody v tomto mésté plném pokrytcq, 1zi a

pozlatek.”*?

- "V klastéfe Svatého kfize jsem umfela. A narodila jsem se znovu v den svého
propusténi. DalSi den jsem stala na letiSti. Chtéla jsem odjet do Londyna, ale

vSechny lety byly plné. Zbyvala jedna letenka do PafiZze. Tak jsem ji vzala. A

Pafiz uz nikdy neopustim.”**?

Osud hlavni hrdinky Pozar( Nawal Marwan je v porovnani se zkusenosti Dariny
Al Joundi Uzeji spjaty s historickym kontextem libanonské ob&anské valky. Inspiruje se
totiz jiz vySe zminénou pravdivou udalosti z listopadu roku 1988, kdy ¢lenka Libanonskeé
osvobozenecké fronty Soha BeSara spachala atentata na Antoina Lahada. Byla za tento
¢in uvéznéna ve véznici Chijam, o jejichz hriznych podminkach po svém propusténi
o deset let pozdéji oteviené svédcila. Wajdi Mouawad se dozvédél o libanonské véznici
Chijam az v roce 2001 prostifednictvim fotografky Josée Lambertové, kterou potkal
béhem jednoho uméleckého projektu ve svém divadle Quat'Sous v Montrealu.'**
Fotografie Josée Lambertové, a konkrétné portréty vybranych pfezivSich vézenkyn
z Chijamu, ho velice zasahly a motivovaly k tomu, aby zasadil jednu z postav své nové

hry pravé do této véznice. Pozdéji se seznamil také s pfibéhem Sohy BeSara, a

112 AL JOUNDI, D., KACIMI, M., Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter, s. 157
13 Tamtéz, s. 158
14 FARCET, C., Postface in MOUAWAD, W., Incendies, s. 137
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dozvédél se, ze o svém strastiplném zivoté ve zdech obavané véznice napsala
autobiografickou knihu Résistante (Odporujici, 2000). Rozhodl se vSak dilo necist -
nechtél ponofit svou hru do dokumentarni narace, ale spi$ ji ponechat v symbolické

115 Podoba skute¢nosti svédectvi

roviné obohacené jeho vlastni predstavivosti.
libanonské vézenkyné a fikce Mouawadovy hrdinky je vS8ak v urCitych aspektech az
mraziva. Tento kratky usek rozhovoru mezi Jeanne a Skolnikem v byvalé véznici Kfar
Rayat, jejiZ budova slouZila po valce jako Skola, vypovida mnohé o propojeni mezi

Sohou a Nawal:

“Skolnik: Jeji jméno jsme nevyslovovali. Byla to prosté Zena, ktera zpiva. Cislo
72. Cela Cislo 7. Ta, ktera zavrazdila $éfa milic. Dvé kulky. Cela zemé se offasla.
Zavrteli ji do véznice v Kfar Rayat. VSichni jeji pfatelé byli chyceni a popraveni.
Jedné z nich se v8ak podafilo dostat se ke kavarng, kde se zdrzovali vojaci, a
tam se vyhodit do povétfi. Jen Zena, ktera zpiva zlstala jedina nazivu. Staral se
o ni Abou Tarek. Za noci, kdy ji znasilfioval, se jejich hlasy spojovaly v jeden.

Jeanne: Aha. TakZe byla znasilnéna?

Skolnik: To tu bylo b&zné. A nasledkem toho otéhotnéla.”**°

Paklize pomineme fakt, Ze Abou Tarek byl ve skute€nosti onim ztracenym
synem, kterého Nawal celou dobu hledala, je tento uryvek zajimavy hlavné z toho
ddvodu, Ze popisuje realné chovani dozorcl a potazmo vojaki Armady jizniho
Libanonu. Soha BeSara byla drZzena v izolované cele po dobu Sesti let. A opravdu si
zpivala, aby neslySela kfik znasilnénych ¢&i jinak tyranych zen a muzl, ktery byl
v Chijdmu na dennim poradku.'” V tomto konkrétnim misté se Pozary Wajdiho
Mouawada stavaji umélecky ztvarnénym svédectvim straslivého zlo€inu proti lidskosti
probihajiciho b&hem, ale i po ukon&eni libanonské ob&anské valky.''® Stejné jako v dile
Dariny Al Joundi je i zde kladen dlraz na moralni pokles a zpatecnictvi, které jsou tak
specifické pro povale¢nou libanonskou spolec¢nost.

115 EARCET, C., Postface in MOUAWAD, W., Incendies, s. 145

® MOUAWAD, W., Incendies, s. 94

" FARCET, C., Postface in MOUAWAD, W., Incendies, s. 141

18 posledni propousténi se konalo spolu se zrudenim véznice po odchodu izraelskych sil z jizniho
Libanonu v roce 2000, viz: PORTER, L., A legacy of torture: Inside Lebanon's Khiam Jail, Al Jazeera
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V kontextu uvéznéni hrdinek Dariny a Nawal Ize najit hned nékolik paralel. Prvni
z nich je zajimava podoba mezi Darinou Al Joundi a Sohou BeSara - byly totiz obé
vychovany v podobné emancipovaném duchu. Jejich rodie byli levicové smyslejici lidée,
v pfipadé Sohy Besara pfimo komunisticky orientovani.*'® V pozici vigi pritomnosti
Palestinct v Libanonu a z ni plynouci izraelské invaze se tak vybrané divadelni hry

prolinaji skrze jakysi treti element, kterym je skuteCny pfibéh Sohy BeSara.

DalSim pfekvapivé spolecnym faktorem je zpév. Cela hra Le jour ou Nina Simone
a cessé de chanter je totiz doprovazena zpévem samotné autorky, ktera pred svym
publikem mnohokrat béhem predstaveni ztvarni pisniCku Sinnerman od Niny Simone.
A kdyZ hrdinka opousti psychiatrickou I1é€ebnu, uspofada pro ostatni pacientky karaoke
vecCer na rozlou€enou. Nawal Marwan je v kontextu véznice Chijam znama jako “Zena,
ktera zpiva”, protoze pravé diky svému zpévu dokazala prekonat muceni, ponizovani a
znasilhovani, jichz byla béhem svého dlouhého uvéznéni svédkem a Casto i obéti. Oba
autofi tedy ve svych dilech pojali zpév jako prostfedek odporu. Je to velice zensky
symbol, jehoz zasazenim do pfibéhu citi ¢tenaf motiv feministického osvobozeni

navzdory nemilosrdnym podminkam.

A v neposledni fadé se jako dalSi spole¢ny rys nabizi samotné opusténi zemé.
Opusténi Libanonu po devastujici ob&anské valce je vlastné zacatkem i zavérem obou
her. Darina se nadobro stéhuje do Pafize, Nawal emigruje do Kanady, kde zacCina
pribéh jejich dvojat. Darina Al Joundi bude nasledkem svého uvéznéni svédcCit
o prozité valce prostfednictvim svého monodramatu. Wajdi Mouawad se k naraci
konfliktu potom dostane pravé skrze odhaleni praktik ve véznici Chijam béhem patrani
po svém puvodu. Smycka se tedy uzavira a zaroven se preruSuje kolobéh hriznych

udalosti.

119 EARCET, C., Postface in MOUAWAD, W., Incendies, s. 146
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6 Zaver

Z této prace jasné vyplyva vyznam umeéni jakozto sdélovaciho prostifedku
v interpretaci historickych udalosti. Zajimavym porovnanim v kontextu vybranych dél je
hlavné jejich vztah k realité. Je zfejmé, Ze ackoliv néktefi umélci nebyli pfimymi svédky
udalosti libanonské obcCanské valky, jejich dila o ni mohou stale velice obstojné
vypovidat. Pfestoze je hra Wajdiho Mouawada z vétSi Casti fiktivnim vypravénim, tato
prace méla za cil ukazat symbolickou hodnotu jejiho obsahu, a to nejen pro jeji divaky
v zahrani¢i, ale i pro sou€asnou generaci Libanoncl. Neskryta inspirace PozZart
antickym dramatem umozniuje promitnuti mnoha motivl specifickych pro Libanon do
SirSiho myslenkového zabéru. Samotny dé&j hry by se dal zasadit do takfka vSech
novodobych konfliktl, ale diky autorové vztahu k Libanonu naSel pravé v tomto

prostfedi tak zdafrilé kulisy.

Oproti smyslenému pfibéhu se maze zdat dilo Dariny Al Joundi méné epické.
Jeji vypovéd vSak skrze Casto velmi Sokujici situace pfinasi jedine€ny a intimni vhled do
zivota Libanoncl v dobé konfliktu. Navzdory zvlastnosti jeji rodinné situace se autorce
podafilo v jejim dile popsat celkovou atmosféru obCanské valky a zaroven nastavit

zrcadlo velké ¢asti libanonské spolecnosti.

Béhem psani této prace jsem byla mnohokrat prekvapena, kolik pfibéhovych a
ideovych paralel je mozné najit ve dvou dilech, ktera maji jen malo spolecného kromé
kontextu obCanské valky, v niz se odehravaji. Zkoumani odrazl libanonské ob¢anské
valky v uméni skrze uzSi vybér dvou divadelnich her mi umoznilo uvédomit si
jedine€nost konfliktu, ktery inspiroval celou generaci umélcl k velice riznorodé, avsak
v néCem stale sjednocené tvorbé. Diky této praci jsem méla moznost navstivit Libanon
a poznat tak mnohé jevy, o kterych jsem psala, na vlastni oCi. Je zfejmé, Zze néktera
traumata dodnes nejsou pfekonana a v libanonské umélecké scéné proto nadale
pretrvava potfeba reagovat na jejich roli v sou€asnych problémech. Pfiklad je mozné
nalézt v poslednim filmu Kadija rakm 23 (Pfipad Cislo 23, znamy vSak spiSe pod svym

anglickym nazvem The Insult — Urdzka, 2017) libanonského rezZiséra Zijada Duwajriho.
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Tento snimek vzbudil v Libanonu znaény rozruch, jelikoz se dotyka stale palCivé otazky
pfitomnosti palestinskych uprchlikl v zemi. Jde v ném totiZ o spor mezi libanonskym
kfestanem a palestinskym muslimem, pfiCemz prfedkové obou 2z nich se

v urCittm momentu stali obétmi obCanske valky.

Vzhledem k omezenému rozsahu bakalafské prace nebylo mozné zabyvat se
vyvojem charakteru hlavnich postav a jejich nejblizSiho okoli. Bylo by napfiklad
zajimavé vénovat vice pozornosti ztracenému synovi Nawal v PoZarech, jelikoz jeho
postava nabizi vyznamnou analyzu fenoménu déti aktivné zapojenych do libanonské
obCanské valky. V dile Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter by potom bylo
mozné studovat vice do hloubky Zivotni drahu otce, jehoZz pozoruhodné pfFihody
v mnohém osvétluji vzajemné vztahy Libanonu a Syrie, které hraly v konfliktu
vyznamnou roli. V neposledni fadé nebyl prostor pro dikladnéjsi analyzu vykofenéni
obou autoru, které se projevuje vedle vybranych divadelnich her i v dalSich dilech.
Mnozstvi nové vznikajicich forem umélecké produkce také dale vybizi k aktualnéjsim
analyzam kritickych reakci sou€asnych libanonskych autord na moraini hodnoty

spolecnosti nebo politickou situaci v Libanonu.
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8 Resumé

This thesis aims to retrace several events of the Lebanese Civil War form its
beginning in 1975 until its end in 1990 through the postwar Lebanese art production.
It focuses on two theatre plays: Wajdi Mouawad's Incendies and Darina Al Joundi's
Le jour ou Nina Simone a cessé de chanter. Both these dramas are analysed not only
to describe historical events but also ideas consequent to them as well as the general
atmosphere of the Lebanese Civil War period. Their comparison enables to reveal the
most significant motives of the conflict and highlight their relevance to the generation

impacted by them.

The first introductory chapter briefly recapitulates the historical context of the
Lebanese Civil War, after which it outlines the characteristics of the Lebanese art scene
before, during and after the war. Then it explains the reason why so many

contemporary Lebanese artists reflect on the Civil War and its consequences.

The second chapter presents the chosen authors and their plays. A short
description of the two literary texts is given before explaining the cooperation of the
authors with other artists on the writing process of the plays. The last part of this chapter
then introduces some of the differences and similarities in the narratives but leaves

space for those in the main analysis.

The third chapter covers atrocities of the Lebanese Civil War as they are
remembered or presented by the artists. It depicts scenes of endless violence and
massacres committed during the conflict that had resulted in a ubiquitous trauma for the
present-day Lebanese society. These events are mostly narrated by the main
characters of the plays, who can only present a particular point of view. Yet they
succeed in bringing up interesting ideas on the absurdity and paradoxes of the conflict.

The fourth chapter is focused on personal stories of the two main female

characters, Darina and Nawal. Their emancipation and political engagement are
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presented as the essential reasons for their following detention in a prison for Nawal
and a mental asylum for Darina. The main character being somehow imprisoned is a
common feature of both the plays' endings and it allows the reader to reflect on the

critiqgue of the postwar Lebanese society in art.
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