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1 UVOD

Ve své diplomové praci se zabyvam tématem Slepice nezna
oblaka, pfevazné jejim vnitinim obsahem a posléze fyzickou
realizaci.

Zabyvam se pochopenim toho, co mi nazev vlastné fika. Co
pro mne znamena a co mne na ném tak pfitahuje.

Zacala jsem tedy rozebiranim jednotlivych vyznamu a jejich
vzajemnou provazanosti.

Tématickou linkou propojujici mou praci je proces poznani.

Poznani napfiklad v pristupu k tvorb& Adrieny Simotové a
Magdaleny Abakanowicz, ale i praci s Cistym parafinem, ze kterého
je ma socha vytvorena.

Dualezitym okamzikem bylo setkani s plakatem Narodniho
divadla, ktery mne vtahl do svéta tance a vyjadieni emoci skrze
pohyb. Také mne pfived| na hodiny tance a dramatické vychovy ,
zde jsem studovala obsah gest, které jsem posléze zhmotnila v této
praci figurou tanecnice.

Pokusim se zde skoro o nemozné. Vytvofit sochu, ktera by
méla budit dojem zastaveni okamziku v hmoté.

Hledala jsem odpovidajici tvar sochy v €etnych kresbach a
prostorovych modelech.

Soucasti prace je i kratky film zachycujici vznik a vizualni
naplnéni tématu. VSe je doplnéno o fotografie rozfazovaného

pohybu tanecnice.



1.1 Meé dosavadni dilo v kontextu specializace

V mém dosavadnim dile jsem se vétSinou zabyvala figurativni
tématikou.

Oslovovalo mé, co muze o objektu prozradit tvar, jaky ma
charakter a zamér, jakd je rozmanitost vyjadfovacich moznosti
v jediném gestu natoz ve spojeni nékolika gest dohromady. Jak to
posléze pusobi na divaka, ¢eho si v§imne jako prvniho a ¢eho az
kdyz pfijde blize. Také jsem se zajimala o to, jak vyjadfit v gestu
skryty obsah-sdéleni.

Zajimala jsem o materialy, o jejich vypovédni hodnotu. O to
jak se dilo méni se zménou materiélu i jak se méni jeho vypovédni
hodnota. PFi pouziti transparentniho materialu dilo pusobilo
nehmotné, pozornost strhaval vice vnitfni prostor nezli venkovni
modelace, ktera byla upozadéna. DuleZité bylo to, co je uvnitf
obsah nezli forma. Zato pfi pouziti hmotného, pevného a urcujiciho
je na prvni pohled zfejmé. A hloubka obsahu je v celku. V knize
Hledani tvaru se mimo jiné pise:

» V blokovité uzavienych plastikach vyjadrfuje hmota neprostupnost a

véhu.“!

Také svétlo dopadajici na sochu, €i skrze ni v pfipadé
transparentnosti, hraje velmi dulezitou roli. Zkousela jsem tedy
pracovat s riznymi materialy i umisténim. V interiéru - jak na sochu
pusobi umélé osvétleni nebo v pfirodé, jak dopadajici a pohybuijici

svétlo méni sochu.

'ZHOR, 1., Hleddni tvaru, 1. vyd. Praha: CSM, 1967, strana 11



» PFi zrakovém vjemu hraji svételné podminky vyznamnou roli: svétlo
md Ze plastiku soch potlacit, nebo naopak zvyraznit. Dopadaji-li ostré paprsky

na plastiku zepredu, jeji povrch se zplostuje, naopak svétlo, ozarujici ji ze

strany, zvy$uje nadmérné ¢lenitost modelace.“?

Také mne zajimala prace s barvou materialu, jak samotného
Cistého , tak dobarveni, probarveni €i patina nebo kombinovani a
miseni materiald.

Zabyvala jsem se tim, jak velkou vypovédni hodnotu ma
samotna prace o svém autorovi. Zda jsou osobni znaky viditelné na
prvni pohled, nebo zda jsou skryté a pochopitelné az pfi ziskani
dalSich informaci. A zda je toto intimni sdéleni chténé nebo
nevédomé. Resila jsem, zda je mozné vée ovlivnit v prabé&hu vzniku

dila nebo jestli je lepsi tvofit automaticky bez racionalniho zasahu

Tyto mySlenky, postiehy, poznatky a prozatimni zkuSenosti
jsem se v snazila zahrnout v této zavérecné praci a na nékteré

otazky zkusit odpovédét.

*ZHOR, 1., Hleddni tvaru, 1. vyd. Praha: CSM, 1967, strana 14



1.2 Téma a duvod jeho volby

Téma Slepice nezna oblaka

DUvodem a jasnou volbou tématu Slepice nezna oblaka bylo
prvni pfecteni vypsanych témat. Po pfecteni vSech témat jsem se
musela znovu vratit k tomuto tématu a pfecist si jej znovu. Musim
fici, Ze mou prvni reakci bylo pobaveni nazvem. Dal$im, a o to
podstatnéjsSim dlvodem této volby, byla realna hloubka tématu, pod
kterym si muze kazdy predstavit cokoli chce na zakladé své vlastni
interpretace daného nazvu.

Sama mam velice rada u nazvl dél moznosti a prostor pro
vlastni fantazii. KdyZ autofi nechaji na divakovi, jestli chce pfijmout
jeho vidéni nebo si pod nazvem predstavi néco svého a az poté se
necha konfrontovat s tim, co umélec vytvoril. Je jedno jestli jde o
sochu, obraz nebo film.

Proto téma vypsané panem profesor Jifim Berankem Slepice
nezna oblaka bylo pro mé jasnou a rychlou volbou. Jelikoz
splfovalo onen prostor pro vlastni fantazii. V té chvili jsem sice jesté
nevédéla, jak toto abstraktné znéjici téma uvedu do reélné podoby

a materialu, ale velice mne to lakalo.

Pozadavek figurativniho zpracovani presné korespondoval s
moji dosavadni tvorbou a momentalni orientaci. Citim, ze je mi
podstatné blizsi zpracovani tématu pomoci figuralni sochy neZli

jinak.



1.3 Cil prace

Cilem je vytvorit figuralni sochu. Dala jsem si za cil vytvofit
sochu v realné, tj. v zivotni velikosti. Sochu, ktera bude naplfhovat
obsah tématu Slepice nezna oblaka pfedevsim po vyznamové a
také po vizudlni strance.

Nad tim jsem se zamyslela po strance formalni — material a
barva materialu. Hlavni vizi, jak ma budouci socha vypadat, byla
jedna barva nejlépe bila. Tu jsem vidéla jako vhodnou volbu. Bila
barva se podle mne k hloubce tématu nejlépe hodila. Pouziti Cistého
a jasného, tj. bilé nebo transparentni, by mélo podtrhnout téma a
neodvadét pozornost.

Dale je otadzkou, jak sochu pojmout - Cisté realisticky?
Odpovidala jsem si, Ze ano, ale s posunem. S posunutim jinym

smérem pres modelaci - nadsazkou.



2 TEORETICKA CAST - PROCES PRIPRAVY

2.1 Symbolika nazvu

Pravé pro Uzasnou Sifi obsahu tématu jsem si nejprve téma
rozebrala. Snazila jsem se dostat k podstaté o ¢em téma je, v €em
je obecné a v Eem je naopak osobni.

Nejprve jsem si rozebrala vyznam jednotlivych slov v nazvu

nejen s pouzitim vytvarného vykladového slovniku.

Slepice

Ve stfedovéku byla symbolem matefské lasky k détem.

V antice byla soucasti napf. Demetfina kultu a vyjadfovala
matefskou lasku bohyné k lidem.

Slepice znazornuje také symbol zmrtvychvstani diky
predstaveé jejiho vegetacniho cyklu, diky sile pfijeti mrtvého a také
sile jej znovu zrodit.

KFfestanstvi tento symbol pfevzalo a pfidalo moralni vyznam
jednoty cirkve. Stejné jako slepice miluje stejnou laskou nejen sva
kuratka, ale také ptaky jiného druhu, které vysedi. Poskytne jim
vzdy matefskou ochranu.

Slepice byla ve stfedovéku v kfestanském uméni
zobrazovana na hlinénych lampickach, na kterych byla se svymi
kuratky.

Také v antice zname z hrobovych nélezu hlinéné lampicky se

stejnym motivem.

Oblaka
Jsou symbolem plodnosti ve vétsiné starovékych mytologii.

Jsou také symbolem sily Zivota, protoze stini Zhnoucimu slunci a



pfinasi rostlinam vlahu. Oblaka, pro svou tvarovou proménlivost a
misto na obloze, byla povazovana za blizka boham. Lidé v nich
vidéli pfibytky bohu, jejich palace, také stada beranku, ale také
hrozivé obry. Oblaka byla viditelnym nebem, hned nad nimi se ve
vySce oteviraly jiné svéty. Zprostfedkovavaji symbol mezi
duchovnim,proménlivym a hmotnym svétem.

V antice jsou spojovana s fekami Neptunovy fise. Ve
vytvarném uméni znamenaji oblaka nebe, majestat a zastupuiji i

predstavu kosmického pfirodniho déni.

VSechny tyto poznatky mne vedly jesté k patrani, co znamena
v mytologii dést. A praveé toto zjisténi zaCalo uzavirat kruh mého
poznani. Dést totiz symbolizuje plodnost, oplodnéni, zivot. Je spjaty
s vyznamem vody, také s jeji oCistnou a obrozujici silou. V desti lidé
spatfovali prostfednika mezi mraky a zemi, nadzemskym a

pozemskym.

Kromé symbolickych vyznamu jednotlivych slov ndzvu jsem
se zaméfila i na slepici v pohadkéach, pisnich a fikankach v ¢eské
literatufe. Velmi znamou je vychovna pohadka O slepicce a
kohoutkovi. Nelze opomenout velikono¢ni fikadla. Z toho je patrné,
Ze v Ceské i moravske lidové slovesnosti je postava slepice velmi
oblibena.

Slepice vystupuje i v bajkach, napfiklad v bajce od
nejznaméjsiho ruského autora lvana Andrejevice Krylova Orel a

slepice (kolem roku 1809)



Orel a slepice

Orel, car ptactva, létal ve velkych vyskach a jednou se mu zlibilo usednout na
nizky plot nedaleko stodoly. Chvilku tam posedél a pak preletél na vedlejsi
platek. Pozorovaly ho slepice na blizkém dvorku. ,,Pro¢ kaZdy orla tak chvall,
vZdyt preletét z plotu na plot umim také,” fekla jedna z nich. Orel s nimi naoko
souhlasi, ale poklada jim otazku, zda mohou létat jako on také do oblak.

Ponauceni: U talentovanych lidi bychom neméli vyhledavat jejich chyby, ale
ocenit jejich nadani a jejich &iny.

Vystupuje také v dile indického spisovatele Anthonyho Mellota
v knize Bdélost.

Orlik se vylihl s kuraty a rostl s nimi. Cely Zivot délal to, co kurata na
dvorku, a myslel si, Ze je jednim z nich. Hrabal v zemi a hledal ¢ervy a hmyz.

Kvokal a kdakal. Placal kridly a obéas par centimetr( vzlétl. Léta ubihala
a orel zestarl. Jednoho dne uvidél vysoko nad sebou na bezmracném nebi
nadherného ptaka. Vznesené plachtil v silnych vzdusnych proudech, témer ani
nemusel mavnout svymi dlouhymi zlatymi kfidly. Stary orel uZasle vzhlédl: ,Kdo
to je?*,To je orel, kral ptaku,” odpovédél mu soused. Patfi obloze. My patfime
zemi. Jsme slepice. A tak orel Zil i zemrel jako slepice. To proto, Ze se cely

Zivot za slepici povaZoval. *

> EISLEROVA, J., Nejzndméjsi bajky. 1.vyd. Praha: Fragment, 2012
4 MELLO, A., Bdélost. 1. vyd. Brno: Cesta, 2005



2.2 Inspiracni zdroje

2.2.1 Plakat ND ®

Prvnim vyznamnym impulzem, jak sochu pojmout, byl plakat,
kolem kterého jsem nahodou pros$la. Stejné jako vybér tématu mne
oslovil na prvni pohled a vlastné donutil se na néj znovu podivat

zamyslet se nad nim a zjistit blize, o co jde.

Hledala jsem formu a pravé tento plakat mi dal nejednu
odpovéd. Je zde vyfocena divka s pokleslou hlavou, sedici s
prekfizenyma nohama i rukama. V celé poloze je znat napéti ale |
uvolnénost. Urcita davka smifeni i vzdoru. Zdanlivy klid sedici
postavy je vSak rozbit hrou svétel. Pfi¢emz jeji hlava je ve tmé a
svételny diraz je kladen na pozlacené nohy, od kterych se odrazi
svétlo.

Vidéla jsem na ném jistou parafrazi s mym zamyslenym
pojetim tématu. Nevédomost divky drzené v uzavieném prostoru,
ktery je znazorniovan krychli, na niz sedi. Maly prostor, ktery si ona
uvédomuije, ale i vétsi a Sirsi prostor kolem ni. Prostor, ktery ji
presahuje, coz je zobrazeno chodidly polozenymi pfes okraj krychle.

Nohy jsou ztvarnény v pevném postoji s tanecné propnutymi
Spickami, mozna az pfehnané. Zadni svétlo dopadajici na jeji Siji
nas upozornuje na kiehkost a jemnost postavy. Pozornost pfitahnou
| jeji uvolnéné ruce.

Prvni pohled na postavu divky patfi jeji silueté, dale hlavé a
poté na rukam, které sméfuji k noham. Kontrast svétel jde opacnym

smérem atim je do plakatu vneseno napéti.

> Viz obrazovi piiloha 1



Plakat ve je své podstaté velice jednoduchy - divka s
vymluvnym postojem, s tlumenou barevnosti zlato - erného ladéni.

A presto vynikl a upoutal mou pozornost natolik, Ze jsem pfiSla
bliz, zajimala se o néj a zjistila, Zze se jedna o plakat k baletu
Popelka Narodniho divadla.

Na pfedstaveni do Narodniho divadla jsem se §la podivat
hned dvakrat. Také jsem navétivila i néktera dalsi tane¢ni
predstaveni se snahou a proniknou do tohoto mozna pohadkového
svéta. A tam se pravdépodobné rozhodlo, uchopit toto téma pFes
tanec tedy pohyb a gesto.

Plakat nafotil: Pavel Hejny.

Popelka

Balet Jeana-Christopha Maillota,

choreografa a reditele Les Ballets de Monte-Carlo.

Hudba: Sergej Prokofjev (1891-1953)

Scéna: Ernest Pignon-Ernest

Kostymy: Jérdme Kaplan

Sveételny design: Dominique Drillot

Nastudovani: Bernice Coppieters, Giovanna Lorenzoni

Baletni mistfi: Nelly Danko, Michaela Cernd, Alexej

Afanassiev,Radek Vratil

Dirigent: David Svec

Hral orchestr Narodniho divadla a tancili solisté a soubor
baletu Narodniho divadla.

10



Zpracovani predstaveni se velice liSilo od klasického pojeti
Popelky, tak jak jsme zvykli vidat hlavné o Vanocich na televizni
obrazovce. Libilo se mi, co napsal dramaturg baletu Narodniho
divadla Vaclav Janecek do programu.

~Popelka neni jen pohadkova postava, je to také Ziva bytost, ktera citi a
Zije a jejiZz osud nas dojima,“ uved! Sergej Prokofjev. Podle tohoto humanniho
pohledu predstavuje Jean-Christophe Maillot Popelku nejen jako utlacovanou
divku, ¢istou a zadumcivou postavu, ale také jako zamilovanou a stastnou
bytost. Puvodni dramatickeé situace slavného pohadkového pribéhu jsou opreny
0 kontrast mezi plivabnou a snivou Popelkou a jeji zlou macechou se
ctizadostivymi a panovaénymi sestrami. Napéti a zlobu, jak to v pohadkach

byva, nakonec prekona presvédciva laska cistych srdci. Maillot ve své

inscenaci odkryva dalsi thly pohledu, nové charaktery a stylizaci.* °

Celé pojeti bylo nad€asové s velice minimalistickou scénou i
kostymy. Hlavni tanecnice v roli Popelky méla na sobé skoro po
celou dobu jednoduché Saty télové barvy a tancila naboso. Cely
soubor tancil vSak v baletni obuvi. Tim byl velice zdaraznén rozdil
mezi Popelkou a okolim. Umélecky zamér odstréenosti Popelky
v symbolice nejen bosych nohou se v pribéhu pfedstaveni naprosto
zvratil ve scéné, kdy se Popelka chce pfipravit na svdj prvni ples.
Tehdy je donucena macechou zUstat doma a pfebirat Cocku z velké
nadoby. Vtom se objevi vila, manekyni a spravci zdbavy a vila
mavnutim kouzelného proutku proméni ¢ocku ve zlaté penizky.
Popelku v ten okamZzik uchopi a nadzdvihnou dva svalnati spravci
zdbavy za rozeviené paze a zlehka ji ponofi chodidla do oarované
o8atky se zlatymi Supinkami a tim ji chodidla pozlati. Vytvofi tak ony
zazracné strevicky. Efekt zlatych pecicek ¢i prasku pusobil na

® Janedek , V., Popelka. Praha: Narodni divadlo, 2011. str. 5
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scéné kouzelné. Jak se tanecnice pohybovala po jevisti, z nohou ji
odlétalo zlato a pfi skvélém nasviceni se efekt znasoboval.
V prfedstaveni roli matky / vily tancila velice pusobivé Zuzana

Simakova, ktera mne svym tancem velice inspirovala.

2.2.2 Dramat’ak a tanec

Na pfedstaveni do Narodniho divadla jsem si skicak
neodvazila vzit, a tak jsem se pfedstavenim nechala jen unaset. Ale
o to vice jsem se snhazila pozorovat, pochopit tanec, jak télo reaguje
a co je vée mozné. VSe mne dovedlo k nav§tévam kurzu dramatické
vychovy a kurzu tance. Zde jsem si mohla vSe alespon vyzkousSet

na vlastni kdzi.

Vyrazovy tanec

KdyZ jsem definitivné dosla k nazoru, Ze idealni cestou ke
ztvarnéni tématu mé prace bude tanec, hledala jsem ruzné taneéni
formy.

Baletem pocinaje a latinskoamerickymi tanci konce. Balet se
mi pro mé ucely zdal byt pfilis seSnérovany pravidly a pfedem
danymi figurami. Stejny dojem jsem méla z latinskych tanca. Idealni
se proto zdalo zvolit vyrazovy nebo scénicky tanec. Pficemz pravé
vyraz jsem se rozhodla zachytit v soSe. Vyraz rozpolozeni Slepice,

kterd nezna oblaka a to vSe v jediném okamziku.
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2.2.3 Osoby vytvarného uméni

Adriena Simotova

Cetla jsem knihu Stopy Adrieny Simotové v dialogu s Karlem
Hvizdalou. Bylo zajimavé nahlédnout do vnitfnich pochod
vedoucich k vytvarné tvorbé pani Adrieny.

Jiz na prvnich strankach je pouzito motto, které mne oslovilo:

,Vsechny véci nejsou tak uchopitelné a vyslovitelné, jak by nas
povétsiné chtély pfimeét vérit, mnohé udalosti jsou nevyslovitelné, utvareji se
v prostoru, na ktery nikdy Zadné slovo nevkrocilo, a nevyslovitelnéjsi, neZ jsou
umélecka dila, tajuplné existence, jichZ Zivot,vedle naseho, ktery pomiji, trva.”
Rainer Maria Rilke
Pafiz 17.0nora 1903 7

Pani Simotova je malifkou, sochaikou, kreslifkou a grafi¢kou.
Je Clenkou umélecké skupiny UB 12 a nové obnovené Umélecké
besedy, ktera byla obdobou euroamerického hnuti Nova figurace.
Jak sama fika, jeji tvorba se v sedmdesatych letech zménila po
smrti manzela. Odstupuje od malby Stétcem a barvou klasického
malifstvi, jelikoz ma obavu, aby jeji dilo neneslo jen estetiCnost a
proto radikalné méni prostfedky a do obrazu fizne nozem. Poté se
jejim vyrazovym prostfedkem stava prevazné papir a expanduje do
prostoru. Material protrhava a perforuje.? Toto vidime na prikladech
(Navrat ztraceného syna Il, 1985), promackava na (Dulek, 1986),
vrstvi a profezava na (Podpirani, 1984) nebo z néj déla celé
papirové objekty jako u (Mrtva hlava, 1984K)

"HVIZDALA, K., Stopy Adrieny Simotové: Tri dialogy. 2. vyd. Praha: nakladatelstvi Jaroslava Jiskrova-
Mij, Dvofén, 2011. pfedmluva
¥ Viz obrazovi ptiloha 2
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Zpusob, jakym se zabyva télem, je mi velice blizky. Jeji
znazornéni téla se dotyka Sirokého spekira ve snaze zachytit dusi
Clovéka, to podstatné.

Pani Simotova ve své knize uvedla, jak k ni obraz ¢&i grafika
prichazi:

., SPIS mé zajima to prvni, jak obraz pfichazi ke mné .. Nebo by se dalo
Fici, Ze si jdeme néjakym zpusobem naproti... téma vZdy prichazi ke mné a ja
mu souc¢asné vychazim vstric. KdyZ se opravdu potkame a mam pocit, Ze
dilem prochazim a jdu za néj dél, da se Fici, Ze tyto véci jsou nejsilngjsi. ,,’

V televiznim pofadu Na plovarné u pana Marka Ebena
pronesla pani Simotova, Ze pomijivost jejich dé&l z papiru nevadi. Je
to trochu, jako by zlstalo jakési gesto tanec€nice na jevisti, je to jen
gesto a presto tam zUstane ten ¢lovék , zlstalo tam to, co chtél
Clovék fici.

Stejny pocit mam z pfichodu napadu na moji realizaci
diplomové prace. Kdy se potkaly obraz tanecnice v klidné sedici
poloze na plakatu s obrazy pani Simotové a s tvorbou socharky
Magdaleny Abakanowicz.

Mam pocit, ze se vSe propoijilo pfibéh sochy a osobni zivot. A

tim bude mit dilo moznost vzniknout.

Magdalena Abakanowicz

Pfedstavuje jednu z nejvyraznéjSich socharek evropského
vytvarného uméni 20. stoleti. Zabyva se rozmérnymi textilnimi
sochami nazvanymi ,Abakany®, které vytvarela v prubéhu 60. let.
Na tato dila navazala v 70. a 80. letech sérii textilnich skulptur,

® HVIZDALA, K., Stopy Adrieny Simotové: Tri dialogy. 2. vyd. Praha: nakladatelstvi Jaroslava Jiskrova-
M3j, Dvoftén, 2011. strana 17
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které zrcadlily problémy jednotlivce a jeho identity v davu.'
Abakanowicz se také vénuje praci s kovem a své prace umistuje do

veiejného prostoru, néktera dila v mnohacetnych kusech.

Vystava Magdaleny Abakanowicz

V 1ét& 2011 jsem jela na vystavu pani Abakanowicz Zivot a
dilo do Muzea uméni v Olomouci. Celd instalace ve mne zanechala
hluboky dojem. Diky dvéma kuratorkam Giné Renotiére a Stépance
Bieleszové se podafilo vytvofit samostatny svét autorky.

Rozmisténi figur a torz tél se zavéSenim Abakanu v
prostorach s vysokym stropem a tramovim pusobilo ucelené.
Celistvost a kompaktnost tvorilo celkové osvétleni, které
roz€lenovalo prostor a upozornovalo svételnymi body na jednotliva
dila.

Jako slozku, ktera zosobnila celou expozici, povazuiji text,
s nimz bylo zachdzeno pro mne netradi¢né. Na prvni pohled byl
umistén klasicky na stény galerie. Motta a uryvky rozhovoru, které
pronesla autorka, byly jesté namluveny, a jak se ¢lovék pohyboval
po prostoru galerie, tak za nim nevtiravé promlouvaly. Jako by
samotna autorka komentovala sva dila, Sel hlas a posouval tak
divaka dal do prostor a do svého nitra.

' Viz obrazova piiloha 3
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3 PRAKTICKA CAST

3.1 Proces tvorby
Po nékolika pracovnich verzich jsem dospéla k touze propojit

tanecni prchavy okamzik v okamzik zachyceny v hmoté.
Proto jsem pouzila tanec jako prostfedek, ktery mé mél dovést
k poloze a postoji, jenz bude naplfiovat obsah.

3.1.1 Tanecnice

Oslovila jsem tanecnici Adélu Marovou a pozadala ji o
spolupraci.

Prostfedek, ktery mi mél pomoci s vybérem idealniho
okamziku, jsem zvolila kameru a fotoaparat. Také jsem zachycovala
momentky kresebné, ale pro moznost si pohyb zastavit v setiné
sekundy a tim si moci vybrat nejvhodnéjsi pozici pro modelovani,

bylo natd€eni kamerou pfinosné.

Tanecnici jsem popsala, co je mym zamérem: Na dané téma
zatan it vyrazovym-scénickym tancem obsah. Znéazornit tancem
slepici, ktera je drzena v omezeném prostoru, nezna nic vic nez to,
co ji obklopuje, ale presto si uvédomuje, Ze je i svét za zndmym
prostorem. Touzi ho spatfit a zit v ném. To znzorniuji oblaka.
Potfebovala jsem od ni znazornit ten proces, kdy si slepice
uvédomuije , Ze je néco kolem ni a snaha se k tomu dostat.
Omezeny prostor slepice je jistou parafrazi na omezenost naseho

mysleni. Nékdo nas maze drzet pfi zemi , ale je jen na nas zda

"' Viz obrazova piiloha 4
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s tim néco udélame. Ono omezeni muze byt v nasi hlavé a zminéna
oblaka, na ktera nedohlédneme, mohou byt védomosti, poznavani
a s tim i cely svét kolem nas. A je na nas, zda vyuZijeme pfilezitosti,

které jsou kolem.

Také jista souvislost s pohadkou o Popelce je zde patrna.
Popelka vyrustajici v ur€itém nehostinném prostfedi si i pfesto
v ném najde zpusob, jak prezit. Vytvofi si vlastni svét fantazie, ktery
ji pomaha.

Chopi se prilezitosti poznat to, co je za hranicemi svéta, ktery
zn4, chce poznat oblaka a vydava se do neznama. A pak se vrati a

pokorné ¢eka, zda ji odvazny &in pfinese ovoce.

V pohadce je jasné stanovené dobro a zlo, ale v realném
zivoté jde podle mne o vnitfni rozhodnuti. O tomto vnitfnim
rozhodnuti by méla byt ma prace. O procesu pferodu v néco vic,
v néco dal v jednom okamziku.

Pravé jak o tomto okamziku hovofila pani Simotova.

V urcitou €ast tvorby jsem byla zaseknuta v necinnosti a
nebylo mozné se posunout prerodit. A v tu chvili prace stala a
nebylo mozné pokracovat.

Nastésti jsem se po Case setkala se zmifilovanym prchavym
okamzikem a mohla jsem déle pracovat. Stala jsem se sama
slepici, ktera nezna oblaka, sice tusi, Zze nékde nad mou hlavou
jsou, ale nevidéla jsem kde.

Pro inspiraci jsem tanecnici ukazala nékteré navrhy pozic,

jakym smérem se ma jeji tanec ubirat.
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Adélka zatancila nejprve na zkousku. Natacela jsem jesté
nékolik dalSich tane€nich sekvenci az k finalnim zabérim. Ty jsem
nasvitila tak, aby silueta jejiho téla vrhala stin na platno.

Zvolila jsem oblec€eni télové barvy, pravé pro docileni
jednolitosti téla. Mohla jsem tak pracovat s jasnou siluetou bez

rusivych prvkau.

Foceni probihalo v téch samych prostorach stejného ateliéru a
i nasviceni bylo zvoleno podobné s dirazem na siluetu a dopadajici

stin. Pfi foceni byla snaha zachytit co nejrozmanitéjsi polohy

pohybu a vyrazu.

3.1.2 Modely

Ze zaznamu a z fotografii jsem vybrala nékolik poloh, podle
kterych jsem vytvofila modely. Video jsem stopovala a
v zastaveném okamZziku je studovala.

Podle nich jsem vytvofila draténé modely postav 10 az 15cm
vysoké. Naohybala jsem draty do vhodné polohy. Takovych
drobnych figur jsem vytvofila nékolik. Dale jsem potfebovala
navrstvit néjakou hmotu, ze které by se dalo modelovat svalstvo
apod.. Uvazovala jsem o hliné, ale je to pouze pomocny material a
tudiz figury by nevydrzely a bylo by potfeba na né udélat formu a
poté odlit do néjakého materialu,kdybych je chtéla zachovat.

Z tohoto divodu volba parafinu jakozto materialu, ze kterého se da
relativné dobfe modelovat a zUstane v nezménéném stavu, se zdala
idealni.

Vzhledem k velikosti draténych konstrukci bylo mozné s nimi
pracovat jako se svici. Nofila jsem je do roztaveného parafinu.
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Parafin jsem roztavila ve vodni lazni. Konstrukce figur jsem
postupné nofila do parafinu a tim se tvofila zakladni vrstva. Tu jsem
dotvarovala pfidavanim lehce zchladlého mékkého parafinu

Z téchto men8ich natvarovanych figurek jsem vybrala jednu
stojici a pro upfesnéni pohybu jsem ji rozfazovala ve vétsSich
modelech cca 20cm vysokych. ZkouSela jsem tedy nékolik variant.
AZ jedna z poslednich, vetSi parafinovy model ponechany
v prostoté namoceni draténé konstrukce, se stala finalni. Tento
model jsem nijak neupravovala pfidavanim parafinu ani odebiranim
Spachtli tak, jak to bylo u nékterych jinych modeld. Tento model se
stal posléze predlohou pro finalni sochu.

Ve chvili, kdy byl hotovy model, doslo k feSeni, jaky material
pouzit. Mym zamérem bylo udrzet vSe ve zjednodusené formé a
v neutralnich barvach, nejlépe v bilé barvé nebo transparentni.

Rozebrala jsem si tedy vyznam tohoto zobrazeni.

Bila barva

Bilou barvu vnimé oko v pfipadg, Ze se v oku setkavaji
vSechny barvy. Nejtmavsim odstinem bilé barvy je ¢erna, kdyz do
oka nepronikd zadné svétlo, jako v pfipadé oblaéné oblohy.

Je také symbolem Cistoty, jasnosti, neposkvrnénosti a touze
po dokonalosti.

V z4padni kultufe je bild barva chapana tradi¢né jako barva
svatebnich Satu, naproti tomu v €inské ¢i indické tradici je
symbolem smrti a smute€nich sata. Je také barvou duchd.

O bilé barveé se fika, Zze pomaha prfemysleni.
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Transparentni neboli prihlednost

Transparentni jsou latky, které propoustéji svétlo.
NejobvyklejSim materialem je sklo a jiné umélé latky, napfiklad
rizné polyestery a polyuretany.

Pruhledna socha by davala tusit, Ze se jedna pfevazné o

vnitfni proces.

Hledala jsem dle zadani vhodny material mezi novodobymi
technikami a materialy.

3.2 Technologicka specifika

Material

Vzhledem k proporcim sochy jsem hledala rizné materialy.
Proporcim z toho davodu, Ze socha je v pohrouzeném postoji sama
do sebe. Proto se mi zdalo nejvhodnéjSi sochu modelovat, nikoli
odebirat material z bloku.

Napadl mé tradi¢ni mramor, ktery by se dal pouzit jako
pfimés do umélych pryskyfic. Stejnym zpusobem by se dalo
pouzit i sklo. Mohla jsem také vyuZzit jiz dostupnych materialovych
smési, které mohou ve vysledku vypadat skoro jako cokoliv. Jsou to
napfiklad rizné druhy umélého kamene s velkou Skalou odstin(
bilé, krémové a rliznych struktur.

Ale obsahové se mi nezdalo vhodné pouzit material, ktery si
bude na jiny jen hrat nebo jej imitovat. Hledala jsem material, ktery
bude o dile vypovidat.

Tyto pozadavky by splfiovaly materialy sadlo a led. Sadlo,
jako material s velkou davkou proménlivosti, jsem ale radéji
nepouzila. Led, jako material potfebujici pfilis specifické prostfedi,
se mi do celkového konceptu nehodil.
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3.2.1 Socha

Po procesu hledani riznych materialt jsem se nakonec vratila
zpét k materialu, ktery jsem pouzila na model.
Parafin — Ciry svou lehkou prasvitnosti a neutralni zakladni

bilou barvou - zcela vystihuje téma.

Kovova konstrukce

Vytvofeny maly model z Zelezného dratu a parafinu byl
predlohou. Nyni bylo potfeba vytvofit sochu v Zivotni velikosti. Libila
se mi prfedstava, ze tento model jednoduse zvétsim do zivotni

velikosti tane€nice Adélky.

Rozméreni

Obstarala jsem proto Zelezné trubky s primérem 2,5 cm a
tloustkou 2 mm, ze kterych jsem nafezala odpovidajici dily
rozméfené a prepocitané podle modelu v poméru 1:75.

Na zeleznou zakladnu o rozmérech 80 cm na 80 cm a
tloustce 4mm jsem s pomoci zacala pfivarovat jednotlivé ¢asti.
Nejprve od konecku prstd nohou smérem nahoru.

Vétsi tloustku trubek jsem zvolila proto, aby svafena
konstrukce drzela pevné a neméla tendence se ohybat &i pfi dotyku
kymacet, jelikoz na ni mélo pfijit nékolik desitek kilogramu parafinu.

3.2.2 Parafin

Parafin je bila, v surovém stavu spiSe nazloutlad amorfni smés

tuhych parafinickych uhlovodikl s 25% az 30% uhliky v molekule, s
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prevahou nalkanu, chemicky pfibuzné jsou parafinové oleje s
kratSimi molekulami; oxidaci parafinu vznikaji vysokomolekularni
mastné kyseliny.

Je bez chuti a bez zapachu, ve vodé je nerozpustny. Ziskava
se pfi oddéleni ropy nebo krystalizacnim odparafinovanim
hnédouhelného dehtu. A pfi finalnim zpracovani se parafin cilené
oddéluje od zakladovych oleju pro Cirost. Je vyrabén v nékolika
druzich, které se liSi pfedevs§im bodem tuhnuti, penetraci a

obsahem oleje.

Penetrace - tvrdost parafinu:

vV v

parafin. Kvalitni parafiny maji €islo penetrace pod 20, parafiny nad
30 jsou mékc&i a mohou byt i blativéjsi. Standardni jsou mezi témito
rozhranimi. Bod tani parafinu je uvadén v rozmezi dvou stuprid,
napr. 52 C°az 54 C°, nebo 58 C°az 60 C°.

Lehké parafiny od 42 C°az 54 C° se pouzivaji v lazenstvi a pfi
vyrobé litych svicek napfiklad do skla.

Tvrdy parafin od 65 C°
Barva parafinu: jasna bila = 30 oznaceni
Zluta = 25 oznaceni
Seda =20 oznaceni

Pro zachovani finalniho vyrobku v bilé barvé je dulezité Cislo

oznaceni 30.
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Velice obecné je parafiny mozné rozdélit do Ctyf skupin:

Parafiny s nizkym obsahem oleje a nizkou penetraci

Parafiny standardni s obsahem oleje do 2%

Parafiny s vy§8im obsahem oleje a vysokou penetraci - mohou byt
blativéjsi a zapachat

Parafinové gace s vysokym obsahem oleje - vhodné pfedevsim pro

pramyslové pouziti

Realizace sochy

PFi planované velikosti sochy, kdy ohnuta figura bude méfit
120 cm a do stran 60 cm, nebude v mych moznostech namacet ji
celou do roztaveného parafinu, jako tomu bylo u modeld.

Pokusila jsem se proto zajistit si exkurzi a domluvit si
spolupraci s vyrobnou parafinu v Koliné. Bylo mi v§ak feeno, Ze do
provozu mohou pouze studenti technologickych odbornych skol.

Jednou z variant, jak zvétSit model, bylo klasicky pres realny
hlinény model a poté vytvoreni ¢lenéné formy a nasledné odlévani
dilu a spojovani s pouZzitim kovoveé konstrukce uvnitf jako nosny
prvek.

Dal$i variantou bylo nanaseni parafinu Spachtli a pfima
modelace na Zeleznou konstrukci. Pro tuto variantu jsem se

rozhodla.
Postup

Pro lepSi pfichylnost parafinu k zelezu bylo potfeba zelezo
odmastit prostfedkem na lihové bazi a celou konstrukci obmotat
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dratem, aby mél horky parafin vice bodu, o které se zastavi a které

ho podrzi na misté. Parafin je tfeba roztavit ve vodni lazni.

Do parafinu se pfidavaji rizné pfisady.

Jednou z nich je Stearin. Je vyrabén z rostlinnych oleji nebo
zivoCidnych tuku, ktery nekrystalizuje, a tak nedéla Zadnou kresbu.
Davkuje se v mnozstvi 15 - 25% .Je mozno ale vyzkousSet i jiné
poméry. Parafin je potom tvrdSi a neskapava. Ve vyrobé svicek jsou
tyto vlastnosti Zadouci Pro mé ucely je vSak nevhodny. Vétsi
smrstitelnost a horSi moznosti pfi tvarovani za tepla a fezani jsou
opacné nez potrebuiji.

Proto jsem pro zlepSeni vlastnosti parafinu kombinovala dva

rozdilné druhy.

Na ¢eském trhu Ize sehnat nékolik druht parafinu:

Prvni - €insky parafin patii mezi tvrdé parafiny, je Ciry, ale
zpracovatelnost pfi tvarovani je obtizna. Je kiehky v narazu a
snadno se lame.

Druhy parafin, ktery jsem ziskala, je pravdépodobné kolinsky,
patfi mezi mékke parafiny. ( Tento parafin jsem dostala, proto se
mohu jen domnivat o jaky pfesné jde. Urcuji to podle vlastnosti —
odhadem. )

Jejich kombinaci 2 : 1, tedy dvé ¢asti mékkého ku jednomu
dilu tvrdého parafinu jsem ziskala optimalni vlastnosti pro tvorbu
pfimou modelaci. Tato kombinace umoznuje dobrou tvarovatelnost

a zaroven dostatec¢nou tvrdost.
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Nanaseni parafinu
Pomdacky: velka Spachtle
mala Spachtle
1Zice
naz
horkovzdu$né pistole
dva hrnce

prenosny elektricky vafic

Parafin je tfeba roztavit v danych pomérech ve vodni 1azni.
Oba druhy se spoji, i kdyZz ma kazdy jinou teplotu tani. Spojeni
nedélalo obtize ani v jedné fazi tvorby. S horkym parafinem se
nedalo ihned pracovat, bylo potfeba néjakou dobu ¢ekat na
optimalni teplotu ktera se pohybovala kolem 55 °C.

Bylo tfeba vytvofit kaSovitou smés, ktera se dobie nanasela -
neskapavala dola. Pfed tim bylo v§ak tfeba kovovou konstrukci
lehce zahfat, a také potom kazdou dalSi vrstvu. Kdyz parafin
zchladne, tak se dalSi vrstva zcela nepfichyti a snadno se pak
odloupne. Je tedy potfeba mista, kam se pfidava, stale zahfivat.

Nejlépe se mi pracovalo s Izici a malou Spachtli. Na IZici jsem
dala smés optimalni tuhosti a Spachtli ji poté nanasela.

Na parafin se relativné delSi dobu ¢eka, nez ma optimalni
konzistenci, ve které ovSem nevydrzi dlouhou dobu. Chvilemi jsem
nevédeéla, co délat dfive , jestli prohfivat spodni vrstvu
horkovzdusnou pistoli, nanaset dalSi vrstvu nebo zahfivat zbyly
parafin, aby pfedCasné neztuhl. Zato velkou vyhodou je mozny

kolobéh zpracovani materialu a neustalych uprav.

25



Horkovzdu$nou pistoli jsem zahfivala spodni vrstvu, az se na
povrchu zacaly utvaret kapi¢ky parafinu a cely zahfivany prostor
zbélal. V tu chvili bylo nejvhodné&jsi pfidat dalSi vrstvy a parafin se
tak spojil do jednoho kompaktniho celku.

PFi naneseni nezadouciho vétsiho mnozstvi na ur€ité misto
|ze parafin noZzem odfiznout a proces zahfivani,nanaseni a
odfezavani se tak muze stale opakovat.

Hladkého povrchu jsem docilila odSkrabanim a zahfratim

plochy a tim jejim zkompaktnénim.

3.3 Popis dila '

Postava je zachycena v okamziku pferodu.

Zdvihajici se figura v lehce spiralovitém pohybu stoji na
$pickach-balancuje. Hlava sméfuje dovnitf, je ponofena do svych
myslenek.

Jednou rukou si zakryva obliCej, jako by si sama bréanila
v pohledu vzhuru. Druha ruka sméfujici k zemi je vytoCena vpied
v hadznaku rotujiciho pohybu.

Stylizovana modelace vychazejici z vlastnosti a vzhledu
materialu, ze kterého je utvofena.

Socha ma bilo-okrovou barvu s transparentnim nadechem,
coz umozriuje Cisty parafin.

Figura je ponechana v zakladnich schématickych tvarech. Ma
jemnou modelaci naznaduijici stékavost parafinu.

Vlastnosti parafinu, s jeho snadnou tvarnosti pfi zahrati a
tudiz proménlivym vlastnostem, koresponduji s proménlivosti tance

a s pohybem, ktery jsem znazornila.

"2 Viz obrazova piiloha 5
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Také pouziti kovové konstrukce pracuje se stejnym principem.
Kov, jakozto material, ktery je mozno roztavit a vyrobit z néj néco
dalsiho, se chova podobné jako parafin.

Material reaguje na vnéjsi vlivy stejné, jako ¢lovék reaguje na
vSe, co se kolem néj déje. Na zakladé téchto vlivi se méni.
Proménovat se mize také socha. Vystavime-li ji velkému horku
proméni se v néco noveého, posunutého dal — prerod.

MozZnost zmény tvaru v zavislosti na vnéjSich podminkach mi
nevadi, ba naopak je Zadouci.

Socha by méla evokovat prchavost a pomijivost nejen
pohybu, ale také hmoty.

3.3.1 Film "3

Soucasti prace se stal i kratky umélecky film, ktery mapuje
prubéh celé diplomové prace od pocate€nich skic po kone¢nou
sochu.

Scénar:

Kratké Sestiminutové video je rozdéleno do &ty asti a tfi
paralelnich pfibéhu.

Prvni pribéh popisuje, jak socha vznika chronologicky, jak
jdou jednotlivé ukoly po sobé. Od vybéru tanecniho postoje, pfes
vyrobu kovové konstrukce, taveni parafinu, nanaseni, odfezavani
parafinu az po konecnou realizaci.

Druhy pfiibéh je samotny tanec se svymi gradacemi i klidnymi

pasazemi.

" Viz obrazova piiloha 6
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A treti paralelni pribéh je o poznani, o reakci na situaci. Také
0 zastaveni se na misté a o posunu dopfedu a v neposledni fadé je

0 partnerstvi.

Prvni ¢ast:

Zacatek - seznameni se s nazvem a s tanecnici.

Prostiedi - ateliér s bilym pozadim.Zabéry jsou prostiihané
skicami. V&e je ladéné do svétlych odstinu tak, jak Sel proces
tvorby.

Nasleduje rychly stfih na fez kotou€ovou flexou stfidany
zabéry na tanecnici a na vznikajici kovovou konstrukci sochy a na
technicky nakres. Tato ¢ast konci finalni svafenou konstrukci.

VsSe je doplnéno veselou hudbou vracejici se k prvotnimu

nadseni pro téma a zddraznujici intenzitu tvorby.

Druha cast:

Zacina ¢ernou barvou a celd je ladéna pravé v tmavych
barvach. Brutalni zabéry fezu flexou stfidaji zabéry v kontralightu na
taneCnici. Pomalé tanecni kreace stfidaji zabéry na chladny kov
v detailu.

Hudba je ponura, pomala, lehce depresivni. Odhaluje obtizné
obdobi tvorby, dobu, kdy bylo téZké se pohnout z mista, proto ty
stale se opakujici zabéry na kovovou konstrukci.

Treti ¢ast:

Zacina dynamicky. Tvorba uz se rozjela zase na plné
obratky.To ukazuje bublajici hrnec s vroucim parafinem. Pracovni
zasek sekyry se stfida se skicami zachycujicimi tanec.
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VSe se v této ¢asti odehrava vice v detailech, proto zabér na
chodidla, a poté na dlané pracuijici s parafinem. Je zde ukazano, jak
je mozné s parafinem pracovat.

Dynamické latinské rytmy urcuji rychlost i rozvaznost
jednotlivych pracovnich pohybu i tance.

Poté nasleduje celkovy zabér na rozpracovanou figuru,
stfidany se zabéry tance a kresebnych skic.

Prostredi je svétlé - sjednocené.

Ctvrta éast:

Pfichazi urcité zklidnéni. Zabér na oblicej pfibliZzuje vnitfni
prozivani tanecnice, jeji pohrouzeni do postavy, kterou ztélesnuje,
je absolutni. Prostfiny na zahfaty parafin od horkovzdusné pistole
koresponduji s rozpalenosti pfedstavitelky a také s naro¢nosti
celého procesu uvédomeni.

Hudba je ladéna vesele i melancholicky.

V zavére€né sekvenci je zdbér na celou sochu. Proliné se
zde jiz hotova socha se zabéry na kovovou konstrukci.

Konecny zabér na tocici se figuru je zastaven v detailu.

V titulcich konci paralelni pfibéh o partnerstvi.

Hudba provazi cely pfibéh a udava mu dalSi rozmér.

Zabéry jsou stfihany tak, jak si obraz zadal. Nékdy natvrdo
jeden na druhy a nékdy s pouzitim prolina¢ek pro zjemnéni zabéru
¢i pro plynulost filmu.

Po dobu tance je pivodni zvukovy zadznam stazeny na
minimum. Nahrany zvuk ma svoji roli v zdbérech pracovnich.

Posouva tak déj dopfedu.
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3.3.2 Fotografie

K fotografiim, ale i k celé praci s lidskym télem jako siluetou
v prostoru, mne lehce inspiroval ¢esky fotograf Pavel Brunclik jeho
sérii fotek Geometrie nahoty.

Jednalo se o fotografie aktu, na kterych spole¢né se solisty
Narodniho divadla vznikl velky fotograficky soubor tykajici se
estetiky lidského téla.

Pavel Brunclik chtél pivodné tuto sérii fotit jako momentky,
ale pro naro¢nost kompozic tvofenou tély tanecnikl a osvétlenim se
rozhodl utvaret kompozice pro danou fotografii jednotlivé. Ve
spolupraci s tane€niky a s choreografem tak dali dohromady
aranzovaneé fotografie, které vSak Casto pusobi jako by vznikly
v pohybu.

Pfi vzniku mych fotografii jsem totiz dospéla k podobnému
zaveéru. Sice jsou mé fotografie momentky a tanecnici jsem do
konkrétnich pdz nestavéla , prfesto se nékteré sekvence musely
opakovat a ja se stala choreografem pohybd.

Z fotek Pavla Brunclika jsem se nechala také inspirovat
pouzitim svétel bez filtrd a tim, ze fotografie neupravuje ani ofezem,
coz je mi velice sympatické.

Fotografie jsem nasvitila jasnym zafivym svétlem, kde byl
duraz kladen na skoro grafické rozdéleni ploch. V prvnim planu
tanecnice, oble¢ena do télového trikotu, jako by na sobé nic neméla
a ja tak fotila akt — siluetu.

V druhém planu vrzeny stin, ktery s tanecnici tanci, vytvari

dynamiku a hru s prostorem.

' Viz obrazovi piiloha 7
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TFetim planem je Cisté bilé ateliérové pozadi bez zlomu. Diky
nému je tanecnice v intimnim prostoru. VSe se tak odehrava jakoby
v jeji mysili.

Tyto tfi plany souvisi i s tvorbou videa a jsou v ném pouzity
podobnym zpusobem, stejnou hrou svétel, ve stejném bezcasém
prostoru. Tak, aby mohl byt klid na vlastni mySlenkové pochody, na
pohrouzeni se postavy do sebe, aby mohla byt vytvofena vhodna
predloha pro sochu s timto obsahem a ndzvem Slepice nezna

oblaka.
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4 SOCHA V KONTEXTU

4.1 V kontextu tance

Socha vznikla na z&kladé inspirace tancem. Tanec byl zase
inspirovan obsahem budouci sochy vychazejici z nazvu - Slepice
nezna oblaka.

Taneclnice se ztotoznila s tématem a tanec se tak stal

nedilnou soucasti procesu tvorby sochy samotné.

4.1.1 Historie tance

Tanec provazel lidstvo jiz od pravéku, mél magicky charakter,
motivoval k lovu a tim k zakladnim potfebam ¢lovéka.

K nejCastéjSim a nejprimitivnéjSim patfil tanec napodobujici
zvifata. Napodoboval smrt zvifete, ¢i tanec se zbranémi
napodoboval boj se zvifetem. Cilem téchto tancl bylo, aby zvife
pfislo, zbrané byly ucinné a aby se lovclim podafilo zvife ulovit.

Tuto funkci zastaval az do stfedovéku, kdy pfibyla funkce
umélecka. Pribyly také tance vztahuijici se k polnim pracim, tance
spojené s pocCasim a tance provazejici vyznamné udalosti lidského
Zivota.

Zaznam o ritualnich tancich nalézame v africkych jeskynich,
v keltskych sidlistnich vykopavkach, na nadobéch starych Rekd a
dalSich kultur.

Dlouhou dobu byl obvykly tanec jednotlivce &i v kruhu - ritualni
kruh, pficemz Zeny i muzi tancili oddélené. Az pozdéji se tancilo

v parech.

32



A jak se lidstvo vyvijelo, ubyvalo tanci sluzebnich povinnosti a
tanec zacdina postupné slouzit vice a vice k zabave.

Z tance se stava spolecenska udalost. Tanci se na
aristokratickych dvorech, kde tanec ptvodné uc¢elovy a spontanni
byl upraven, aby vyhovoval dvorskym mravam.

V 19.stoleti vznika spolecensky tanec tak, jak ho chapeme
v dnedni dobé. Tanecni zabavy se staly vyznamnou setkavaci a
spole€enskou udalosti.

Ve 20.stoleti za¢ala spole¢nost vyhledavat nové impulsy, tak
pronikaji do evropskych vod vlivy ze Severni a Jizni Ameriky.
Vychazely z jinych spole¢enskych pomér a odrazely stietavani
americkych kultur.

Vzniklo tak mnoho taneénich interpretaci, které se liSily. Proto
tanecni ucitelé v Anglii sjednotili tanecni styly a vytvofili tzv.
internacionalni styl. Vybrali charakteristiky kazdého tance, popsali
je a urcili pozadavky na tane&ni doprovod, tim se dostal klasicky
tanec do podoby, kterou dnes zname.

4.1.2 Balet a vyrazovy tanec

Balet je forma scénického tance, ktera vyuziva choreografii.
Balet mUze byt samostatné dilo nebo muze byt soucasti opery.

4.1.2.1 Vyvoj baletu

Balet jako samostatna umélecka forma se zacal vyvijet ve
Francii béhem vlady Ludvika XIV. (1643 — 1715),

V 19. stoleti zajem o balet poklesl. Protoze v té dobé
probihaly velké socialni zmény, balet mél oporu v aristokratickych

kruzich a lze fici, Ze se rozvijel pouze ve Francii, Rusku a Italii.
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K renesanci klasického baletu doslo az ve 20. stoleti
predevsim diky ruské Skole. Své ztracené misto ziskal balet diky
fadé vynikajicich tanecnikd. V Némecku doslo k rozvoji takzvaného

vyrazoveho tance.

4.1.2.2 Vyrazovy tanec

Scénicky tanec je moderni vyrazovy tanec. Je uréeny pro
divadelni scénu, nema zadna jasna pravidla ani omezeni. Jeho
cilem je vyjadfeni pfibéhu, mySlenky nebo pocitu. Je zde kladen
duraz na originalni dusSevni déni - pocity, myslenka je pfenasena do

pohybu.

4.2 V kontextu oboru

V této kapitole bych se rada zabyvala dily umélcu, ktefi tvofili
s podobnymi materidly a zabyvali se podobnymi tématy, se kterymi
jsem se zabyvala i ja. U téchto lidi citim jisté souvislosti. Poradi

jsem volila podle zaujeti jednotlivymi dily & umélci.

Egypt
V starovékém Egypté byly na malbach zachyceny tanecnice

v elegantnich akrobatickych p6zach. Zobrazovaly zeny lehce a
svizné tancici. Reliéfy na hrobek a chramech ukazuji tanec€nice v
béhu, ve skoku, se svazanymi vlasy, kdy pletenci kyvaji ze strany
na stranu do rytmu tamburiny.

Teorie o tanci v Egypté fika, Ze jeden z druhl egyptskych
tancu byl napodobuijici pohyby zvirat.
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Auguste Rodin

Mam velice rada praci Rodina, jednoho z nejvyznamnéjsich
socharu 19.stoleti. Vytvofil malé bronzové sousosi TFi havajské
tanecnice (1882) a v pozdéjsich letech se zacal hojné vénovat
kresbam zachycuijicich tanec a pohyb. Jako by nesnasel strnulost,
nechaval své modelky nebo tanecnice neustale se pohybovat a
zachycoval je v po€etnych kresbach.

Edgar Degas

Asi nejznaméjsi je tanecénice od impresionisty Edgara Degase
socha Ctrnéctilté taneénice (1881) je voskova postava. Byla
nékolikrat odlita do bronzu a stala se svétové znamou. Degas zvolil
realné doplnky sochy, vlasy z naCervenalych Zini jsou svazany
hedvabnou stuzkou, Zivltek je z voskového platna, sukné z bilého
tylu a voskované strevice.

Tanecnicin hrdy postoj stojici si na svém nazoru je i dnes
velmi dobfre Citelny, pfesto ma socha sva skryta tajemstvi.

Degasova Tanecénice divajici se na svou pravou nohu (1896-

1911) z bronzu je UZasna. Studoval nahodné pohyby taneénic.

My vV s

Pieter Brueghel

Maloval zanrové obrazy hlavné ze selského zivota ale také
biblické pfibéhy. Tanec zachytil na obrazech Selsky tanec (1568) a
Svatebni tanec v prirodé (1566).

Motivy nespoutaného, divokého tance ve spojeni s hrou
dudaka symbolizuji nestoudnost a hfich.

Mam velice rada Brueghela, jeho obrazy maji pro mne vnitini

silu svou davkou intimnosti. Mam pocit, Ze prostorové plany, které
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jsou na obrazech vidét, jsou jen optickou hrou pro vtazeni divaka
do déje obrazu.

Indie

Sochy na brané chramu u Chidambaram (jizni Indie) jsou
vlastné vyfezané ruzné tanecni kroky. Zde se zachovala kompletni
sbirka tanecnich pozic od stfedovéku. Da se takeé fici, ze
zndzornény tanec je také tancem lasky.

VétsSina lidskych postav je zachycena v indickém socharstvi
s mimickym vyrazem. Dokonce i postavy, které se mohou zdat jen
sedici ¢i stojici nebo nedélajici nic, vyjadfuji alespon uspokojivy
odpocinek.

Constantin Brancusi

V dile Princezna X (1916) z mramoru vnimam jemnou
tvarovou podobnost. Brancusi ve své tvorbé stale vice
zjednodusSoval, az se individualni rysy ztracely. Zbavoval se detailu
ve prospéch zakladniho tvaru.

Zjednoduseni do hladkych ploch v mé sosSe vzniklo béhem
prace na modelech. Obalené draténé konstrukce materidlem jsem

ani neodebirala a zaroven ani nepfidavala.

,,Prostota neni cilem uméni, ale k prostoté dochazime nutné tim, Ze se

blizime ke skuteénému smyslu véci.* °

Domnivam se, Ze hladké tvary fascinuji svym napétim, které
vyzafuje zevnitf. Tento princip nebo tuto realitu jsem se snazila do

Své prace zapojit.

" ZHOR, 1., Hleddni tvaru, 1. vyd. Praha: CSM, 1967. strana 42
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, Cézannova myslenka o tom, Ze veskera priroda je ve svém zakladé
utvarena stejnymi zakony jako stereometricka télesa, musela byt i v plastice
dovedena do dusledku: ocistovani tvaru od podruZzného detailu vedlo
k radikalnimu zjednoduseni formy a k vytvofeni sochy, ktera proti jednotlivému
postavila obecné a trvale platné. Na dile mimoevropskeé plastiky byla ovérena

zasada, Ze sloZitost neni nezbytnym predpokladem vnitfni bohatosti

socharského dila. '°

Henry Moore
Jeho spojeni s pfirodnimi elementy je organické. Herbert
Read, uznavany znalec Moorova dila, charakterizuje obsah jeho dél

jako ,, vitalismus* a pfitom cituje jeho slova ,, Umélecké dilo musi mit

predevsim svou vlastni vitalitu. Nemyslim napodobeni skute¢ného Zivota,
pohybu, télesné ¢innosti, na skakajici a tancici postavy, ale spise na to, Ze dilo

ma mit vlastni energii, intenzivni vnitfni Zivot, nezavisle na tom, co

predstavuje.“ '’

Gustav Klimt

Jeho Danaé (1907-1906) je pohrouzena do svého snéni
s kompozi¢né dokonalym umisténim do ¢tvercoveho prostoru, jenz
zaujima celé platno. Barevné vyvazené dilo vyvolava pocity néhy,
citlivosti, kiehkosti a intenzivni smyslnosti.

Jiz dfive mne toto dilo pfitahovalo svym vnitfnim zivotem

zastizenym v intimni chvili.

'ZHOR, 1., Hleddni tvaru, 1. vyd. Praha: CSM, 1967. strana 45
"ZHOR, 1., Hleddni tvaru, 1. vyd. Praha: CSM, 1967. strana 49
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Henri Matisse

Znazornéni v obrazu Tanec (190-1910) je v abstraktnim
pojeti. Postavy péti tane€nic s harmonickymi tvary a pohyby nejsou
pokusem o vyjadfeni konkrétniho okamziku v tanci ale véeobecné
mysSlenky tance. TaneCnice pfedstavuji lidské bytosti obecné, stejné
jako modelace postav v rytmu kompozice. | barevnost byla zvolena
symbolicky ve tfech barvach — modré nebe, zelena zemé a Cervené
taneCnice. Kompozice pusobi, jako by chtély tanecnice vyskodcit
z obrazu ven.

Tento okamzik, kdy mame pocit Ze se tanecnice pohne jen o
kousek a vytanci z obrazu ven, mne asi nikdy nepfestane

fascinovat.

Richard Stipl

Prace souéasného umélce, Cecha Zijiciho v zahraniéi,
Richarda Stipoty jsou svym charakterem velmi odli§né. Piestoze
pouziva parafin pro modelaci figur stejné jako ja, modeluje
hyperrealistické kolorované sochy, které jsou posunuté do

imaginativni sféry.

Velice pusobiva prace A.F.Vandevorst je Lidska svicka (2011).
Spici schoulenéa divka vytvofena z vosku lezi na nemocnic¢nim
lGzku. Modelace je velice realisticka, v€etné vSech zahybul na jejich
Satech. Tuto dech berouci podivanou umochuje kratké doprovodné
video. Je to€ené z ruky, pfiblizujuje se k divce, ktera mé po celé své
délce téla rozmisténé knoty svicek, které pravdépodobné prochazeji

celym télem a postupné prohofivaji skrz divku.
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Se spojenim parafinu a zvifeci tématiky pouzité v posledni
dobé jsem se setkala v diplomové praci Hany Poislové Krava
(1999). Pouzila Cerstvé seno a vosk, které odkazuji nejen svou vuni
k nasemu télu a jeho funkcim. Sou€asné na bok kravy promitala

zabéry zivé kravy a tim negovala obsah a techniku provedeni.
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5 ZAVER A ZHODNOCENI VLASTNIHO DILA

5.1 Silné stranky

Dala jsem si za cil vytvofit sochu v Zivotni velikosti a to jsem
zrealizovala. Socha méfi stosedmdesatpét centimetru jako jeji
predloha v podobé tanecnice. JelikoZ je postava ohnuta, tak socha
méfi stodvacet centimetru.

Bylo pro mne velice dulezité napinit obsah tématu Slepice
nezna oblaka. K tomuto pInéni jsem shromazdila velké mnozstvi
informaci o tématu a souvislosti kolem néj. Na zakladé téchto
informaci jsem mohla téma uchopit celistvé a naplnit jej.

Po strance materialové jsem volbou parafinu spokojena.
Pfesné naplriuje charakter, jaky jsem zamyslela. Jista éteriénost
tohoto materialu koresponduje s myslenkou prchavého okamziku
prerodu, kterou jsem naplfiovala. S tim souvisi i barevnost parafinu.
Nechala jsem jeho pfirozenou barvu, tj. bilou az lehce okrovou,

s transparentnosti. Pracovala jsem s co nejzakladnéjSimi materialy
bez Uprav Ci pfimési.

Na zacéatku tvorby jsem uvazovala, jak sochu pojmout.
Zamérem bylo realisticky s pfesahem.

Tento urCity posun se podafilo naplnit v zjednoduseni formy.
Figura si tam diky tomu ponechala vnitfni pnuti, které se dere ven
skrze pohyb a tudiz skrze celek.
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5.2 Slabeé stranky

Zadanim prace byla tvorba jedné sochy v odpovidajicim
materialu umocrujici znazornéni dila. Zpracovani mélo byt
experimentalni za pouziti novodobych technik.

Po prozkoumani trhu s materidly a hledani vhodného
novodobého materialu a technik jsem dosla k nejvhodnéjsimu
materialu parafinu. Je sice vyrabén novodobymi technikami
oddélenim ropy, ale spiSe bych ho zaradila ke klasickym
sochafskym materialiim, jako je v€eli vosk. Ma podobné vlastnosti a
také zpracovani.

Od pouziti novodobych technik jsem v pribéhu prace upustila,
jelikoz pouziti Cistého parafinu mnohem lépe splfiovalo mé
pozadavky na vysledek. Jak jsem jiz psala, parafin svou Cistotou
v zakladnim stavu a svou lehkou transparentnosti vyhovoval
nejvice.

Pokud jde o experimentalni pouziti, prace s parafinem byla
pro mne tak trochu experimentalni. Bylo tfeba zjistit spravné poméry
misenim dvou druht parafinu. Poté jak s nim pracovat, aby
nestékal ¢i neztuhl pfilis brzo. V tomto ohledu byl parafin pro mne

experimentalni.

5.3 Prinos pro dany obor

Domnivam se, Ze pfinosem pro obor by mohlo byt poctivé
komplexni pojeti a dlouhodobé studie a realizace. Prace zabyvajici
se niternimi pochody Clovéka ve vrstvach by, podle mne, méla mit

cenu k kazdé dobé. Také prace poskytujici prostor pro zamysleni,

41



predstaveni jednoho Uhlu pohledu s moznosti vliastni interpretace
tématu by ji mohla mit také.

Hodnoceni, zda ma &i bude mit ma prace pfinos pro dany
obor, bych tedy radéji nechala na posouzeni odbornikiim.

5.4 Zaveér

V zavéru této prace bych se rada zminila o nékolika vrstvach
dila. Kladné bych hodnotila naplnéni zadaného téma a splnéni
vytyCenych cild.

Informace ziskané studovani tématu mne zavedly k SirSim
souvislostem, které mne obklopovaly, ale tim, Ze jsem se jimi
zabyvala do hloubky, mne velice ovlivnili. Pfedevsim souvislosti
symboliky nazvu. To jak se pouzivali v minulosti a jak nas ovliviuiji i
v dnedni dobé. Tim bych se rada zabyvala jesté Sifeji v budoucnu.

Dostala jsem se také k rozboru pohadek a ¢eské pranostiky.
Fotografie na plakatu Narodniho divadla mne pfivedla k tanci. Po
cely rok mne doprovazel. Vénovala jsem mu nejen na kurzech, na
které jsem chodila. Mohla jsem pozorovat tane¢niky pfi lekci vedené
Janem Kodetem, ktery patfi k pfednim pfedstavitelim soucasné
taneéni scény. Konzultovala jsem s nim praci ve fazi modelu.

Rozsifila jsem si obzor o svét tance. Byla jsem zvykla
vyjadfovat se skrze hmotny vytvarny prostfedek — kresbu, sochu,
fotografii. V tanci jsem se setkala s podobnou potfebou vyjadieni se
ale skrze sebe a své télo. Tento prozitek mi oteviel nové cesty, jak
zachytit vnitfni myslenkové pochody, I1épe je pochopit a poté pfevést
zpét do mého svéta pouzitim hmoty. Zjistila jsem, jak malo staci
v gestu pro vytvoreni obsahu a jak malo staci k jeho zméné.
Uvédomila jsem si, jak je téZké vybrat ten spravném postoj sochy ,
ktery vystihuje téma a Ze tim vyvstaly dal8i moznosti, kterym bych
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se rada vénovala, stejné jako praci s parafinem. Moznosti
zpracovani parafinu v socharstvi jsou velké napfiklad

v probarvovani nebo v kombinaci s jinymi materialy, které se mi sice
do této prace nehodily, ale pravé diky ni jsem mohla s parafinem
zacit pracovat.

Podafil se mi posun do stylizované realné sochy. Sife tématu
mi dovolila zapoijit i dalsi média pfi zpracovani i vysledku. Proto
socha muze tvofit celek s kratkym filmem, ktery vypovida o prubéhu
tvorby, obsahu i o dusi sochy. Fotografickd série zachycuje faze
pohybu a dokresluje tak celé dilo.

Badani o tématu mne pfimélo hledat v sobé. Jak jsem méla
na zacatku pocit, Ze mne téma zaujalo a oslovilo, nyni zjistuji, Zze se
jedna o opacny postup. Moje niterni pochody, mySlenky a potfeba je
zhmotnit mne pfivedly k tomuto naplnéni obsahu. Pravé proto, Ze je
téma filozofické a hluboké, dalo mi moznost se v ném najit a
pracovat s nim po svem.

| kdyZ si myslim, Ze se autor jen malokdy da odtrhnout od své
tvorby a tudiz se skoro vzdy v ni odrazi, nikdy by mne nenapadlo,
Ze se az tolik osobné otisknu do svého dila. Pravé proto byl proces
tvorby pro mne tak naro¢ny. Prace na tomto tématu mne celou
pohltila a naplfiovala. Zkoumani vnitini logiky véci mne pfimélo
k vnitinimu rozvoji. A tudiz mam z této prace dobry pocit.

Domnivala jsem se, Ze cilem bude vytvofeni sochy, ale

v prubéhu jsem pochopila, Ze cesta je cilem.
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Resume

My dissertation deals with the topic The chicken does not
know clouds.

The dissertation is divided into four chapters and a conclusion.

The first chapter deals with my work so far in my specialize
(dissertation or specially studied subject) and | describe my interest
in the title of my dissertation and the reason why | choose it.

The second chapter is focused on the theoretical basis related
to the symbolism of the title and | analyze the historical context and
sense of words the chicken and clouds. Furthermore, the inspiration
for my dissertation can be found in the second chapter especially
the artists Adriana Simotova and Magdalena Abakanowicz. Another
important inspiration for me was the official poster to the ballet
Popelka (anglicky je to Cinderella, vic se mi libilo tam nechat to
Ceské, ale rozhodni se ty), which inspired me to reach the dancer,
who became the model for my dissertation. The dancer danced the
choreography based on the title The chicken does not know the
clouds and it became the final concept of my sculpture.

The third chapter follows up on the practical part of making my
sculpture. The life-sized sculpture is made out of paraffin, which |
used because of his properties.

The series of the dancer’s photographs, which show the
dancer’s movement and the short movie about a making of
sculpture belong together to my dissertation.

In the fourth chapter | mention artists, who created their works
with the similar subject or material as | did.

The last chapter is the conclusion of the whole dissertation. |

followed up the title and | reach the thought of the transformation
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and the consciousness. The chicken in the closed space, which
realizes that, there is something more in the form of clouds. I tried to

capture the moment and show it in the matter.
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Priloha 1
pfedni strana programu z predstaveni Popelka; Narodni divadlo

Narodni3$3 divadlo

Balet Jeana-Christopha Maillota,
choreografa a feditele
Les Ballets de Monte-Carlo.

A ballet by Jean-Christophe Maillot,
Choreographer-Director
of Les Ballets de Monte-Carlo.

Foto:Pavel Hejny
Graficky upravil: Milan Jaro$

Naskenovano



Priloha 2 ]
ukazky z tvorby Adrieny Simotové

Schylovani |1, 1984, 280 x 90 ¢m; Vnofeni, 1984, 300 x 90 cm;
Strach, 1984, 280 x 80 cm; pohled do instalace v Muzeu Kampa, 2004

Foto:Hana Hamplova

Schylovani Il, 1984

Vnoreni,1984

Strach, 1984

pohled do instalace v Muzeu Kampa, 2004

Naskenovéano z knihy Stopy Adrieny Simotové



Priloha 3
ukazky z tvorby Magdaleny Abakanowitcz

Tancici postavy, 2000, juta, pryskyfice, 6 postav, kazda cca 150x150x50 cm

Sedici figury, 1974-1994, juta, pryskyfice, kovova podnoz, 12 postav,
kazda 145x47x75 cm, majetek autorky

Naskenovano z publikace Mgdalena Abakanowicz



Priloha 4
Zaznamy z procesu tvorby

Skici pohybu

Naskenovano



Zaznam pohybu
Foto vlastni



Skici pohyb, draténa konstrukce - malé figury, cca 15x10 cm
Foto vlastni




Skici pohybu, draténa konstrukce - velké figury, cca 20x15 cm
Foto vlastni



Skici pohybu, voskové figury malé, cca 15x10 cm
Foto vlastni




Priloha 4
Zaznamy z procesu tvorby

Skici pohybu
Foto vlastni



Rozfazovany pohyb
Foto vlastni



Kovova konstrukce, cca 120x80 cm
Foto viastni




Parafin, rizné druhy, pfiprava
Foto vlastni



Postupné vrstveni parafinu na kovovou konstrukci
Foto vlastni



Priloha 5
Socha: Slepice nezna oblaka

Foto vlastni






Priloha 7
Fotografie: Slepice nezna oblaka

Foto vlastni
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