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Popis pripravy a reflexe procesu vlastni tvorby

Volba tématu mé diplomové prace je podminéna faktem, ze mi
od zacatku studii nebylo Uplné vlastni vytvaret vystavni
fotografické soubory. Prostory Skol, kde jsem studovala, ani
neumoznovaly v kvalitni formé vystavit studentské prace, takze
publikace pro mne vzdy byla jasnou volbou, pokud to téma
klauzurni prace alesponn trochu dovolovalo. V bakalarském
studiu jsem se rozhodla v rdmci bakalafské préace
experimentovat a vybrala jsem si modni fotografii, kterd mi do
té doby nebyla Gplné vlastni.V pfipadé diplomové prace jsem se
rozhodla vytvofit publikaci, ktera mi bude obsahové naopak
absolutné vlastni a bude reflektovat mij momentalni pohled na
témata, ktera mne zajimaji. V souCasné chvili citim, Ze jsem
prfesycena klasickymi fotografickymi tématy. Pfedpokladam, ze
devét let. Béhem této doby se zadani klauzurnich postupovych
zkousek v pozménénych formach neustale opakovalo. Na nasi
fakulté se kazdoro¢né pofadad mezinarodni fotografickeé
symposium, kde maji studenti i vefejnost moznost setkat se

s fotografy a teoretiky, konzultovat s nimi svoji tvorbu, zG€astnit
se jejich prednasek a workshopl ¢i navstivit spole¢nou vystavu.
Je to vyborna Sance jak poznat na vlastni kGzi mysleni ¢i
pfistup k praci danych autor(. Ve vétsi ¢i mensi mirfe spousta

z nich néjakym zplsobem ovlivnila to, jak jsem posléze urdita
fotografickd témata zpracovavala. Mezi nejzdsadnéjsi
pfednasky fadim tu od Tomase Pospécha, ve které se zaobiral
pfistupem k riznym zadanim, k tvorbé tématickych soubord

a podobné. Rekl, e neni potfeba neustale vytvaret nové
fotografie a ke kazdému tématu se vyjadfovat sadou novych
fotografii. Udajné velkym problémem nas, studentd, je strach
pracovat s archivem. Diky rliznym socialnim sitim je prostredi



zahlceno nepfebernym mnozstvim fotografii. Zakladni
myslenkou jeho prezentace tedy bylo nebat se pracovat

s archivem. Tato teorie byla zdsadni pro tvorbu mé diplomové
prace. Rozhodla jsem se vytvofit soubor, ktery je smichan

z aktualnich i archivnich fotografii. Béhem selekce snimkl jsem
se utvrdila v tom, Zze se tématem, které jsem si vybrala,
zaobiram dlouhodobé a Ze jsem schopna vytvorit plnohodnotny
soubor. Ve své diplomové praci se vlastni formou zaobiram
vnhimanim na prvni pohled naprosto banalnich, bézné se
vyskytujicich, objektl. Zajimd mé estetika nadhodné i cilené
vytvorenych zatisi, vyrobenych objektld ¢i pfirodnich jevd.
Snazim se jednoduchou, naprosto Cistou formou reflektovat
svoje okoli a do centra pozornosti dostat vSedni pohled na
prostfedi v té formé, ve které zrovna je. S ni¢im, co se na
fotografiich objevuje, jsem nijak nemanipulovala. Nechci, aby to
vyznélo jako klisé, ale asi tomu nezabranim. Rada bych
obycejné véci povysSila na néco vic, jelikoz mam prosté pocit, Ze
si nékteré véci zaslouzi mnohem vice pozornosti. Na snimcich
je prfitomna vzdy ve vétsi ¢i mensi mire urcéitd forma jakéhosi
lidového umeéni, ktera je charakteristicka pro nas stat. Kutilstvi
a lidova tvofivost je oblibené téma a véfim, Ze nejsem prvni ani
posledni, kdo se urcitou formou, ve vétsi ¢i mensi mire, timto
tématem zaobira. Cast mych fotografii tyto prvky obsahuje. Bavi
meé ono lidové “zhezCovani si”, které je patrné v okné
polorozpadlé maringotky nebo v oploceni kompostu. Stejné tak
se zameéruji na absurdni kompozice objektl v prostredi, jakymi
je napfiklad amplion v lese nebo vrazedné kolmo postavena
lavka na suSaku. Pfi konzultacich jsem si uvédomila i jeden
zajimavy fakt, ze se soustfedim na objekty, které jsou mi blizké
bud tim, Ze jsem s nimi pfichazela do kontaktu jako dité (Skoda
120) nebo jsem napfiklad v dobé jejich uzivani vyrustala.



K tomuto pfistupu mi sedi poznamka, kterou jsem si kdysi
udélala po precteni ¢lanku o tom, jakym stylem tento pfistup
vnima Ed Ruscha. V principu jde o to, Ze existuji véci, na které se
divate tak dlouho, az se domnivate, Ze by mély byt pozvednuty
do vy$siho postaveni. Tato forma pfistupu k objektlim je v mém
pfipadé nejsilnéj§i u snimku volejbalového mice, ktery na
fotbalovém hfisti slouzi jako Casomira a pocitadlo zaroven.

V pfipadé tohoto objektu se zde misi hned nékolik absurdit.

A presné toto je jeden z nékolika principl, kterymi je protkana
ma diplomova prace. V dnesni dobé, kdy je trh presycen
zaplavou dokumentarnich a reportaznich snimkd, Sokujicich
fashion kampani s androgynnimi modely s nenositelnymi
outfity jsem se rozhodla, Ze plijdu svou vlastni cestou a na
vSednosti postavim svou praci. Pfi poCateénim vybéru z témat
diplomovych praci jsem méla prfedstavu, ze zuzitkuji fotografie,
které jsem pofidila béhem vyjezdu v rdmci studentského
programu Erasmus+ do Recka. B&hem prvniho vybéru doslo ke
kombinaci véech moznych snimkdl, které ve vysledku vytvofily
nékolik cest, kterymi jsem se mohla vydat. Bohuzel daplné
nefungovala kombinace snimkd z Recka a Cech. Rozhodla jsem
se nakonec, Ze soubor vytvorim ze snimki pofizenych zde,

v Ceské republice. Ma plvodni idea byla, ze fotografie vybrané

z archivu pro jistotu prefotim, jelikoz bych musela kombinovat,
jak média, tak formaty. Chtéla jsem, aby byl vysledny soubor
sladény po vSech strankach. Barevné, pocitové a podobné. Po
nékolika pokusech jsem zjistila, Zze tato cesta neni spravna,
jelikoZz jsem se nikdy nepfiblizila vyslednému dojmu z plvodni
fotografie. Tlacila jsem na sebe i na praci a s vysledkem jsem
nebyla viibec spokojena. Ke vSemu tento zplisob nabouraval
plvodni koncept. Spousta objektl stejné byla mimo dosah,
nékteré jiz ani neexistuji a nebo neodpovidalo potfebné rocni



obdobi nebo momentalni pocasi. Rozhodla jsem se tedy, Ze to
nakonec celé zkombinuji z archivu a zlstanu u puUvodniho
ukéazal fakt, ze diky kombinaci fotografii z fotoaparatu

a z mobilu doslo u nékterych snimkd k nuancim v barevnosti

a celkovému odstinu a to diky rozdilnosti barevného profilu

u obou médii. Fotografie jsou nafoceny na mobilni telefony
Apple iphone 5, 5s, 6s a fotoaparaty Canon 450D a Canon EOS
5D mark Il. Pfi podrobnéjsim zkoumani si lze vSimnout, Zze

u nékterych snimkl nebyla Gplné vhodné zvolena technika.
Pomoci grafickych program( jsem se snazila tyto nuance
srovnat a vysledny soubor pomoci Uprav vice zkompletovat, aby
plsobil jednotné. Hodné jsem se zamérila na barevnost. Velké
rozdily v barevnosti byly hlavné mezi snimky z fotoaparata.

V pfipadé Canonu 450D jsem musela barevnost u kazdého
snimku upravovat ve vétsi mife. V Camera raw jsem fotografie
upravila a pokud to bylo alespon trochu mozné, zkopirovala
jsem nastaveni na dal§i snimky. U vS§ech snimkl z fotoaparatu
jsem vzdy upravovala soubory v Camera raw, jak jsem jiz zminila
vySe. V pripadé snimkd z mobilniho telefonu jsem pouzila
momentem pfi postprodukci byla situace, kdy mi z nejasného
dlvodu prestal fungovat externi disk na kterém mam vsechny
své fotografie. Vim, mam zalohovat. Takze jsem musela

z mobilu. V jednom pfipadu jsem z vysledného vybéru musela
snimek odstranit, jelikoZ mobilni postprodukce vyrazné zhorsila
kvalitu fotografie. Dalsim zajimavym faktem, ktery jsem si
predem vibec neuvédomila, byla rozdilna hloubka ostrosti

u nékterych snimkd, ktera byla zplsobena nevhodnou volbou
média. O rozlozeni fotografii v publikaci jsem premyslela
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pomérné dlouho. Sylvie Francova popisuje zakladni princip
tvorby fotografické autorské knihy takto: “Koncept fotografické
autorské knihy je v nékolika ohledech odlisSny od konceptu
artist’s book. Privlastek ,autorské® se u nich vztahuje spise
k tomu, Ze koncept a vizualni podoba fotografické autorské knihy
jsou dilem umélce (Easto autora fotografii), ne néjakého
redaktora nebo editora. Fotografické autorské knihy, pokud jsou
jedineénym objektem, byvaji oznadovany jako photobookwork.
soucédast néjakého konceptu), a ne experimentovani s formou

a materialem.” 1 Sylvie Francova dale pise: “Ze fenomén
fotografickych knih je stejné stary jako fotografie.” 1 Do urcité
doby fotografie plnily pouze doplhkovou funkci ve formé
ilustrace napfiklad. Zplsob zobrazeni fotografii, ktery jsem
zvolila pro svou praci, odpovida pojmu photobookwork. Zavedl
ho Robert C. Morgan v ¢lanku o novych medialnich uménich.
ZdUraznuje v ném rozdil mezi plisobenim samostatné fotografie
a usporadanou sekvenci fotografii. Pise, ze ,,obrazy davaji smysl
pouze ve vztahu ke svému kontextu, ve kterém jsou vidény, to je
uvnitr specifické jazykové sekvence. Osamoceny obraz, vyjmuty
z jeho puvodniho prostredi, je okamzité zbaven kontextu svého
plvodniho vyznamu.“ Sweetman charakterizuje photobookworks
jako ,funkci jejich vztahG mezi dvéma faktory: silou jedné
fotografie a efektem sériového usporadani do podoby knihy.
Takové usporadani maze byt nazirano jako svéty, které jednotlivé
fotografie obyvaji, a tim tedy jako jejich kontext. Jednotlivé
fotografie mohou fungovat jako expresivni obrazy a/nebo jako
informace. Jejich kombinaci mohou vzniknout sériové sekvence,
juxtapozice, rytmy a opakujici se témata.” Elms definuje
photobookwork jako ,tésné spjatou, dobre editovanou,
usporadanou skupinu nebo soubor obrazi v linedrnim sledu
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prezentovanou v knizni podobé.” 1 Princip, zalozeny na tvorbé
sekvenci je mi blizky od zacatku. Pokud se vydafi, neni tfeba
slozitého textu k pochopeni vyznamu. PFi hledani inspiraénich
zdrojli jsem objevila pomérné velké mnozstvi internetovych
obchodli a nakladatelstvi, kde se knihami da pomoci videi
listovat a knihu si tak v klidu prohlédnout. Tato videa jsem
pouzivala hlavné v pfipadé hledani vhodného rozlozeni
fotografii pro mou knihu. Par autorskych seS$itld jsem jiz
vytvofila, ale v pfipadé diplomové prace jsem se rozhodla
prozkoumat trh s autorskymi publikacemi a nechat se
inspirovat. Fotografické autorské knihy podle mého néazoru
zazivaji dobré casy. Oceriuji snahu autor(l téchto knih a zind
vytvaret svébytna samostatné fungujici dila, ktera se, dle mého
nazoru, daji v urcCitych pfipadech srovnavat s ostatnimy
umeéleckymi obory jako je napfiklad, produktovad design ¢i
socha. Velkou inspiraci mi vtomto sméru byl Viktor Kopasz. P¥i
studiu na Vys$Si odborné Skole grafické jsem absolvovala
pfednasku o tvorbé fotografickych denikl. Libi se mi, ze je ve
své praci jedineé¢ny a nekonvenéni, jak v pristupu k tématlm,
tak k nasledné prezentaci. Podle mého nazoru je jeho denikova
tvorba zasadni pro vyvoj autorskych knih na nasem Uzemi. Mezi
dalSi inspira¢ni zdroje urcité patfi knihkupectvi Page Five. Jde

o mladé knihkupectvi a vydavatelstvi, které se specializuje na
prodej a produkci vytvarnych publikaci, autorskych tiski

a umeéleckych periodik. Vyhodou tohoto knihkupectvi je fakt, ze
kromé Ceskych publikaci dovazeji i ty zahrani¢ni. Diky tomu lze
sledovat v realné podobé zahrani¢ni trendy. Vyhodou je to

v momenté tvorby pravé autorskych knih, kdy vyslednou formu
ovliviiuje spousta faktor(, jako je napfiklad jen zakladni volba
papiru. Ocenuji, kdyz v publikacich autofi zvefejiuji typ papiru
¢i pismo. Dal8im plusem tohoto knihkupectvi je jejich

12



vydavatelskd ¢innost, kterou se snazi podporovat mladé,
zacCinajici umeélce. Dalsi inspiraci mi bylo nakladatelstvi Wo-
men, které zalozila Barbora Baronova. Jde o malé artové
nakladatelstvi, které klade velky didraz na to délat knihy
ambiciézni svym obsahem i vzhledem. Libi se mi jejich snaha
vydavat knihy, které jsou svym vzhledem a zpracovanim
povySeny na vytvarné objekty. Z technického hlediska je velice
zajimavym inspiracnim zdrojem kolektiv OKOLO. Jde o studenty
grafického designu a vizualni komunikace, Matéje Cingeru

a Jana Klosse a kuratora Adama Stécha. Pro jejich tvorbu je
charakteristicky velice zajimavy zplsob prezentace vytvarnych
publikaci a projektd. V jejich rezii byl uréitou dobu vydavan
bilingualni (¢esko-anglicky) magazin Pedal Project, zaméreny
na fixed gear kulturu. Nedilnou soucéasti magazinu byla “art”
pfiloha, jez davala prostor umélcidm napfi¢ obory. Asi
kolektiv znamy pod jménem Sputnik Photos. Jde o sdruzeni
nékolika umélcl, prevazné polské narodnosti, jejichz hlavnim
fotografickym tématem je dokumentovani zivota ve vychodni
¢asti Evropy. Spole¢nym znakem jejich prace je pozorovani

a popisovani toho, co nas obklopuje po padu komunismu.
Hlavnim zdrojem prezentace jejich fotografii jsou préavé
autorské knihy, které podle nich dokazi dlouhodobé projekty
vhodné prezentovat. Spolupracuji s novinafri, spisovateli

a grafickymi designéry. Knihy, které vydavaji, mi jsou obsahové

a zpracovanim velice blizké.
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Popis vysledného dila a jeho vyuziti, ¢i adjustace

Jelikoz jde v mém pfipadé jen o fotografie, které nejsou
doprovazeny textem, davala jsem si zalezet, aby byly vazby diky
spravnému rozlozeni citelné. V rozhodnuti o tom, jak vnitiné
usporaddat mou praci, mé presvédcCila kniha od Aleca Sotha,
Niagara. Narazila jsem na ni nahodou a nechala jsem se ji
inspirovat. Fotografie, pouzité v knize, jsem nakonec vzdy
nechala jen na pravé strané (pfiloha 1). Je to z toho dlivodu, ze
hlavni téma, nebo chceme-li vyznam souboru, tak spiSe
vynikne. PFi listovani na mé plsobi ¢ist§im a mnohem vice
intimnéj8im dojmem. Chtéla jsem tim také docilit toho, aby se
Clovék pfi listovani vzdy soustredil pravé jen na tu jednu
konkrétni fotografii. Chtéla jsem, aby doty¢ny intenzivnéji
vnimal obsah, ktery fotografie nese. Oboustranné rozlozeni
fotografii v publikacich mi pfijde vhodnéjsi ke klasicky pojatym
zanrdm typu dokumentu ¢i reportaze. Posloupnost fotografii je
zalozena na tom, aby si divak pfi listovani samovolné
uvédomoval vazby, které si fotografie mezi sebou utvareji.

K vytvofeni vysledné sekvence jsem pouzila vytisknuté
miniatury (pfiloha 2). Vazby mohou byt zaloZzené na typu pocasi,
barevnosti, podobnostech v pfipadé objektu, na tvarech, na
materidlech a nebo tfeba i na pocitech. Nesnazila jsem se
vytvaret pfedem dané dvojice a jasné viditelné vazby, abych
divakovi usnadnila chapani. Tim, Zze fotografie je jen na jedné
strané dochéazi k tomu, Ze se divak musi snazit pochopit princip,
na kterém je rozlozeni snimkl tfeba zaloZzeno. Zaroven by mé
potésilo, kdyby se divak snazil vnofit do knihy a na zakladé
svych vlastnich pocitl, zazitk( nebo vzpominek se dokazal

s fotografiemi ztotoznit, pobavit se nad nimi a podobné. Aby on
sam urcil, jestli se snimky stanou néc¢im vic nebo jen obyéejnym

zaznamem vSednosti. Ja toleruji obé dvé varianty a popravdé mi
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uplné nezalezi na tom, jestli divaka upouta soubor jako celek
nebo jen jednotlivé snimky. Co se tyte samotného formatu
knihy, rozhodla jsem se trochu zmensit klasicky format A4.
Publikace ma na $itku devatenact centimetri a na délku dvacet
Sest centimetr(. Vazala jsem si ji ru¢né sama. Fotografie jsem
rozdélila tak, abych vytvofila ¢tyri slozky (pfiloha 3), které jsem
posléze svazala niti do knizniho bloku (pfiloha 4) . Hibet jsem
slepila a potahla platnem, které je na hrbeté lehce vyztuzené.
Obal desek je vytvoren slozenim vytisku jedné fotografie z mé
publikace. K tisku jsem pouzila papir Munken pure, ktery ma
lehce nazloutlou barvu a k tvorbé fotografickych publikaci je
vhodnéjsi nez bily. Gramaz listl vnitinich slozek je sto gram(l na
metr Ctvere¢ni. Tato gramaz zajistuje, ze se fotografie
nepropijeji na zadni stranu papiru. Jelikoz jsem béhem
magisterského studia absolvovala dva semestry knizni vazby,
rozhodla jsem se, Ze své nabyté znalosti vyuziji a musim uznat,
Ze jsem se toho naucila mnoho. V kone¢ném vysledku si nejsem
jistd, jestli ma kniha k néCemu prispéje. Nejsem presvédcena

o tom, ze bych vytvofila pfelomové dilo. Rozhodné jsem ale
spokojena s tim, co vzniklo. Zjistila jsem, Zze béhem svého
studia jsem si vyzkouSela zpracovat Sirokou Skalu témat
pomoci rdznych technik, abych nakonec zjistila, Ze jsem se opét
vratila k tomu, s ¢im jsem svym zplsobem zacinala. Zvolila
jsem si téma, které mi je blizké a jsem rozhodné presvédcena

o tom, Ze mé bude provazet dlouhodobé a ve fotografovani

podobné ladénych snimkl budu neustéale pokracovat.
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Resume:

| decided to create by my distinctive style a special work that
pays tribute to banality. | created a work that reflects my
momentary taste. I'm interested in looking at everyday things.

| enjoy watching the colorful objects, interesting buildings and
still life in the natural environment. I'd like to raise everyday
things which are extraordinary. With the gradual revitalization
of the buildings and the environment in which | live, we are
losing interesting elements that have been created. With my
photos | try to pay tribute on them and record something they
no longer have to repeat.
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Pfilohy diplomové prace:
Priloha 1
RozloZeni snimk( v publikaci

Priloha 2
Sekvence
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Priloha 3
Slozky kniZzniho bloku

Priloha 4
Sesity knizni blok
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