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1. UVOD

Zamyslime-li se nad hudbou a nad tim, co znamenala pro kazdého
Clovéka jakéhokoli postaveni — krale, Ci jinak vysoce postaveného
ufednika nebo obycejného Clovéka, dospéjeme k zavéru, Ze vzdy
emocné obohacovala. AC navenek silny a slabostmi nezmitany panovnik,
prece se mohlo jeho nitro zachvét, pfi zvucich pusobivé melodie, byt se o
tom, mUzZeme jen dohadovat. Jako pfiklad muzeme uvést krale Saula, od
kterého pry odchazel Zly duch, kdyZz se zaposlouchal do hry svého soka

Davida.

| kdyz hlavni naplni tohoto spisu bude hudba starovéka, pro
pochopeni je nutné, vysvétlit taktéz nejranéjSi poatky hudby vibec, a

tudiz neopomineme také ve stru¢nosti hudbu prehistorickou.

Jak nazev napovida, pokusime se pochopit charakter hudby na
Blizkém vychodé, ktera patfila mezi uméni, které prostupovalo zivotem
tehdejSi pospolitosti. Pfi rozboru hudby vySe uvedené oblasti, vyuzijeme
dochované nalezy a texty klinopisnych tabulek, které nam alespon trochu
poodhali tonalitu a charakter hudebnich nastroju starovékého Blizkého
vychodu. Zminka bude o Syropalestiné, Mezopotamii — tj. Sumer,

Babylonii, Asyrii, o zemi Churritli, a nelze opominout ani starovéky Egypt.

Zde nam velmi pomohou nalezy z hrobu v Uru, ktery objevil Sir
Leonard Wooley. Zvlasté proslulé jsou harfy a lyry, které diky provedené
rekonstrukci popiSeme. Nasly se zde tabulky, diky nimz se dozvidame o
hudebnich systémech v Mezopotamii. Zaméfime se na tabulky UET VII
126, CBS 10996, UET VII 74, z nichZz néktera uvadi nazvy strun, dalsi

odkryva nazvy intervall a jedna z nich prozrazuje jména stupnic.

Zminime se také o tabulkach, které byly nalezeny ve mésté na
severu Syrie Ras — as Samra. V letech 1400 pF. n. |. se zde rozkladalo
mésto Ugarit a okolo 30 c¢&astitéchto tabulek nam poskytuje ruzné

utrzkovité hudebni melodie. PopiSeme si jednu z nejzachovalejSich



tabulek. Na ni se nachazi tzv. Ugaritska pisen, ktera je povazovana za
nejstarsi pisen na svété a pokusime se ji rozebrat jednak z hlediska
tonalniho (tj. muzikalniho), jednak z hlediska kulturniho, nabozenského a

spolecenskeého.

Nutno podotknout, Ze vyklady tabulek jsou stale zastfeny
tajemstvim a i kdyz rekonstrukce, jimiz se budeme zabyvat, jsou velmi
zdafilé a velmi zajimave, porad se jedna o dohady a hypotézy, které i
mezi odborniky vyvolavaji znacné polemiky. Zvlasté pokud se jedna o

zpusoby ladéni strunnych nastroju a nazvy jednotlivych strun.

K hudbé samoziejmé patfi také hudebni nastroje, na které lidé hrali
jiz v davné minulosti. | kdyZz zpév se povazuje za nejstarsi projev hudby,
jde ruku vruce s vyvojem hudebnich nastroju. A pak Ize jen nastroje

rozdélit dle zpusobu pouziti a hrani.

Bez povSimnuti nezustanou ani propracovangjsi formy téchto
nastroju z pozdéjSich obdobi a z jinych objevll. Samoziejmé& nebude Fe€

pouze o strunnych nastrojich ale i nastrojich dechovych i rytmickych.

Bylo by vSak hrubou chybou, pokud bychom nerozebrali pfilezitosti,
pfi kterych hudba byla poslouchana, samoziejmé s nalezitymi
zobrazenimi, jez udalost dokumentovala. Tato povétSinou schematicka
zobrazeni si mizeme prohlédnout i v obrazovych pfilohach. Zde mizeme
trochu popustit uzdu fantazii a vytvorit pfibéhy, které budou sice

smyslené, ale jen natolik, nakolik nam dovoli nami vybrana socha Ci reliéf.

V této praci se zminime o nékterych umélcich, ktefi pouzili prekladd
starovékych hymnd, aby je zhudebnili a to i za pomoci zrekonstruovanych
strunnych nastroju. Dva z umélcu, které zde uvedeme, se nechal
inspirovat pisni z Ugaritu. Jeden z nich komponoval skladby na motivy
egyptské kultury i starého Izraele. Ale poCkejme si na onu kapitolu, ktera

nam prozradi vice. Bude mozné si dokonce nékteré skladby poslechnout.



Na zavér se zamyslime nad hudbou a jeji dopad na cClovéka,

Zijiciho ve starovéku a budeme se snaZzit pochopit, jak jeho mysleni,

citéni i konani ovlivnila.

2. RANE POCATKY

Hudba je stara jako lidstvo samo. S rozvojem lidské civilizace se
rozviji kromé jinych neméné vyznamnych oblasti lidské cinnosti také
vnimani lidskych zvuk( a také tyto zvuky rovnéz reprodukovat, Ci
vylepSovat az do podoby hudby, jakou zname dnes. ,Vzacné se vsichni
badatelé shoduji v nazoru, Ze prvni hudebni projev byl zpév. Zpeévni
projev byl pravdépodobné infonacné vagni, nositelem zodpovédné vazby
hudebnich dtvara byla pfedevsim témbrova, sonicka sloZka, jako ilustrace
tohoto typu hudebniho mysSleni. Velice zahy se ale patrné zpév zacina
doprovazet, zpocCatku nejspis rytmizaci, podupavanim, tleskanim a udery
na casti vlastniho téla. Vzapéti se urcité objevuji i hudebni nastroje —
predméty  umysiné  vybrané, eventualné  specialné  vyrobené
k produkovani organizovaného zvuku, pouzitelného pfi hudebnich

aktivitach.“

Pfedpokladejme, Ze lidé v davnych €asech registrovali rizné zvuky,
jakymi bylo napf. kvileni meluziny, rachot hromi ¢i fev umirajiciho
zvitete. A protoze pfisuzovali predmétum nadpfirozené vlastnosti, tak ve
zvucich nejriznéjSiho charakteru spatfovali promluvy bohl. A protoze
chtéli se svymi bohy hovofit, zvuky cilené vytvareli (tfukotem o kdmen Ci

dfevo, drnknutim na strunu, piskotem z trubice apod.)2 Je velmi zajimavé,

! <www.etnomuzikologie.cz/clanky.shtml>
2 DUMBRILL; Richard; J.: The archaeomusicology of the Ancient Near East; New York; Trafford; 2005; s.
35
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Ze nékteré z archeologickych nalezu vypovidaji o tom, Ze jiz lovci mamut

hraly na flétny z kosti zvifat a stupnice znély stejné jako ty sou¢asné.®

L,Hudebni nastroje maji za sebou uctyhodné dlouhy vyvoj. Vétsina
znas zna zhudby predevSim vysoce rozvinuté hudebni nastroje.
V nékterych kulturach, zejména u pfirodnich narodu, ale i v nasi civilizaci
existuji dosud ovsem i samostatné nastrojové archetypy — nejjednodussi
pravzory hudebnich nastroji i nastrojovych trid, které dosud funguji
v hudebnim kontextu, nebo alespori jako hraCky. | ten nejrozvinutéjsi
hudebni nastroj Ize sledovat az do jeho archetypalni podoby, byt jen
hypoteticky, nebot dotycny archetyp z hudebni praxe zmizel (napf.
hudebni luk).“*

| kdyZz se zamérujeme na hudbu Blizkého vychodu, nelze pominout
nejstarSi nalezy hudebnich nastroju vibec a zasadit je tak do kontextu
vySe uvedené oblasti. Dulezity je i zplsob ziskavani informaci o hudbé
z doby natolik vzdalené, protoze Ctenafi urc€ité vyvstane v hlavé otazka,

odkud, Zze bereme tu odvahu tvrdit, ze tomu tak skute¢né bylo.

Mnohokrat badatelé hledali spojitosti mezi nékterymi dneSnimi
spole¢nostmi — nami povazované za tzv. nerozvinuté, se spole¢nostmi
v pravéku. A kladli si otazku: je mozné vidét paralely i v oblasti hudebnich
nastroju, ¢&i v hudebnim mysleni? Berou-li se v Uvahu zbytky pravékych
hudebnich nastrojii a nastroje archaicky Zijicich pfirodnich narodud
soucCasnosti, pak je mozné se ktéto hypotéze pfriklonit. Je vSak treba

doplnit, Ze tento byt logicky argument, nelze brat jako prikazny material.”

Nejstarsi hudebni nastroje se rozdéluji na pét fazi, pfiCemz ¢tvrta a

pata faze prfechazeji z prehistorie do historie.

3 MAREK; Vlastimil: Tajné déjiny hudby; Praha; Eminent; 2000; s. 17
4 <www.etnomuzikologie.cz/clanky.shtml>
> <www.etnomuzikologie.cz/clanky.shtml>
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1. faze - Paleolit — (...... do 35000 pf. n. I.) — vtomto obdobi se
uplathovaly rizné tlu¢ky, hralo se na ruzné &asti lidského téla, vyuzivaly
se Skrabky, chfestidla, mluvici trubice, pistalky, které byly nalezeny

v Australii.

2. faze — Mezolit — (35000 — 10000 pF. n. I.) — k vySe uvedenym pfichazeji
noveé blanové a stérbinové bubny, trubky a flétny — jedna se o nastroje, na

které s oblibou hrali Indiani v Americe

3. faze — Neolit — (10000 - 4000 pf. n. I.) — nam pfinesl chordofony,
hudebni luk, harfy, citery, lamelofony a tyhle instrumenty byly odhaleny

v subsaharské Africe, Asii, Oceanii.

4. faze — Rané civilizace — (4000 -1000 pf. n. l.) — nam zanechaly mnoho
tehdejSich vymozenosti z mnoha oblasti. A ztoho plyne i prehrsie
rozvinutych hudebnich nastroji — mezi néz patfi Salmaje, kovové,
ideofony, lithofony — nastroje z kamene, chordofony drnkaci s hmatnikem.
Nachazime zde hudbu kultivovanou, a také dokonce prvni teoretické
hudebni zaznamy (v Mezopotamii, v Egypté, ve Stfedomofi, v Indii,

v Cing).

5. faze — Rozvinuté civilizace (antika) — (1000 — 313 pf. n. I.) — rozvoj
hudby zaznamenava mnoho inovaci zejména v hudebnich nastrojich,
které jsou neustale vylepSovany, po strance technické, coz samoziejmeé
ma vliv na kvalitu zvuku. Vznikly smycCcové chordofony, dudy, ale také
klavesové nastroje s klavesovou mechanikou. Hudebni teorie je jiz na
vysoké urovni, a proto vznikaji také hudebni instituce. Jiz je také

predmétem vyzkumu obor, zvany akustika.®

VySe wuvedené informace se tykaji nalez( prehistorickych
hudebnich nastroji0 obecné na celém svété, a nyni se prfesuneme do

oblasti Blizkého vychodu, odkud jiz z doby kamenné mame nalezy, které

6<www.etnomuzikologie.cz/clankv.shtm|>
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jasné dosvédCuji, ze se jedna o nastroje, vykazujici vysokou miru
zvukové kvality. Jedna se o rytmické nastroje, jenz byly objeveny v lIzraeli

a vice o nich v kapitole o hudebnich nastrojich z Natifienské kultury.

Za zminku stoji i flétny z kosti majici naustky z Sedého vapence,
které byly nalezeny v oblasti Tell Arpachiya.’Jedna se o obdobi pozdni

faze neolitu.

3. HUDBA STAROVEKEHO BLIiZKEHO VYCHODU

Jiz stafi Sumerové spatfovali v hudbé cosi nadpfirozeného a
uctyhodného, a z tohoto dlvodu ji bylo slySet, dle nazoru pana Vlastimila
Marka, pouze Vv chramech Kk posvatnym ucelim. Badatelé starého
Sumeru tento nazor CasteCné potvrzuji, nicméné pozdéji dokladaji take
oslavnymi hymnami na krale. Hudbou si lidé ziskavali pfizen svych bohd,
protoZze veéfili vsilu jejiho Gc€inku, jakozto jednoho 2z prostfedku
komunikace s nimi. Hralo se na flétny, lyry a o néco pozdéji na posvatné
bubny.8 Modlitbami se oslovovali bohove, jimi se prosilo o pomoc,
modlitbami jim lidé vyjadiovali hlubokou uctu. A to vSe za doprovodu

posvatné hudby.

~MnoZstvi reliéft zobrazuje riizna hudebni a taneéni vystoupeni a
archeologové pfi vykopavkach, predevsim v hrobkach urozenych lidi,
narazili na krasné harfy a lyry, jaké objevil napriklad Sir Leonard Wooley.
To vS8ak nebyly jediné nastroje, na které se hralo. Mnoho dochovanych
soch zobrazuje také flétny, cimbaly a bubinky. Flétny se vyrabély z kosti,
dreva ¢i kovu. Lyry a harfy existovaly v mnoha riznych podobach, z nichz

ty nejpropracovanéjsi mivaly rezonancni korpusy a vyztuZze ze dfeva

7 CHARVAT; Petr: The iconography of pristine statehood; Praha; Karlova univerzita; 2005; s. 51
8 MAREK; Vlastimil: Tajné déjiny hudby; Praha; Eminent; 2000; s. 12



vykladané perleti a lapisem lazuli, vytvarejici razné vyjevy &i abstraktni

obrazce.“°®

Za dob krale Salomouna byl zbudovan chram v Jeruzalémé, coz
bylo misto, kam se pfinasely zvifeci obéti, aby bylo dosazeno odpusténi a
milosti. Jednalo se o bohosluzebny zidovsky ritual, kde hudba tvofila
soucast této liturgie — Bible nam zde fika, ze to byla hudba vokalni i
instrumentalni (nevel, kinor, $ofar). Vroce 586 pf. n. |. Salomounav
chram byl vyplenén babylonskym kralem Nabukadnesarem |l. a Zidé se
dostali pod jeho nadvladu. Po té, co vznikly synagogy, se presunuly
Zidovskeé liturgie na misto zbofeného chramu. Neprovadély se jiz zvifeci
obéti, ale byly nahrazeny modlitbami, zpévy zalmu, &tenim a studiem
Tory a dobrymi skutky a to do doby, nez byl postaven Il. chram
v Jeruzalémé. Ten byl dokonCen vroce 518 pf. n. |. a liturgie se
provadély, jak v chramé, tak i v synagdégach. Ani Il. chram v Jeruzalémé
nezlstal natrvalo, protozZe v roce 70. pf. n. |. byl znovu vyplenén, tentokrat
jiz nebyl nikdy znovuobnoven. Jako vyraz hlubokého zarmutku se
zakazala veSkera instrumentalni hudba a zachovaly se pouze jen
forem a to po rytmické &i modalni strance. Z talmudickych dob se
zachovala tradice dvou prfedzpévaku, kdy jeden je vrchni pfedzpévak a
druhy pomocny pfedzpévak, ktery predzpévoval jednodussi ¢asti obradu.

Témto predzpé&vakdm se fikalo chazan a pozdéji se nazyval kantor.™

Tak jako v mnoha jinych oblastech dochazelo k vzajemnému
obohacovani mezi narody blizkého vychodu, tudiz tomu nebylo ani jinak
v oblasti hudby. Mame na mysli vliv Egyptanu, Palestincu, Féni¢and,

Babylorianut i Asyfanu.

? GILL; Anton: Brdna bohu — Vzestup a pdd Babylonu; Praha; Ottovo nakladatelstvi; 2010; s. 122
10 FOUSKOVA; Veronika.: Posledni nositelé predvdlecnych Zidovskych liturgickych melodii na Moravé; s.
45; <www.folkoveprazdniny.cz/kolokvium2010/sbornikfp10 06.pdf>
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3.1. Vyznam hudby
3.1.1. Hudba v zivoté panovniki

Hudba byla natolik cenéna, Ze taktéz néktefi panovnici sami hudbu
komponovali, & produkovali formou hry na rizné hudebni nastroje,
pfipadné zpivali. Jako pfiklad uvedme krale Sulgiho, jenz v jednom
z nalezenych hymnU vyjadfuje, co vSechno hra na hudebni nastroje
znamena a uvadi zde mnoho nastroja, které ovladal. A ¢im vSim se vySe

zminény panovnik chlubil? Chlubil se svym zpévem nazvany ti-gi a adab.

75-101 ,Protoze jsem milovnik a vyznava¢ nadSenec zpévu, jsem
schopen prednést tigi, adab a velkolepé skvéle malgatum uspofadani.
Pri upevriovani strun velkych louten, vim, jak naladit vySe a naladit nize.
Jsem jedinecny adept, abych hral perfektné na sedm nastrojd,balbale na

flétnu, ... jejich rozdilné struny....sa-e$ instrument.“**

Vysvétlime si, co tigi a adab znamena.Tigi je forma hymnu, ktera
se sklada ze dvou c¢asti. Prvni ¢ast se déli na sa-gi-du - a poeticky
vypravi o vystavbé Ekuru — Enlilova chramu ve svatém mésté Nippur a na
sa-ga-ru — a ta obsahuje pozehnani a slova chvaly za ucinéné skutky.
Druha cast se liSi od prvni tim, Ze podrobné li¢i blize uréené udalosti.
Tvofila ji strofa, ktera zacinala bud slovem pfipadné cela véta, ktera se
opakovala a po kazdé repetici se pfipojila nova chvala.*? M{izeme citovat

jesté z daldich Sulgiho hymnd, v nichZ opévuje své hudebni uméni.

154-174 ,Ja, kral Urimu, jsem se také vénoval hudebnimu uméni.
Nic z toho, neni pro mé problém. Vim, Ze plny rozsah tigi a adabu —
predstavuje dokonalost hudebniho uméni. Kdyz upevnuji prazce loutny
(kdyZ ladim), jez okouzluje mé srdce, nikdy neposkodim jeji koliCky (na
utahovani strun). Vymyslel jsem zvySovani a sniZovani intervall

(modulaci intervalt). Na gu-us$ lyru umim zapreludovat melodii. Jsem

M <http://etcsl.orinst.ox.ac.uk/cgi-bin/etcsl.cgi?text=t.2.4.2.02>
12 HUROWITZ; Victor; (Avigdor): | have built you an exalted house; London; JSOT Press; s. 57
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obeznamen s sa-e$§ a bubnovanim na hudebni ozvuéné skfirice. Umim
vzit do svych rukou miritum, které...Znam prstoklad algaru a sabitum,
kralovska tvorba. Stejnym zpusobem jsem schopen vytvorit zvuky na
urzababitum, harhar, zanaru, ur-gulu,dim-lu-maguru. I kdyZ mi nosi,
jak se dava schopnym hudebnikam, hudebni nastroj, ktery jsem pred tim
neslysel, pokud na nej zahraji, vytvofim opravdovy zvuk. Jsem schopen
to zvladnout, stejné jako cokoli, co jsem nikdy pfed tim nemél ve svych
rukou (nedrzel). Ladéni, natahovani strun, rozvazovani a upevriovani
neni nad mé schopnosti. Nehraji na rakosovou pistalu, aby znéla jako
néjaka venkovska pistala, a z mé vlastni iniciativy umim |kat na
Sumunsu nebo narikat stejné tak jako kdokoli, kdo tuto Cinnost kona

pravidelné.?

Tvrdil, Ze nastroj Su-kar uklidiuje rozzlobené srdce, vede
k zamysleni a je zapotfebi urcitého usili, aby jeho zru¢nost neochabovala.
Nastroj za-mi, ktery ma ftfi struny, chape jako soucast hudebniho

femesla. Sabitum — nastroj slouZici pro kralovské obrady. **

270 — 280 ,Nejsem zadny posetilec, pokud jde o znalosti ziskané z
doby pocatku lidstva, kdyz jsem objevil tigi a zamzam z dob minulych,
z dob starovékych ¢asdl, nikdy jsem neprohlasil, Ze jsou Ihari, nikdy jsem
jim nepopiral (nesnizoval) jejich obsahovou hodnotu (kvalitu). Zachoval
jsem tyto starobylosti, nikdy je neponechal v zapomnéni. Tigi a zamzam
vSude znély. Znovuobnovil jsem veSkeré poznani z minula a mél Sir-gida
pisné brilantne provedeny v mém vilastnim milém domé. Nikdy by se
nevyuZzily. Pridal jsem je k péveckému repertoaru, tim jsem nastavil srdce

zemi do ohné a plamene.**

Stejné jako se nechal opévovat Shulgi, chvalozpévy neopominuly

ani krale Gudeu — panovnika z Lagase, ktery vladl v letech 2143 — 2124

Behttp://etcsl.orinst.ox.ac.uk/cgi-bin/etcsl.cgi?text=t.2.4.2.02#>
1 DUMBRILL; Richard; J.: The archaeology of the Ancient Near East; New York; Trafford; 2005; s. 318
> <http://etcsl.orinst.ox.ac.uk/cgi-bin/etcsl.cgi?text=t.2.4.2.024#>
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pf. n. . a doklada nam to jeho socha nalezena pfi vykopavkach na Tellu a
na fragmentu sochy jsou vytesany chvalozpévy na jeho Cetné uspéchy a

tedy i Gsp&chy hudebni.*®
3.1.2. Poezie a hudba

Z vySe uvedenych pfikladu vidime, jak se panovnici nechali uctivat,
chvalit, velebit, jak potfebovali slavu. A to se také bez hudby neobeSlo.
Ziskavali tak pocit nadfazenosti vigi lidu, jemuz viadli.'” A tak vzniklo
mnoho velkolepych skladeb, mnoho hymnd. Tyto hymny byly vysoce
rytmické a jako veskeré uméni babylonsko-sumerské kultury dokonale
symetrické. A tudiz mizeme predpokladat, Zze hudba se pokouSela
napodobovat uréitou formu rané poezie. ,Je totiz skoro jisté, Ze poezie
byla zpivana, nebo alespori doprovazena hudbou. Zda se vsak, Ze rytmus
poezie se v ramci volnych pravidel prizptsoboval rytmu hudby, podobné
jako v moderni hudbée Cini rap, jisté vSak zpevnéji... Takovéto pisemné
zachyceni poezie, které odpovida i puavodnimu zachyceni ostatni
semitské poezie, (hebrejskou nevyjimaje — aZz moderni edice graficky
upravuji poetické oddily), ze vseho nejvic pfipomina nas soucasny

graficky zaznam hudby.*®

Vyznamnou roli hrala pravé hudba instrumentalni, ktera znéla vzdy
na konci verSu. Pfi opakovani koncovych frazi se naopak pouzivalo
pisfiového schématu, které mélo vyjadfit naladu.’® Ony skladby se
zaznamenavaly jiz urCitou formou notového zapisu, ktery se nam
zachoval jen v minimalni mife. Dr. Sachs ve svém Clanku poukazuje na
klinopisnou destiCku, jejimz autorem je neznamy knéz z ASuru a tato
destiCka pochazi z roku 800 pf. n. I. Na této desti€ce jsou tfi sloupce

textu. Sloupec uprostied zaznamenava legendu O stvofeni svéta a jeho

16GILL; Anton: Brdna bohl — Vzestup a pdd Babylonu; Praha; Ottovo nakladatelstvi; 2010; s. 50
v BOTTERO; Jean: Nejstarsi ndboZenstvi Mezopotdmie; Praha; Academica; 1998; s. 169

18 STEHLIK; OndFej: Ugaritské ndboZenské texty; Praha; Vy$ehrad; 2003; s. 45

19 CLAIR; C.; J.; Polin: Music of the Ancient Near East; New York; Greenwood Press; 1954; s. 14
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text je ve dvou jazycich v sumer$tingé a v semitském nareéi®, pravy
sloupec je zakonCen slovy , Tajemstvi pro zasveécené®, a v levém sloupci
jsou slova, nemajici zadny vyznam. Zrodila se tedy mysSlenka, ze tyto

nesrozumitelné slabiky jsou hudebnim zapisem. Citujme tyto slabiky”
,,me, me, kur, kur

A a a a

Ku, ku, lu, lu

Mds, mds, mds....“*me znamena pentatonika neboli pét ténd, kur =

ligatura dvou not*
3.2. Hudebni nastroje

| kdyz instrumenty starovéku lze podobné jako dnes rozdélit na
rytmické, dechové a strunné, nutno zduraznit, Ze tehdejSi nastroje se
klasifikuji odliSnym zplUsobem. Je jiz prokazano, Zze napfiklad strunné
nastroje uzce souvisely s perkasy (rytmickymi nastroji). Pro pochopeni
uvedme pfiklad — samostatna rezonujici deska nepfedstavuje Zadny
nastroj az do chvile, nez se na ni upevni struny. Deska rezonuje tehdy,
pokud do strun udefime hilkou &i rukou. Nalezy z Uruku a DZzemdet -
Nasru nam dokazuji, Ze rané spole¢nosti vyuzivaly nastroje jak strunné,
tak rytmické. Tyto domnénky potvrzuje i drtiva vétSina asyrské hudebni
terminologie. Analyzujme determinanty GIS = dfevo, KUS = kize, které
se vyskytly u nékterych nastroju. Napfiklad — gis.a.la, kus.a.la,
giS.balag, a kus.balag. Pokud se u nazvii alda a balag nevyskytu;ji
determinanty, pak se jedna o nastroje strunné nebo rytmické. S vyse
uvedenymi determinantami by se jednalo o nastroje rytmické a strunné
zaroven. Klize a dfevo, pfipadné jiny material, se totiz vzdy vyuzivaly k

vyrobé rytmickych nastroji. Mame nastroje gis.zami, ale nikoli kus.zami,

20 SACHS; Curt: The rise of music in the Ancient world; New York; Dover Publication; 1971; s. 85

2 CLAIR; C.; J.; Polin: Music of the Ancient Near East; New York; Greenwood Press; 1954; s. 14

22 . . , v . . sy . . . s vy v
Ligatura — spojeni dvou nebo nékolika not stejné vysky tzn. noty spojené na stejné fadce, oblouckem
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giS.gu.dé, ale ne kisS. gu.de. Zami a gud - nastroje strunné. Gi —
determinant pro flétny, URUDU - nastroje rytmické s médénou

infrastrukturou.?®

O hudebnich nastrojich se také dovidame z bible, kde na mnoha
mistech najdeme vyzvy ke chvale Hospodina Boha nejvyssiho a to
v zalmech, v knihach MojziSovych, u prorokd, pfipadné i na jinych
mistech. Citujme si néktera: Napf. v knize Genesis 4:21 se piSe: , Jeho
bratr se jmenoval Jubal, ten se stal praotcem vSech hrajicich na citaru a
flétnu.... 1. Samuelova 10:5 ..... AZ tam vejde$S do mésta, narazi§ na
hloucek prorokt sestupujicich z posvatného navrsi, pred nimi harfa,

buben, pistala a citara, a oni budou v prorockém vytrzeni.*
3.2.1. Analyza hudebnich nastroju

Nyni se zaméfime na hudebni nastroje po strance tonalni —
vysvétlime si pfesny popis, jak se na né hralo, zpasob ladéni, pfipadné
tvofeni tond. Nastroje si rozdélime dle historického vyvoje se zaméfenim

na oblast Blizkého vychodu.

3.2.1.1 Rytmické nastroje

NeZz vykreslime typy nastroju rytmické povahy, zamyslime se nad
otazkou, odkud se rytmus vzal a jak lidé pfisli na to, ze se maji rytmicky
pohybovat ¢i rytmus citit? Ackoliv odpovéd na tuto otdzku se nezda byt
jednoducha, pfi troSe pfemysleni by se to dalo odhadnout. Pivod rytmu
se ukazuje jiz v prenatalnim obdobi. Jedinec jiz v mat&iné 1Gné vnima tep
srde¢niho rytmu, ktery je spjat s emocemi. Pokud matka zakou$i strach
z nebezpedi, tlukot srdce je silny a rychlost tepové frekvence je vysoka. A
naopak. Je-li matka v klidu, srdce bije pomaleji a pfi spanku srdce tepe

tak, Ze z vnéjSku neni témér slySet. Tento tlukot si Clovék podvédomé

2 DUMBRILL; Richard; J.: The archaeomusicology of the Ancient Near East; New York; Trafford; 2005; s.
178
** Bible Gen 4:21, 15 10:5; s. 25, 5. 242
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pamatuje az do dospélosti, a s vnimanim vlastniho tepu, zavedl rytmicka

predstaveni také do kazdodenniho zivota.

Také v souCasné dobé je v obecném povédomi, Ze oblibena hudba
je spojena stepem srdce. Pokud rytmus srdce se shoduje s danou
skladbou ¢&i pisni, uspéch u posluchace je zajistén. A naopak. Bohuzel
nemuzeme vzdy tvrdit, Ze se jedna o skladby propracované &i kvalitni, jen

se jedna o skladby libivé a to se nékdy nerovna kvalité.
Ideofony

Nejstarsi rytmické nastroje jsou uzce spjaty s tancem, ktery patfil
do kazdodenniho Zivota. Tanec slouzil k vyjadfeni riznych déju, v nichz
Ize vidét rané formy dramatu. Jednalo se o nastroje, u nichz se ton tvoril
rozechvénim celého téla nastroje nebo jeho ¢asti (rGzna chfestidla,
ozvucna drivka, zvony, kastanéty pfip. jina drobna rytmus a zvuk tvofici
nastroje). Bubnovanim se také zahanéli zli duchové, nebo se jimi urCoval

rytmus vojakim jdouci do bitvy.

V oblasti Kebara a Hayonim na hofe Karmel, bylo objeveno mnoho
hrobu. V téchto hrobech se nalezlo mnoho uméleckych miniatur, Sperku,
jejichz zdobeni sestavalo ze zubl, svalld, kosti a Celisti. Tyto dvojité
privésky Ci fetizky, byly dvojité, aby mohly chrastit. Hans Hickmann je
povazoval za audiovisualni objekty nebo idiofonické Sperky nebo tanecni
ozdoby. Jedna se o predméty Natifianské kultury. PopiSme si jeden
typicky predmét®
Pochazi z doby 11000 — 9000 pf. n. I. (viz pf. 1). Mezi dalSi z ozdoby

patfi kostni pfivédek, zvany téz ,kastanéty” (viz pf. 2) Urcita Zena

— Zenska panevni kost zdobena liS€im chrupem.

vyznamngjSiho postaveni se nechala pohrbit v konkrétni pozici, coz
predstavovalo urcCity symbolicky vyznam a s ni jiz vySe zminéné Sperky,

pFivésky majici gisty, transparentni zvuk.?

> BRAUN; Joachim: Music in Ancient Israel/Palestine; Eerdmans; 2002; s. 51
2 BRAUN; Joachim: Music in Ancient Israel/Palestine; Eerdmans; 2002; s. 52
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DalSi archaické perkuse zlet 2800 pf. n. I. jsou klapaéky —
nalezeny v Uru a v Egypté, zobrazené na reliéfech z obdobi Nové fFiSe.
NejzajimavéjSim z podobnych nastroji je vSak chrastitko zvané sistrum
— nastroj ma tvar pismene U, v jehoz ohybu bylo drzadlo. Uprostfed dvé
ty€ky, na nichz byly kovové plisky, které chrastily a vytvarely tak rytmicky
zvuk.?’Nazev sistrum je odvozen od feckého slova seiein coZ znamena
chrastit, nebo tfast. Toto vzniklo ze slovni hficky sesheshet (s$st) a to
proto, Ze pfipomina Susténi papyru. Ono chfestidlo pochazi jiz od Staré
fiSe, ale pouzivalo se jeSté v obdobi fimském i dale pak v dobé
kiestanské a jesté i dnes se ob&as vyuziva v liturgii koptskych kiestana.
Hracdm na sistrum se fikalo ihywt. Hra na tento nastroj se tykala vysoce
postavenych Zen. Kazda Zena nesla 2 typy nastroju - v levé ruce nastroj
tvaru svatyné, zatimco prava ruka nesla sistrum tvaru smycky s hlavou
bohyné& Hathor.?® To z dilvodu, Ze hra na sistrum je spjata s ritudlem
nazvany ,,Skubdni papyru pro Hathor.”“ V Egypté existovaly dva typy
téchto chrastidel. Sistra doprovazela i pisné uvedme napf. ¢ast pisné pro
Amon-Rea: ,0 Amone — Re, pane triinti dvou zemi, Zij navéky® (viz p¥.
4)

Tyto nastroje se vyskytovaly i na uzemi Palestiny - Izraele. Kostni
sistrum (viz pf. 3) bylo nalezeno v Betelu v Kanaanu o délce 37 cm a
stejny instrument nam dokumentuje nalez ze Sinaje z El- Kadim, kde se
vyskytuje alespor deset takovychto reliéfl. Jedna se o misto, kde se
stfetly dvé kultury a to egyptska a kanaanska. Tyto nastroje zvané
sistrum maji jiz vypracovanéjsi podobu oproti nastrojim vySe uvedenym.
Diky stfetu kultur zde nachazime také kult bohyné Hathor, pfi jejimz

uctivani sistrum hralo ustfedni roli.(viz pf. 5) Kanaanska sistra byla

2 MAREG; Vlastimil: Tajné déjiny hudby; Praha; Eminent; 2000; s. 14

8 TEETER; E.; JOHNSON; H.; J.: The life of Meresamun a temple singer in Ancient Egypt; Chicago; The
Oriental Institute; s. 30; <http://oi.uchicago.edu/pdf/oimp29.pdf>

» TEETER; E.; JOHNSON; H.; J.: The life of Meresamun a temple singer in Ancient Egypt; Chicago; The
Oriental Institute; s. 32; <http://oi.uchicago.edu/pdf/oimp29.pdf>
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kosténa, hruba, nedokonale opracovana oproti klapackam, mistrné

vyfezavanych, pochazejicich z Egypta.*
Bubny

SpiSe nez termin buben, bychom mohli pouzit nazev
membranofon, nebot se jedna o nastroj, potazeny kizi — membranou.

Rozechvénim této membrany se utvofi zvuk halkou nebo rukou.

Na prfelomu 4. a 3. tisicileti pf. n. I. se na$la jakasi terrakota
v Gilatu. Jejim nalezcem byl David Alon, ktery ji objevil v roce 1975.
Jedna se o soSku zeny, ktera drzi v jedné ruce nadobu nad hlavou a
vlevé ruce predmét, ktery vyvolal mnoho spekulaci. Néktefi badatelé
povazovali tento pfedmét za dzban, jini za misu C&i jiny predmét
z domacnosti. David Frankel na zakladé nalezu jedné figuriny z ramovym
bubnem z Pyrenejského poloostrova z doby bronzové, se domnival, Ze
tato Zena z Gilatu drzi, nikoli nadobu, ale také buben. Podobnou paralelu
vidi také s nalezem Zjizveného muZe z jizniho iranu pochazejiciho ze
stejného obdobi archeolog Nadel. Zjistil, Ze steatitova figurina drzi maly
valcovity buben pod svoji levou rukou. Stala se asi zajatcem a musi vzdat
Sest svym pantim hrou na tento nastroj.>'Tyto paralely se mohou priblizit
k tezi, Ze i figurina s Gilatu drzi buben. (viz pf. 6). Pro tuto domnénku
hovofi i skuteénost, Ze dany pfredmét ma tvar presypacich hodin a stejny
tvar ma také buben €asto pouzivany na Blizkém vychodé, na ktery se
hraje dosud a jenZ se zde oznacCuje nazvem darabukka a pochazi z 3.
tisicileti pf. n. . Pfi hlubS§im zkoumani vyvoje tohoto nastroje zjistime, zZe
pochazi ze starovéké Palestiny, |zraele. Také se da pfedpokladat, ze hra
na tento nastroj je spjat s uctivanim mizejiciho boha Dumuziho. , Je
vSeobecné potvrzeno, Zze krev, jako magicky element Zivota a

znovuzrozeni hraje obrovskou roli v pochopeni bubni, a bubny byly

30 BRAUN; Joachim: Music in Ancient Israel/ Palestina; Cambridge; Eerdmans; 2002; s. 88-90
3 BRAUN; Joachim: Music in Ancient Israel/ Palestina Cambridge; Eerdmans; 2002; s. 57
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soucasti sumerské mytologie“** Pro tuto myslenku hovofi jiz vyse
zminéna figurina, ktera nese na hlavé nadobu s mlékem. Také ma
zvyraznéné pohlavni organy a je potfena Cervenymi pruhy. Tyto znaky
symbolizuji: mléko v nadobé a akcent na pohlavni organy jako — symbol
plodnosti a urodnosti a Cervené pruhy jako krev. A to, Ze bubny hraji
v sumerské mytologii vyraznou roli Ize pfipomenout také Inaninou pisni

bubni.®

Pisemné prameny nam poskytuji alespon 12 oznaceni pro bubny.
Pro zajimavost vyjmenujme si je: lilis, mesi, su gu galli, ub, a-lal, balag,
balag-du, balag-lul, dub, ub-tur, ub-zabar,a-da-pa. Terminl je sice
dost, le€ nékteré maji totozné vyznamy. Napfiklad ub se preklada stejné
jako lilis, jeho akkadskym ekvivalentem je slovo uppu,*mesi jako a-da-
pa. Dub ma stejny ideogram s balagem, a tak dva rizné nazvy oznacuiji
jeden a tentyz pfedmét. A misto 12 oznaceni tu mame jiz 9. A zaméfime-
li se na kombinované nazvy, které vyjadfuji odliSnosti jednotlivych bubna
— tvary, velikosti, opét se nam pocet nazvl pro bubny snizi. Ale zaméfme

se na pojmy — a-lal, balag, balag-di.*®

Pojem balag pochazi ze slovesa bal, které pfekladame jako tlouci
Ci biti. Jeho akkadskym ekvivalentem je slovo ballagu. Jeho dalSim
vyznam je potéSeni €i radost z hluku nebo jako skuceni &i kvileni. Dfive
se nespravné interpretoval jako lyra®* a tato domnénka vyvstala z toho

davodu, Ze balag doprovazel hlasy zpévaki a zalmistd®’

Na tento typ
bubnu se hralo vchrdmu boha Ea a Enkiho a byl pojiman jako svaty

instrument. Pochazi z 3. tisicileti pf. n. I. Jedna se o nastroj, jenz mél

32BRAUN; Joachim: Music in Ancient Israel/ Palestina Cambridge; Eerdmans; 2002; s. 58

3 BRAUN; Joachim: Music in Ancient Israel/ Palestina Cambridge; Eerdmans; 2002; s. 58

3 GALPIN; W.; Francis: The Music Of The Sumerians And Their Immediate Successors The Babylonians
And Assyrians; Milton Keynes UK; 1937; s. 2

> SACHS; Kurt: The history of musical instruments; New York; Dover Publication; 2006; s. 73

36 SACHS; Kurt: The history of musical instruments,New York, Dover Publication; 2006; s. 75

7 GALPIN; W.; Francis: The Music Of The Sumerians And Their Inmediate Successors The Babylonians
And Assyrians; Milton Keynes UK; 1937; s. 3
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pravdépodobné tvar presypacich hodin, hra¢ jej drzel horizontalné a

bubnoval na néj obéma rukama bez pouziti bubnovaci hulky.

Nyni si vysvétlime slovo a-la akkadsky alu — slovo se chape jako
natazena ruka a tento typ nastroje tvar jako cimbal (Cinel) a byl velkych
rozmérl. Buben nestal na zemi, ale byl nesen dalS§im muzem v poradi
zastupu. Zminuji se o ném i texty z Gudey, jako o fevu boufe a je mozné
jej vidét na reliéfu z Karchemise — (viz pf. 7), dobfe je zobrazen také na
stéle krale Ur — Nammy z 3. tis. pf. n. I. (viz pF. 8) Hraci na néj hrali

halkou a tento buben byl velkych rozméru.

Balag-di — a jedna se o tfeti nazev pro buben a také ma akkadsky
ekvivalent, jimz je slovo timbubu nebo tibbu a prekladame jej jako kruh,
zvonit. Jeden sumersky text nas vede k jedné z kralovskych vnucek, ktera
hrala na buben balag-di v chramu mési¢niho boha v Uru okolo roku 2400

pF. n. |. Zena uctivala nastrojem Mésic.

A protoze bici nastroje jako a-lal a balag oplakavaly zatméni
mésice — citujme z jednoho z akkadskych textl, ktery od Fr. Thureau —
Dangina, prelozil Dr. Galpin, a kde se vySe zminéné bubny vyskytovaly.
,Obét' byla provedena a télo ¢i nadoba bubnu byla poloZzena na jeho
misto. Usta zvifete byla ocistena, to znamena, Ze i voriava trubice rakosu,
zaklinadlo bylo zaSeptano do jeho uSi, ktery vysvétluje nalezity sumersky
F4d, Ze Ucta byla prokazana bykovi dle bozskych zvyku....®. Text neni

citovan cely, ale jen misto, kde se v ritualu buben vyskytuje.
3.2.1.2 Dechové nastroje

NejranéjSi podoby dechovych nastroju se tvofily pravdépodobné
z ptaCich kosti. Tyto prfedchadkyné fléten vytvofrily ostry vysoky zvuk.
Nemeéneé staré flétny se vyrabély z rakosu a jejich zvuk byl hlubsi, protoze

rakos je mékci material. Ve vSech téchto flétnach hlavni tén znél témér

38 SACHS; Kurt: The history of musical instruments; New York; Dover Publication; 2006; s. 77



19

Cisté — ostatni znély slabé, ackoliv nejranéjsi flétny vytvarely pouze jeden

ton.

Nyni si vysvétlime obecny vyznam tohoto nastroje a jeho vyznam.

Citujme Curta Sachse, co flétna symbolizovala v davné historii:

LFlétny, jako kostni Skrabky jsou falické. Primitivni ¢lovék, nemohl
prehlédnout podobnosti mezi provrtanym nastrojem a penisem. | moderni
zapadni oznaceni penisu se pfirovnava k flétné. Rané civilizace, kde
pfeviadal muzsky prvek, spojuje mySlenky flétny — falos — Zivot —
znovuzrozeni a hrajici fletnu s pocetnymi falickymi ceremoniemi a

s plodnosti, trodnosti obecné.“*®

VySe zminéné udaje se tykaly vyznamu fléten obecné na celém
svété. Nas vSak zajima oblast Blizkého vychodu. A jako prvni si uvedeme
flétnu z Megidda. Jedna se o flétnu, ktera jiz vyluzovala jeden nebo dva
tony a také slouZila jako komunikaéni prostfedek napf. ke svolavani
(vydavala signaly). Délka &inila asi 7 -12 cm a pramér 8 — 1,5 cm a méla
jeden otvor vice €i meéné uprostfed nastroje. Na rozdil od dalSich
noveéjSich typu fléten nenesla Zzadné znamky zdobeni, za to byla lesténa.
Vydavala velmi pronikaveé zvuky. Flétna je zhruba 2000let stara. Povazuje

se za jednu z nejstarsich na Blizkém vychodé. (viz p¥. 9)*

V oblasti staré Mezopotamie byly objeveny trubice stvorené
z rakosu. Tomu odpovidaji logogramy z lll. dynastie urské gi — gid, kdy
se jedna o sumersky nazev a malilu — akkadsky nazev, ktery se prelozil
jako dlouha tftina. V sumerskych hymnech je o nich zminéno v souvislosti
s bohyni IStarou, ktera pozaduje, aby se hralo na malilu z lapisu lazuli a
perly. Také jsou dochovany zaznamy o tom, kterak kral z LagaSe

vzpomina na jednom ze svych napisl: ,Enlilum, pastyF koz, naplrioval

9 SACHS; Kurt: The history of musical instruments; New York; Dover; 2006; s. 44
4 BRAUN; Joachim: Music in Ancient Israel/ Palestina Cambridge; Eerdmans; 2002;s. 110 — 111
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veliké nédvofi chramu Eninnu radostnou pohodou.“** Jedna se o obdobi
kolem roku 2600 pf. n. I. a dozvidame se o ném z pecetniho valeCku
z Gudey. Jednalo se o fléetnu zvanou ti-gi nebo ti-gu a jednalo se o flétnu
svislou. Pozdéji tento nastroj slouzil jako doprovod k lamentacnim

ritualam.*?

Po flétnach z rakosu byly flétny kovové — a to bronzové, stfibrné i
zlaté. PopiSme si jednu z fléten, kterou objevil prof. Wooley a ktera
pochazi z 3. tis. pf. n. |. Zajimavé je zminit se, jak prof. Legrein zjistil,
které tony flétna vyluzuje. Délka této trubice &inila 270 mm, ale méla
zlomeny naustek a jeji primér ¢inil 4 mm. V trubici zely Ctyfi otvory.
NejvzdalenéjSi otvor od naustku byl vzdalen 237 mm, druhy otvor — 218
mm, tfeti — 188 mm, Ctvrty — 156 mm. Intervaly mezi jednotlivymi otvory
na prsty pak vyjadfil v centech a dospél k nasledujicim cifram. 0 — 145 —
401 — 724 — 1200. Cisla prili§ mnoho nenapovi, ale on jesté pricetl 20
centd.(Domnival se, Ze takova byla vzdalenost onoho zlomeného naustku
od prvniho prstniho otvoru.) Z pfedpokladané délky nastroje se vypocitaly
tény, které se hraly na tuto flétnu. Po odedteni 20 centl ziskal tato Cisla:
0 - 120 - 380 — 700 — 1200. Tato Cisla jesté nedavaji vyslednou stupnici,
ale jeSté se cifry poopravovaly — ze 120 na 119,44; 380 se mohlo
poopravit na 386 centl, coZ odpovida velké kvinté, 700 se pfizpusobilo
na 702, 1200 centd je rozpéti oktavy. Pokud si Cisla pfevedeme na
kmitoCty neboli frekvence, ziskdme pomeéry 50 : 40 (5/4) a tato Cisla
vyjadfuji poméry mezi Enlilem a Eou. 30 : 20 (3/2) - pomér mezi Sinem a
Samasem. Tudiz prof. Legrain predpokladal, Ze &isla mezopotamskych
bohu Ize dat do souvislosti s poméry intervall. A kdyZz se opét vratime
k vySe popsané flétné, Cisla 0 — 119 — 386 — 702 — 1200 pfevedeme na
tény — dostaneme stupnici E - F — Gis — B — E.** O souvislostech mezi

poméry jednotlivych intervald a Cislech mezopotamskych bohl blize

“ KLIMA; Josef: Lidé Mezopotdmie; Praha; Orbis; 1976; s. 307
2 CLAIR; C.; J.; Polin: Music of the Ancient Near East, Connecticcut, Greenwood Press, 1974; s. 16
43 DUMBRILL; Richard; J.: The archaeology of the Ancient Near East, New York, Trafford; 2005; s. 349
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rozvineme v kapitole o hudebnich systémech. Je v8ak nejasné, kterak
autor dospél po odedteni 20 centl ke Skale 0 — 120 — 380 — 700 — 1200.
Predpokladejme, ze zaokrouhlovanim. A tim padem také pochopime Cisla
0 - 119 — 386 — 702 — 1200, ktera se ziskala rovnéz poopravenim, tak
vznikly hodnoty onéch toénu, neboli jiz vySe zminéna stupnice. Tyto jemné
nuance lze tolerovat, protoze nevime, jak byl dlouhy naustek k flétné. 20

centl je pouha hypotéza.

Kromé vySe zminéné flétny se v Uru nalezly i dechové nastroje,
které se zdaji byt semitského plvodu a hralo se na né dfive nez v Egypté
a to zhruba o vice nez 1300 let. Tyto nastroje byly bohaté zdobeny
barevnymi kameny. Pochazeji pfiblizné z roku 2800 pF. n. I.** Tyto dvojité
flétny, jinymi slovy téz dvojité hoboje, se nazyvaly halil a tento nazev je

odvozen od akkadského hal-hallatu®

Trubky — dalSi zfady dechovych nastroju. Jedna ztabulek
pochazejici z chramu z Eridu se nam zmifiuje o jakémsi hluku, ktery
pfipominal fev byka. Tento hluk pry vytvarel nastroj, jenz se oznacoval
jako gi-sal a mél tvar otevieného pismene V. O trumpetach se vyjadiuje

také napis Gudey — si-im, coz pfekladame jako roh a vitr.

Z dopisu krale Mittani egyptskému krali Amenhotepovi Ill. se
dozviddme o podobném typu trumpety nazvaném karan a byl
pravdépodobné pokryty zlatem. Lze se jen dohadovat, Ze se na nastroj
hralo v zemi Mittani, se kterou Egypt po né&jaky &as bojoval.*® Problém
spociva v tom, Ze za krale Amenhotepa Il byl jiz Egypt s viadcem Mittani

smifen; mozna se jedna o korespondenci v ramci vzajemné spoluprace,

v v

4 CLAIR; C.; J.; Polin: Music of the Ancient Near East, Connecticcut, Greenwood Press; 1974;s. 17
45 CLAIR; C.; J.; Polin: Music of the Ancient Near East, Connecticcut, Greenwood Press; 1974;s. 17
6 CLAIR; C.; J.; Polin: Music of the Ancient Near East, Connecticcut, Greenwood Press;1974; s. 18
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3.2.1.3. Strunné nastroje

Pokud se podivame na lyry a na harfy, zjistime rozdil hned na prvni
pohled, a sice v délce strun. U harf vidime, ze se struny postupné zkracuji
a u lyr naopak vSechny struny zUstavaji stejné dlouhé. Vyska strun je
determinovana svoji délkou, z ¢ehoz plyne, Ze €im kratSi struny tim je
vyS8Si ton a naopak delSi struny vydavaji tony hlubsi. Lyry v prabéhu
staleti zaznamenavaly ruzna vylepSeni a zdokonaleni a z dochovanych
naleziic muzeme Fici, Zze se na nich prolinaly rizné vlivy, egyptské,

palestinské, anatolské a mozna bychom pfisli jesté na dalsi.*’

Vyvojové nejstarSim strunnym nastrojem je pravdépodobné lyra a
my se zminime o nalezu z Negevu, pochazejicim ze 4. tis. pf. n. |. (viz pfF.
10) Zobrazeni nam ukazuje dvé postavy s lyrami. Tyto postavy maji
zvyraznéné kycle a u€esy — podobny styl Ize vidét v Babylonii, jenze az v
1. pol. 2. tis. pf. n. l. Zminéné postavy jsou nahé tancici zeny drzici
v rukou hudebni nastroj — lyru. Umélec chtél asi zobrazit celou situaci
spiSe neZli koncertujici osoby. Podobné je takto zobrazena harfistka
z Megidda z doby kamenné. Datace tohoto nalezu byla relativné
problematicka, ale badatelé se domnivaji, ze se jedna o nalez stary
kolem r. 4000 pf. n. I. | tam je postava vyryta do kamene a opét
s nastrojem.(viz pf. 11, 12)*® P¥ rozboru nasledujicich exemplafi

uvedenych strunnych nastroju se zaméfime opét na nalezy z Uru:

Zlata lyra — byla objevena ve velmi dobrém stavu. Tvofil ji dfevény ram,
ktery nesl znamky po kratkych nohou, které se prof. Woolley rozhodl
neobnovit, ackoli pfipousti jejich existenci. Ladici paka nalezena nebyla —
hypotézou je, Zze byla ze dfeva. Ozvucnice (rezonan¢ni deska), kterou
zdobily malé svislé barevné prouzky, jez se povazuji za struny. Bylo jich

zde 15 — osm bilych a 7 Cervenych.(viz pf¥. 13)

4 DUMBRILL; Richard; J.: The archaeology of the Ancient Near East; New York; Trafford; 2005; s. 283
8 BRAUN; Joachim: Music in Ancient Israel/ Palestina Cambridge; Eerdmans; 2002; s. 59, s. 72
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Stribrna lyra — byla hodné poni¢ena a nékolikrat rekonstruovana. Poprvé
se rekonstrukce této lyry provedla v Cervenci 1949 ale, protoze material,
ze kterého se modelovala, byl parafinovy vosk a ten se pod vlivem

vysokych letnich veder roztavil, tak zUstala bez vysledku.(viz pf. 14)

Dalsi rekonstrukci provadél prof. Woolley o dva roky pozdéji a to
z parafinového vosku, a pfimési médéné soli a uhli¢itanu — a vyuZil tzv.
konsolidativni redukce. Tim se dobfe zduraznily veSkeré detaily nastroje.
Napf. stopy strun, kobylka s uchytkami na struny. PUvodnim materialem
bylo dfevo asi néjaky jehlicnan. Podobné se ukazala stfibrna byci hlava —
jemné tvarovani, detailné propracovana tvar v€etné oboci a kudrliny. Lyra
ma 11 strun a konce ladicich koli¢kd jsou chranéné spleteninami koncu
strun. Struny se volné pohybovaly po kobylce — podobné jako u

soucasnych africkych lyr. (viz pF. 15)

DalSim nastrojem, objeveny v hrobé kralovny Pu-abi, taktéz prof.
Leonardem Woolleym se stala harfa — lyra, ktera pfinesla mnoho
spekulaci. Byla zdobena byci hlavou, ale nezname z jakého materialu —
ze zlata? Rohy byka se dosud nenalezly. Nasla se ve velmi poSkozeném
stavu, puvodni difevény material dost ztrouchnivély a vedly se spory o to,
jestli se jedna o dvojity nastroj — harfu kombinovanou s lyrou (asymetricka
lyra) nebo o dva samostatné nastroje. Sir Leonardo zastaval nazor, Ze se
jedna o asymetrickou lyru, ktera byla hojné pouzivana a kterou Ize spatfit
zobrazenou na pecetnim valeCku. Jedna se o valeCek ukazujici hrace na
onu asymetrickou lyru a pochazi z Failaky (Plate XVI). Tento nazor
naprosto odmital Canon Galpin a jeho zak Wilhelm Stauder. Ti naopak
tvrdili, Ze se jednalo o dva samostatné nastroje. Gregor shromazdil

poznamky Sira Leonarda a velice detailné je rozebral a prohlasil, Ze
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Stauderovi urcité duakazy chybély, tudiz hypotézu naSeho slavného

objevitele pIné& podpofil.*°

S urCitymi Woolleyho predpoklady Ize souhlasit, nicméné proti
nazoru asymetrické lyry tu stoji sklon byé&i hlavy. Uhel ozdoby nalezené
lyry se liSi oproti uhlu lyry, na kterou hral muzikant z vySe uvedeného
pedetniho vale¢ku z Failaku.>® Tento druh lyry se nazyva bagana a jedna

o jediny druh prezivajici lyry sumerského typu.>* (viz p¥. 16)

Jak uz jsme vySe uvedli, Sir Leonard Woolley nalezl nastroju
nékolik a my jsme poukazali na slozité rekonstrukce nékterych z nich a

obtiznost desifrovat, ktery z nazor badateld ma blize k pravdé.

Protoze se pohybujeme v oblasti celého Blizkého vychodu, budeme
nyni vénovat pozornost egyptskym lyram, které ale nebyly tolik obvyklé
jako napfriklad v Mezopotamii. Egyptsky jazyk ani nemél pro ni vlastni
pojmenovani. Jak se tedy tento nastroj jmenoval? Na papyrech z doby
priblizné okolo roku 1300 pf. n. I. bylo napsano slovo neznamého pUvodu,
jimz bylo slovo k’'nn’r — vidime z napisu, Ze chybi samohlasky a je
zapsany pouze jeho kofen. Napadne nas odpovéd, ze dany vyraz by
mohl byt semitského plvodu, tudiz by se mohlo jednat o hebrejské slovo
kinnor nebo arabské slovo kinnara. Jenze neni ani vylouCeno, Ze se
jedna o slovo pozdéjSi egyptstiny, jimz byla koptsStina, takze se mohlo
jednat i o slovo ginnera.’® Je vidét, Ze na nastroj se hralo o mnoho let
pozdéji, nez tomu bylo v Izraeli a v Sumeru a to proto, Ze ve starovékém
Egypté se téSila daleko vétsi oblibé harfa, o které se zminime v kapitole o

harfach. Ale i tak je dllezité uvést, ze egyptska lyra byla zasvécena bohu

“9 BARN ETT; R.; D.: New Facts about Musical Instruments from Ur, British Institute for Study of Iraq;
1969; s. 98; <http://www.jstor.org/stable/4199874>

** BARN ETT; R.; D.: New Facts about Musical Instruments from Ur, British Institute for Study of Iraq;
1969; s. 98; <http://www.jstor.org/stable/4199874>

>'Dochoval se proto, ze v Etiopii stale zachovavaji tradice starovékého typu. Bagana ma obvykle 10
strun. Protoze je bohaté zdobena, pouzivali ji pfedevsim lidé vysoce postaveni. Naproti tomu lidé nizsiho
postaveni hrali na lyru zvanou kerar a méla 5 nebo 6 strun. Oba typy lyr jsou ladény pentatonicky
52SACHS; Kurt: The history of musical instruments,New York; Dover Publication; 2006; s. 102
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Thovtovi.>® Hudebnik drZel lyru kolmo na svém kliné. Pouzivala se v 18.
dynastii a hraly na ni spiSe Zeny nez muzi a ladila se pravdépodobné
pentatonicky, pfestoze méla strun vice nez pét.(viz pf. 17) méla
asymetricky tvar, dale byla nalezena lyra z obdobi kolem r. 1000 pf. n. I.
jiz méla podobu pravidelného obdélniku a jednalo se o novéjsi asijsky typ

lyry.>*
Harfy

Harfy patfi mezi nejstarSi strunné nastroje a jejich plvod Ize spatfit
v hudebnim luku. Tento luk nemél jesté ozvuclnici (ozvu€nou skfin) a
vytvofil zvuk, ktery nesSel ani zesilit ani zeslabit. VySka tonu se ménila dle
toho, jak byla struna silna, dlouha a napjata. S pozdéjSim hudebnim
vyvojem se k hudebnimu luku pfipojilo rezonan¢ni téleso — gis.ban (viz
pf. 18) Tim byla napt. dyfova tykev nebo zvifeci méchy¥.>>Struna byla
utaZzena tak, zZe chybélo malo k pfetrzeni, ale jen tehdy vydavala
prekrasny zvuk. VySka strun je determinovana svoji délkou, z ¢ehoz
plyne, Ze €im kratSi struny, tim vysSi je ton a naopak delSi struny vydavaji

tony hlubsi.

O strunnych nastrojich respektive nejstarSich harfach nam
poskytuji informace tyto logogramy: sumerské SA a akkadské pitnu,
které |ze prelozit jako stfevo — struna. Z toho plyne, Zze struny nastroje
byly spleteny ze stfev jednoho druhu zvitete.”® Nastroj pochazi z urucké
kultury.(3500 pf. n. I. - 3200 pf. n. |.)

Melodika byla zalozena na pentatonice (Pentatoniku tvofi pét
stupnu v oktavé, a sklada se pouze z celych tona. Harfy z tohoto obdobi
mély tfi az pét strun.(viz pf¥. 19). Tonovou fadu tvofily tony c—g-c,c —f

-c,c—f-g, c—g-a. Stupnice se tvofily podle tvaru a velikosti nastroje a

>3 CLAIR; C.; J.; Polin: Music of the Ancient Near East; Connecticcut; Greenwood Press; 1974; s. 45
54SACHS; Kurt: The history of musical instruments; New York; Dover Publication; 2006; s. 101, 102

> WALLISH; Heinz; Oling; Bert: Encyklopedie hudebnich ndstroju; Praha; Rebo Production CZ; 2004; s.
121

% DUMBRILL; Richard; J.: The archaeology of the Ancient Near East; New York; Traford; 2005; s. 179
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hra¢ je ladil dle svého pfirozené daného hudebniho sluchu. Harfy

pozdéjSiho obdobi byly hranaté a ladéné diatonicky

Rozeberme si nékolik logograml, sméfujicich ke strunnym
nastrojim. Jednim z téchto logogramu je sumerské slovo za.mi, které
bylo pfevzato od akkadského sammu , jedna se o nazev pro harfu,

pfipadné jiny strunny hudebni nastroj. Dle uvah prof. Kilmerové slovo

vychazelo od akkadského apsamiku, sumerského AB.ZAMI - a
znamenalo v prekladu krava, ZA.Mi — chapala jako slovni hficku
akkadského appu — nos, Cenich, anebo bylo mozZné pfelozit jako

konkavni oboustranny tetragon nebo jako lichobéznik. Slovo za.mi se
vyskytovalo ve spojeni gan za.mi = equel sammim — a to znamena
rovina plocha. Dal$i neméné dulezité spojeni GESTU.ZA.Mi = hasis
sammim - pfekladame jako ucho instrumentu. A kone€né spojeni gan
gestu.za.mi se dava do spojitosti s nazvy geometrickych tvard. A tyto
geometrické tvary hraly v Babylonii svoji dulezitou roli. Prof. Gurney se
rovnéz logogramy smérujicich k vyznamum strunnych nastroju zabyval, a
tak dospél k zavéru, Ze hasisi znamena ucho nastroje a shoduje se
sumerskym GIS.KAK. ZA.Mi — dle prof.Kilmerové — vyjadfuje jakési ucho
lyry Ci inteligence lyry, ale jeho akkadsky ekvivalent - dfevény koliCek.
Assyrsky slovnik jednoznacné udava preklad lyra a ono ucho predstavuje
urcCité otvory, na které se upinaji struny, pokud prasknou. Ale je tu jedna
zasadni véc, ze lyry nepotfebovaly nahradni otvory pro pfipadné prasklé
struny, protoze toto se praktikovalo pouze na harfach a tak jsme dospéli

ke kone¢nému prekladu slova za.mi, Ze znamena harfa.

Analyza jednotlivych logogramu je dulezity ukazatel pro existenci
nastroji z uvedenych obdobi, a poukazuji na kus.za.mi — piSe se v nich o
dvou difevénych harfach a dvou €ernych z kozich kuzi tvofenych. Mohly
byt vySe uvedené nastroje kozené nebo alespon néktera z jejich casti?

Precizni mozaikovité zdobeni zlastury, kamene a jinych materiall
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jednoznaéné vyvraci tuto hypotézu. Nalepené ozdoby by na kUZzZi pfi

drkani na struny nevydrzely.>’
Loutny

Nejranéjsi loutny pochazi z urucké kultury. Jako pfiklad si uvedme
loutnu s visacimi tfasnémi z ISali — (viz pf. 20) Loutnu s malym télem a
dlouhym uzkym krkem (viz pf. 21) a loutnu s cinkajicim fetézem (viz pfr.

22). VSechny pochazi z 3. tis. pf. n. I.

Pdvod Ilouten je odvozen 2z archaického bistrukturalniho
monochordu obloukové harfy. Loutna vznikla napfimovanim tohoto
oblouku, ackoli tento proces probihal velmi zdlouhavé. Vyvojové faze jsou
vyobrazeny v pfiloze €. 23. Proces pravdépodobné probihal zménou
délek utahovanych strun. Na puvodni oblé harfé byly struny postupné se
zkracujici, a narovnavanim oblouku se délka strun vyrazné prodlouzila,
ale tak, Ze v8echny struny zlistaly stejn& dlouhé.*® Po dlouhou dobu se
tento nastroj pouzival jako instrument pastyil, a je$té dnes ho lze vidét

v nékterych zaostalejSich Castech Afriky.

Prvni loutny se nasly v Mezopotamii na plaketach a pecCetich kolem
r. 2000 pf. n. l. Méla velmi malé télo, dlouhy krk s mnoha prazci a dvé
struny pfipevnéné bez koliCkl a hralo se na ni pomoci trsatka.(viz pr.
24). Na podobny nastroj se hralo i v antickém Recku a Rekové jej
nazyvali pandoura a toto slovo bylo nejvice podobno sumerskému slovu
pan-tur a preklada se jako maly luk. Uctu k loutné méli jiz Asyfané, lidé
z Kappadokie a také jiz stafi Egyptané. Zda se pravdépodobné, Ze
Asyfané pfijali tento nastroj z Kappadokie, nebot’ tato oblast byla jejim
vazalskym statem. Nicméné, v asyrskych obfadech se nepouZzivala, o

zpusobu hrani se dozvidame ze zobrazeni pastyfl. Takze muizeme

> DUMBRILL; Richard; J.: The archaeology of the Ancient Near East; New York; Trafford; 2005; s. 181,
182

>8 DUMBRILL; Richard; J.: The archaeology of the Ancient Near East; New York; Trafford; 2005; s. 308 —
309
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vyslovit domnénku, ze se jednalo asi o nastroj lidovych vrstev a byl
uzivan prevazné mezi pastevci, aby si zpestfili ¢as pfi hlidani stad.
Terakota, kde je zobrazen hrac na loutnu, pochazi z 1. pol. 16. st. pf. n. [,
byla nalezena v Izraeli (viz pf. 25). Jedna se o nalez z Tell — Ajjulu.
Soska méfi 9,5 cm, tvarem pfipomina Spalek a nema zfetelny tvar. Hrac
loutnu drzi, tak jak se drzi napf. kytara dnes. Tzn. krk nastroje je drzen
mirné vzhlru oproti jeho télu. Na rozdil od Mezopotamie, kde se na
loutnu hralo horizontalné. Ke zméné dochazi pfi migraci z Mezopotamie
do Palestiny. Za zminku také stoji nalez terakoty z Danu, jejiz stafi se
odhaduje z 15. st. pf. n. I. instrument ma dlouhy krk télo obdélnikového
tvaru, jenz pfi rozeznéni strun rezonovalo. Oble€eni figurky pfipominalo
oble€eni Chetitl nebo neslo znamky pfipominajici oble¢eni nomadského
kmene Sosu zjizniho Transjordanska a jedna se asi o kod&ovnika
z Kanaanského obdobi a o lidového muzikanta. Na této terakoté je
zajimaveé, ze postava je v tanecni pozici s vyvySenou nohou — nevyrazna
tvaf muze predstavovat masku. Tento nélez je jedineény v kombinaci

tance, hrani na nastroj a obleeni v masce.(viz pf. 26)
3.3. Hudebni systémy

Zamyslime-li se nad intonaci nebo chceme-li nad melodiemi, tu lidé
objevili velice zahy. Byla jiz sou€asti obyCejné feCi a snad i jesté dfive
v ruznych vykficich. Nejjednodusdsi pisen slouzila jako zplUsob vyjadfeni a
byla soucasti zZivota celych kmenu ve spoijitosti s tancem a pantomimou.
Impulsivni tleskani, dupani, skakani, jodlovani - to vSe za ucasti

barbarskych kmen( jako souéast jejich valek>®

NeZ se budeme zabyvat tonalnimi systémy blizkovychodniho regionu,

rozdélime si ho na historicky dulezité oblasti, jimiz je oblast:

> CLAIR; C.; J.; Polin: Music of the Ancient Near East; New York; Greenwood Press; 1974; s. XVII
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1. Mezopotamie - Sumer, Babylon a Asyrie

2. Egypt
3. Kanaan - Izrael / Palestina

3.3.1. Mezopotamie

Nejstar§i zaznamy hudby pochazeji ze Sumeru. Pochazi z 3.
tisicileti pf. n. I. a jedna se o duchovni hudbu v chramu boha Ningirsua
z LagasSe. Texty nam podavaji zpravy o chramovém sboru, ktery meél
mnoho zpévakul, zpévacek a hudebnikl na rlizné nastroje a v jejich Cela
stal zvlastni chramovy vedouci. Tento vedouci rozdélil sbor na nékolik
skupin. Lze také predpokladat existenci hudebnich skol napf. na pocest
boha Samase v Sipparu, bohu Enlilovi v Nippuru a Innané v Uruku.®® Po
objevech intervall v souvislosti se zménami béhem roku, kazdé roéni

obdobi mélo svij specialni interval.®*

Prilom v babylonské hudebni teorii pfinesly nalezy tabulek z Uru.
Jedna se o fragment, ktery je oznaCen — UET VII 74-U. 7/80.(viz pF. 27).
Na této tabulce je zaznamenano sedm odliSnych diatonickych stupnic a
pfechody z jedné stupnice na druhou, na devitistrunném nastroji. Tento
text pochazi z 18. st. pf. n. I. JiZ v takto Casném obdobi stafi Babylonané
znali sedm stupnic a kazda z nich byla tvofena péti tony a dvéma pultony

jako zaklad pro melodii.

Tyto modulace pusobily pfemistovani pualtoni v oktavé. Babylofané
rozliSovali dva typy ladéni. Ladéni dolU a ladéni nahoru. Na této tabulce
jsou dvé oddélené &asti dvéma znaky zvané NU-SU Prof. Kilmerova tyto
znaky prelozila jako nic vice, coz Ize také chapat jako konec této véci,

nyni néco jiného.®® Ale vratime se nyni k oném stupnicim a napiSeme

60 SACHS; Curt: The rise of music in the Ancient world; New York; Dover Publication; 1971; s. 58, 59

® Oktava (1 : 2) piedstavovala léto, kvarta (3 : 4) — podzim, kvinta (2 : 3) —zima, jaro (1 : 1) — unisono,
my bychom dnes fekli prima — O tom se doc¢itdame z Plutarcha

®2 DUCHESN E-GUILLEMIN; Marcelle: A hurrian musical score from Ugarit:the discovery of mesopotamian
music; Undena; 1984; s. 11
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jejich nazvy jak, je rozlustil M. Duchesne -Gillemin — iSartum, qablitum,
nis gabri, nid murub (nid qablim), pitum, embubu, kitmu. Ténova fada
je rozpracovana v pfiloze €. 28 Z uvedené pfilohy jsou vidét jak stupnice
klesajici, tak stupnice stoupajici, které oddéluji dva sumerské znaky NU-
SU.%® Dle R. J. Dumbrilla tuto tabulku objevil Sir Leonard Woolley a o
Ctyficet let pozdéji v roce 1968 svoji hypotézu na onu tabulku vypracoval
prof. Gurney. Citujme si ¢ast jeho prekladu ladéni. Tento pfeklad ma dvé

kapitoly:

1. Pokud ladime harfu do téniny iSartum, triton je umistén mezi stupni
5 a 2 a tzn., Ze struna qablitum se zveda o pultén na stupen 5.
Tehdy je harfa naladéna ve stupnici gablitum.

2. Pokud ladime harfu do téniny qablitum, tritbn je umistén mezi
stupni 1 a 6 a tzn., Ze struna nis GABAR.RI se zveda o pultéon na

stupefi 1 a 8, tehdy harfa bude ladéna v téniné ni$§ GABA.RI.%*

Takto bychom mohli v pfekladu prof. Gurneyho pokraCovat a védél
postupné se zvysujici. Nyni citujme z kapitoly druhé a dozvime se néco o

ladéni klesajicim.

1. Pokud ladime harfu do téniny isartum, tritbn je umistén mezi stupni
5 a 2, tzn., Ze strunu gablitum ladime dolt o paltén na stuperi 2 a
9, potom harfa bude naladéna v téniné kitmun.

2. Pokud ladime harfu do toéniny kitmun, triton je umistén mezi stupni
2 a 6, tzn., Ze strunu iSartum ladime dol( o pultdon na stuperi 6,

potom harfa bude naladéna v téniné embiabum.®

Pfreklad necitujeme cely, pouze jeho &asti z obou kapitol, kvuli témér

stejnému obsahu; odli$nosti jsou pouze v nazvu stupnice (toniny)®® a

® DUCHESN E-GUILLEMIN; Marcelle: A hurrian musical score from Ugarit:the discovery of mesopotamian
music; Undena; 1984 s. 11

64 DUMBRILL; Richard; J.: The archaeology of the Ancient Near East; New York; Trafford; 2005; s. 49

6 DUMBRILL; Richard; J.: The archaeology of the Ancient Near East; New York; Trafford; 2005; s. 50
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v Cisle pulténu, o ktery se ténina posouva at jiz nahoru nebo smérem

dold.

Jedna z prvnich tabulek, ktera popisuje hudebni systémy na Blizkém
vychodé je UET VII 126 (viz p¥. 29) — tato tabulka patfi mezi dalezité
texty, tzv. nabnitu — jedna se pravdépodobné o kopii z pozdné
babylonského obdobi, original je asi jeSté o tisic let starSi. Preklad této
tabulky byl proveden v roce 1965 prof. Kilmerovou. Obsah nam odkryva

nazvy strun.

Jak jsme se jiz vySe zminili, hudba byla také spjata s nabozenstvim.
Bozstva staré Mezopotamie méla pfifazena ruzna Cisla. Tak napfiklad
Bllh An = 60, Enlil = 50, Ea = 40, Sin = 30, Samas =20. Mezi jednotlivymi
bohy panovaly rizné poméry. Nékteré hypotézy sméfuji k tomu, Ze
poméry mezi bohy jsou vySkové poméry intervalll. Takze pomér mezi
Anuem a Sinem je 60 : 30, coz je pomér 1 : 2 a ten vyjadfuje Cistou
oktavu. Uvedme si jesté pomér mezi Enlilem a Eou, jez je 50 : 40 coz je 5
: 4 vyjadfuje velkou tercii. A podobnymi poméry ziskame malou tercii,
velkou sextu, Cistou kvintu atd. Uvedené poznatky spiSe souvisi
s matematikou, ktera také byla v Mezopotamii na vysoké arovni.®” zde
muzeme uvést pfibéh o Pythagorovi, ktery pry studoval v Babyloné na
konci 6. st. pf. n. |. a jak jsme vySe uvedli o vysoké urovni mezopotamske
matematiky a astronomie, je docela mozné, Ze Pythagoras odtud prevzal
vySkové poméry mezi vySkou a délkou struny a mezi poméry 1: 2, 2 : 3,
3 : 4 a mezi intervalovymi poméry oktavy kvinty a kvarty.®® M@Zeme si byt
jJisti, Ze sumersko-babylonsky systém, at’ uz byl jakykoliv, mél védeckou

béazi zaloZenou na kosmické teorii a rovnéz mizeme predpokladat, podle

% Ténina — tony urcité stupnice (v rdzném poradi); stupnice — ténova rada (tony, jdouci po sobé)
67 DUMBRILL; Richard; J.: The archaeology of the Ancient Near East, New York; Trafford; 2005; s. 35
68 ABRAHAM; Gerald: Strucné déjiny hudby; Bratislava; Hudobné centrum; 2003 s. 18
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toho, co vime o starych Egyptanech, Ze na svij hudebni systém, at’ uz

byl jakykoliv, pfili empiricky.®®

Nyni si popiSeme nékterou z tabulek (UET VII 126) s deviti linkami,
které ale zaroven mohou prfedstavovat devét strun, z nichz struna ¢i linka
C. 5, ktera je uprostifed a od které se pocitaji linky prvni Ctyfi pfed a linky
za. Vyjadfime si to pro pochopeni Cisly: 1 -2-3-4-5-4-3-2 -1.
To bylo zavedeno pravdépodobné kvuli instrumentalistovi, aby se lépe

orientoval pfi rozeznavani strun.

Vzhledem k tomu, Ze Cast tabulky je zlomena, existuji tfi hypotézy, jak
vysvétlit nejasnosti, dany neuplnosti tohoto textu. Jeden z vykladu si
uvedeme. Devét linek ¢i strun pfedstavuje panteon mezopotamskych
boh, z nichz &tvrtym bohem je Ea, ktery je patron hudby. To je vyjadieno
vyrazem abanu. DalSi z termint si uvedeme SIG = gatnu a pfeklad
vyjadfuje tenky - méné vyznamny interval (t€mi byly tercie a sexta).
Naopak nazev pismu — interval zakladni pfip. primarni (tam patfily
intervaly jako je kvarta a kvinta). Sumerské adjektivum pro vyjadreni

Ctvrté struny je TUR .

Proto, tak zni i jedna z hypotéz, Ze je kladen dlraz na &tvrtou strunu,
jiZz je dano specialni postaveni a to jiz od starobabylonského obdobi a text
uvadi, ze tato Ctvrta struna byla doladéna bohem Eou. A ta korekce boha
Ea se vytvofila prostfednictvim pfirozené umisténého tritonu, ¢imz vznikla
zvétSena kvarta, ktera se sklada ze tfi celych tond. (Oproti Cisté kvarté,
ktera ma dva a pul tonu). A tato uprava se provedla kvuli Iépe znéjicimu
zvuku. Tento triton predstavuje triadu nejvysSich mezopotamskych bohd.
Tato tabulka vytvafi pouhé hypotézy, které nikdo zatim ani nevyvratil ani
zcela jednoduse nepotvrdil. Doplnime o informaci, Ze tabulka pochazi z 1.

tis. pF. n. I. ale jedna se asi také o kopii tabulky o zhruba 1000 let starsi.”

69 ABRAHAM; Gerald: Strucné déjiny hudby, Bratislava; Hudobné centrum; 2003; s. 18
70 DUMBRILL; Richard; J.: The archaeology of the Ancient Near East; New York; Trafford; 2005; s. 30
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3.3.2.Egypt

Ackoliv hudba jiz existovala v prehistorickém obdobi v Egypté,
dochované dikazy jsou az od obdobi sjednoceni Egypta a prvnich
dynastii tj. v roce 3100 pF. n. |. Pfesto, Ze o zivoté starych Egyptanl vime
mnoho, co se hudby ty€e, neni k dispozici pfili§ mnoho dochovanych
nalezi. Ano — znasténnych maleb ¢&i reliéfu vidime mnoho druhd
nastrojl, le¢ bohuzel se nedochoval zadny pisemny zaznam, a tak tézko
pozname melodiku €i skladby této proslulé starobylé fiSe. Badatelé se
domnivaji, Ze nesla prvky africké a orientalni.”* Hudba byla soudasti
vladnoucich bohatych vrstev pfi riznych slavnostech. Hudebnici méli
v egyptské spoleCnosti rozmanité pozice. Hudba byla spjata s egyptskymi
chramy, palaci, zemédélstvim, bitvami i pohfbivanim. A neni pfekvapujici,
Ze uzce souvisela s bohy Bes a Hathor. Jsou to bozi nejenom hudby, ale
taktéz tance, plodnosti, urodnosti i zrozeni déti. A proto byli nedilnou
soucasti egyptské spole€nosti i profesionalni hudebnici, coz byla relativné
pocCetna skupina. Jednalo se o tzv. shemayet - tato funkce se vztahovala

ke konkrétnimu bohu nebo bohyni. Casto v této pozici stala Zena.

Hudebnici — hradi na harfu a zpévaci méli také svoji kralovskou
domacnost, jez se tésila nalezité ucté. O néco nize v socialni sféfe stali

hudebnici, taneénici, bavigi, ktefi méli za tkol potéSovat faradna.’?

Hudba nebyla jen soucasti dvora, ale také se vyuZivala pfi praci
otrokll, aby rychleji pracovali — zde se jednalo pravdépodobné o hudbu
rytmickou. A pak pfi IéCbé nemocnych, ktefi pluli na kanoich po Nilu, aby

naslouchali klidné hudbé&, protoze nemoc pak méla odejit.”

! <http://www.youtube.com/watch?v=viMbnj Ei2A&list=FLxfspMXDts-
AdQHVIJTUrKoQ&index=1&feature=plpp video>

2 <http://www.youtube.com/watch?v=viMbnj Ei2A&list=FLxfspMXDts-
AdQHVIJTUrKoQ&index=1&feature=plpp video>

I NOSKOVA; Veronika: Hudebni vychova 1. Roénik; Socialni ¢innost; s. 7;
<http://zameklomnice.cz/pdf/implementace/docs/1 rocnik/SOS/HV/hv_teorie.pdf>
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Hudebni systémy v Egypté

Egyptské hudebni systémy bylo nutné pochopit, jak jiz jsme se
zminili, z nasténnych maleb. Toto ucinil prof. Hans Hickman, ktery
provedl analyzu cheironomického™ (viz pf. 30) systému z nékolika
mastab a na zakladé této analyzy urcCil stupnici, ktera je pentatonicka
s jedenacti stupni. Tato stupnice se vyjadfovala prostfednictvim gest,
kterymi vyjadfoval dirigent tony rizné vysky. Existovala dvé zakladni:
jedno gesto pfedstavuje toniku, neboli zakladni ton stupnice, dalSi gesto
ukazuje paty stupen stupnice. Téony mezi, se tvofily prostfednictvim rizné
natazeného pfedlokti v riznych uhlech, které vystihovaly jejich vysku.
dodnes v liturgii koptskych kfestanut. Vyuzivaly se i v jinych starovékych

kulturach.”™

Ackoli nemame jasné zaznamy o egyptské hudbé, Joseph Flavius v
dile Zidovské starozitnosti charakterizuje egyptské harfy jako organon
trigonon enarmoénion, coz znamena, ze se jednalo o harfy
enharmonické. Ranéjsi stupnice se vytvofila jako vynechanim tént F a C
a skladala se opét z péti tond a neobsahovala zadné pultény. Pozdéjsi
enharmonicka stupnice spocivala v rozdéleni kvarty nebo tetrachordu na

velkou tercii dva &tvrttény, ale v ni nemohla byt harfa ladéna.’®

V 15. st. pf. n. . se v Egypté objevila lyra a ma tony E G AB D
s molovymi terciemi. Analogie z feckych lyr a sou€asnych lyr z Nubie a
Etiopie. Ladilo se dle sluchu od prostfedniho ténu nastroje, protoze tento
ton odpovida tonu lidského hlasu a ladi se podle kvinty. Existuje také
domnénka, Ze se neuplatiuje princip kvintového kruhu, ale princip

opakovani stoupajicich kvint a klesajicich kvart.”

“ Cheironomie je nauka o mimickych pohybech rukou

> <http://www.rakkav.com/biblemusic/pages/chironomy.htm>

76 SACHS; Curt: The history of musical instruments; New York; Dover Publication; 2006; s. 95
77 SACHS; Curt: The rise of music in the Ancien world; New York; Dover Publication; 1971; s. 72
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Jinak tomu bylo u fléten — jejich stupnice zavisely na vzdalenosti
jednotlivych otvorl na prsty a na délce nastroje. Délka se udavala
v palcich a ve stopach. Vezmeme si jako pfiklad flétnu ze Stfedni fiSe
z let 2000pF. n. I. — délka jedné flétny Cinila 95 cm, délka druhé flétny
Cinila 90 cm. Flétna o0 95 cm méla poméry mezi jednotlivymi otvory 15 :
13, 13 : 11, 11 : 10 nebo vyjadieno v centech 248 — 289 — 165. Druha z
téchto fleten — méla tyto poméry: 12 : 10, 10 : 9, 9 : 8 nebo v centech 316
— 182 - 204. Tato kratSi flétna byla spravné rozdélena do podoby

pentatonického pentachordu. Jedna se ovéem jen o hypotézu.”
3.3.3. Izrael — Palestina

Bereme-li vpotaz hudbu starovékého Izraele C¢i chceme-li
Palestiny, nelze pominout hudbu, o které se zminuje Bible, a sice
Davidovy Zalmy. Jako zdroj, ze kterého budeme Cerpat, jsou vyzkumy
Suzanne Haik-Vantury. Haik-Vantura™ se pokou$ela rekonstruovat
melodie a zpUsoby ladéni nastroju, které se pouzivaly za dob krale
Davida. Jednalo se o nastroje kinnor a nevel (viz pf. 31) a pokousela se
dokazat pouzivani kvartového a kvintového kruhu. Véfila, ze David jiz
uzival samostatné noty, intervaly a rozlozené akordy, jako doprovod ke
zpévu. Neméné dulezité je, jakym zplsobem rekonstruovala melodické
linky. S. Haik-Vantura pracovala s jednou az tfemi notami a slabikami
jednotlivych zalmu. Jednu z téchto not umistila nad slabiku. Ona nota
jemné zvyraznila slabiku slova. Pfi této rekonstrukci zjistila, Ze ne kazda
slabika pfijme onu notu a ne kazda slabika pfijme melodii noty. Nastroje
jako kinnor Ci nevel ucinek melodie mohly jen podpofit a tak zahrat

,sladky tén".

Jako zakladni ton predpokladala tén E a tak odvodila prosodickou a
Zalmickou melodii. Prosodicka melodie: C D E (F) G A B C, Zalmicka

melodie Dis (E) Fis G A B C. Kinnor a nevel byl ladén dle prosodické

78 SACHS; Curt: The rise of music in the Ancient world; New York; Dover Publication; 1971; s. 72,73
7 <http://www.rakkav.com/biblemusic/pages/chironomy.htm>
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linky.® Vy$e uvedena badatelka rovnéz je zastance nazoru, Ze stejné tak
jako v Egypté i ve starovékém lzraeli se pouzivalo chironomie. Vychazi
z biblického textu knihy 1.Paralipomenon 25:2,3,6, kde Asaf, Heman a
Jeduta byli al yede ha-Melekh, coz pfelozime jako podle ruky krale.
Pfipadné al yad ‘asaf. (podle ruky Asafa) Pokud se vSak hloubéji
zamyslime, zda tyto vyrazy vskutku vyjadfovaly kynuti ruky ve smyslu
ukazovani not, jako tomu bylo v Egypté, pak lze o tomto trochu
pochybovat vzhledem k tomu, ze se tyto vyrazy v hebrejskych textech
vyskytovaly velmi €asto. MlZzeme se domnivat, Ze Asaf skute¢né hudebni
soubor vedl, ale jiz neni jasné, jakym zpUsobem vlastné dirigoval a zda
se vibec jednalo o dirigovani. Ale na zakladé analogie s dneSnimi
symfonickymi orchestry ¢€i péveckymi soubory lze usoudit, Ze bez
srozumitelné komunikace vedouciho a instrumentalisty by hudebni kvalita
byla notné ohrozena, Ci laicky feCeno ,nedalo by se to viubec poslouchat.”
A jak tato komunikace méla vypadat? Opét pohlédneme na soucCasna
hudebni télesa, kde se dirigent a hracCi dorozumivaji prostfednictvim
dirigentskych gest. A vratime-li se opét k hypotéze S. Haik — Vantury, Ize

s ni do urcité miry souhlasit.

Z Zalmickych textl Ize ale vypozorovat, Ze se hralo na spoustu
strunnych nastroji, jako byly napf. alamot a sheminit. Spole¢né
dohromady maji 22 strun a jejich oznaCeni vytvari nasledujici tbnovou

fadu:
Alamot: A B CD'E'FFG A'B'C"'D"E”
Sheminit:efgabCDEFG

Mozna muzeme najit kontinuitu mezi 22 pismeny hebrejské
abecedy a znaky oznacujici melodickou linku. Kinnor al — hashsheminit
mél deset parl strun a kazdy par mél ténovou vzdalenost o jedné oktave.

Toto zdvojeni mélo zajistit lepSi znélost nastroje. Nevel al - alamot byl

8 chttp://www.rakkav.com/biblemusic/pages/chironomy.htm>
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nastroj, ktery mél pravdépodobné altovy rozsah a jeho zvuk puUsobil
mékceji. VySe uvedené schéma, nam ukazuje souvislou ténovou fadu

obou nastroju.®*
3.3.4.Asyrie

Prestoze o Asyrii se nam dochovalo vice o bojovych technikach a
strategiich nezli o hudbé i tato oblast nezustala nedotéena. Bohuzel,
z této oblasti mame dochovany reliéfy rlznych hudebnikl s nastroji
v ruce, ale nic z tonality. Ale lze pfedpokladat, Ze Asyrie se v mnohém
inspirovala z Babylonie, pfipadné jinde a tudiz tomu asi nebylo jinak i

v oblasti hudby.

V Asyrii se uplatiovala tzv. antifonie, coZz znamena, ze pfi zpévu
jednotlivych versu, nebo jejich Casti se stfidaly dva sbory. Dle dr. Sachse
tato antifonie by mohla byt podobna hebrejské nabozenské poezii. C. G.
Cumming napsal ve svém spisu Asyrské a hebrejské hymny uctivani:
,Pouziti opakovani v asyrskych hymnech, jako v pfipadé hebrejskych
hymn( ukazuji antifonalni odpovédi mezi knéZimi a sborem a sborem a

knézem.®? Citujme jeden z asyrskych hymn(i bohu Sinovi:
,O pane, kdo je jako ty?

Kdo muZe byt srovnavan s tebou?

Mocna Jedinecnosti, kdo je jako ty?

83

Kdo muze byt srovnavan s tebou

Je tfeba zdlraznit, Ze vokalni slozka asyrské hudby byla vyraznéjsi
nez instrumentalni. Asyrské hymny byly zpivany podobné jako ostatni

semitské chvalozpévy s antifonalnimi odpovédmi mezi vedoucimi sboru a

8 <http://www.rakkav.com/biblemusic/pages/chironomy.htm>
8 SACHS; Curt: The rise of music in the Ancient world,New York, Dover Publication; 1971; s. 95
8 CLAIR; C.; J.; Polin: Music of the Ancient Near East; New York; Greenwood Press; 1974; s. 89
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sborem. Tento typ vokalizace se uplathoval od Mezopotamie do

Stfedomoti, coz silné ovlivnilo i feckou hudbu.?*

Z Asyrie se nam dochovalo nékolik reliéfa &i jinych predmétl, které
zobrazuji hudebni umélce. Uvedme si je: Z obdobi krale ASurnasirpala
11.(884 — 859 pf. n. |.) se nalezla krabi¢ka ze slonovinové kosti, na které
jsou Zeny — hudebnice z Nimrudu. Je zde vyobrazeno nékolik zen, z nichz
dvé bubnuji na ramovy buben a hraji na dvojité flétny, za nimi dalSi dvé
Zeny, hrajici na néjaky strunny nastroj. Odbornici se neshoduji, zda se
jedna o xylofon ¢&i citaru.Na reliéfu krale Sinacheriba (pochazi z Ninive) je
druh nastroje podobny onomu spornému nastroji z vySe popsaného
nalezu. A popiSme jeden z nejvyznamnéjSich reliéfl, a sice reliéf krale
AsSurbanipala, kde se nejedna o asyrské hudebniky, ale o elamské
umeélce, majici vzdavat Cest svému novému panovnikovi. Jedna se o
velky soubor, kde vystupuji Zzeny a muzi hrajici na sedm vertikalnich harf
a kazda méla 12 strun, které visely z horizontalnich krkd. Jedna Zena a
jeden muz hraji na dvojité flétny a dalSi Zena hrala na buben. Tolik
k instrumentalistim, a nyni jeS$té nasleduje sbor Sesti Zzen a deviti déti.

Jedna z t&chto Zen hraje na larynx.®
3.3.4.1.  Kultovni vyznam asyrské hudby

VySe jsme se zminili, Ze o asyrské hudbé nemame pfiliS mnoho
informaci. Nyni se zaméfime na momenty, kde hudba méla svoje misto,
protoze byla nedilnou soucasti nabozenskych oslav. Nejvyznamngjsi
z nich byla slavnost Akitu, kterou Asyfané prejaly od Babylofianu. | kdyz
zde nebudeme slavnosti Nového roku popisovat do podrobnych detaild,
pro pochopeni nadeho tématu si je ve struCnosti pfipomeneme. Svatecni
ritualy se provadély na zaCatku nového roku v kazdém meésté v mésici
tasritu a nisanu (bfezen, duben) a trvaly po dobu 11 dni. Oslavy se

provadély na pocest boha urcitého mésta (Babylén = Marduk). Tento bdh

84 CLAIR; C.; J.; Polin: Music of the Ancient Near East; New York; Greenwood Press; 1974; s. 94
& ABRAHAM; Gerald: Stru¢né déjiny hudby, Bratislava; Hudobné centrum; 2003; s. 17
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Marduk do domu Akitu plul na barce po Eufratu a zpét jel na voze
Procesni cestou. Hlavni pravod byl veden pfimo kralem. Vrcholem oslav
byla tzv. Svata svatba, provadéna na vrcholu zikkuratu mezi Mardukem
a Sarpanitou. V asyrském v hlavnim mésté vystupoval pfi téchto
slavnostech buh ASur, nékdy také Marduk. O slavnostech v Asyrii se
docitame z fragmentu tabulek BM 121 206, VAT 13596, K 2724, A 125,
A 126.%° Ne ze vSech tabulek se doé&itame o ceremoniich souvisejicich

s hudbou, ale o slavnostech Akitu.®’

Mnoho ztéchto tabulek je
poskozenych, a proto se o nékterych udalostech pouze dohadujeme.(viz

pi. 32, 33, 34)
Chramovy personal v AsSuru

V Cele chramu byl Sangu — ten pfedstavoval knéze a nejvySsi
z nich byl veleknéz, coz byl samotny vladce ASuru. Tito knézi se
hierarchicky odliSovali, coz znamena, Ze za veleknézem nasledoval tzv.
Sangu | érib bit (ili) — knéz, Sangu rabu — hlavni knéz, Sangu Sanu -
zde nam tabulky nesdéluji pfesny preklad. Mezi dalsi chramovy personal

patfil masmasu — knéz, zaklinacg, zafikavac, kouzelnik.

DalSimi u€astniky chramu byli kald. Vime o nich tolik, Ze €asto
doprovazeli krale a provadéli kult erSemu a tagribtu. Jednalo se o
recitace a modlitby.®® Také vime, Ze se jednalo o narky, které se
provadély za doprovodu bubnu v jazyce erSema. Narky mély obmékgdit
bohy pfi pfestavbach chramu jinym bohim, aby se ti puavodni
nerozhnévali. Po té nasledovali jiz zminéni zafikavaci a bohové méli byt

smireni.

8 DRIEL; van; G.: The cult of Assur; Assen; Vangorcum; 1969

8 7 rituéini instrukce pro veleknéze z novobabylonského obdobi se dozviddme, Ze veleknéz nékolikrat
v rdmci slavnosti vyzyva zpévaky a hudebniky, aby se predvedli pred Mardukem v jeho ¢ele. Cohen; M.:
Cultic calendars

88 DRIEL; van; G:The cult of Assur; Assen; Vangorcum; 1969; s. 180
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Mezi dulezité osoby patfili také naru — coz byli pravdépodobné
zpévaci, ktefi zpivali kultické ritualy v ASuru v akkadském jazyce.®® | ti se
hierarchicky rozdélovali na tzv. rab naru neboli nargallu coz do naseho
jazyka prekladame jako sbormistr nebo vedouci zpévaku, ti se ucastnili
lamenta¢niho ritualu; ztabulky VAT 13596 d¢teme jeho sumerskou
podobu GALA.MAH i gallmahu. Tito zpévaci zpivali v jazyce
EMESAL®.Je dobré zminit, Ze timto jazykem zpivaly Zeny. Jednalo se o

uréitou podobu sumerstiny.®*

Nejisté jsou také pozice kurgallu — herec, tanecnik, hudebnik ¢i
kurgalutu — to slovo mize znamenat herecka, taneénice, hudebnice. Je
pravdépodobné, Ze hrali Sestup Inany do podsvéti. Tato pozice kurgallu
Ci kurgalutu vzesSla pry z Eovy Spiny zpoza Cervené nalakovanych

nehtd.’? Opét nejvyssi predstaveny byl rab kurgallu

Tyto funkce jsme si popsali proto, abychom poukazali na kultovni
vyznam hudby. Bohuzel tabulky nam o zpévacich, hercich i tanecnicich
neposkytuji vice podrobnosti, jen v podstaté dokazuji, ze tyto profese

existovaly a uzce souvisely s nabozenskymi ritualy.
3.4. Ugaritska pisen

Na Blizkém vychodé byla taktéz dullezita pisefi. A v souvislosti
s touto oblasti je dolozeno, ze i zpév se povazoval za umélecky projev
lidského hlasu. Pisen ,patfila u obyvatel Mezopotamie k nejkrasnéjSim
pozZitkim. Zname svédectvi starobabylonského anonymniho basnika,
ktery o vyslechnuté pisni prohlasil, ze je sladSi nez vino a med. Z Asyrie
se dochoval katalog pisni, v nemz jsou uvedeny jitrni pisné, jubilejni

pisné, zpévy pri hostinach, na oslavu lasky nebo hrdinstvi, pisné

8 DRIEL; van; G.:The cult of Assur; Assen; Vangorcum; 1969; s. 181
% prednasky Mgr. K. Sagkové Thd.
°! ptednasky Mgr. K. Sagkové Thd.
%2 prednatky Mgr. K. Sagkové Thd.
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pohrebni, bojovné a pisné pfi préci.®® P¥ikladem nejstar§i pisné je
milostna pisen a byla zobrazena na jedné =z tabulek v Nippuru.
Predpoklada se, ze pisné Blizkého vychodu byly velmi melodické a tudiz
krasné, protoze vyjadrfovaly vnitfni prozitek toho, kdo ji zpival, aby tak

pfipadné zapomnél na tézké Casy, kterych v dobach valek nebylo malo.

Jednim z nejvyznamnéjSich objevu na poli archeomuzikologie se
stala ugaritska pisen. Jedna se o nalez v churritském jazyce.(viz pr. 35)
Je to kultovni pisen z Kralovského archivu mésta Ugarit z 2. pol. 2. tis. pF.
n. |. Jsou zde uvedeny také hudebni smérnice a poznamky, napsané
v akkadsting, které ovSem byly velmi necitelné, a proto trvalo asi tfi roky,

nez se podafilo vyzkoumat jeji obsah.

V souvislosti s vy§e zminénym Ugaritem je dllezité uvést, ze v tomto
misté se nachazelo mnoho Skolenych hudebnikl a zpévakl. Odkud tento
poznatek? Odpovéd nam poskytne klinopisna tabulka M5117, ktera
obsahuje dopis v akkadstiné krali Zimril — Limovi z Mari (1774 — 1761 pf.
n. 1.). V. ném se piSe o delegaci z Hazoru , ktera dorazi do jeho kralovské
rezidence a mezi mnoha delegaty byli také, tzv. lgd-nar-mes, coz byli
vysoce profesionalni zpévaci a instrumentalisté z mar-tu (zapadu). Tato
pozoruhodna skupina zpévaku a muzikantd v palaci krale Zimril-Lima,
ziskala své hudebni vzdélani v Hazoru nebo v Ugaritu, v mistech, ktera
byla povazovana za proslula centra hudebniho vzdélavani. To znamena,
Ze i hudebni uméni se Sifilo obéma sméry od vychodu na zapad a od
zadpadu na vychod. Cyrus H. Gordon spatfuje v ugaritské abecedé a
literatufe hudbu, ktera po staleti nejen Ze byla soucasti lidoveé tvofivosti,
ale patfila k vysoce cenénym disciplinam i v mistech jako je Ugarit. **
Ackoliv tabulka poukazuje na Hazor i Ugarit, vénujme pozornost spise

Ugaritu, protoZe odsud pochazi nejstarsi pisen na svéteé.

3 KLIMA; Josef: Lidé Mezopotdmie; Praha; Orbis; 1976; s. 306
9 BRAUN; Joachim: Music in Ancient Israel/ Palestina; Cambridge; Eerdmans; 2002; s. 69
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Mésto Ugarit se nachazi na uzemi dnesSniho syrského mésta Ras -
a8 — Samra v blizkosti Stfedozemniho mofe. Na tomto misté byly
objeveny tabulky v churritském jazyce z doby okolo roku 1400 pf. n. I
Téchto tabulek bylo asi 29. VétSina tabulek je notné poskozena, pouze
tabulka oznacena jako hymnus H6 je nejzachovalejSi a jejim prekladem
spatfila svétlo svéta diky prof. Kilmerové pisen, ktera se dnes povazuje
za nejstarsi na svété. Zapis vede paralelné k nejdelSi strané a je rozdélen
na tfi ¢asti. Prvni Cast se liSi od jinych tabulek, ale obecné Ize fici, ze text
se rozSifuje na predni strané tabulky a sklada se z jednoho odstavce,

ktery konCi dvojitou ¢arou na zacatku, na konci.

Druha cast se rozsSifuje pod dvojitou ¢arou a je tvofena z hudebnich
akkadskych terminu s churritskymi vlivy. Da se Fici, Ze prvni ¢ast tvofi text

a druhou ¢ast tabulky tvofi hudba a rytmus.

Treti Cast vede okolo zadniho okraje tabulky — a urCuje, ze to je
....pisen ve stupnici ,x“ a nasledovala podle kvalifikace a bozZstev, pro
ktera byl hymnus zasvécen. Jsou zde také uvedena jména churritskych
hudebnich skladatell. Uvedme si je: TapSichun, Puchiyanna, Urchiya,

Ammiya.

Jak jiz jsme se vySe zminili, tabulek s churritskymi texty, které nam
sdéluji cosi o hudbé je asi 29, a proto byly nutné provést preklady,
kterych bylo vice. Existuje Wulstanlv preklad, Duchesny-Guilleminav
preklad a preklad podle Westa. Nejvérohodnéjsi z pfekladi nam poskytla
v roce 1963 prof. Kilmerova se svym tymem a jenZ trval nemalo ¢asu a

sice tfi roky.
3.4.1. Wulstanova teorie

Wulstan predpokladal, Zze churritsko-akkadské znaky vyjadfovaly

nazvy intervall, které predstavovaly fadu not, které v zasadé navazovaly;
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a ta Gisla, ktera za nimi nasledovala, uréovala vybér oné noty.*> Oponenti
tvrdi, Zze vySe uvedena teorie dava neprfeberné mnozstvi kombinaci not,
z nichz bychom ony noty vybirali. Teorie vznikla v roce 1971 a nebyla

nikym potvrzena.
3.4.2. Duchesne — Guilleminova teorie

Tato teorie vznikla v roce 1982. Autor svoji hypotézu zalozil na tom,
ze vSechny noty intervald byly hrany a ta C¢isla sjednocovala
melismatické® pauzy mezi recitativy.®” Nicméné tato teorie se chape jako
teorie, ktera neni zalozena na jediném hmatatelném dukazu a to jak

melodického, tak rytmického, a proto neobstala.
3.4.3. Teorie prof. Kilmerové

Prof. Kilmerova provedla pfeklad nejvyznamnéjSiho a nejupinéjSiho
churritského textu, ktery je dnes archeology oznacovan jako Hymnus H6.
,Obsahuje chvalozpév na churritskou bohyni Nikkal. Tato bohyné byla
mytologickou partnerkou vyznamného churritského boha — Osvétlovace
nebes a Pana srpu — Jaricha, podle néjz bylo i odvozeno jméno
nejstarsiho starovékého mésta Jericha nedaleko Jeruzaléma. V horni
casti tabulky se nachazi text v churritSiné o manzelce lunarniho boha
Nikkal. Ale tabulka neobsahuje zadné explicitni vysvétleni, jak se slova
vztahuji k hudbé uvedené vespod. K dispozici jsou Ctyfi fadky slov a Sest
fad hudebnich znacek. ,Staci jen hadat a kombinovat, a to je to, co kaZdy
z nas déla dodnes.” Uvedla profesorka asyriologie University of California
a kuratorka Lowieho muzea antropologie v Berkeley A. D. Kilmerova,
ktera svoji 1. praci napsala vroce 1972.“® Mnozi odbornici v oblasti

historie ¢i muzikologie ztotoZnuji starovéky hudebni zapis se 7-stupfiovou

% DUMBRILL; Richard; J.: The archaeology of the Ancient Near East; New York; Trafford; 2005; s. 118

% Melismaticky = zpév, nad jeho? jedinou slabikou je fada neum (notové znacky raného stfedovéku,
uzivané v gregorianském chordlu. Nevyjadfovaly rytmus, ale naznacovaly jen stoupani ¢i klesani hlasu a
pocet tdnl na slabiku)

% DUMBRILL; Richard; J.: The archaeology of the Ancient Near East; New York; Trafford; 2005; s. 121

% <http://www.kaduceus.cz/online/poznani/107/jak-znela-staroveka-churritska-hudba.aspx>
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diatonickou ténovou fadou (do, re, mi, fa, sol, la, si). Sva tvrzeni opiraji o
poznatky prof. Kilmerove, Zze pocCet znaCek hudebni notace odpovida

poctu slabik horniho churitského textu.?
3.4.4. Analyza nejstarsi pisné

Vyklad se zaméfil hlavné na tabulku H6, nebot byla témér
neporusena a po té pokracuje s vykladem ostatnich fragmentu. Kilmerova
spolu s nékterymi dalSimi badateli pfedpokladali, Ze obé &asti intervall
jsou tam z ddvodu, aby se hraly souc€asné, tj. harmonicky, a Zze dany
dvojzvuk se ma opakovat. To je jeden z pfedpokladu, ale jsou i daldi, a
sice, Ze se jedna o schéma, které ma pomoci pfi hfe na strunny nastroj

(spravny prstoklad na strunach).

Pfi prekladu se zjistilo, Zze kazda C€ara zahrnuje Sest nazva pro
intervaly mimo linky Cislo 5 — IV, 6 —=VI, 10 - VI, ale neni vylou¢eno, Ze
chybéjici nazvy existuji ve stejné logické posloupnosti, i kdyz v tomto
misté je povrch tabulky velmi poSkozeny. Pro nazornost jsme preklad
prof. Kilmerové uvedli do tabulky.'® Nesrozumitelné &asti jsou oznadeny

nékolika kfizky.

I Il i v Vv VI
5 gablite 3 irbute 1 gablite 3 XXXXX titimisarte10 | uStamari
6 titimisarte2 | zirte 1 Sachri 1 zirte 2 irbute 2 XXXXX
7 umbube Sassate 2 irbute 1 Sassate2 titargabli 1 titimisarte 4
8 zirte 1 Sachri 2 Sassate 4 | irbute 1 natgabli 1 Sachri 2
9 Sassate 4 Sachri 1 Sasate 2 Sachri 1 SasSate 2 irbute 2
10 kitme 2 gablite 3 kitme 1 gablite 3 kitme 1 XXXXX

Vysvétlime si, co tento starovéky hudebni systém znamena.

Qablite se nachazi na prvni lince a jedna se o interval A — D, coz je

klesajici kvinta a mezi témito tény se vyskytuji tény g-f-e. UStamari -

% <http://www.kaduceus.cz/online/poznani/107/jak-znela-staroveka-churritska-hudba.aspx>
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interval, ktery se odliSuje od kvinty nebo tercie, ale nelze presnéji
konkretizovat, o jaky interval se jedna, protoze se v textu vyskytuje, jen
jedenkrat.

Preklad ugaritské pisné

Uvedu se do hlavni role, pod pravou nohou (boZského trinu)
Ocistim se a zménim hrisnost?
Hrichy jiz nejsou skryty a nepotrebuji zménit

Citim se dokonale svata.

Jednou si mé oblibilo (boZstvo)
Ona mé bude milovat ve svém srdci
Nabidkou, Ze skryji svij hrich

Prinesenim sezamového oleje mohou pracovat v tuZasu z mého zajmu

Neplodna se muze zménit na plodnou

Zrna mohou prinést urodu

Ona, Zena bude mit potomstvo od Ofce

A jesté dalsi se ji zrodi

3.5.Reliéfy s hudebniky pfi nenabozenskych prilezitostech

Jeden z nejvyznamnéjsich reliéfu, ktery nam dokazuje, ze hudbu lidé
poslouchali i pfi nenabozenskych slavnostech je slavna ASurbanipalova
zahradni party (viz. pf. 36) z roku 620 pf. n. l. ASurbanipal patfil mezi

asyrské krale z dynastie Sargonovcu, ktery vladl v letech 668 — 627 pr.n.l.
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Udajné se konala v severnim palaci v Asyrii, a jak uz sam nazev
napovida, jedna se o slavnost. A slavnosti vzdy provazel druzny hovor,
jidlo, piti a samozfejmé& hudba, zpév a tanec. A dlvod danych oslav?
Odpovéd je jednoducha. Na pocest vitézného boje s elamitskym kralem

Te-Umanem v bitvé u Til-Tuba.

Blize se podivejme na dvorni hudebniky, ktefi pfichazeji pozdravit
nového krale, jako vitéze. Soubor, ktery zde vystupuje, je povazovan za
nejvétsi instrumentalni soubor v Mezopotédmii vibec. PopiSme si jej:
.MuZi a Zeny hraji prsty na sedmi vertikalnich harfach s pfiblizné dvaceti
strunami, konce strun visi nyni z horizontalnich krka a vypadaji
roztfepenéji a mozna jde o ozdobné strapce nez o zakonceni strun.
Jedna horizontalni harfa ma vsak strapci zakoncéené struny. Jeden muz
a jedna Zena hraji na dvojité flétny a dalSi hraje na buben. Za
instrumentalisty jde jeSté dalSi sbor Sesti Zen, jedna z nich si Skrti larynx,

a devét déti“ 1%t

Hostina se konala v zahradé, proto zahradni oslava. Kral zanechal
sveé zbrané na stole a pfi tom odpociva na pohovce a jeho kralovna sedi
tvafi k nému. Eunuchové a dvorni damy se raduji z kralovského paru.
Kralovha ma korunu, zamek je vyzdoben a na stromech visi hlava
nepratelského krale Te-Umana a dalSich zajatcu, ktefi byli porazeni

v bitvé Til-Tuba.%?

Ackoli nam by zfejmé asi tolik nechutnalo, pokud by se nam néjaka
hlava, byt nepfitele, kymacela pfi dobrém jidle a piti nad stolem, ale
musime brat v potaz, ze tehdejSi obdobi bylo bojem o preziti a jakykoli
dikaz, Zze my jsme ti vitézové, je bran s nalezitym respektem a tudiz

ddvod k radosti a oslavé.

101 ABRAHAM; Gerald: Strucné déjiny hudby; Bratislava; Hudobné centrum; 2003; s. 17

CAYGILL; Marjorie: The British Museum — A —Z Companion to the collections; London; The trustees of
the British Museum; 1999; s. 48
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r o v

pokoj XLVII (JJ) z novoasyrskeho obdobi, ktery vznikl v dobé vlady krale
Sinacheriba. (viz pf. 37). Na této sadrové zdi vidime asyrského vojaka a
tfi hrace na lyru, pravdépodobné se jedna o zZidovské zajatce. Tento reliéf

zachoval také krale v jeho vozu, ktery pfijima zajatce.'®

DalSimi zajimavymi obrazy jsou reliéfy z Egypta — konkrétné Jizni
zed, ktera nam zobrazuje hudebniky, ktefi sedi na zemi. Jedna se o dva
hraCe na klarinety, dva flétnisty, dva hrace na harfy a Sest zpévaku tzv.
cheironomistll a samozifejmé dirigent stoji vzdalengji vpravo. (viz pfr.
38).1%* Jsou umisténi ve stfednim registru. Tyto reliéfy jsou z obdobi
vlady Niankhkhnuma, ktery sedi vlevo a Knumhotep (velky blih) sedici
vpravo Vv hornim registru. Reliéfy jsou rozdélené na nékolik registrd a
dolni registr zobrazuje tfi sedici tanec€niky, ktefi jsou doprovazeni na
rytmické nastroje dvéma stojicimi muzi. TanecCnici jsou obleCeni jako

dé&lnici na poli a jedna se o ritual spjaty se zemédélstvim.*

Nasledujici reliéf je opét z Egypta a jedna se reliéf z roku 1420 pf.n.l.
v Thébach. V hrobce pisafe a astronoma Nachteje se nalezly malby ve
dvou pohfebnich kaplich. Tyto malby pfipominaji kresleny serial a Ize na
nich spatfit mnoho témat, pro nas nejzajimavéjsi reliéf s nazvem TFi
hudebnice: ,hraCku na dvojitou flétnu, loutnistku a harfenistku. Na
hlavach maji nadobku s vonnou masti, ktera je na vyjevech hostin
atributem vSech ucastniki. Kazdé z hlav propujéuje jeji drzeni a viajici
viasy osobity vyraz. Uprostied mezi dvéma divkami v dlouhych
pfilehavych Satech je naha tanecCnice opasana malou bederni rouskou.
Podle pevného vytvarného kanonu jsou postavy zobrazeny s rameny
frontalniho pohledu, hlavou z profilu, ale s okem zepredu, s boky ze

trictvrteCniho pohledu a nohama ze strany. Tanecnice obraci hlavu,

193 chttp://www.icobase.com/?feed=rss2&tag=chordophones>

<http://www.osirisnet.net/mastabas/niankhkhnoum khnoumhotep/e niankhkhnum khnu>
<http://www.osirisnet.net/mastabas/niankhkhnoum khnoumhotep/e niankhkhnum khnu>
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pfestoZe je nakroGena dopfedu, a tim je zdiraznéna jeji ohebnost.“®

(viz pf. 39)
3.6. Starovéka hudba a soucasnost

NezlUstane bez zajimavosti, Zze zrekonstruované a do dnesni
podoby pfepsané churritské hymny, nezustaly bez povSimnuti nékterych
souCasnych hudebnikd. Prestoze ony skladby neplni pFedni pficky
hitparad, i tak nas obzor velmi obohati. Kromé zrekonstruovanych
skladeb umélci hraji i na starovéké nastroje — jakymi jsou harfy a lyry, aby

dodaly punc autenti¢nosti davnovéké skladbé.

Je sice pravda, ze tento typ skladeb oceni spiSe muzikologové Ci
znalci a odbornici starovékych civilizaci nezli Siroka vefejnost, presto ji

obohati o nehmotné artefakty.

Kromé churritskych hymnt byly také snahy zrekonstruovat hudbu
starovékého Egypta a to diky mnoha obrazovym reliéfGm, které
odkazovaly na muzikalnost tehdejSich Egyptand. Obrazy s touto
tematikou se ze starého Egypta vyskytuji relativné v hojné mife, ale
bohuzel zadné dochované a vérohodné notové zaznamy. Notace, jak jiz
bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, se odhadovala prostfednictvim
cheironomie — tzn. prostfednictvim gestikulace rukou, kterymi se

vyjadfovala urcita vyska tond, a tak vznikaji hypotetické skladby.

Nyni si uvedeme, nékteré skladatele, ktefi vyvinuli usili a stvofili
skladby, aby poodhalili zase o néco vice rousku starobylého svéta ze
svéta hudby. Nejstars§i skladbou je Hymnus H6, pojmenovany téz
Hymnus o Nikkal a po opétovné rekonstrukci dr. Richarda Dumbrila
nahral na repliku starovéké lyry Michael Levy. Mimo jiné vyuzil i nalez lyry
(asi 3000 pf. n. I.) z oblasti starovéké Palestiny — a tak vznikla skladba

Biblicka lyra — Lyra Levitd, Lyra krale Davida. Nepomineme ani jméno

106 SPACEK; Jifi a kol.: D&jiny uméni; Praha; Print (z francouzského originalu — Histoire de I’art z roku

1995); 1998; s. 22
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Maleka Jandaliho, ktery s Ruskou filharmonii procestoval mnoho mist
v Kanadé, aby si lidé mohli poslechnout hudbu ze starovéku. Jandaliho
projekt se jmenoval Echo Ugaritu a i on vyuzil umé preloZzenou

klinopisnou tabulku nejstarSi pisné na svété.

4. ZAVER

Vyhledavani informaci o hudbé ve starovéku je trochu
komplikované, vzhledem kvelmi poSkozenym dochovanym, jak

hmotnych, tak pisemnych pramend.

Tvrzeni, ktera jsme zde uvedli, vychazeji viceméné z hypotéz a
kvalitné provedenych rekonstrukci — jak nastroju, tak klinopisnych
tabulek, jez mnohdy, byly v dulezitych momentech, znacné poskozeny.
Nicméné, jedna se o hypotézy, které se opiraji o dostateCné mnozstvi
nalezu, takze se nejedna o historky lidovych vypravécu, ale jedna se o
nazory, které se vytvofily diky maximalnimu usili badatell, ktefi se

z minima snazili zodpovédné vytvorit vérohodné teorie.

Témér s jistotou muzeme potvrdit nalezy z Uru, ze kterych i
archeomuzikologové mohou mit radost. Uvedme jako pfiklad stfibrnou
lyru & harfu z Uru. RovnéZz muzZeme potvrdit ASurbanipalovu zahradni
party z reliéfu umisténého v Britském narodnim muzeu, a z nalezenych
asyrskych zpévniku v knihovné krale ASSurbanipala, Ize dolozit, Zze pisen

skutecné zpestiovala zivot lidi.

Snad o ti-gi zpévu jako rapovém vyjadieni mizeme tak trochu
zapochybovat, nebot se zde skute¢né jedna o dohad — ale nikoli vymysl,
protoZze rytmicka recitace za doprovodu bicich nastrojd0 nas k tomu
opravhuje, jak dokladaji néktefi autofi ugaritskych textd. A jsme-li
v Ugaritu — hymnus s oznaenim H6, zvany jako ugaritska pisen lze

dolozit jako nejlépe dochovany nejstar$i notovy zapis. Na zakladé nalez(
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z Uru lze polemizovat o vySe zminéném nejstarSim notovém zapisu,
protoZe tu jsou i tabulky UET VII 126 a UET 74 a ty jsou starSiho data.
Odpovéd bude nasledujici: vySe zminéné tabulky rozebiraji zpUsob
ladéni strunnych nastroji a problematiku intervall, nejedna se pfimo o

notovy zapis, i kdyz s notaci také souvisi.

Je dobre, ze hudba se i dnes nadale vyviji, a kdo vi, zda tonalita
starovékého Blizkého vychodu nebude inspiraci pro dnesni tvarce
hudebnich dél. Tvrdi se, Ze se jiz v hudbé neda nic nového objevit, ale
treba i néjaky autor novodobé hudby se necha inspirovat tonalnimi
systémy z Babyldnie, tak jako vySe zminény Malek Jandali a Michael
Levy, ktefi dali vzniknout novému zZanru. Tak se nechme prekvapit, kterak

hudba starovéku muze jesté ozit.
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6. RESUME

| focused on the music of antique Middle East in my bachelor work. |
wanted to discover this topic and get as much info as possible from
accessible scientific literature as well as Internet sources. Based on them
| briefly discussed the development of musical instruments, singing and
music in antique times (with an overlap to Stone age) in the region of
Middle East. | appointed one of the most significant findings from the city
of Ur by prof. Sir Leonardo Woolley, whose discovery helped to
reconstruct the rdest string music instruments. | also had to mention the
oldest song in the Word, originated from Ugarit. The oldest note record is
very interesting, however partly hypothetical.

The analysis of various tonal systems has often been complicated,
due to lack of materials or written sources. Yet a few hypothesis could
have been made. No one doubts, that music is sigificantly cultic. It is,
however, very difficult to prove it scientifically. Sphenographic slabs (from
Egypt, Assyria or Israel) are not often completed and thus we miss some
important info about music from many centuries ago.

Due to those obstacle | was able to put together graphic and audio
documents from ancienit times. A reader thus can imagine concrete
music styles and instruments and can even develop this imagination due
to experiments to revive ancient compositions.
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6. OBRAZOVE PRILOHY

Pfiloha €. 1 — fetézovy pas z lis€ich zubd (BRAUN; J.: s. 51)

(a)

PFiloha €. 2 — kostni pfivések tzv. kastanéty (BRAUN; J.: s. 52)
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Pfiloha €. 3 — sistrum (jeho rukojet) (BRAUN; J.: s. 89)

Pfiloha €. 4 — egyptské sistrum — (TEETER; E.; JOHNSON; H.; J.: s. 30)



Pfiloha &. 5 — reliéf hra¢d na sistrum (BRAUN; J.: s. 89)

Pfiloha €. 6 — Zena z Gilatu (BRAUN; J.: s. 56)
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Pfiloha €. 7 — reliéf z KarchemiSe (DUMBRILL; R.; J.: s. 373)

Pfiloha ¢€. 8 — reliéf krale Ur-Nammy z Ninive (ARUZ; J.;WALLENFELS,;
R.: s. 445)



Pfiloha €. 10 — skalni reliéf z Negevu (BRAUN; J.: s. 73,74)
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Pfiloha €. 11 — harfistka z Meggida (BRAUN; J.: s. 59, 60)
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Pfiloha €. 12 — harfa z Meggida 3000 pf. n. I. (VANTOURA - HAIK;
S.:The biblical musical instruments)
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Pfiloha €. 13 — Kralovska lyra s byCi hlavou (2600 — 2350 pf. n.l)
(ADAMS; Liliana, Osses: s. 5)

Pfiloha €. 14 — Stfibrna lyra a harfa z Uru (2600 — 2350 pf. n. I.) (ADAMS;

Liliana, Osses: s. 6)
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Pfiloha &. 15 — Sir Leonard Woolley a jeho objev (ADAMS; Liliana; Osses:
s. 12)

Pfiloha €. 16 — hrac na lyru z Failaku (BARNETT; R.; D.: s. plate XVI)

Pfiloha €. 17 — egyptska lyra (SACHS; C.:s. 101, 97)
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O

Pfiloha €. 18 - giS-ban (DUMBRILL; R.; J.: s. 181)

&

Priloha €. 19 - schéma bistrukturalni harfy (DUMBRILL; R.; J.: s. 194)

Pfiloha €. 20 — terakota z I1sali (DUMBRILL; R.; J.: s. 327)



Pfiloha €. 21 — terakota ze Sus (DUMBRILL; R.; J.: s. 332)

Pfiloha €. 22 — loutna s cinkatky (DUMBRILL; R.; J.: s. 331)
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Pfiloha €. 24 - chettitsky loutnista a loutnista z Mitani (SACHS; C.:s. plate
V)

Pfiloha €. 25 — terakota z Tell — Ajjulu (BRAUN; J.: s. 81)
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Pfiloha €. 26 — terakota z Danu (BRAUN; J.: s. 82)

Pfiloha ¢. 27 — tabulka z Uru —UET VIl 74 — U 7/80 (DUMBRILL; R.; J.:s.
47)



/ Bartum .2 modal 5%/
Qabliturm ritones tugm 5

i3 cammt ¢

D MURU!

10 murva
Plum

pltam
cmbubu

umop Bupun}
ployoeiday a3 JO sapowr £ YL

ambuba
Kitmu

Kitma
tarm

itartum’ (’1 tone. |n-r)
qabiom

iartum s meda) 5%
. [oabitumdcitane aasga. 4% ¢
v

Xitma amodal 42
Bartumztilone cdim. 5™
v

AnEste
kitmu

pltum

‘embabu

proyseiday ay Jo sapour L agy

qablitom
N wis GABRL

sl i

\X\\&\\\\\‘\\\\\ >

\\\\
N
NN

N

N
N
N

A

_ﬂ
Q

\\\}\

N
N LY

Pfiloha €. 29 - tabulka z Uru UET VII 126 (Dumbrill,R.:s. 27)
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Pfiloha €. 30 - cheironomie (VANTOURA- HAIK; S.: Chironomy in

Ancient world)

Priloha €. 31 kinnor a nevel (VANTOURA-HAIK; S.:The biblical musical
instruments)
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Priloha €. 32 — tabulka BM 121 206 (DRIEL; van; G.: s. 230)

70



Priloha €. 33 — tabulka A 125 (DRIEL; van; G.: s. 232)
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Priloha ¢.

34 — A 126 (DRIEL; van; G.: s. 233)
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Pfiloha €. 36 — reliéf krale ASurbanipala — Zahradni party (RIZZA; A.: s.
158, 159)

Priloha ¢. 37 — reliéf krale Sinacheriba z Ninive — I1C0O30810-4
(DUMBRILL; R.: Chordofony)
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Pfiloha €. 38 — reliéf z obdobi viady Niankhkhnuma,

PFiloha &. 39 — tfi hudebnice, Théby, Nachtejav hrob (SPACEK; J. a kol.:
S. 22)
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King David's Harp - Livel.flv — harfa krale Davida
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