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Uvod

., Mé italské srdce se rozbusilo silnéji,

kdyz mé rty vynalezly a poprvé hlasité vyslovily slovo futurismus.

10 byl novy recept na umeni. !

Filippo Tommaso Marinetti

Historie uméni byla vzdy formovana kulturnimi ,,vynalezy®, zddny z nich, a to ani tak
radikélni, jakym se prezentoval byt Marinettiho futurismus, se vSak nezrodil ve vzdu-
choprazdnu a at’ ptinesl sebevyraznéjsi inovace, vzdy navazoval na predchazejici etapy
i socidlné-politické klima doby jemu vlastni. Zadny umélecky proud tak nelze chapat
a studovat bez kontextu spolecenského a politického vyvoje dané epochy. Jiz Jacob
Burckhardt v druhé polovingé 19. stoleti poukazoval na vyznam déjinych udalosti pro
vyvoj kultury, at’ uz se jednalo o konsolidaci, stabilizaci poméri a nastaveni urcitého
fadu ve spolecnosti v dobach miru a prosperity na jedné strané, ¢i o destabilizacni efekt
valek, morovych epidemii a dalSich civiliza¢nich katastrof, které tento fad botily a vedly
k rozvratu poméri ve spolecnosti a s proménou jejiho smysleni zasdhly i vyvoj uméni.
Kultura vzdy byla soucasti vyvoje spole¢nosti, ,,spolecensky proces se svym zpuisobem
realizuje v literature a umeéni i ostatnich oborech lidské cinnosti“, které tak nejsou jen
jeho produktem.? Burckhardtovo dilo sice mapovalo déjiny renesance, nicméné vyvoj
umeéni po soucasnost tuto myslenku jen stvrzoval, ve 20. stoleti v dusledku politickych
udalosti vznikaly i zanikaly celé sméry. Ackoli jeho dilo byva pokladano za zakladni
kamen kulturni historie a nékolik historikli zabyvajicich se renesanci jeho myslenky dale
rozvijelo, piesto fadou dalSich byva jeho pfinos opomijen a déjiny umeéni ziistavaji vytr-
zeny z kontextu téch politickych.

Kdyz Marinetti v roce 1909 zakladal futurismus, pln¢ reflektoval soudobé poméry
v italské spolecnosti. Italie se po svém sjednoceni ocitala v nelehkém postaveni, fada Italii
navic novou narodni identitu neptijimala. Po vzniku nového statu jeho prvni ministersky
predseda hrabé Camillo Cavour tvrdil, Ze Itdlie byla sice sjednocend, av$ak zbyvalo sjed-
notit Italy, cesta k tomu nicméné méla trvat dalsi ¢tyfi desetileti. Absence narodni identity
a s ni narodni historie, v disledku koexistence nékolika méstskych minulosti utvatenych
odliSnymi regionalnimi zkuSenostmi, formovala ambivalentni vztah Itali k vlastnim déjinam,

jez spolecné s nesnadnym postavenim mladého statu v Koncertu velmoci a nenaplnénymi

' MARTINOVA, Sylvia, Futurismus, Praha 2007, s. 6
2 GRYGAR, Mojmir, Trvdni a promény: (dvandct kapitol o uméni a déjindch), Praha 2010, s. 200.



irredentistickymi a kolonidlnimi ambicemi, vedla na konci 19. stoleti k vytvotfeni mytu
o ,,zklamané revoluci a neschopnosti italské spolecnosti vyrovnat se s nékdejsi slavou
antického Rima ¢&i kulturnim primatem italské renesance v kontrastu se zklamanim sou-
casnosti. To jednak pfispélo k Sifeni a radikalizaci italského nacionalismu od pocatku
nového stoleti, na druhou stranu u fady intelektualii vztah mezi soudobou realitou a his-
torickym dédictvim pienesl zajem od uctivani predki k vizim budoucnosti, které byly
formovany nejen politickymi ideologiemi, ale také esteticky skrze modernismus v uméni.?
A Marinettiho ,,receptem‘ na moderni umeéni se stalo naprosté odmitnuti dédictvi minulosti
a oslava nové moderni pfitomnosti a soudobého technologického pokroku spolecnosti.
Futurismus, zrozeny z nacionalismu, na rozdil od ostatnich modernistickych uméleckych
smérti pocatku 20. stoleti, nepfedstavoval jen estetické inovace. Naopak se zaméfil na
propojeni uméni se zivotem i zapojeni do politického zivota své zem¢.

Myslenkovy svét futurismu vedle soudobého socidlné-politického klimatu rovnéz
formovala fada mysliteltt Belle Epoque, ku prikladu Georges Sorel, ktefi méli vliv na
vicero predstavitelli riznych politickych hnuti, od nacionalistl ¢i syndikalisti, po Ma-
rinettiho, ktery zadhy zformuloval futuristicky politicky program, i Benita Mussoliniho.
Vliv dal$iho z nich, Henry Bergsona, se odrazil ve futuristickém vytvarném uméni, kter¢,
navzdory nenavisti k minulosti, té€Z nalezlo své ptfedchtidce a sami futuristé uznavali vliv
umélct pfedchozi generace, na jejichz dilo se tim svym snazili navazat. Svymi pracemi
glorifikovali technologicky pokrok a modernitu italskych primyslovych center, jakym
jejich domovsky Milan byl, zaznamendvali socidlni nepokoje, které¢ byly v tuto dobu
v Milan¢€ na dennim potfadku a fadu z nich sami vyvolali svym zapojenim do socialné-po-
litickych probléml zemé a agitaci mezi délniky. Nejcastéji pfipominanym bodem futu-
ristického programu byva jeho piijeti regenerativniho principu nasili a glorifikace valky,
tedy ,,hygieny svéta“, jez méla Italy ,,o¢istit od vlivll a uctivani minulosti. I tento radi-
kalni bod futuristické doktriny 1ze vnimat v kontextu doby, nicméné na rozdil od zajmu
o pompézni vojenské piehlidky evropskych elit ¢i oslavy hrdinstvi rekli minulosti soudo-
bymi literarnimi dily, futuristé oslavovali moderni valku vedenou nejnovéjsimi technolo-
gickymi vymozenostmi jako percepci budoucnosti, konflikt, jimZ se prvni svétova valka
stala. Kulturni a spolecenské klima vytvoiené revolucionarskymi vidci a intelektualy
v mésicich pted a po jejim vypuknuti znaéné ptispélo k italskému rozhodnuti se do kon-
fliktu zapojit. Prvni svétova valka se vSak pro vétSinu populace nestala ,,krvavou nadhe-

rou‘ tak, jako pro Marinettiho. Naopak predstavila brutalizaci vefejného Zivota dosud

3 KORNER, Axel, Politics of Culture in Liberal Italy From Unification to Fascism, New York 2009, s. 125.



nevidanou, zbofila staré idedly a ptevratila hodnoty spolecnosti, vedla k jeji destabilizaci
a rozvratu a s nim hluboce zasahla vyvoj evropského uméni. Odmitnuti moderni iden-
tity pramyslové vyspé€lé civilizace, jez byla schopna pfivést sebe samotnou k hrizdm
moderni valky, pfineslo 1 odmitnuti avantgardy, ktera byla jejim produktem. Velka vélka
tak radikalné zménila podobu futuristického hnuti a jeho vytvarného dila, nezabila jej
vSak uplné. Mladé generaci futuristickych umélcti, vedené stale Marinettim, se podatilo
prosadit vedle ptevladajiciho navratu k poradku, povalecnému proudu jez zasahl umélce
a neoklasicisnim formam a estetickym hodnotdm uméni pied vznikem moderni avantgardy,
umeéni doby, kdy svét byl jesté ,,v poradku®.

Béhem své epochy futurismus ovlivnil vyvoj moderniho uméni a zanechal v jeho
historii nesmazatelnou stopu, byt na jeji intenzité se historikové neshoduji. Jeden z nejvy-
znamgjSich novodobych kunsthistorikli E. H. Gombrich ve svém Pribeéhu umeéni futurismus
naprosto vynechava a v jeho podani ,,pfibéh* d¢jin umeéni 1 tak dospiva do své soucasné
podoby. Proti tomu italsky historik Giovanni Lista poukazuje hned na nékolik inovaci,
jez futuristé do jeho vyvoje pfinesli, at’ uz na poli vytvarného umeéni ¢i architektury,
Marinettim posléze Sitenych po celém svéteé, a polozili tak zdklady mimo jiné abstrakei,
kinetickému uméni ¢i funkcionalismu. Pfedevsim ale futurismus spojil uméni se zivotem,
a to svym zajmem o uzité uméni, interiérovy ¢i propagacni design ve své druhé etape,
ale také skrze masov¢ Sifenou sebepropagaci a Marinettiho ,,taktiku pro vetejnost®, diky
nimz byva povazovan za prvni avantgardni hnuti viibec. Nasledujici avantgardni sméry
pievzaly tuto futuristickou taktiku, a to poCinaje dadaismem, ktery se sice zrodil z odlisné
senzibility, tedy opovrzeni k moderni spolecnosti a z chaosu valecnych let, avSak 1 jej
futurismus ovlivnil.

Prvni svétova valka pieci jen vyfeSila jeden s italskych neduht, a sice konecné
sjednotila italskou populaci. Jejim dalsim disledkem byla hospodaiska krize, ktera ptivedla
k vétsimu podilu na moci socialisty a pfinesla bouflivé vnitropolitické ovzdusi, jehoz vy-
tvotfeni znacné napomohl i Mussolini se svymi faSisty, jenz se vymezil vici italské levici
a reak¢ni ndsilnou politikou se dostal k moci. Také faSismus vyrtstal z ambivalentniho
vztahu Italt ke své minulosti, jejiz velkou historii, pfedevsim velikost antického Rima,
se v sob¢ snazil probouzet. Futurismus, ktery byl jednim ze zdroju fasistické ideologie
a posléze se podilel na formovani fasistického hnuti, se po roce 1922 ztotoznoval s vlad-

noucim rezimem a svym vytvarnym uménim napomadhal jeho propagandistické agendé.



Marinettiho vztah k Mussolinimu postupné pierostl ve slepé ndsledovéani vidce Italie,
jehoz cilem bylo uznéni futurismu jako oficidlniho uméni fasistického rezimu. Snaha
o n¢j nadéle determinovala Marinettiho rozhodovani do konce zivota. Ptitel i rival futu-
risti Pablo Picasso tvrdil, Ze uméni smyva z duse prach vSednich dni. Jisté mu lze dat za
pravdu a nehodnotit umeéni druhé faze futurismu jen prizmatem rezimu, pod jehoz vladou
vznikalo. Ostatné jednim z nejocenovanéjsSich italskych umélcti je v soucasnosti jeji pro-
tagonista futuristicky umélec Fortunato Depero, jenz v roce 1919 zalozil ve svém rodném
meésté Roveretu vlastni galerii Casa d’arte Depero, ktera jednak slouzila k prezentaci jeho
tvorby, zaroven zde ale shromazd’'oval vlastni archiv. Jeho iniciativa se stala zakladem pro
soucasné Museo d‘Arte Moderna e Contemporanea di Trento e Rovereto, které nevynika
jen svymi uméleckymi sbirkami a originalnim architektonickym feSenim vlastni budovy,
ale také rozsahlou knihovnou a archivem zaméfenym piedevsim na dédictvi futurismu,
jehoz materidly se staly cennym zdrojem pro tuto praci. Dokazuje i zajem Italli o svou
prvni modernu, u niz stigmata fasistické minulosti byly davno ptekonany. Jiz radikalni
a ne vzdy kladné pfijimané myslenky a taktiky futuristického hnuti v dob€ jeho vrcholu
na prahu prvni svétové valky, vynesly jeho ¢lentim pozdéji (nikoli mylnou) nalepku ,,pro-
tofasistii*, byly vSak naprosto poplatné dobé svého vzniku, atmosféte Italietty, béhem niz
vlada Giovanniho Giolittiho pfinesla urcitou stabilitu, a kulturnim pomérim této doby,
vuci nimz se futuristé vymezovali.

Zamérem této prace je tak nastinit podobu prvniho avantgardniho sméru
vibec v kontextu kulturniho, socidlniho a politického vyvoje Itdlie od risorgimenta
po ,.antirisorgimento®, jak Mussoliniho rezim nyzyvala antifaSisticka opozice. Nasle-
dujici strany si tak kladou za cil ptiblizit ctendfi tento vyvoj se zietelem predevSim na
prumysloveé vyspély sever Italie, jehoz hospodaisko-socidlni poméry daly podnét ke
vzniku progresivnich a radikéalnich hnuti, jakymi futurismus a pozd¢ji i1 faSismus byly.
Nemusi byt nutné¢ ndhodou, Ze pravé Milan, v némz se tyto predpoklady koncentrovaly
s VEtsi intenzitou, se v rozmezi péti let stal rodistém futurismu 1 Fasci d’azione rivo-
luzionaria, Svazkl revolu¢ni akce, bezprostifedniho piedchidce faSistického hnuti,
neékterymi historiky jiz samy oznacované za faSistické. Pfijmeme-li ndzor historika
Ernsta Nolteho, Ze se faSisticka ideologie formovala a proménovala po celou svou epochu
v zavislosti na nazorovych sklonech Mussoliniho, 1ze pfijmout i jeho vyklad, Ze se fasi-
smus zrodil jiz pted prvni svétovou valkou pravé ve Svazcich revolu¢ni akce. Po boku

Ernsta Nolteho, je k ideologickému vyvoji a zrodu fasismu cennd kniha Stanley Payna



A History of Fascism, jenz se podrobné&ji zaobira kulturnimi a politickymi sméry predva-
le¢né Italie, které se staly zaklady fasistické ideologie. V tomto ohledu se pro tuto praci
a pro studium vnitropolitického vyvoje Itdlie do prvni svétové valky, vedle rozsdhlého
dila australského historika J. R. B. Boswortha, stala nejptinosnéjsi kniha Christophera
Setona-Watsona [taly from Liberalism to Fascism 1871-1925, jez podrobn¢ mapuje
socio-politické dé¢jiny Italie a ideovy vyvoj, ktery od liberalismu piivedl Italy k fasismu.
Cenné je predevsim pojeti déjin ranného fasismu, v nichZ se ale on sadm nestava ,,hlavnim
hrdinou* a ¢tenafi tak autor nastinuje plné souvislosti jeho zrodu.

Futurismus vSak vzdy zlstaval primarné uméleckym smérem, nésledujici text tak
Sifeji rozebira 1 podobu jeho uméni. Obdiv k technologickému pokroku spolecnosti vedl
futuristické umélce ke glorifikaci rychlosti a snaze o co nejadekvatnéjsi zachyceni po-
hybu ve svych dilech. Cely vyvoj prvni etapy futuristického uméni ur¢ovala tato snaha,
ktera, s pfispénim vlivu kubismu, dovedla jednotlivé umélce k odliSnym obrazovym
formam a po strance formalniho vyjadfeni se futuristické uméni stalo pomérné pestrym.
Futuristé za svym dilem vytvofili rozsédhlou teorii, kterou se prace snazi piiblizit a nechat
tak ,,promlouvat® aktéry samotné. Marinetti svou cilenou propagaci jejich myslenky Sifil
a futurismus brzy ovlivnil podobu moderniho uméni v Evrop€, posléze po celém svéte.
Po boku uznévané osobnosti mezi historiky umeéni, a to Giovanniho Listy, mezi pracemi
vénujicimi se déjinam italského futurismu vynikd kniha Caroline Tisdallové a Angela
Bozzoly Futurism z roku 1977, u niz se da konstatovat, Ze dodnes nebyla piekonana,
ac se k tomu fada historik1 jisté piiblizila. VétSina z nich z ni ale vychazela a dodnes je
Casto citovanou praci. Obdobné jako u politickych dé&jin piredvalec¢né Italie, bohuzel i na
dé&jiny futurismu je ¢eska historiografie skoupd a chybi ji dilo formatu toho Tisdallové
a Bozzolova. Nepocitdme-li syntézy k dé¢jindm moderny, jedinou knihou, kterd od roku
1989 vysla v €esting, je prace némecké historicky Sylvie Martinové. Za zminku vSak stoji
historiografické dilo Aleny Pomajzlové, kterd se zabyva vlivem italského futurismu na
eskou uméleckou scénu Prvni republiky a Zivotem &eské a v Cechach téméi zapome-
nuté¢ umélkyné Rizeny Zatkové. Piedrevolu¢ni prace DuSana Konecného a dalsich, sice
obstoji vytvarnou teorii, ve vztahu k fasismu jsou vSak tenden¢ni a jiz nerelevantni k sou-
¢asnému stavu badani. Z tohoto divodu se tato diplomova prace opira o historiografické
dilo soucasnych zahrani¢nich historiki, pfedevsim ve vztahu k Marinettiho politické pt-
sobnosti, jez provazela vytvarnou ¢innost futurismu po celou jeho epochu. Zaroven tak

caste¢né mapuje jeho zZivot vyuzivaje biografické metody.
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Po vypuknuti vale¢ného konfliktu v roce 1914, se futuristé zapojili do intervenci-
onistickych manifestaci a prispé€li k bouflivé atmosfére desetimésicniho obdobi interventa,
tedy italského narodniho rozhodovani o vstupu do valky, které stalo na pocatku pirechodu
fady levicovych revolucionaii k nacionalistické agendé a polozilo zéklady zrodu fasi-
smu. Intervento také svedlo dohromady Marinettiho s Mussolinim a v letech 1915-1919
byla jejich spoluprace nejtésnéjsi. Futurismus byl jednim z hnuti, které stidlo u zrodu
faSismu a Marinetti byl zakladajicim ¢lenem Fasci di combattimento. Jak ndzev prace
napovida, jejim hlavnim bodem je pravée zrod fasismu, respektive role futurismu, ale také
spolecného zdzemi obou sméri, ve formovani politického programu a ideologie fasismu,
ktera ztistala zavisla na Mussoliniho nazorech a po jeho pfevzeti moci se té futuristické
zacala vzdalovat. OvSem spolu s ni se své ptivodni doktrin¢ zacal vzdalovat i sdm Mari-
netti, text tak induk¢nim a ¢aste¢né komparativnim pfistupem rozbiré jejich vyvoj. Druha
etapa futurismu tak predstavila odlisné tématické a estetické formy nez ta predvalecna,
a to ve sluzbach fasismu. Po jeho padu se spolu s nim ocitl v nelibosti i futurismus.
O vztah futurismu k faSismu stoupl zdjem historiki jiz v 90. letech minulého stoleti, za
zminku v tomto ohledu stoji némecky historik Giinter Berghaus, ktery téz shromazdil,
ptelozil a vydal nejzasadnéjsi Marinettiho politické manifesty a eseje. VEtSina materiali
k Marinettiho politické kariéfe a zivotu, potfebnych pro studium futuristické politiky, se
v soucastnosti nachazi ve vlastnictvi americkych archivi, proto se nezbytnou pro tento
text stala historiografickd prace amerického historika Ernesta Ialonga, jez na nich stoji.
Ialongova kniha Filippo Tommaso Marinetti: The Artist and His Politics z roku 2016
je doposud nejkomplexnéjSim rozborem Marinettiho politickych tvah, kariéry a vztahu
k Mussolinimu.

Cilem nasledujicich stran, byt v omezeném rozsahu diplomové prace, je kom-
plexni syntéza historie futurismu v d&jinych souvislostech, a to podoby vytvarné i politické
stranky hnuti, pficemz jeji hlavni myslenkou zlstava zapojeni futuristl do politického
déni soudobé Italie, predevsim pak zrodu faSismu, jemuz je v€novana samostatnd kapi-
tola. Text doprovazi obrazova ptiloha sefazend kontinualné k nému, nicméné jeji rozsah,
pfedevSim pro kapitoly vénované Cisté vytvarnému uméni, neumoziuje odkazy k ni
v textu samotném, jelikoz by jej ptiliz tfistily. Pro popis principt futuristickych dél je

vSak nezbytna.
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1. Italietta

r~r

Staii Rimané véfili, Ze duse Julia Caesara odesla na planetu Venusi, odkud dohliZi na
velikost mocného Rima. Dva tisice let stara povést o Venusing hvézdg, symbolu zems,
Italy nazyvaného lo stellone, opétovné ozivala v obdobi renesance a béhem Napoleonova
italského tazeni, za svou ji pfijalo i risorgimento. Papez Julius II., velmi pfiznaéné pro
fenomén renesancniho papezstvi, se rad piipodobiioval k Juliu Caesarovi, rovnéz Napo-
leon Bonaparte o tfi sta let pozdéji sdilel odkaz velkého vojeviidce a nad jeho triumfal-
nim pochodem Pafizi po navratu z Italie zatila lo stellone. Dne 27. listopadu 1871 zasedl
italsky parlament poprvé v Rimé.* B&hem ceremonie k této piilezitosti, konané v dobg,
kdy i za deniho svétla byla na obloze jasné rozeznatelna zai Venuse,’ italsky kral Viktor
Emanuel II. ve svém slavnostnim projevu oznacil za skoncené politické risorgimento,
jenz bude v dohledné dobé nasledovat risorgimento ekonomické.® Naplnila se tak slova
Mazziniho, Ze aZ po Rimu cisaiti a Rimu papezii povstane Rim novy, Venusina hvézda
opét zaplane nad Italii.” Spole¢né s hrdiny risorgimenta vstoupila do narodniho mytu
1 lo stellone a stala se symbolem italské kulturni identity zobrazovanym soudobymi umélci
1 modernisty pocatku 20. stoleti.

Giuseppe Mazzini v§ak novy stat povazoval ,,za velikou lez, vytvorenou dynastic-
kym egoismem a ponizujicimi kompromisy “® Italie byla sjednocena za spole¢ného sili
mazzinianskych revoluénich demokratti a liberalnich monarchisti,” héroismu Garibaldiho
a jeho nasledovnikt spolu s obratnou diplomacii piemontského a posléze prvniho italského
ministerského predsedy hrabéte Camilla Benso Cavoura. I v jejim piipadé je Casto pfi-
pomindno bismarckovské ,,zelezem a krvi“, ackoli za italskou véc prolili vice krve Fran-
couzi. Italie se posléze zaradila mezi evropské velmoci, a to jen diky své historii a po-
¢tu obyvatel.! K ekonomickému sjednoceni, avizovanému v projevu Viktora Emanuela,
a rovnéz k socialnimu sjednoceni v Italii nedoslo. V plné mife se nyni projevil propastny
rozdil mezi primyslovym severem s pomérné efektivnim zemédélstvim a chudym agrarné
zaostalej$Sim jihem. Pfes expanzi industridlnich center severu, Milana, Janova a Turina,

ekonomika jako celek zaostavala za hospodafstvim ostatnich velmoci. Italie trpéla

* SETON-WATSON, Christopher, ltaly from liberalism to fascism 1870—1925, London 1967, s. 41.
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¢ SETON-WATSON, s. 41.
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nedostate¢nou palivovou a energetickou zakladnou. Ani socialni situace mladého statu
nebyla snadnd. Nepfiznivym socidlnim ukazatelem byla negramotnost populace, ktera
jesté roku 1911 dosahovala témét 40 %, nejvice v zaostalych oblastech jihu. Venkov
zazival ni¢ivé epidemie maldrie a pelagry. Vlivem nizké Zivotni urovné a pomal¢ indus-
trializace se Italie potykala s vysokou mirou emigrace. Béhem roku 1876 opustilo svou
vlast kolem sta tisice Italt, roku 1895 na 293 000 osob a za rok 1913 se pocty emigrantii
odhaduji jiz na 872 000," vét§ina mitila do Ameriky. Rada lidi téz odmitala novou na-
rodni identitu, necitili se byt spfiznéni se spoluobcany na opacném konci poloostrova ¢i
s piemontskou politickou elitou.

Ekonomickd a vojenskd slabost Italie v porovnani s evropskymi velmocemi
urc¢ovala i jeji diplomatické postaveni mezi nimi. A¢ vétSina evropskych statnikti byla
vychovéna klasicky, k obdivu starého Rima a nékdejsi kulturni vyspélosti Italie, italska
diplomacie si u nich pfiliz respektu nevydobyla. Na rozdil od optimismu kralova projevu
z 27. listopadu 1871, povaZovala vétSina italskych politika risorgimento za nedokonce-
né, prvni kroky diplomacie tak vedly ke snaze tento Cavourtiv odkaz naplnit a zaclenit
do mladého statu italsky mluvici oblasti Habsburské monarchie, uzemi ferre irredente,
dosud nevykoupenych zemi. Snaha italskych diplomatti zasahovat do déni na Balkan-
ském poloostrové a narokovat si oblasti Terstu a Tridentska za jakéko-li izemni zisky
Rakousko-Uherska zde, zlstaly, ve Vidni pfedevs§im, logicky nevyslySeny. Konecné
Berlinsky kongres byl v tomto ohledu pro Italy diplomatickou prohrou.

O kolonidlni panstvi projevovali Italové zdjmy uz pied svym sjednocenim.
O oblasti severni Afriky a Etiopie se zajimalo jiz Sardinské kralovstvi 1 Kralovstvi oboji
Sicilie,'? v 70. letech poté italsky vliv pronikal na izemi Tunisu, Tripolisu a Kyrenajky.
Roku 1881 Francie Tunis obsadila Italim pod pfislove¢nym nosem. Na rozdil od Libye,
Tunis byl pro Italy atraktivnéjsi, ,, byl blize, bohatsi, mél vice italskych usedlikit a s rui-
nami Kartaga vice pripominal zavan velikosti klasického Rima *."® Z¥izeni francouzského
protektoratu nad Tunisem se stalo v o¢ich Itald kiivdou, z niz se vztahy mezi obémi zemémi
nikdy pln€ nezotavily. O rok pozd¢ji Britanie ustanovila sviij protektorat nad Egyptem
a [talim do budoucna nezbylo nez prosazovat své zajmy v Libyi, chtéli-li napliiovat své
vize o mare nostrum. Kazdopadné roku 1882 z antagonie vii¢i Francii podepsala vlada

Agostina Depretise trojspolkovou smlouvu s Némeckem a Rakouskem-Uherskem, ¢imz

""BOSWORTH, R. J. B., Italy and the Wider World 1860—1960, New York 1996, s. 117-118.
2BOSWORTH, R. J. B., Italy, the Least of the Great Powers, s. 136.
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bylo potvrzeno velmocenské postaveni Italie a ta mohla obratit pozornost k imperidlni
politice a pokusit se ziskat své misto na africkém slunci. Italské diplomacie vSak nikdy
nechtéla zapomenout neuplnost risorgimenta a ze ,, jednou mozna prijde doba, kdy bude pro
Itdlii vvhodné prestat byt rakouskym spojencem a stdt se namisto toho jeho nepritelem *“.'*

Na domaci politické scéné Depretis piedstavil své transformismo, politiku trans-
formace pravice ve snaze posilit svou parlamenti vétSinu a oslabit vliv levice, jez se ocitla
ve skute¢né opozici, poté, co se podatilo odbourat stary systém, ve kterém rozdily mezi
pravici a levici byly témé&f neznatelné."® V posileni vlastni mocenské pozice byl uspésny,
nicméné jeho politicka kariéra skoncila po tragickém masakru italského expedi¢niho
sboru u Dogali v Etiopii v roce 1887. Svych kolonidlnich ambic se vSak Italové nevzdali.
Depretise vystidal na postu ministerského predsedy nejvyrazngjsi kritik jeho politiky
Francesco Crispi. Stejné jako o tficet pét let pozde€ji Benito Mussolini, Crispi se stal zaroven
ministrem vnitra a ministrem zahranici. Nékdejsi ucastnik Garibaldiho vypravy Tisice byl
velmi ambiciéznim muzem. Pozdé;si fasisticti historikové v ném vidéli pravé Mussolini-
ho predchtidce. Crispi identifikoval narod se sebou, podle néj v Italii nebyl parlamentni sys-
tém mozny: ,, Nebudu to ja, kdo podnikne néco proti tomuto systému, ale kdokoli prijde po
mé, bude schopen se s nim snadno vyporadat. “'® Nevahal rad€ji pozastavit ¢innost parla-
mentu, neZ nechat jej hlasovat o svém odsouzeni za ucast na skandalu v Banca Romana.!’

Crispiho vlada byla charakterizovana ptedev$im obrovskymi imperidlnimi
ambicemi a rostoucim socidlnim napétim, nejvyraznéjSim byly revolty rolnictva na Sicilii
nasilné potlacené roku 1896. Posledni desetileti 19. stoleti bylo také dobou, kdy do
Italie zacal pronikat socialismus. Umélec Pelizza da Volpedo, znamy svymi sympatiemi
k socialismu, zachytil socidlni nepokoje 90. let a organizovanou moc nespokojenym mas
na svém platné nazvaném Ctvrty stav.'® Nespokojenost obyvatel jen prohloubil dalsi
neuspéch kolonidlniho dobyvani Afriky. Roku 1896 byly italské sily porazeny
u Aduy domorodym vojskem etiopského cisafe Menelika II. Zemielo zde 6000 ital-
skych vojaki, coz je vice, nez v bitvach risorgimenta."” Selhani u Aduy, spolecné s nena-

plnitelnymi irredentistickymi cily, dalo vzniknout mytu o ztracené, zklamané revoluci,

4 BOSWORTH, R. J. B., ltaly, the Least of the Great Powers, s. 11.
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17 GILBERT, NILSSON, s. 121. Politicka krize let 1893—1894, v souvislosti s korupci v Rimské bance,
v prosicni 1893 ukoncila prvni funkéni obdobi Giovanniho Giolittiho a nasledujici rok vynesla jeho rivala
Crispiho opét k moci na zakladé zasahu vtci suverenité parlamentu a volebni podpote jizni Italie. Crispi
s ¢leny své rodiny finanéné& profitoval pomoci neoficialnich ,avéri* ze strany Rimské banky.
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o rivoluzione mancata,” pozd&ji Casto pripominané rétorikou nacionalistického hnuti.
Po pristi desetileti bylo otevieni tématu Afriky nejsnadnéjSim zplisobem, jak vyvolat
lidovy odpor vici kolonialismu nebo vladé. Adua sice neznicila zdejsi italské ambice
natrvalo, ale publicita obklopujici porazku zapticinila soustiedéni italské politiky uz jen
k Evrop¢ a Stredomofi.?!

Po Crispiho padu, zapti¢inéného Aduou, doslo k vetejnému odmitnuti jeho
politiky vici Etiopii a diplomaticka pozice Italii se zacala zlepSovat. Jedinou prezivsi
italskou kolonii zlistala Eritrea, kterd méla jesté roku 1913 pouze 61 trvalych italskych
usedlikd.?> Vstup do nového stoleti symbolizovany novou vladou Zanardelliho a Gio-
littiho spolu s novym kralem Viktorem Emanuelem III., ktery usedl na triin roku 1900,
prinesl Italii znacné zlepSeni.; ,,Stejné jako Depretis [Giolitti] prijal politickou situaci
takovou, jakou ji nasel.“** Obdobné jako Depretis transformismo, Giolitti nabidl gio-
littismo, zajistil si neotfesitelnou vétSinu v parlamentu a posilil sviij vliv nad italskou
politickou scénou. Snazil se snizit temperament vefejného zivota a uspokojit piimétrené
pozadavky téch, ktefi na n¢j spoléhali.** Giovanni Giolitti byl “progresivni liberdlni
evropsky statnik [...], ale netypicky pro italské prostiedi . Byl realistou, pragmatikem
a ,,muzem madla slov v zemi casto se obdivujici rétortim a velkym gestium **.** Dominoval
politické scéné stejné jako Cavour nebo Depretis v dobé jejich piedsednictvi,”’” jeho
vlada pfinesla Italim hospodaisky riist a prosperitu a s nimi i zlepSeni Zivotni Grovné.
Italie vstoupila do optimistického obdobi Italietty.

Diky systému nastaveném Giolittim, Italie prosperovala a expandovala, ,,eko-
nomice byla dana priorita pred politikou, efektivite a technickym dovednostem pred
reformnim nadsenim a doktrialni neustupnosti**® nékterych politickych uskupeni. Italie
tak mezi lety 1896-1907 zaznamenala desetileti ekonomické expanze, byt’ se ji nikdy
nepodafilo dohnat ostatni evropské velmoci,”” finan¢né byla tato 1éta ,,italskou zlatou

dekdadou. Nikdy drive si narod neuzival takového pohodli a stability. “*° Populace vzrostla
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z 28 miliond v roce 1881 na 35 milion v roce 1911,>" a to pfes stale nezazehnany
problém emigrace. Rovnéz se ménilo demografické slozeni obyvatel, velké mnozstvi
lidi se st¢hovalo z venkova do mést a z hor do Grodnych nizin, které¢ zaznamenaly rast
a zefektivnéni zeméedélstvi.

Obnova hospodarstvi zapocala v sektoru vyrobniho primyslu a do roku
1908, kdy vypukla finan¢ni krize, Italie zazivala rapidni nartist industrializace. Krizi
z let 1908—1909 se podatilo rozumnymi vladnimi zdsahy zastavit a ekonomika do valky
zaznamenala dalsi 1éta ristu. S rozvojem zeméed€lstvi rostl 1 textilni pramysl. Velkého
pokroku bylo dosazeno v oblasti strojirenstvi, a to navzdory silné konkurenci zahranici
a pocatecnimu nedostatku kvalifikované pracovni sily. Pfesto pocet strojirenskych firem
vzrostl ze 43 s tisicem zaméstnancii v roce 1900 na 207 s poctem zaméstnancti kolem
200 000 v roce 1913.%2 Roku 1905 byly znarodnény Zzeleznice a nadale se pokracovalo
v rozvoji zeleznicni sité, predev§im ve vyznamnych pramyslovych oblastech Lombardie
nebo Ligurie. Diiraz byl kladen pfedevsim na jejich hospodaiské vyuziti, diky cemuz ale
nebyly nejStastnéji strategicky ¢i urbanisticky feSeny. Navic do poc¢atku prvni svétové
valky zelezni¢ni sit’ nebyla dokoncena.

Velky vyznam mél vzestup automobilového primyslu, soustiedéného pievazné
v Piemontu, a elektrifikace. Roku 1899 byla v Turin¢ Giovannim Agnellim, blizkym
pritelem Giolittiho, zalozena spole¢nost Fabbrica Italiana Automobili Torino, tedy FIAT.*
Do roku 1908 v Italii stalo jiz 70 automobilovych zavodi a v roce 1914 se po italskych
silnicich prohanélo na 21 000 motorovych vozidel.** Italie nedisponovala pfirozenymi
zdroji uhli a byla z devadesati procent zavisla na britském dovozu,* elektricka energie
se tak stala ,,bilym uhlim* statu. Prvni elektrarna v Evropé byla oteviena roku 1884
a Milan se diky ni stal prvnim italskym elektrifikovanym méstem. 90 % energie po-
chdzelo z vodnich elektraren budovanych pfedev§im v povodi alpskych fek, nicméné
stavény byly i na jihu zemé.*” Elektrifikovana byla i fada Zelezni¢nich trati, pfedev§im
v Lombardii.** Zemédé€lsky a technologicky pokrok se odrazel v zahrani¢énim obchodu.

Souhrna hodnota vyvozu a dovozu vzrostlla od pocatku stoleti do roku 1913 o vice
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nez dvojnasobek, s timto tempem expanze mohlo v Evropé soupefit pouze Némecko.*
Vyznamné piijmy statu pramenily také z turismu.

Se vzrlstem prosperity a zivotni rovné na jedné strané, rozvojem industrializace
a rastem poctu d€lnictva na stran¢ druhé, rostla 1 délnickd hnuti a vliv socialistli. Zacatek
stoleti je téZ povazovan za pocatek politiky mas a ndmésti. Giolitti masova hnuti nemél
v lasce,*” ale na rozdil od Crispiho a Zanardelliho se rastu socialistického hnuti nebal,
vetil, ze ,, organizované sily jsou snadnéji ovladnutelné a ovlivnitelné, nez ty neorganizo-
vané “.*! Nesouhlasil s ideologii tfidniho boje, nicméné byl nékteré programové body
socialisti ochoten pfijimat. SnaZil se o kompromisni politiku a balancovanim extrémis-
tickych prouda okraje politického spektra proti sobé se mu dafilo tyto extrémy kontro-
lovat. Vici socialistim vSak uplatiioval politiku cukru a bice. Giolitti z pozice ministra
vnitra, jimz zaroven byl, nékteré nasilné manifestace potalcoval silou. Tyto ,, proletar-
ské masakry, jak jim socialisté radi rikali, zapricinily 40 mrtvych mezi cervencem 1901
a zarim 1904 “.** Oblasti, kde bylo socidlni napéti nejsilnéjsi a téidni organizace nejrozvi-
nut¢j$i, byla Emilia. Zde organizovana hnuti prace skutecné dominovala hospodaiskému
zivotu mnoha regiont s mésty s dlouhou revolucionatskou tradici, jakym bylo naptiklad
Forli, kde zacinal svou politickou kariéru Mussolini. Roku 1902 byl v Milan¢ zalozen
Sekretariat centralniho odporu,* ktery koordinoval ¢innost Camere del Lavoro, regio-
nalnich pracovnich komor na severu Itélie, jejichz cilem bylo napravit pocetni slabiny
odbori.* Vedle socialistickych, sdruzovaly délnicka ¢i rolnicka hnuti vedena syndika-
listy, kteti se v roce 1907 vyd¢lili z Italské socialistické strany,* dale katoliky, anarchisty
¢1 nezavislymi.

Katolické komory neuznévaly tfidni déleni, jejich soucasti byli zaméstnavatelé
1 zameéstnanci. Sdruzovaly spiSe malé femeslniky, sedldky a drobné podnikatele, Cili
v souvislosti s katolickou doktrinou ty, kteti m¢li skromny podil ve spolecnosti a chtéli jej
zlepsit. Velkym piinosem byla na jejich ochranu vytvofena sit’ pojistovacich spolecnosti
a sporitelen,* kontrolovana nejvyznaméjsi katolickou organizaci Azione cattolica italiana,

Katolickou akci, zaloZzenou v lednu 1908.4
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Anarchisté svou taktiku revolu¢nich pfemén prosazovali prosttednictvim teroris-
tickych Gtokt a hlasali, ze znici ,, utlacovatele lidstva, vsechny krale, cisare, prezidenty
republik a knezi vSech nabozenstvi “.* Roku 1894 byl takto v Lyonu zavrazdén francouz-
sky prezident Sadi Carnot, roku 1897 Spanélsky prezident Antonio Canovas de Castillo;
v roce 1898 byla v Zenevé zabita rakouska cisafovna Alzbéta a 29. Gervence 1900, na
sedmnacté narozeniny Mussoliniho, padl rukou atentatnika italsky kral Umberto 1.,
ktery jiz pfedtim dva pokusy o atentat piezil. Ve vSech pfipadech byli agresory italsti
anarchisté.*

Revolu¢ni syndikalismus se v Italii zacal §ifit po roce 1900. Po odchodu z fad
socialistli, zalozili syndikalisté své hlavni sidlo v Parm¢, kde v roce 1912 vytvortili
Italskou syndikalistickou unii. Samy sebe nazyvali marxisty. Jejich doktrina a taktiky
byly vSak velmi neortodoxni, véfili v minimalni podporu svych ¢lent a na témét anarchi-
stické spoléhani se na revolu¢ni spontdnnost. Své nasledovniky nalezli mezi zeleznicari
a mezi nejmén¢ sofistikovanymi ¢i nejhife placenymi délniky. Privilegovand mensina
v syndikalistickém hnuti, na rozdil od levicové vétSiny, rozvijela burzoasni mentalitu
a zajem o kapitalismus a myslenky syndikalistickych vidch se stavaly stale radikalngj-
Simi. Nejvyraznéjsi z nich byl Arturo Labriola, ktery po konfrontaci s poméry italskych
d€lnikti v zahrani¢i vyvinul koncepci proletarského naroda, ve které se revolucni pre-
meéna musi tykat nejen tfidy, ale celé spolecnosti. Syndikalistickd elita se také stale vice
domnivala, Ze pravé protoze jsou marxisté, musi podporovat plny rozvoj a zesileni
italského kapitalismu, jelikoZ bez plné rozvinutého kapitalismu nemtlize byt Gspésny
revolu¢ni kolektivismus. Podle nich navic v Italii revolucni hnuti nemohou byt uspés-
na pouze na zaklad¢ Cinnosti délnické tiidy. Aby syndikalismus triumfoval, musi se
stat hnutim nad jednotlivymi skupinami ¢i tfidami, cerpat podporu zemédélcti, farmait
a co nejvice 1 produktivni stfedni tfidy. Dale tvrdili, Ze neni chybou ani podporovat
proletatrsky nacionalismus v narodni valce a kolonialni expanzi, protoze Marx a Engels
sami disledné podporovali britsky a francouzsky imperialismus stejné, jako napiiklad
americké dobyti Texasu.™

Do roku 1910 se tak zformovaly fady nacionalistickych syndikalistti.”' Na za-
kladé svého uceni syndikalisté téz uptednostiovali tvrdsi a siln€j$i metody rezistence,

Casto doprovazené nasilim. V letech 1906 az 1908 vedli radikalni vlnu stavek a byli
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zodpovédni za nejkrutéjsi revolty v Emilii.>* Giolitti situaci ve své zemi komentoval
slovy: ,,Je velmi obtizné ridit se svobodou, kdyz i mnoho inteligentnich lidi véri, zZe

k zajisteni svobody je nezbytné upadnout do anarchie.

ko

Ponizujici porazka u Aduy neznicila zcela mySlenku imperialismu, ta pfezivala
dal v fadéach nacionalist, které se béhem Italietty rychle rozsifily. Vedle imperialismu,
ktery vyvrcholil vylodénim v Lybii roku 1911, i irredentismus byl nyni ve spole¢nosti
neschopnosti vyrovnat se s velkou minulosti tvafi v tvaf, ptedevS§im po Adue, bidnéjsi
pritomnosti. Z pohledu mnoha zahrani¢nich statnikti se Italové nikdy nemohli spoléhat
,,na vwdobytky své minulosti, ¢i dokonce |...] pritomnosti. Toto podradzdeni, vyvolané od-
loucenim minulosti i pritomnosti, teorie i praxe, [...] burcovalo Italy samotné*.>* Snaha
vyrovnat se velké minulosti byla nacionalistim vlastni. V Italii ,,jednotlivé méstské mi-
nulosti vytvarely rizné narodni historie, z nichz kazda byla charakterizovana spe-
cifickymi regionalnimi a kulturnimi zkusennostmi. [...] Nacionalismus radikadlné pretvari
zdedené sireni kultur a cesty pouzZivané nacionalismem jsou casto libovolnymi historic-
kymi vynalezy “.*>> Budovani nové viry v italskou vlast na pocatku 20. stoleti nemohlo
ignorovat takové zpracovani historickych vynalezl, nové ,, precizni ikonografie pameéti“
naroda a ,, kontextualni tvorbu hodnot irredentismu, symbolu ,sekularizovaného rdje
garantovaného narodem, jenz by konecné dospél ke sjednoceni >

Napéti rostlo 1 na druhé strané italskych hranic, v mnohonarodnostnim Rakousku-
-Uhersku. V kvétnu a opétovné v listopadu roku 1903 propukly boufe mezi némeckymi
a italskymi studenty na univerzité v Innsburku. Italsky tisk reagoval silnou protirakouskou
kampani a udalosti nezustaly bez odezvy ani u studenti v samotné Italii.’” Irredentistické
manifestace studentll nasledovaly v mnoha regionech, jmenovité v Milané, Bologni,
Venetu, Turing, Florencii a Neapoli, ¢i v hlavnim méste, kde doslo 1 k nésili vi¢i RakuSantim
a vybijeni oken rakouskému konzulatu.’® Nepokoje v Innsburku po roce, v listopadu 1904, pro-
pukly znovu, tentokrat po otevieni italské fakulty na mistni univerzité. Hrabé Goluchowski se

poté nechal slySet, ze by nikdy neobnovil Trojspolek, kdyby takové incidenty predvidal.>
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S manifestacemi studentli a irredentismem souvisely také sportovni aktivity.
Kazda sportovni disciplina byla spojena se ,, skutecnym italskym charakterem: alpinismus,
protoze Alpy byly v prvni rade narodnim monumentem, vodni sporty, protozZe predstavo-
valy [...] héroismus Italu, kteri nekolikrat dokdzali svou velikost na mori; beh a cyklistika
[...]jako manifestace italského odporu *“ a zaroven pro transformaci ,, posvdtného prostoru
terre iredente” ve spoleéné narodni dédictvi.®® Piedev$im mladi Italové, u kterych
nacionalismus nasel nejvétsi ohlas, tak podnikali turistické pochody do Terstu ¢i Tridentu
a dalSich mést, od roku 1902 se konaly prvni cyklistické zavody, zpravidla doprovazené
revoltami. Cyklistika celkové zaznamenala v prvni dekadé 20. stoleti obrovsky boom,
jeho vrcholem bylo prvni Giro d’Italia konané v kvétnu 1909. Jeho vyherci az do pade-
satych let byli pouze Italové.®!

Roku 1910 byla zalozena Italské nacionalisticka asociace, v roce 1913 preménéna
v prvni nacionalistickou politickou stranu Italie, avSak cesta k ni byla pfipravena
literarni, kulturni a politickou agitaci pfedchazejiciho desetileti.®? Studentské revolty
v Innsburku, spolu s ristem rakousko-uherské vojenské a ndmotni sily, rakouskou nevoli
vuci italskému pronikani na Balkan a po roce 1908 i1 bosenskou krizi, upevnily naciona-
listy v irredentismu a v povazovani zisku Tridentska a Terstu za narodni prioritu. Dusled-
kem agresivniho nacionalismu také bylo, ze byl veden k silnému viidcovstvi elit a impe-
rialismu. Nejvyraznéjsi osobnosti nacionalistického hnuti byl spisovatel a novinat Enrico
Corradini. K patriotismu se piiklonil pod vlivem vSeobecné sdilené¢ho pocitu hanby Aduy
a D’ Annunziovych projevi, ve své agitaci poté spolupracoval se syndikalisty. Corradini
roku 1903 zalozil prvni nacionalistické noviny Il Regno.®® Mnohem vlivnéjsi kulturni
osobnosti kraje 20. stoleti byl Gabrielle D" Annunzio, ,, basnik, romanopisec, dramatik
a estet, ktery zil pro pocity, oslavoval nasili, vyzZival se v rychlosti, sile a dobrodruz-
stvi % Jeho dilo prostupovala brutalita i smyslnost, pfi¢emz astym namétem byla velko-
lepa italska historie. Zapaleny nacionalista D" Annunzio se stal nejhlasitéjSim odptrcem
Giolittiho a pohrdal poméry Italietty. Byl idolem soudobé mladé generace a svym literar-
nim dilem a politickym mySlenim ovlivnil nemalou fadu Italii, nejen Corradiniho.

Sviyj vliv zanechal i na dalSim z italskych literati. Spisovatel, basnik a umé¢lecky

kritik Filippo Tommaso Marinetti, ktery rovnéz preferoval Crispiho kolonialismus pted
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Giolittim,* se zhlédl v D" Annunziovych nacionalistickych myslenkach, nicméné vyme-
zil se proti podobé¢ jeho literarniho dila a tim, spolu se svymi futuristy, vyvofil podobu
italského moderniho uméni; ,, dokud se futurismus nezacal spojovat s nacionalismem,
italsky esteticky koncept budoucnosti byl evropsky a kosmopolitni. “*® Futurismus se zro-
dil z krize spolecnosti snazici se vyrovnat se se svou minulosti i z podnétl pfitomnosti.
Futuristé, ktefi se stejn¢ jako D"Annunzio obdivovali nasili, rychlosti a dobrodruzstvi,
zachycovali ve svych dilech dynamiku cyklisty i elektrizovanou lo stellone a odrazeli
v nich novou mechanickou a primyslovou Italii pucici na severu. Marinetti vSak zavrhl
hodnuti zalozit hnuti, na zdklad¢ jeho vlastnich slov, vSak pfispéla az banalni ptihoda
z roku 1908, popsana v uvodu zakladajiciho manifestu futurismu.®” Marinetti jako jediny
z futuristi vlastnil automobil a svlij obdiv k jeho modernité, sile, rychlosti a dravosti si
uvédomil az po kolizi s cyklistou, kdy se 1 s vozem pievratil do bahnitého ptikopu a vy-
nofil se jako znovuzrozeny futuristicky umeélec.®® S jistou mirou nadsazky se tak da fici,

ze na pocatku futuristického hnuti stala autonehoda.
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2. Futurismus

2.1 F. T. Marinetti a zalozeni futuristického hnuti

Filippo Tommaso Marinetti se narodil v egyptské Alexandrii roku 1876. Jiz od mladi
mu byla v§tépovana laska k literatute, pfedev$im k poezii. Nejprve ale studoval prava
v Pafizi a italské Pavii. Protoze vyrastal mimo Itélii, udrzel si po vétSinu zivota odstup od
pomért zde a zGstal slepy k redlnym problémim jejiho spole¢enského a primyslového
rozvoje.® Roku 1905 presidlil do Milana a zalozil zde literarné kriticky casopis Poesia,
ktery se pozdéji stal publicistickym orgdnem futurismu a jeho redakce centrem futuris-
tického hnuti.

Marinetti futuristické hnuti uvedl publikovanim Zakladajiciho manifestu futuri-
smu 20. fijna 1909 na strankach patizského listu Le Figaro a ohlésil jim nastup nového
progresivniho avantgardniho sméru, ktery si kladl za cil naprosto ptetvofit podobu
italského uméni a spolec¢nosti. Futurismus tak nepiedstavoval smér, ktery by usiloval
vyhradné o formalné-estetické inovace, jako soudoby kubismus, nybrz se mnohem vice
povazoval za hnuti zivota. Toto splynuti je vlastni vétSin¢€ avantgard po kubismu, které se
obecné snazily ,, sjednotit umeni se Zivotem** a zpochybnit ,, autonomni instituce umeni ™
Futurismus, jak ze zptsobu jeho zalozeni vyplyva, byl sebeproklamujicim hnutim, které
nevide€lo rozdil ve své revolucni misi, at’ uz slo o umeéni ¢i o politiku.”' Sviij inovativni
program Marinetti v zakladajicim manifestu shrnul do 11 bodu:

., 1. Chceme opévovat lasku k nebezpeci, zvyku sily a nebojdacnosti.

2. Kuraz, smélost a vzpoura budou zdkladnimi prvky nasi poezie.

3. Az doposud literatura vyzdvihovala promyslenou strnulost, blazenost a ospalost.
My mame v umyslu vyzdvihnout agresivni akci, horecnatou nespavost, tempo zavodnika,
smrtelny skok, uider a pést.

4. Tvrdime, Ze velkolepost sveta byla obohacena novou krasou; krdasou rychlosti, |...]
7vouct automobil, ktery uhani jako kulometna strelba, je krdsnéjsi nez Niké Samothracka.

5. Budeme oslavovat muze za volantem, ktery vrha ostép svého ducha napric svetem. |...]

6. Nutnosti basnika je s radosti vitat velkolepost a okdzalost, aby navysil nadseny zdapal
z prvotnich impulzi.

7. S vyjimkou boje neexistuje krasa. Zadna prace bez agresivniho charakteru nemiize
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byt mistrovskym dilem. Poezie musi byt koncipovana jako ndsilny utok na neznamé sily,
aby se ty pred clovekem pokorily.

8. Stojime na poslednim ostrohu stoleti! ... Pro¢ bychom se meli ohlizet zpét, kdyz se
pravé chystame rozrazit brany nemozného? Cas a prostor zemrely véera. Zijeme v abso-
lutnu, nebot’ jsme prave stvorili vécnou a vsudypritomnou rychlost.

9. Budeme oslavovat valku - tu jedinou hygienu lidstva - militarismus, vilastenectvi, destruk-
tivni gesto nositelii svobody, tu krdsnou myslenku, pro kterou stoji za to umrit, a pohrdat Zenou.

10. Chceme nicit muzea, knihovny, akademie vseho druhu, budeme bojovat s moralis-
mem, feminismem, proti vSem oportunistickym nebo utilitaristickym zbabélostem.

11. Budeme opévovat velké davy vzrusené praci, potésénim nebo nepokoji, budeme
oslavovat pestré polyfonni prilivy revoluce v modernich hlavnich méstech, nadseny nocni
zapal tovaren a lodenic zaricich nasilnym svétlem elektrickych lun, nenasytné Zeleznicni
stanice plné hadii koure, |...] lokomotivy jejichz kola cvalaji po kolejich jako kopyta obrov-
skych ocelovych koni a uzasny let letadel. *"

Marinetti svlij prvni manifest publikoval v dobé, kdy intelektudlni skupina kolem
néj byla teprve utvaiena a on byl jejim jedinym ¢lenem.” Zakladajici manifest je tak,
vedle politiky, zaméfen pievazné na podobu poezie. Jeho radikalni a agresivni znéni mélo
piedevsim piildkat pozornost a jeho pokrokové idee brzy nalezly svou odezvu u skupiny
umélet, kteti chtéli tvofit v duchu nového sméru. Marinetti ziistal po vétSinu svého Zivota
uznavanou hlavou hnuti, jehoZz fady se rychle rozrastaly a béhem roku 1910 progresivné
expandovalo svym vlivem napii¢ uméleckymi poli. Nejvyznamnégj$imi predstaviteli fu-
turismu se stali umélci Umberto Boccioni, Luigi Russolo, Carlo Carra, Giacomo Balla
a Gino Severini, ktefi spole¢né podepsali a 11. unora 1910 publikovali Manifest futuris-
tickych maliiG. Luigi Russolo v roce 1916 vzpominal na své prvni setkani s Boccionim
a Marinettim a na pocatky jejich spoluprace; ,, Boccioniho jsem poznal jednoho vecera ve
Famiglii Artistice. Bylo to roku 1909. [...] Nase myslenky byly podobné, nase umélecke
idealy si byly velmi blizké,; stejna nenavist k dosud vytvorenému, zdrzenlivemu [uménti],
pro stejné umélecké nazory jsme se okamzité dostali do duveérného kontaktu. Stali jsme se
prateli, blizkymi prateli. Jednoho vecera jdouc kolem velkeho plakatu, ktery oznamoval
futuristickou manifestaci, jsme s obdivem komentovali odvaznou praci, kterou Marinetti

dokazal v literature, a Boccioni rekl: , Preji si néco takového i pro malirstvi!*

2 Fondazione manifesto del Futurismo, 1909, MART, Archivio del "900, Fondo Gino Severini, SEV. VIL.,
SEV. VII. 1.
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O nekolik dni pozdeéji jsme poznali osobné Marinettiho a vyjadrili mu touhu, aby se
Jjako v literature a poezii uskutecnila podobna zména i v malirstvi. Marinetti s nadsenim |...]
tuto myslenku nejen schvalil, ale povzbuzoval nas k tomu, abychom co nejrychleji vy-
psali nase napady [...] a zavazali jsme se, Ze je zverejnime a uvedeme. Tak se zrodil
Manifest futuristickych malirii a vstup malifi Boccioniho, Bally, Carraho, Russola
a Severiniho do futuristického hnuti, které dosud bylo pouze literarni. <7

Giacomo Balla byl starsi nez ostatni umélci. Na pocatku stoleti vyucoval v Rimé
techniku divizionismu a jeho ateliér navstévovali Boccioni se Severinim. Boccioni nalezl
v Marinettim kolegu, ktery jiz dlouho sdilel stejné ndzory na stav uméni v Italii jako on.
Poté, co se k Marinettimu pfidal, pfijal mimo jiné i jeho nazory na politické ovzdusi.
., Zha#, anarchista, ultramoderni Boccioni ', jak o ném hovofil Ardengo Soffici, byl zna-
my svym revoluciondiskym smyslenim. S ostatnimi je svedla dohromady milanska insti-
tuce La Famiglia Artistica,’ ktera podporovala mladé umélce. Spolu nasledné kontakto-
vali Severiniho, ktery zil a tvofil v Pafizi, zda-1i by se nechtél ptipojit svym podpisem
k jejich manifestu. Severini v rozhovoru roku 1933 uvedl, Ze se k futuristickému hnuti
pridal, ,, protoze futurismus se snazil ucinit umeni vybusnym podle dynamickych principu
Zivota, které bral jako primy zdroj inspirace. Lichotil mi také snem o pouziti umeéni v akci. “7’
Spolecné poté vyhlasili, Ze chtéji |, znicit kult minulosti, posedlost antikou, pedantskym
a akademickym formalismem * a ,,vystavovat a oslavovat soucasny Zivot, ktery je neustdle
a bourlivé proménovan viteznou védou“.”® Slovem futurismus vyjadfovali pravé pieko-
nani minulosti spise nez vzhliZzeni k budoucnosti.” Jak tvrdili v ivodu ke katalogu jejich
prvni vystavy v Pafizi, jejich hnuti se ani jinak nez futuristickym nazyvat nemohlo, je-
likoz ,, vysledek souctu etickych, estetickych, politickych a socidlnich koncepci je ab-

solutné futuristicky“*° Jiz zakladajici manifest definoval slovni zasobu hnuti,*! jejich

7 Russolo, La voce lontana di Luigi Russolo su Boccioni in occasione delle sue Onoranze Nazionali,
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“82 y souvislosti

rétorika byla poznamenana ,, anarchii, revolucnim patosem a oslavou nasili
s nacionalismem a panitalismem; Italie se opét méla stat v kulturnich a technickych
oblastech prvni v Evropé. K dosaZeni tohoto cile se ale musela oprostit od oslavovani vlast-
ni historie, mrtvych velikana a kulturnich vydobytkt, jenz stale udavaly podobu italskeé-
mu umeéni, neboli slovy Umberta Boccioniho: ,, Kazdy, kdo dnes povazuje Italii za zemi
uméni je nekrofil, ktery si hibitov predstavuje jako lahodnou loznici. “*® Takové , kulturni
nekrofily* futuristé nazyvali passatisty, tedy zpatecniky. Passatismo se stalo opakem pro,
taktéz jimi vytvoreny pojem, futurismo a oznaCovalo prave staromilstvi a kult minulosti
v celku; ,, Dnes je Itdalie mladou a silnou zemi, ktera se stane velikou “, pokracoval Bocci-
oni, ,,vSe duchovni, a proto estetické, musi byt predélano. A misto toho lidé zaostavaji
a kultivuji formu, kterd vyrista z minulosti. 3

Futuristické hnuti za dobu své existence publikovalo mnoZzstvi manifestd na velmi
rozdilna témata, jakymi byly politika, poezie, mdda, literatura, malifstvi, valka, hudba,
divadlo, sochafstvi, sexualita, architektura, rychlost, fotografie, kinematografie, kuchyné
aumelecka kritika. Vycet disciplin a mnozstvi manifestli demonstruje jiz zminénou snahu
piedstavovat futurismus jako skute¢né hnuti Zivota a ucinit z néj zivotni styl, ale také usili
Sifit své mySlenky a s nimi popularitu celého hnuti. Carlo Carra pozdéji vzpominal:
,»Marinettiho fenomenalni c¢innost a jeho mimoradné reklamni dovednosti vyrazné pri-
spély k sirent nasich myslenek. Dokonce i paradoxni tvrzeni, jako napriklad metaforické
zniceni muzel a knihoven, velmi dobre slouzily k vytvoreni Ziveho zajmu o futuristicke
hnuti, které ve skutecnosti melo samo o sobé jiny diivod k byti. Aktualizace Itdlie ve
smyslu moderniho umeni byla nasim prvnim cilem. *®

Futuristé manifestem chtéli ustanovit spojeni avantgardy s masovou kulturou.
Reklama a zurnalistika jako prostiedek hromadného Sifeni se napfiste staly dillezitymi pro
veskera avantgardni hnuti. Diky tomu také byva futurismus fadou historiki ozna¢ovan
jako prvni avantgardni hnuti viibec.®” V roce 1912 jiz méli futuristé otisténo na 350 ¢lankt
po celé Evropé.® Avantgardni manifesty plnily stejnou funkci jako dnesni reklamni letaky.*

Moderni manifesty maji spole¢nou formulaci teorie, ktera predchazi praxi. Vztah mezi

teorii a realizaci, mezi definovanim uméleckych principt a tvorbou dél je pro futuristické
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hnuti klicovy. OvSem spisovatel Giovanni Papini jesté¢ v roce 1913 na strankach své
Lacerby podotkl, zZe ,, futurismus po zurivych proklamacich nici minulost pouze slovem
a dosud neprevzal dostatecnou ofenzivu “*.*° Kulturni asopis Lacerba zalozil Papini spolu
s umé¢leckym kritikem Ardengem Sofficim ve Florencii k 1. lednu 1913. Brzy se kolem
n¢j zformovala florentskd skupina futuristd a Lacerba se vedle Marinettiho Poesie

vvvvv

a Turina® a vyrazn¢ prispéla k Sifeni futuristickych myslenek.
okk
Marinetti ve svém zakladajicim manifestu spojil futuristicky atok na tradi¢ni
uméni s utokem na soucasnou politiku. Oboji totiz povazoval za projevy passatisma,
které udrzovalo Italii zpate¢nickou a slabou.”? Podle nazoru italského historika Giovanniho
Listy byl Marinetti, stejn¢ jako Mazzini, ,, avantgardni, antiklerikalni republikan‘ a své
manifesty cilil na italsky lid, aby jej podnécoval ke ,, kulturni revoluci, ktera by zrodila
moderni nacionadlni védomi, jenz by poté vedlo k nové moderni Italii ““.** Lista dale piirov-
nava futuristické hnuti k novému kulturnimu risorgimentu: ,, Garibaldi tvrdil, Ze Itdlie,
jako narod, byla spise vyndlezem basnikii, nez kolektivnim tvrzenim. O stoleti pozdeji
meél Gramsci poukdazat na to, do jaké miry bylo italské risorgimento vysledkem dobro-
volného zapojeni elit, na rozdil od pasivity lidovych mas. Marinetti svou futuristickou
cestou vyzdvihl stejnou politickou vizi a stejny dobrovolnicky a revolucni idealismus. Pro-
strednictvim aktivismu svého hnuti zamyslel vytvorit v Italii autentickou moderni kulturu
v celostatnim méritku. ““* Na zakladé tohoto nazoru Marinetti touzil vyvolat , kulturni risor-
gimento* ve slova smyslu, ktery risorgimentu Cavour dal, ¢ili probudit Italy a sjednotit je,
v tomto piipad¢, v kulturnim nazoru. Marinetti si skute¢né ptal vytvofit z futurismu
oficidlni ndrodni uméni a posléze Sifit italsky futuristicky vliv po celém svété, nicméné
mazzinianskym demokratickym nacionalistou nebyl. Byl politicky elitai®> ovlivnény
soudobou teorii politickych elit 1 syndikalistickym sorelismem.
Jen par myslenek zakladajiciho manifestu bylo zcela novych a originalnich.”
Z4adny umélecky, v tomto piipadé i politicky, smér, ,, at’ se sebevic vychloubd revoluc-

nosti, originalitou, novatorstvim, nevznika ve vzduchoprazdnu, ale navazuje na tématické
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a vyrazové prvky, které se jiz objevily v drivejsich etapach “.”7 V pripad¢ futuristl to jsou
projevy nasili, anarchie, nacionalismu, ale 1 kult nad¢lovéka, dale glorifikace méstského
zivota, technologii a rychlosti, spolec¢né s vymezovanim se vii¢i minulosti a opovrZzenim
pro akademické hodnoty, které je ostatné vlastni vétSiné modernim umeéleckym smérim
pocinaje impresionismem, to v§e jsou myslenky, které jiz byly vysloveny diive. Novy byl
ale agresivni ton futuristické rétoriky a zpisob, jakym byly tyto mySlenky dany dohro-
mady a spojeny v ,,jeden pobuiujici dokument dozraly k distribuci“°® Rada soudobych
filosofickych proudu a teoretikii ovlivnila Marinettiho myslenkovy svét a promitla se do
podoby futurismu.

Vyrazny vliv na Marinettim, a pfedevS§im Boccionim, zanechal filosof Henri
Bergson. Od n¢j futuristé prejali myslenku, ze zivot je v konstantnim pohybu a Ze jsme
obklopeni simultannimi stimuly, které¢ ovlivituji naS vyvoj. Pro Bergsona byl zivot v ne-
ustalém pohybu a pochopeni tohoto pohybu pozadovalo intuici, silnou mentalni snahu
o vizi, ktera ,,otevie mysl neviditelné strance materiality a zejména jejimu vyvoji‘.*
V zivoté ,,nas vede intuice”, psal Bergson, , intuici myslim instinkt, ktery se sta-
va nestrannym, nesmélym, schopnym odrazet se ve svych objektech a zveétsit je
neomezené '™ Jeho dilo, rozebirajici vitalitu umélecké kreativity, vztah mezi mysli
a télem, materialismem a paméti a mezi Casem a prostorem,'®! vyrazn¢ ovlivnilo podobu
futuristickych maleb a plastik. Z jeho popisu vlivu pohybu prostoru na umélce prameni
konstatovani o ,, pestrych polyfonnich prilivech revoluce“'"* v zakladajicim manifestu.
Nejlépe vsak vztah k Bergsonovi reflektuji Marinettiho vlastni slova: ,, Futurismus neni
a nikdy nebude prorvocky. [...] My, stejné jako Bergson, vérime, Ze ,la vie déborde ['intelli-
gence’, coz znamenad, Ze [zivot| pretéka a dusi nekonecné malou schopnost inteligence.
Clovék nemiize vnimat ani okamzitou budoudoucnost jinak, nez tim, ze proziva naplno
sviyj Zivot. Z toho vyvstava nase nasilna a neodbytna laska k akci. “'%

Jak jiz bylo zminéno, Marinetti byl politickym elitdfem. Jeho vize v tomto

smyslu jisté ovlivnili dva nejvyraznéjsi soudobi italsti teoretici politickych elit Gaetano
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Mosca a Vilfredo Pareto, od nichz piejal, Ze historie byla vZdy nakonec formovéna
elitami, bez ohledu na politické smysleni téchto elit. V centru v§ech Moscovych analyz
je moc, tedy formovani, organizace a disledky moci.'™ Ve spole¢nosti vzdy bude orga-
nizovana elita, kterd drzi moc, neboli ,, majorita subjektii, které svou vlastni existenci
podniti praktickymi zpiisoby. [...] Ve vSech oblastech a cilech je kazdy politicky rezim
Fizen organizovanymi mensinami na wtkor nebo za neorganizovanou vétsinu “.'° Pareto,
ktery byl Moscovym oponentem a rivalem, rozsifil teorii elit o sociologicky prvek
a popsal tlohu elit v socialné-politické oblasti.'”® Argumentuje, ze masy byly motivo-
vany iracionalnimi impulsy, jakym bylo naptiklad anarchistické revolu¢ni nadseni davu,
na které se spoléhali syndikalisté, a tudiz ulohou politika by mélo byt najit zptsob, jak
vyuzit energii téchto politickych mas. Jistou miru iracionality u Marinettiho 1ze vnimat
uz v rétorice zakladajiciho manifestu, a sice v pfipsani takového vyznamu autonehodé
a nasledné koupeli v tovarenskych splaskach ¢i v prohlaseni, Ze zijeme v absolutnu, kde
Cas a prostor zemiely.'"’

Dalsim bodem, na kterém se Marinetti shodoval s Moscou, byla nedlivéra
v parlamentarismus a potfeba skoncovat s klientelismem a se sobé&slouzici povahou
parlamentu.'® Neshodovali se vSak v otdzce volebniho prava. Mosca odmital v§eobecné
volebni pravo a jeho rozsiteni o tfidy a zeny.!” Marinetti, na rozdil od prohlaseni zakla-
dajictho manifestu, které mélo piedev§im vyvolat reakci, se k tomuto problému stavél
ptiznivéji: ,, V dusledku parlamentarismu je cely narod v milosrdenstvi téchto vyrobcii
spravedlnosti, kteri s povolnym Zelezem zdkonut pevné kuji pasti pro naivni. Zkratka tedy
udelime pravo zenam. Toto je nejextréeméjsi a naprosto logické dovrseni myslenky
demokracie a vseobecného volebniho prava. |...] To. Ze Zeny urychluji pracovni proces
[...] je velkym testem uplné animalizace politiky. “''°

Elitarstvi a zarovenn demokratické proklamace nejsou jedinym ptikladem
zdanlivé protichiidnych cila futuristické politiky, ostatné do roku 1918 si Marinetti ne-
vytvofil pevnou politickou vizi. V zakladajicim manifestu napsal: ,, Budeme oslavovat

valku - tu jedinou hygienu lidstva - militarismus, viastenectvi, destruktivni gesto nositelii
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svobody “,"'' na jedné strané touto vétou oslavuje valku ,,jako prostredek posileni

a sjednoceni narodniho kolektivu ““, na druhé strané vyzdvihuje ,, revolucni individualismus
liberdla “,""* ktery v tomto pfipadé znamenal Sorelem inspirované syndikalisty.

Pravé Georges Sorel byl teoretikem, ktery povysil nasili na politickou doktrinu,
tolik vlastni futuristim i v intelektudlni oblasti. Soreliv vliv moci a nasili, kdy je tfeba
valky k ocisté¢ a demontovani soucasného systému, se neodrazil jen v Marinettiho politic-
kém smyslenti, ,, protoze zadna prace bez agresivniho charakteru nemiize byt mistrovskym
dilem " Futuristé jiz prvnim manifestem vyhlasili valku vSem kulturnim institucim
a souc¢asnému uméni. Byl to vSak revolu¢ni syndikalismus, kdo mél jako prvni v Italii
Sorelovu ptizen. Italy se Sorelovym ucenim, tedy sorelismem, poprvé seznamil roku 1903
Arturo Labriola na strankach svych novin Avangardia Socialista. Sorel v syndikalistech
vid¢l elitu, a to diky nasilné povaze jejich hnuti, kde se nachazeli ,, nejmilitantnéjsi delnici “.1'*
Ttidni boj mél pro néj stejnou moralni hodnotu, jako vakla mezi narody. Sorel v délnickych
masach, na rozdil od socialismu, vidél dav individualit, jenz svedly dohromady spolecné
cile. Sorelismo vytvaiélo ,,spole¢nost hrdinti“, v tomto ptipad¢ pramyslovych hrdint.'?
Ovsem vliv Sorelova mysleni na italské prostiedi byl pomérné relevantni. Jeho vzpoura
. iracionality a aktivismu. Jeho zaujeti dekadenci a hrdinstvim nalézalo vnimavou piidu
v rozSireném presvédceni, Ze risorgimento nedokdzalo prinést duchovni a moralni
obnovu “.!'® Sorelismo tak naslo odezvu u pfiznivcu proletarské revoluce, i u revolu¢nich
nacionalistii. Mohlo tak ovlivnit rozmanité osobnosti, jakymi byli Labriola, Corradini,
Marinetti a v neposledni fadé¢ Mussolini. Marinettiho agresivni revolu¢ni nacionalismus
je nepopiratelny: ,, Slovo ITALIE musi byt nadiazeno slovu SVOBODA. Vsichni budou
svobodni, kromé zbabélcu, pacifistit a anti-Itali. “'V
Ani zufivy ton Marinettiho rétoriky nelze vnimat jako autenticky; ,, Znat umeni,

Jjak zapusobit na imaginaci davii“, psal Gustave Le Bon, ,,znamend znat zaroven umeéni
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Jim viddnout “.""® Z jeho Psychologie davu si Marinetti hlavné odnesl, Ze davy jsou mocné
a tato sila mize byt mobilizovana k jakémukoli cili.

Ve vyctu osobnosti, které formovaly futuristicky svétonazor, nesmi chybét
Friedrich Nietzsche, ktery volal po ,,nové nobilite umélcit a intelektualii - nadlidi - kte-
71 by se odvazili postavit se nad masy, prekonat lidskou setrvacnost, vyuzit iracionalni
vasne, které ovidadaji lidskou psychiku, a s nimi pracovat v neohrozeném boji za moud-
rost ' Nadlidé méli byt elitou, museli byt statecni a nasilni, museli dominovat svymi
nadfezenymi hodnotami a ideédly. Zamérem futuristi nepochybné bylo stat se takovou
elitou, kterd zpochybnila obecné piijaté zptisoby v kultufe, v politice a ve spolecnosti.
Carra v této souvislosti hovofil o obranném instinktu, ktery ale také znamenal ,, vylouceni
ze spolecnosti komformistii “.'*° Futuristicka okazala rétorika méla podnécovat publikum
k nasilné zufivosti s cilem prolomeni pasivni tolerance tradic a k piijeti futuristického
vidéni svéta.'?!

Nietzsche, jako jeden z nejvlivngj$ich intelektuals pro obdobi Belle Epoque,
ktery se rovnéz branil ustrnulym burzoasnim hodnotdm a jehoz dilo taktéz prostupuje
antiklerikalismus, zanechal v Italii rovnéz kulturni vliv. Témata hrdinskych nadlidi se
objevuji v dile D’Annunzia, jemuz zistal Marinetti i na pocatcich futuristického hnuti
poplatny, studiu Nietzscheho se vénoval i Mussolini, ktery roku 1911 na strankach
La Voce napsal: ,,Abychom pochopili Nietzscheho, musime predvidat novou rasu
,svobodného ducha’, posileného ve valce, v samoté, ve velkém nebezpeci, [...] ducha,
obdareného néjakou vznesenou perverzitou, ducha, ktery ndas osvobodi od lasky k nasim
sousedum. “'*> A takového hrdinu pfedstavil Marinetti o rok dfive na strankach romanu
Mafarka Futurista, za jehoz obscénnost byl roku 1910 souzen.' Obdobné jako D’ Annunzio
vyzdvihoval ve svém dile slavu ve sluzbach imperialismu a vasen pro Afriku, Marinetti
uvedl troufalejsi pfedstavu afrického hrdiny; titdna, zrozen¢ho samoziejmé bez piispéni
zeny, mocného a neohrozeného. Tento nad¢lovek, napil ¢lovek, naptl stroj, nema zadné
sentimentalni vzpominky, Zije jen pro okamzik a v ném bez zabran vybiji svou vitalitu
a ni¢ivou silu v Cetnych ,, exotickych a erotickych dobrodruzstvich, vyzbrojeny mocnym

penisem “,'** ktery se prave stal predmétem Marinettiho obvinéni z pfecinu proti moralce
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a sluSnosti. Tento soudni proces dokazal rozdily mezi futuristickymi vizemi a spolecen-
skymi konvencemi na jedné strané, na druhé poslouzil Marinettimu k dal$i manifestaci
téchto vizi. Roman Mafarka Futurista reflektuje panitalismus a imperialismus nacionali-
stické politiky, jez se v tuto dobu zacaly ve spolecnosti stupniovat a vyvrcholily s agitaci
za vstup do valky s Osmanskou fisi o rok pozdéji.

Marinetti nicméné byl primarné¢ basnikem. Do Italie pienesl symbolistickou
poezii pod vlivem soudobé francouzské literarni tvorby. Francouzskému kruhu symbo-
listické literatury byla taktéz vlastni laska k nasili a vira v silu destrukce. Na poli poezie
se Marinetti vymezil proti klasickym principim uzivanych D" Annunziem a soudobymi
italskymi basniky a ptedstavil novou formu béasnické skladby, formu osvobozenych slov,
Parole in liberta. Marinetti vychdzel z poezie Stéphana Mallarmého, vici kterému se
ale vefejn¢ vymezoval a prohlasSoval, Ze slova musi byt rozvazana ze statickych modela
jazyka, jez Mallarmé uzival. Principy parolibere popsal ve svém Technickém manifestu
futuristicke literatury vydaném 11. kvétna roku 1912. V zékladu chtél ,,osvobodit* slova
z jejich latinského vézeni. V tomto stavu svobody jsou podstatnd jména ndhodné roz-
ptylena, zatimco infinitivy sloves mohou ,,samy o sobé dat smysl pro kontinuitu Zivota
a elasticitu intuice, ktera ho vnima“, nahrazuji stary pedantsky indikativ a osvobozuji
substantiva od nadvlady spisovatelova ega. Adjektivum, které ,,je neslucitelné s nasi
dynamickou vizi“, spolu s piislovci, musi byt zruseno.'” Volny, ¢i Iépe ,,0osvobozeny*,
vers poté tlaci basnika k tomu, aby se vice zabyval fonetickou strankou jazyka, statické
modely sazby a pravidla gramatiky mély ustoupit vyjadfeni lyrickych emoci a svobodné
intuitivni inspiraci. Nicméné se nejedna o intuitivni automatické psani, Marinetti sam
tvrdil, ze v tomto ohledu neni kategoricky: ,, V' Osvobozenych slovech mého divokého
lyrismu se zde a tam nachazeji stopy pravidelné syntaxe a také pravé logické periody.
Tato nerovnost ve shode a svobodeé je nevyhnutelna a prirozend. Poezie je ve skutecnosti

vvvvv «“126

Marinetti také hovoftil o svém dile jako o typografické revoluci namifené proti
., bestialnimu a nechutnému passatistickému a d annunzianskému pojeti verse, a to ze-
jména proti tzv. typografické harmonii... My budeme uzivat jednu stranku, tri nebo ctyri

riizné barvy inkoustu a dvacet ruznych typii znaku. Napriklad kurzivu pro sérii stejnych
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a rychlych pocitu... “'*” Marinetti timto zaroven bofil vétnou skladbu, umistoval slova
do obrazct a dal poezii esteticky vyznam, obdobné jako jeho soucasnik francouzsky
basnik a umélecky kritik Guillaume Apollinaire, jehoz dilo ostatné¢ byva oznac¢ovéano
jako kubofuturistické. Tradi¢ni modely, jimiz byl jazyk spoutan, mély byt v jejich dilech
zptetrhany ve prospéch Ciste textového, fonetického a grafického uvedeni jazyka; ,, Nase
poezie je poezii zasadné a naprosto vzdorujici uzivanym formam. Je tieba znicit skladby
versii, dalece vzduchem preskakovat mosty mezi vecmi jiz recenymi a spustit lokomotivy
nasi nadchdzejici inspirace pres nekonecna pole nového a budouciho! “'?

V dalS$im manifestu z roku 1913 L ‘immaginazione senza fili (bezdratova pted-
stavivost) e Parole in liberta se Marinetti zabyval podstatou hmoty. S technologickym
rozvojem spolecnosti a novymi vyndlezy jiz stard humanizujici témata klasikli nebyla
dostacujici, poezie by naopak méla oslavovat tento pokrok a ,, elektrifikovat ¢i zkapalnit
styl“.'® O rok pozdéji tuto myslenku dale rozvedl: ,, Z chaosu novych protichiidnych citii
se dnes zrodila nova krasa, [...] kterou nazyvam geometrickou a mechanickou nadherou.
[...] Poprvé mé futuristické smysly vnimaly tuto geometrickou nadheru na palubé dread-
noughtu: rychlost lodi, vzdalenosti pevné strelby s dlouhymi pohledy z vrcholu horni
paluby v cerstvém ovzdusi valecné pravdépodobnosti [...] jiskiiva dokonalost precisniho
mechanismu, matematického radu a geometrické krasy, kterych chceme dosahnout svymi
Osvobozenymi slovy. “'*° Futuristicka posedlost hmotou méla v jejich ocich chranit poezii
pied atropomorfnimi emocemi, kterymi ji obdatili romanti¢ti basnici. Pro futuristy bylo
teplo kusu zeleza krasnéj$i nez usmév zeny. Parole in liberta se rychle stala dvornim
zanrem futurismu. Marinettiho vrcholnym dilem je beze sporu basnickéd skladba Zang
Tumb Tuum reflektujici jeho zazitky z balkanskych valek. Dal§imi, kdo takto experi-
mentovali s basnickymi formami, byli malifi a spisovatelé jako Boccioni, Cangiullo,
Carra, Soffici nebo Balla.: ,, Era velké mechanické individuality zapocala, vie ostatni

je paleontologii “,"*' komentoval svou dobu Boccioni.
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2.2 Futuristické malifstvi a hudba

Futuristické malifstvi se, navzdory proklamacim v manifestu z inora 1910, nezrodilo
ve vzduchoprazdnu a nebylo zcela oprosténo od vlivii ostatnich mladych smér. Sami
futuristé tvrdili, Ze se snazili rozvijet estetiku neoimpresionismu a impresionismu, ktery

132

podle nich nebyl v Italii spravné pochopen a asimilovan;'*? ,,v Evropé dnes neexistuje

obrazova ¢i socharska tendence skutecné se dotykajici toho, co tvori zasadni prvek ume-
lecké tvorby, kterd by nevychdzela z francouzského impresionismu “,'** napsal Boccioni
a dale uvedl, Ze impresionisté byli inspiraci pro jejich Technicky manifest futuristického
malifstvi, jelikoz futuristé v jejich dilech vid€li zdjem o dynamiku a futuristické prace
deformaci t€l v prostoru, za pomoci simultanosti a pronikani rovin, dokazovali upevnéni
impresionismu.'3* Pro futuristy byly vydobytky impresionismu dulezité k nalezeni atmo-
sféry, protoze impresionismus do malby ,,zacal zavadet atmosféru prostredi, ale uznaval
jen stranku barev, [...] my futuristé rozvijime impresionismus |...] a vidime vliv objektu na
ostatni nejen z hlediska barvy, ale také linii, rovin a objemii ,'** rozvedl jeho pfinos Severini.

Dalsi zdroje futurismu mohou byt hledany ve francouzském symbolismu, fauvismu,
divizionismu a pozdéji i v ranném kubismu. Technika italské¢ho divizionismu vychazela
z francouzského impresionismu a symbolismu a od 80. let 19. stoleti ziistala prakticky
neproménéna. Jesté v dobé publikovani prvniho manifestu Balla, Boccioni i Carra malo-
vali ve stylu divizionismu, jez nadéle rozvijeli az dokud Severini nepfinesl do futuristické
malby prvky kubismu a nekonfrontoval své milanské ptatele s pafizskou uméleckou
scénou. Prvni manifest futuristickych maliii nepfinesl zadné technické inovace a vice
¢i méné jen zopakoval prohlaseni zakladajiciho manifestu. Futuristé v ném ale uznali
tf1, v jejich o€ich v Italii nedocenéné, umeélce predchozi generace, z nichz jejich styl
z poc¢atku vychazel. Byli jimi divizionisti¢ti malifi Giovanni Segantini a Gaetano Previati
spole¢né s Medardem Rossem.!*® Italské malifstvi druhé poloviny 19. stoleti zustavalo
ve stinu francouzské umeélecké scény. Romanticky duch risorgimenta zanechal odezvu
v realismu téch malifi, ktefi se vyzdvihovanim nacionalniho ducha snazili rebelovat pro-

ti kulturni dominanci Francie, nicméné samotnymi italskymi kritiky byly tyto tendence
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ptehlizeny.'’” Futuristé si tak za své predchiidce vybrali umélce, ktefi byli Italové a ktefi
se snazili svym dilem dokdazat, Ze je vice nez imitaci francouzského realismu, impresioni-
smu a neoimpresionismu, jejichz vliv vSak ztistal nepopiratelny.

Prvni umélecké seskupeni, v kterém lze nalést predchiidce futuristického hnuti,
bylo vSak jesté starsi 80. let. Byla jim skupina Macchiaioli ¢inna ve Florencii v letech 1840 az
1870 a napojend na hrdiny risorgimenta, ktefi se stali castym namétem jejich dél. Idedlem
Macchiaioli bylo pravdivé a realistické sepjeti s pfirodou, snazili se odprostit od akade-
mismu a zaznamenavat ve svych pracich dojem z realného a moderniho zivota. Severini
pozdé&ji sebe a Boccioniho oznacil za nasledovniky pravé skoly Macchiaioli.'** Nicméné
byly to az divizionisté v 80. letech, kdo ptinesl do italského prostiedi vyrazné€jsi inovace.

Technika divizionismu sice pfipominala neo-impresionistické principy francouz-
skych malifi George Seurata a Paula Signaca, nicméné Segantiniho naturalisticky
spiritualismus, Previatiho symbolismus a socialni naméty Pellizi da Volpedo jiz nemayji
mnoho spolecného se Signacovou teorii. Byly to jejich smésice italského symbolismu
a uzivani lomenych linii a barev,'** u kterych se futuristé z pocatku inspirovali. Segantini
navic vétil, ze umélec by nemél byt vychovavan na akademiich, ale v ulici a v pfirodé€, mél
by odmitat rodinny zivot a na misto oslavovani minulosti by mél vzhlizet k budoucnosti.
Vlivnéjsi osobnosti byl vSak Previati, jedinou poskvrnou ve futuristickych ocich bylo
jeho silné ndbozenské citéni. Previatiho nejzndmé;jsi praci je patrné Pad andé€ll, spojujici
v sob¢ autorovu silnou religiozitu a symbolistické spiritudlni pojeti na jedné stran¢, na
druhé jeho racionalni védecké zkoumani barev a svétla, technickych a fyzikalnich stranek
malby, které pravé vyrazn¢ ovlivnilo futuristicky moderni pohled na techniku malifstvi.'4

V neposledni fad& Pelliziiv Ctvrty stav zaznamenéava silu politizovaného davu,
stejn¢ jako tfada nejvyraznéjSich praci ranné¢ho futurismu byla ovlivnéna socialnimi
boutfemi, které byly v Milané€ na pocatku 20. stoleti na dennim pofadku. Pod vlivem
délnického a pokrokového prostiedi také divizionista Balla doSel k nékterym estetickym
prvkim futurismu dfive, nez byl vydan prvni manifest.""! Ostatné Technicky manifest
futuristického malifstvi vydany 11. dubna 1910, ktery napravoval vagnost piedchédze-

jiciho manifestu, proklamoval, Ze ,, bez divizionismu zZadné malirstvi nemiize existovat.
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Nicméné v nasem pohledu divizionismus neni technickym zpusobem, ktery miize byt me-
chanicky naucen a aplikovan. Divizionismus pro moderniho malire musi byt viozenym
komplementarismem “.'** Snahou o komplementarismus'® futuristé v prvnich pracich
po roce 1910, pomoci intenzivnéjsi palety a komplexnéjsi prace se svétlem, hnali divi-
zionismus do extrému.

Technicky manifest prohlasil vrozeny komplementarismus za naprostou nezbytnost
spole¢né s univerzalni dynamikou; ,, Vse se hybe, vse utikd, vse se rapidné meni. Figura
pred nami nikdy neni staticka [...] diky trvani obrazu na sitnici jsou objekty v pohybu
nasobeny, deformovany nasledujic jeden druhy, jako vibrace v prostoru, kterym prochazi.
V tomto zpiisobu zobrazeni bézici kiin nema ctyri nohy; ma jich dvacet. “'** Manifest kladl
diiraz na zruSeni rozdilu mezi vnimanim télesa v pohybu a télesa v klidu, popiral statické
formy, protoze i prostiedi kolem nepohyblivého piedmétu je v pohybu a pronika do né;.
Futuristé jim samoziejme¢ odmitli uméni minulosti, ,, negujeme minulost, protoze chce-
me zapomenout a zapominani v uméni znamend znovuhleddani sebe sama “,'* a odvratili
se od burZoasni estetiky, kterd malifstvi tradi¢né chépala jako zobrazujici a statické. Ve
znéni manifestu se jasné odrazely vydobytky chronofotografie Etienna-Julese Mareyho
a Eadwearda Maybridge, jejichz zdznam pohybu na fotografiich je prakticky totozny
s tim, ktery Ize najit na nékterych futuristickych obrazech. Dale je zde i velmi patrny vliv
filozofie Henri Bergsona: ,, Zamer Zivota, [...] prosty pohyb, ktery prochazi liniemi, ktery je
spojuje a davd jim vyznam, unikd. Tento zamer je to, co se umélec snazi znovu ziskat. “**°

Pohyb a dynamika se staly Ustfednimi motivy futuristické malby a jeji vyvoj
poznamenala snaha vyrovnat se s jejich zachycenim co nejadekvatnéji. Z prostych
formulaci manifestu si kazdy z umélct vzal k srdci, kolik chtél. Pro Ballu bylo zachyceni
pohybu jednoduse optickym fenoménem. Svou divizionistickou techniku a predevs§im
praci se svétlem po vzoru Previatiho do roku 1912 ptedefinoval, do zobrazeni objekti
zacClenil opakujici se obrysy znamé z chronofotografii. Obrazy jako Divka béZici po balkoné
nebo Dynamika psa na voditku jsou typické tim, Ze do kompozice obrazu doslovné ve-

pisyji simultanni vnimani pohybu. Na cesté hledani adekvatnéjSiho zachyceni rychlosti
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v malifstvi. Jednalo se pfedevsim o uzivani komplementarnich kontrasti.
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a optickych transformaci hmoty vlivem pohybu ve svych dilech z pozdéjsich let vypustil
figuraci a dospé€l k plnohodnotnému systému nezobrazujici malby. Zamétil se na opa-
kovani strukturalnich prvkl vyjadiujicich posloupnost a rychlost a na chromaticky styl,
ktery opoustél odkazy k lokalni barve, jak predstavil ve svém obrazu Rychlost automobilu.
Pomoci téchto nezobrazujicich strategii se Balla snazil dosahnout promény vytvarného
prostoru v mechanicky a ¢asovy prostor.'*” Ballovo dilo se vyznaéuje neustalym vyvo-
jem. Jeho koloristicky vzorec se posléze proménoval obdobné jako u ostatnich futurista.
Vyuzival intenzivnéjSich tonti a komplementarnich kontrastti evokujicich tékavost,
nestalost.'® Pozd¢ji ve svém Manifestu barvy napsal, ze ,, futuristicka malba, kterad je
a musi byt vice a vice vybuchem barev, muze byt jen radostnd, odvazna, vzdusna, |...]
dynamicka, nasilna, intervencionisticka *“.'¥

Boccioni byl vice ovlivnén Bergsonovou filozofii a ke svému dilu rozpracoval
rozsahlou teorii, kterou shrnul ve své knize Pittura scultura futuriste, Futuristické malif-
stvi sochafstvi, vydané roku 1914.'5° Boccioni v zachyceni pohybu nevidél pouze opticky
fenomén jako Balla, nybrZ se snazil zachycovat vnitini potencial télesa pomoci intuice na
zéklad¢ Bergsonovy filozofie; ,, akce a zejména tvorba |...] nds nuti zvazit to, Ze kazda
skutecna podoba véct [...] je uméla a prozatimni, to nuti nasi mysl odprostit se od objektu,
ktery je vniman, |...] k liniim, které na venek naznacuji jeho vnitrni strukturu, strucné rece-
no nas nuti povazovat jeho hmotu za lhostejnou k jeho podobe "' psal Bergson a Boccioni
si jeho slova bral k srdci téméf doslovné. Po vétSinu kariéry vSak na poli malifstvi
zustal daleko za svou teorii. V dobé, kdy Roentgenovy paprsky pronikaly hmotou a Enstein
jiz publikoval svou teorii relativity, se Boccioni pokousel o vlastni védecké poznéni, a¢
z dnes$niho pohledu miize ptsobit pon¢kud naivné, a ve svych malbach se snazil definovat
prostupnost linii paprski i rozpracovat zpisoby deformace hmoty vlivem pohybu.

Boccioni pohyb, jako zékladni element univerzalni dynamiky, rozdé¢lil do dvou

kategorii, na relativni a absolutni pohyb. Absolutnim pohybem myslel nejen to, Ze se
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pfedmét pohybuje z bodu A do bodu B, ale ma také jesté jinou formu dynamiky, a to vnitini
dynamiky, vlastniho vizualniho potencialu. Napsal: ,,Je to plasticky potencial, ktery ma
objekt sam o sobé a ktery je uzce spojen s viastni organickou substanci. |...] Tento plasticky
potencial objektu je jeho sila, jeho primarni psychologie. Tato sila, tato psychologie nam
dovoluje poskytnout malbé novy nameét, [...] jehoz cilem neni narativni reprodukce epizody,
ale spise koordinace plastickych hodnot reality, kterd je cisté architektonicka bez linear-
nich nebo sentimentalnich viivii. “'>* Oproti tomu relativni pohyb pro n¢j byl dynamicky
zékon zaloZeny na pohybu objektu, ktery je nahodny v ptipad€ mobilnich predméta ¢i
jejich vztahu k imobilnim. Ve skutecnosti ale samoziejme ,, nic neni nepohyblivé v nasi
moderni intuici Zivota “."** V jeho pohledu poté absolutni a relativni pohyb koexistuji jako
rizné vyrazy dynamické slozitosti vizudlniho svéta, kterou musi umélec reprezentovat
a Boccioni, jako umélec, se zajimal o definici vizudlnich a konstruktivnich hodnot, které
vyjadiuji vzajemny vztah objektu v pohybu k jeho vnitinimu pohybu ve snaze nalést
formu, jez je vyjadienim absolutni rychlosti, kterou Boccioniho moderni temperament
nemohl ignorovat.'>*

Z této koexistence vznikla univerzalni dynamika, po niz volali futuristé v tech-
nickém manifestu a ktera méla byt vykreslena jako dynamicky pocit.'”* Jedna se,
podle Boccioniho, o simultanni ptisobeni pohybu specifického pro dany subjekt, tedy
absolutniho pohybu, spole¢né s transformacemi, kterémi subjekt prochazi vlivem pohybu
ve vztahu k prostiedi, tedy relativnimu pohybu. Dynamika je ,, lyrickou koncepci forem,
interpretovanych v nekonecné manifestaci jejich reality mezi absolutnim a relativnim po-
hybem, mezi prostiedim a objektem, do bodu vytvoreni zdani celku: prostredi + objekt '
Po malifské strance pro n€j dynamika byla univerzalni syntézou formy a barvy a povazoval
ji za jedinou moznou budoucnost a definitivni cestu pro plastické uméni.'s’

Béhem prvnich mésici po podepsani manifestu Boccioni vytvofil dila Nepokoje
v galerii a Mésto se probouzi, oboji jesté vyrazné poplatné divizionistické malb¢. Na platné

Mgsto se probouzi pracoval ptes rok. Byva oznacovano jako jeho prvni dilo, které i ve svém
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symbolismu a divizionistickém zplisobu malby obsahuje vSechny aspekty futurismu. Pro
n¢j tato malba byla velkou syntézou prace, svétla a pohybu a podle vlastnich slov béhem
malovani tohoto platna poprvé zazil skutecnou vaSen z tvorby a pochopil, co Marinetti
myslel slovy: ,, Zadna prace bez agresivniho charakteru nemiize byt mistrovskym dilem. “'%8
Meésto se probouzi zachycuje ranni pracovni a dopravni provoz velkomésta roz¢isnuty
dynamickym nésilnym pohybem gigantického rudého koné a v kompozici nabité energii
pred nés stavi glorifikaci sily pravé tak, jako pouli¢ni scénu z velkomésta primyslového
véku.' I pfes Boccioniho snahu piekonat symbolismus vSak ztistava hluboce ponoifené do
symbolistického piistupu.

Boccioniho, a nejen jeho, dilo se ve svych vyrazovych prosttedcich znaéné prome-
nilo na konci roku 1911 po setkani s analytickym kubismem. Severini v roce 1910 bydlel
na Montmartru ve stejném domé, kde mél Georges Braque svuj ateliér.'®® Nové maliiské
tendence rozvijené v Pafizi tak znal z prvni ruky a chépal zpozdéni futuristické avantgardy,
urgoval tedy Boccioniho a Carraho aby pfijeli do Patfize se s t€émito novymi tendencemi
seznamit. Jak sam tvrdil: ,,Jq, Zijici v Parizi, jsem v prostredi nejlepsich malirii nasi doby
mél privilegovanou pozici ve srovnani s mymi italskymi prateli. Takze futurismus mé nasel
pripraveného a okamzité mi dal prileZitost vyuzit mnoho zkuSenosti, které jsem nahromadil
v Parizi. Zil jsem tam v prvnich dnech kubismu, ale mé prdce to pocitily jen trochu. '
Boccioni a Carra pfijeli do Patfize v fijnu roku 1911. Severini je vzal navstivit Salon
d’Automne, seznamil je s Apollinairem, Picassem a jeho dilem.!®> Fernande Olivierova,
Picassova tehdejsi milenka, pozdé&ji na jeho prvni setkani s futuristy vzpominala s neskry-
vanym opovrzenim: ,, Prirozené prisli k Picassovi. Severini, stejné jako Boccioni, |...] byli
fanatici a horkeé hlavy, kteri snili o tom, Ze futurismus sesadi z trunu kubismus, [...] snazili se
alespon fyzicky vyniknout, aby vytvorili senzaci, ale jejich zpusoby byly priimeérné a casto
sami sebe zesmésnovali. Boccioni a Severini, viidci osobnosti mezi [futuristickymi] maliri,
zavadeli futuristickou modu, ktera spocivala v noSeni dvou ponozek ruznych barev, které
vSak odpovidaly jejich kravatam. “'%

AC to futuristé nepiiznali a stale obhajovali rozdily mezi nimi a kubisty; ,, Pro nas

obraz neni to, co najdeme v pracich Picassa ¢i Braqua, ale spise Zivot samotny, tuseny ve
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své transformaci uvnitr, ne vné objektu “,'* analyticky kubismus se do podoby jejich maleb
vyrazn¢ promitl. Principialné futurismus stéle stal na jinych ideich, technicky vsak vyra-
zové prostiedky futuristického malifstvi kubismus proménil. Boccioni sam prvky formy, se
kterou se v Pafizi seznamil, pouzil ihned ve svém dalSim obraze Smich z roku 1911. Podle
Severiniho rozdil v teoretickém zdzemi obou sméri pramenil z toho, ,,zZe v Picassové
a v mnoha kubistickych dilech toho casu je v umeni preferovana kognitivni cinnost, inteli-
gence, logika a tedy castecné technika, zatimco futuristé nesetri imaginaci, predstavivosti,
intuici. Protoze konecné kazda estetika je vzdy podporovana filozofii, prvni mize odkazovat
k idealismu Kanta a také Hegela, zatimco druzi reflektuji predevsim novou Bergsonovu
filozofii “.'® Navstéva Francie ovSem v Boccioniho piipadé€ ovlivnila i jeho teorii.
Boccioni jiz v dobé, kdy se poprvé sezndmil s dily kubistli, neSetfil imaginaci
a bergsonianskou intuici béhem rozpracovavani triptychu Stati d"animo, Stavy mysli,
n¢kdy také DuSevni stavy. Prvni z obrazli, Rozlouceni, je efektivnim pokusem kubismus
asimilovat, ovSem Stavy mysli jdou dale, za vidénou realitu. K pojmu ,,stav mysli, stejné
jako napftiklad k univerzalni dynamice, Boccioni dosel ¢etbou Bergsona a termin byl sdilen
mezi futuristy v jejich ustaleném pojmoslovi. Boccioni vsak Sel hloubéji ve své teorii. Stav
mysli je vlastné ilustraci emoci a organizaci konstruktivnich prvki reality skrze emotivnost
dynamiky, ,, kompozice plastického stavu mysli tedy neni zalozena na usporadani gest figury
nebo vyrazu oci, tvari ¢i postojii (to vSe je stard literarni zatez, kterou pohrdame), ale sestava
z rytmické distribuce sil a objektii, které jsou ovladany a rizeny samotnou energii stavu
mysli, aby vytvorili emoce . Platna Rozlouc¢eni namaloval pivodné dvé verze, z nichz
druhéd byla vytavena i roku 1912 v Pafizi. Jasn¢ ukazuje jeho propojeni kubistického
analytického rozkladu prostoru s ptimymi futuristickymi emotivnimi liniemi; ,, 70, co jsem
vnimal ve Stavech mysli, je tato syntéza - ta je snahou o to, aby obnovené plastické prvky
zily v proudu obnovenych plastickych emoci. “'*" Centrem vyjevu je Zelezni¢ni stanice jako
symbol rozlouc¢eni, na né¢jz navazuji zbylé ¢asti triptychu, tedy Ten, kdo odchazi a Ten, kdo
zustava. Umélec v nich nezaznamenava svou piedlohu pomoci zraku, ale pomoci intuice
za soucinosti vSech smysli. Dlraz na tuto synestezi je vlastni vSem futuristim a Carra jej
v roce 1913 rozpracoval ve svém manifestu Malovani tonli, zvukl a viini. Carra také

Boccioniho knihu, vydanou o rok pozdé&ji, z tohoto diivodu oznagil za plagiat. Slo jim
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nicméné o stejné principy, které¢ v soucinnosti s komplementarismem a dynamikou Bocci-
oni nazval fyzickou transcendenci, ktera se ,,7odi z intuice reality koncipované jako pohyb “.'%®
Jeji principy rozebiral bdhem své prednasky v Circolo Artistico v Rimé roku 1911: ,, Vstu-
pujeme do treti etapy ve futuristické ére, ve které viadne svétu nova a neomezena kon-
cepce. Umeélec sam nyni mizi, urcité ne ze skromnosti nebo hriizy, ale, proto, Ze jeho duch
Jje ztotozneén se svétem; je odhalen v celku skrze cisté formy a cisté barvy naznacujic riizné
stavy mysli, které se staly dechem univerzalni duse. Toto je pro¢ nase umeni nikdy nezob-
razuje milovanou osobu nebo lasku ke svétu, ale vyda lasku samotnou, urcité ne z nas jako
abstraktni ideu, ale v nds a pro nas skrze prociteni. Takto je nase umeni, které miize byt
nazvano fyzicka transcendence, zrozeno ze zaméru prirody skrze kompletné moderni emoci,
ktera miize vypadat jako fantazie, presto je to nova realita! “'* a dale ptiblizil postupy své
prace: ,, Pokud objekt zpusobi stavy mysli prostrednictvim vibraci tvari, pak tyto vibrace
budeme cerpat. Rychlost bude tedy néco vice nez objekt v rychlém pohybu a budeme ji vni-
mat takto: Budeme kreslit a malovat rychlost vytvarenim abstraktnich linii, které objekt ve
svem béhu vzbuzuje v nds. [...] Barvy by nikdy nemély odpovidat predmétiim, protoze tyto
barvy samy o sobé nikdy nejsou zabarveny. [...]| Pokud se objekty jevi barevné vice ¢i méné
podle emoci, které do nich vkladame, pro¢ nemalovat pocit, ktery z toho vznika? To samé
miizeme Fici o formach: Pokud objekt nikdy nema pevnou formu, ale méni se podle emoci
toho, kdo o ném uvazuje, pro¢ bychom neméli kreslit rytmus, na misto objektu samotného,
ktery v nas vyvolavaji tyto rozdily v dimenzich? “'"°

Tyto principy Boccioni rozpracovava na svych platnech Simultanni vize nebo Ulice
pronikd do domu. Druhé jmenované prezentuje soucasné zobrazeni riznych smyslovych
dojmt najednou, spojenych se vzpominkami a asociacemi na rizné zazitky. Boccioni se
pii zobrazeni postavy na balkoné nesnazil zaméfit jen na ctvercovy ramec pruhledu, jenz
nam dovoluje rdm oken, ale snazil se vyjadfit celek obrazovych a zvukovych vjemd.
Futuristickym pojmem pro takovy postup byla simultaneita.'” Simultanni kontrast, ktery
z toho vyplyva, byl pro Boccioniho syntézou, kterd vytvari ,, dynamicky komplementarismus
forem a vyjadiuje vitalitu objektu skrze pohyb*.\"? Za témito slovy lze opét slySet Henriho
Bergsona: ,, Existuje prostor, to znamena homogeni a prazdné médium |...] zapujcujici se

lhostejné jakémukoli zpiisobu dekompozice vitbec. Médium tohoto druhu neni nikdy
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vnimdano, je koncipovano. Co je vnimdno je rozsah barev |[...] rozdeéleny na zaklade linii, které
oznacuji hranice skutecnych tél nebo jejich skutecnych casti. Kdyz vsak pomyslim na nasi
moc nad hmotou, [...] nasi schopnost ji rozkladat a opétovneé skladat jak se nam zIibi, promita-
me vSechny tyto mozné dekompozice a rekompozice [ ...] ve formé homogeniho prostoru. ‘'™

Ulice pronika do domu je jednim z Boccioniho obrazli zaznamenavajicich dynami-
ku a silu davu. Po socialnich tématech se Boccioni pro své malifské teorie presunul vice
ke zkoumani jednotlivych subjektii. Vznikaly tak platna jako Elasticita a dynamika cyk-
listy, Dynamika fotbalisty, Dynamika lidského t€la. V téchto obrazech hledal ,, dynamicky
kontrast forem, ktery by se shodoval s dynamickym kontrastem barev* a proto jsou obrazy
vysledkem snah o syntézu ,, analyzy byrev divisionismu a anylyzy forem kubismu .\ Vy-
znivaji tak jako kubismus, Bergsonovy a jeho vlastni idee dohromady. Diky tomu, Ze
dospél k analyti¢téj$im formam se navic ocitl v Severiniho svéte.!”

Severini o sobé¢ sice tvrdil, ze jeho prace pocitily kubismus jen trochu a ze ,, vsichni
kritici souhlasili, ze misto [vlivu kubismu] nalezli stopy neo-impresionismu, méné mechanic-
ké, uvolnenejsi a zivejsi“,'"° ve skutecnosti vsak svym paftizskym pratelim zistal dluzngjsi
nez myslel. Za své mentory povazoval symbolisty a impresionisty,'”” rovnéz je v jeho raném
dile pfirozen¢ patrny vliv Bally a divizionismu, jak lze pozorovat ku ptikladu na jeho platné
Jaro na Montmartru. Kdyz se vSak v Patizi rodil kubismus, Severini byl u toho a vliv Picassa
a Braqua se rychle promitl do jeho tvorby v obrazech Bulvér ¢i jeho slavném Autoportrétu
z roku 1912. Portrét a autoportrét byly u futuristii spiSe okrajovym jevem podstatné se
vymykajicim bodim futuristického programu. Severini sdm v roce 1913 ve svém mani-
festu Vytvarné analogie dynamiky zopakoval tyto body, vyzdvihl princip simultaneity
a v zazitku z pohybu za souc¢asného priitbéhu smyslovych vjemt, zvuki, pacht, tond, tepla
nebo rychlosti nadale spatfoval adekvatni malifské vyjadieni proménéné technickym
pokrokem, které ale nepodporovalo figurativni motivy. Clovék, podle ngj, byl hoden zvée-
néni jen pokud se stal soucasti SirSiho kontextu.!”® Kubisté naopak vyuzivali portrétni uméni
k testovani svych statickych plosnych, geometrickych, analytickych ztvarnéni bézné. Jim
spiSe po technické strance odpovida 1 Severiniho Autoportrét, rozdéleny do nékolika ploch,

v nichz jsou detaily jeho tvare nasobeny v ménici se perspektivé. Svou podobu zaclenil do
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dynamického silového pole, které zname z jeho cetnych zenskych figur z tane¢niho nebo
divadelniho prostiedi,'” jakym je naptiklad obraz Modra tanecnice, jenz pievadi jednodu-
ché pohyby tance do dynamické kompozice nasobici prvky tanecnicova téla. Jednoduseji
se da fici, ze zatimco kubisticky malif se staticky objekt snazi zachytit ze vSech thla
pohledu najednou, jakoby on objekt obchazel, futuristicky umélec se pokousi zaznamenat,
v Severiniho ptipad¢ obdobnou formou, ze v§ech uhli pohledu svlij model, ktery se mu sam
otaci a hybe, v ptipadé¢ Modré tanecnice tan¢i. Dojem z celého vyjevu je podnicen vyraznou
barevnosti uzivanou futuristy, ale pro kubisticka dila napopak netypickou.

Nejznaméjsim Severiniho vyjevem z tanec¢niho prostiedi je Pan-Pan v Monicu,
dynamicka kompozice vytrysku barev, smichu a zivota ve slavném noc¢nim podniku na
Montmartru. Technikou uzitou v Pan-Pan podle svych slov ,,stanovil postupné prvky
pohybu, které jsem volil a architektonicky usporadal s ohledem na celkovy harmonicky
efekt, ktery byl zalozen na zakladnim principu kinematografie, vice nez malirstvi“."™ Jeho
zajem o svétlo, barvu a geometrické tvary ho vedl ptes abstraktnéjsi figuraci k abstrakt-
néjs$i malbe prismatického svétla paraleln¢ s Ballovym posunem v praci s barevnosti.'®!
Abstraktni formy byly ve futuristickém malifstvi logickym vyusténim simultaneity
a v experimentalnim avantgardnim predvale¢ném ovzdusi k nim, na své cesté¢ zkoumani
kontrastii doplitkovych barev a zjednoduseni zaznamu deformace hmoty, linii a ploch
vlivem pohybu, dosla vétSina futuristi.

Carlo Carra nebyl vyjimkou. Carra byl umélcem, ktery se velmi snazil dodrzovat
a uplatnovat zasady technického manifestu, které¢ v poslednich mésicich pted prvni futu-

w7 v

ristickou vystavou v Pafizi pfizpisoboval tak, aby zahrnovaly zkuSenosti kubismu. A€ se
usp&$nym konvertitou nez Boccioni. '®?

Carra, stejn¢ jako Boccioni, se v dobé po podepsani manifestu zabyval ve svych
dilech socidlni tématikou a méstskym zivotem. Jeho prace odrdzeji ideu kolektivniho
zézitku a sdileného méstského zivota, a to vizudlni formou, kterd méla na paméti pro-
klamace manifestu, Ze vSe je v neustalém pohybu. Takové principy jsou zietelné na jeho
obrazech z let 1910-1911, pfedevsim na platné Odchod z divadla. Rychlosti téméf miho-

tajicich rozchazejicich se postav, zobrazenych divizionistickym zpiisobem prace s barvou
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a svétlem, a rozlozenim jejich kompozice se snazi umistit divaka do centra vyjevu.
O ambicioznéjsi zachyceni méstského zivota, v tomto piipadé pouli¢nich boufi, se Carra
pokusil v nejznaméjSim dile Pohteb anarchisty Galliho. Timto platnem se nejvice pfiblizil
k Marinettiho pfedstavam o nasilném umeéni, které oslavuje ,, pestré, polyfonni prilivy revo-
luce v modernich méstech . Jako jedna z mala futuristickych praci zobrazuje skutecnou
udalost. Carra byl v kontaktu s anarchistickymi kruhy a roku 1904 se ucasnil pohibu jed-
noho z nich, Angela Galliho, ktery byl zastielen béhem generalni stavky v Milané. Ve své
autobiografii na tuto udalost vzpominal: ,, Vidél jsem pred sebou rakev zaplavenou rudymi
karafiaty, ktera se povazlive kymdcela ze strany na stranu na ramenou téch, kdo ji nesli;
vidél jsem jak se plasi kone, jak na sebe narazeji hole a kopi a zdalo se mi, Ze rakev musi
kazdou chvili spadnout na zem, kde ji koné rozdupaji. Sotva jsem prisel domu, vznikla pod
dojmem této uddlosti kresba. Ta a nasledujici kresby tvorily pozdéji vychozi bod obrazu |...]
A byla to vzpominka prave na tuto dramatickou udalost, ktera mi pro technicky manifest
vaukla nasledujici vétu: Umistime divaka do centra obrazu. “'**

Silny zazitek, ktery se umélci natrvalo vryl do paméti, vedl k impozantnimu dra-
matickému a dynamickému vyjevu, jehoz vyrazové prostiedky jsou pro futurismus naprosto
typické. Poji v sobé zmét’ dynamickych figur motivovanych ke spolecnému ¢inu, prostou-
penou siti tahti a ploch v komplementarnim a svétlostnim kontrastu,'® evokujicim pohyb
a napéti davu. Kromé vyrazného potencialu sily a nasili vyjevu, je obraz praci se vzpomin-
kami, konotacemi a asociacemi vynikajicim piikladem futuristické simultaneity. Carra jej
namaloval po uplynuti sedmi let od dané udalosti, vizualni dojem a emotivni reakce, které
v ném socialni napéti zanechalo, musely byt skute¢né silné.'*¢ Dlouhé obdobi jeho tvorby
poznamenala politickd ostrazitost. Podle Ernesta Ialonga, vedle obrazu Pohieb anarchisty
Galliho, fada dalSich futuristickych d¢l, jako Boccioniho Mésto se probouzi nebo Russolova
Revolta, explicitné odkazuje k futuristické snaze malovat pro politické oziveni Itélie, a to
moderné a hledic do pfedu, jen s malym respektem ke kulturnim a politickym sildm, které
udrzovaly Italii zpatecnickou.'®’

Russolova Revolta je dal§im z ranych futuristickych d¢€l reflektujici socialné-poli-

tickou situaci v Italii. AvSak aspektem, ktery na délnickych revoltach Russola zajimal nejvice,
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bylo nasili, které by dav mohl vyvinout. K jeho zachyceni vyuzival silny, t¢kavy, da se fici
nasilny, kontrast doplitkovych barev a ostré linie a plochy evokujici svou kompozici pohyb.
Kfiklava barevnost a ostrost geometrickych prvkd, které Boccioni nazyval dynamickymi
silovymi liniemi, vyvolavaji v dile dojem agrese. Celé kompozici Revolty dominuje dav,
stylizovany do jakéhosi klinu rozraZejiciho ulici. Russolo se zde nepokousi o rozeznatelnou
individualitu figur v davu, naopak zaznamenava potencionalni silu mas. Na rozdil od simul-
tannich, az chaotickych vyjevi jeho kolegti, Russolovy malby jsou €isté, jasné struktuované
a jejich obrazova skladba ptisobi usporadané az harmonicky.
Harmonie je pro Russolovo dilo kli¢ova. Russolo pochézel z muzikalni rodiny,
k vytvarnému uméni pfilnul béhem studii na na Brera Academy, kterou navstévoval spolecné
s Carlem Carraem a technické znalosti si osvojil béhem restaurovani Leonardovy
Posledni veéefe v Santa Maria delle Grazie.'®® Po podepsani futuristického manifestu
maloval obrazy, které odrazely kult technologii a strojii a dalsi doktriny futuristické este-
tiky. Glorifikace technologii znamenala pfedev§im s Marinettim sdileny obdiv k auto-
mobilu. Ten byl mezi futuristy ¢astym namétem. Na rozdil od jeho futuristickych pta-
tel, ktefi pii zachycovani rychlosti automobilu dochazeli az k abstraktnim kompozicim
nezobrazujici malby opakujicich se prvki a obryst, Russolo ve své Dynamice automo-
bilu svlij motiv predstavil formalné rozdilnym zptsobem. Zobrazil de facto viiz budouc-
nosti v pozadi silovych linii Sipek, to vSe opét v ostrém komplementarnim kontrastu,
evokujicich rychlost automobilu. Zajimavosti je, Ze Russolo se nezamyslel ani tak nad
deformaci hmoty vlivem rychlosti, jako Boccioni, ale nad aerodynamikou tvaru objektu
samotného, diky ¢emuz dosel k podobé modelu vozu, jaky automobilky v Evropé zacaly
vyrabét az v 60. letech 20. stoleti.'®
Russoltiv malifsky styl se mezi futuristy vymykal, jeho malba nebyla ovlivnéna
prvky kubismu, ani nebyl z po¢atku kariéry divizionistou jako jeho kolegové. Na obraze
Obrazovéa dynamika simultdnnich pohybi zeny lze vidét vliv chronofotografie obdobné
jako u Bally. Jinak lze fici, ze pod vlivem symbolismu a za pomoci futuristickych silovych
linii a ploch si vytvofil osobity styl, pramenici 1 z jeho lasky k hudbé. Russolo ve svych
dilech polozil zéklady teorii barevnych rytmu. Jeho kompozice obsahovaly synestetické
stimuly, které vyvolavaly vizualni a akustické vjemy zaroven.'”® Synestetickou harmonii

barev piedstavuje jeho platno Hudba, ve kterém Russolo pfistoupil k personifikaci tond.
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Skrze cely vyjev se line arabeska melodie, ,, malirstvi tonii [...] vyzaduje arabesku jako je-
dinou skutecnost vytvorenou umélcem v hlubindch senzibility “."' Russolovo pievadéni tont
a melodii v malifské vyjadieni, tedy snaha zaznamenat harmonické, polyfonni a chroma-
tické dojmy, jez vytvaii celek hudebniho zazitku, souvisi, ba ptfimo inspirovalo, Carrtv
manifest Malovani tonil, zvukl a viini, publikovany 11. srpna 1913. Carra zde pise, ze do
19. stoleti bylo malifstvi uménim ticha a za ,, I. ticho je staticke, tony, zvuky a viiné jsou
dynamicke; 2. tony, zvuky a vuné nejsou nicim dalSim nez riiznymi formami intenzity
vibraci; 3. jekekoli poradi tonii, zvukit a vuni se otiskava do pameéti jako arabeska forem
a barev*."”? Synestetické zobrazovani skutecnosti je vrcholem futuristické simultaneity. Je
zalozené na plastickém komplementarismu barev 1 forem, vyuzivaje nelomenych odstint
barev a intenzivnich tont. Tlumené odstiny pro né naopak byly znakem passatistického
uméni minulosti. Carra dale definoval geometrické prvky, tedy dynamické formy, uzivané
k dosazeni synestetického simultanniho vyjevu, pise, ze ,, tony, zvuky a viiné jsou konkdavni
a konvexni, trojuhelnikové, elipsoidni, obdélnikové, konické, sferické, spirdalové ' a syté
barevné. Malbu plastického stavu mysli na zékladé spoluprace vSech smysli Carra ozna-
¢il za totalni. Diky témto principim futuristé nékterymi dily dospéli k abstrakei, jak Ize
naptiklad vidét v Ballové Rychlosti automobilu, nebo 1épe v Abstraktni rychlosti zvuku.
Dospéli k plastickym, polyfonnim, polyrytmickym soubortim, které¢ mély byt ,, odpo-
vedi na potieby vnitrnich disharmonii* a ,,vice sugestivni nez ty vytvorené vizudalnimi
a hmatovymi smysly “."** Severini pozdé&ji povazoval abstraktni uméni pfistich desetileti
za pomérné kvalitni a podle né€j bylo odkazem simultaneity futuristickych maliit, kterym
§lo ve skute¢nosti o totéz.!%

Ve stejném roce, ve kterém Carra publikoval svlij manifest Malovani toni, zvuki
a vuni, se Russolo rozhodl zménit obor a vénovat se hudbé. I v ni se snazil dodrzovat
futuristické myslenky, v jeho ptipadé¢ se tak jednalo o hudbu zcela produkovanou stroji.
Dne 11. biezna 1913 vydal manifest Uméni hluku. Psal v ném, Ze staroveéky zivot byl plny
ticha a teprve 19. stoleti ptineslo hluk novych technickych vydobytkd, stroji a lokomotiv,
a tento koncept hluku je dnes vlastni senzibilit¢ moderniho ¢lovéka.'”® Argumentuje,

ze rozsah hudebnich nastrojii nemize nadale uspokojit akustickou touhu moderniho
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¢lovéka. Chtél dosdhnout akceptovani nového povédomi krasy, ve kterém by se vnimani
zvuku piirody rovnalo vzruSenému hluku mést.’”” Za timto ucelem vytvofil vlast-
ni hudebni nastroje pfipominajici spiSe primyslové stroje a produkujici tak tony inspi-
rované industrialnim hlukem. Byly jimi intonarumori, néastroje vydavajici hluk, kte-
ré mély vytvofit kompletné novou muzikalni formu. /nfonarumori mély reprodukovat
zvuky moderniho Zivota a produkovat vedle toho vlastni. Beze sporu se jedna o jeden
z nejoriginalnéjsich z futuristickych experimenti predvale¢ného obdobi.

Oficialnim hudebnim skladatelem futurismu byl vSak Francesco Balilla Pratella,
ktery kratce pted vydanim manifestu Futuristickd hudba vyhral prestizni ocenéni Premio
Baruzzi za jednu ze svych oper.'”® Pratella sviij manifest publikoval 11. bfezna 1911,
predesel tak Russollv, jenz je mu dedikovan. Manifest Futuristickd hudba byl v potadi jiz
druhym jeho futuristickym manifestem, prvni vydal o né¢kolik mésict dfive v fijnu roku
1910 jako Manifest futuristickych hudebnikt, ve kterém podotykal, Ze na rozdil od jinych
evropskych naroda, Italové nerozvijeji Zadné hudebni inovace a zkostnatélé konzervatore
,,dadle zachovavaji tradicionalismus a bojuji proti vSem snahdam o rozsireni hudebniho
pole*.'” Jeho zavérem tedy byla nutnost donutit studenty opustit konzervatote, bojovat
proti ignorantskym kritiktim, distancovat se od komerénich akademii a osvobodit indivi-
dualni hudebni senzibilitu od vSech imitaci a vlivu minulosti.>® Manifest v§ak nepiinesl
feSeni ani nenastinioval novou podobu futuristické hudby. To Pratella napravil jiz zminénym
technickym manifestem Futuristickd hudba z biezna roku 1911. V ném proklamoval nut-
nost ,, prredstavit si melodii jako ,syntézu harmonie s ohledem na harmonické definice |...]
Jjako na jednoduché detaily jediného atonalniho chromatického zpiisobu ““, nutnost ,, rozbiti
domény tradicniho rytmu “ na volné rytmy, obdobn¢ jako Marinetti rozbijel vétnou skladbu
a tvotil volny vers, a predevsim Pratella vyjadfil potiebu ,, osvoyjit si veskeré technické a dy-
namické vyjadrovaci hodnoty orchestru, nahlizet na jeho instrumentalni vybaveni z hledis-
ka zvucného mobilniho vesmiru a vytvorit jediny celek pro efektivni splynuti jeho casti*.*!
Dale povazoval za nutnost, aby byl hudebni skladatel zdroven autorem libreta nebo drama-
tické ¢i literarni predlohy hudebni skladby. Rovnéz se namétem mély stat soudobé technické

vymozenosti a védecké objevy; ,, Chceme pridat k velkym ustrednim motiviim hudebniho
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eposu dominium Stroje a vitéznou 7isi Elektriny. “* Pravé diraz na moderni prostiedky
interpretace hudby byl pro Russola patrné inspiraci k jeho intonarumori, jako mechanic-
kému prostiedku produkovani hudby, pfesnéji uméni hluku. Mé&ly se stat prostfedkem
k interpretaci hudebni ,, duse davii, velkych primyslovych komplexi, transatlantickych
linek, viakui, tanki, automobilii a letadel “.** Podle svych slov Russolo na ideu nového
uméni hluku piiSel béhem poslechu Pratellovy Futuristické hudby v fimském Teatro
Costanzi a mé¢lo byt logickym vyusténim Pratellovych inovaci.?*

Pratella také v roce 1914 uvazoval o zaclenéni Russolovych intonarumori do
orchestru; ,, Nyni mi déld radost, ze svemu priteli Russolovi prinasim |[...] predstaveni jeho
intonarumori v mém orchestru. |...] Jak lze videt, intonarumori ztraceji jakykoli smysl
pro objektivni skutecnost [...] a prichazeji tak, aby predstavily novou abstraktni realitu
— abstraktni expresivni prvek dusevniho stavu. Jejich ton neni kombinovan s jinymi
zvukovymi prvky jako heterogenni material, ale poji v sobé novy zvukovy, emociondlni
a v podstaté hudebni prvek. “*%

Pratella za svou kariéru vydal fadu dalSich manifesti, ku ptikladu manifest Futu-
risticka hudba orchestru ¢i Destrukce quadratury, kterd ma paralelu k Marinettiho destrukci
syntaxe. Nicméné Pratellova hudba, obdobné jako v ptipad¢ jeho malifskych kolegt,
zustala daleko za jeho teorii. Stejné jako oni vidél budoucnost hudby v osvobozeni indi-
vidudlni citovosti od veskeré imitace nebo vlivu minulosti a ve spojeni s estetikou mo-
derniho zivota.?*® Carra v roce 1913 napsal, Ze lidé bohuzel stale nevidi rozdily ,,mezi
malirstvim, poezii, hudbou, socharstvim, které delame a téemi, které byly stvoreny do dneska.
S nezbytnym syntetickym lyrismem, s bezdrdtovou predstavivosti a osvobozenymi slovy se
rodi prava poezie, ktera predtim neexistovala. S nasim malirskou dynamikou se rodi sku-
tecna malba, kterad nikdy neexistovala. [...]| Uméni minulosti musi byt povazovano za velkou
ztratu moralky, nabozenstvi, politiky. Uméni se rodi pouze s futuristickym uménim >’ které
nezrodilo jen nové malifstvi ¢i poezii, ale futuristé pronikli i na pole sochatstvi, archi-

tektury, fotografie ¢i kinematografie.
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2.3 Futuristické socharstvi

Futuristické sochafstvi je spojeno piedevsim s dilem Umberta Boccioniho, ackoli Giacomo
Balla od roku 1913 do konce valky rovnéz experimentoval s plastickymi konstrukcemi.
Balla se pokousel pienéaset vydobytky svého malifského studia pohybtl a abstraktnich
forem trajektorie objektu do abstraktnich skulptur. Pod tituly Linie a rychlost viru nebo
Linie rychlosti a forma zvuku se skryvaly jednoduché trojdimenzionalni objekty zaloze-
né na liniich a ¢asto zbarvené vzhledem ke své funkci. Jeho nejvyraznéjSim piispévkem
k sochafskému uméni je nicméné skulptura Boccioniho pést, zaloZena na dynamické syntéze
geometrickych ploch a linii sily Boccioniho t€la v pozici tderu pésti.?®®

Nejvyznamnéjs$i sochatsky soubor futurismu tvoii nicméné dila Boccioniho,
vytvoiena mezi lety 1912 az 1914. Boccioni se v nich opiral o svou rozsahlou teorii,
ac celkové se da fici, ze k podobé svého dila dospél intuitivné a mél jen malo vzort.
Sochaftstvi se rozhodl vénovat béhem své navstévy Parize roku 1912; ,, Futuristicka malba
prosla [...] koncepci rytmické kontinuity linii ve figure a vné figury jako néco izolovaného
z pozadi a z neviditelného obklopujiciho prostoru. Futuristicka poezie |...] poté, co znicila
tradicni metr a vytvorila volny vers, nyni nici syntaxi, frdaze a vety postavené latinskym zpii-
sobem. [...] Futuristicka hudba Balilly Prately rozbiji tyranskou pravidelnou posloupnost
rytmickych taktii. Pro¢ by socharstvi mélo zaostavat spoutané zakony, které na néj nikdo

“209 napsal po svém navratu z PafiZe, kde shlédl plastiky Picassa

nema pravo ukladat?
a Alexandra Archipenka, ve svém Technickém manifestu futuristického sochafstvi,
publikovaném s datem 11. dubna 1912. Tento manifest byl ve své rétorice jesté radikal-
né&jsi nez jeho predchidci. Stejné jako ty, se odprostil od vydobytki minulosti, od slepé
a hloupé ,, imitace formuli prevzatych z minulosti, podporované dvoji zbabélosti tradice
a pohodli*“, od starych koncepci se svym ,,slavnym idedlem krasy“, od ,,vsech plnych
nader a vypouklych hyzdi hrdinit nebo Venuse, které inspiruji nasi soucasnou socharskou
idiocii *.*"?

Jako sviij sochaisky vzor Boccioni uznaval pouze impresionistického sochare
Medarda Rossa, jehoz futuristé vnimali jako v Italii nedocenéného, ktery i v Pafizi, kde

zil a tvortil, zastaval ve stinu Augusta Rodina. Pfes snahu prolomit statickou pevnost

sochaftstvi bylo jeho dilo ve své dobé charakterizovano jeko jednoduse impresionistické,

208 TISDALL, BOZZOLLA, s. 69-70.

209 Boccioni, Manifesto tecnico della scultura futurista, 11. 4. 1912, MART, Archivio del "900, Fondo
Gino Severini, SEV. VII., SEV. VII. 8.

210 Tamtéz.

48



pro jeho praci se strukturou povrchu plastik. Ostatné podle Boccioniho to byl pravé impresi-
onismus, ktery Rosstiv vyvoj brzdil a nedovolil mu rozvinout vice jeho praci s télesnou hmotou

I Futuristé byli prvnimi, kdo si uvédomili vyznam jeho snahy rozlozit statickou podobu

figur.
soch, a to nejen prostrednictvim impresionistické hry svétla a povrchu, zesilené uzivanim vosko-
vého povlaku pro zlepseni plynulosti jeho sochafskych forem, ale predevsim pro vyjadreni vza-
jemné zavislosti objektu na jeho okoli a jednoty prostoru, svétla a vzduchu.?'? Dle Boccioniho
vlastnich slov byl Medardo Rosso ,,jediny velky moderni sochar, ktery se snaZil otevrit rozsah-
lejsi pole pro socharstvi tim, Ze v trojrozmérném umeéni prokazal viivy prostredi a atmosferickée
vazby, které ho vazi k predmeétu "

Technicky manifest proklamoval novou podobu Boccioniho sochatstvi. Jeho
strukci planu a objemui, které urcuji formy, nikoli na to, co by mohly reprezentovat obrazné.
[...] Popirame, Ze by se socharstvi mélo |...] zamérit na rekonstrukci epizod realného Zivota
a soucasné potvrzujeme absolutni potiebu vyuziti jakéhokoli prvku samotné reality jako
prostredku k navratu k zdakladnim faktoriim, které odpovidaji plastické citovosti. |...]
Chceme znicit pouze literarni a tradicni ,nobilitu " pripisovanou mramoru a bronzu. Popi-
rame, Ze jediny materidal musi stacit pro celou stavbu socharského souboru. Ujistujeme, Ze
i dvacet ruznych materiali miize byt pouzito spolecné v jednom dile, kde ma za cil vzbudit
plastické emoce. "

Boccioni se na jate roku 1912 po navratu z Pafize zcela ponoftil do prace: ,, Nevim
co rikam, nevim co délam. Nicemu uz nerozumim. |...] Zapasim se sochou! Pracuji, pracuyji,
pracuji. ““ psal v dopise Severinimu do Paftize; ,, Kubisté se myli. Picasso se myli. Aka-
demici se myli... “*"> Mylili se podle n¢j v uzivanych formach pro sva sochaiska dila, stale
a po plurimaterialismu, tedy po pouzivani vicero riiznych materialt jako skla, dfeva, kovu
a predevSim netradi¢niho primyslové vyrobeného materialu ¢i piimo odpadu. Jejich
vyuzivani pfedstavil v plastice Dynamika béziciho koné a domu, ktera je jednou z prv-

nich abstraktnich soch 20. stoleti.?'® Diky svému odporu k bronzu, dila nenechaval odlit.
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Vedle netradi¢nich materialt, které sam uzival ziidka kdy, pracoval pfedevsim se sadrou
a Casto experimentoval s polychromii. Jednou takovou sadrovou polychromovanou plasti-
kou byla masivni figura Zeny z dila Hlava + Diim + Svétlo inspirovand jeho malbou Materia.

V sochaistvi rozvijel futuristické principy uzivané v malifstvi, tedy univerzalni
dynamiku, simultaneitu a jeho fyzickou transcendenci. Pfi praci na futuristické sose
,,musime vychazet z centralniho jadra objektu, ktery chceme vytvorit, a od tohoto zakladu
objevovat nové zakony - to znamend nové formy - které ho neviditelne, ale matematicky
spojuji s viditelnym plastickym nekonecnem a s vnitrnim plastickym nekonecnem. Toto
nové plastické umeni bude tedy zahrnovat prekladani atmosferickych rovin, které spojuji
a protinaji véci do sadry, bronzu, skla, dreva a jakéhokoli jiného materialu. [...] Toto
videni, které jsem nazval fyzickou transcendenci, [...] je schopno vykreslit v trojroz-
mérnych formach zajimavosti a tajemna spriznéni, ktera vytvareji reciprocni vlivy, jenz
davaji podobu rovinam reprezentovanych objektii “.*"

Za svou kariéru Boccioni vytvortil kolem tfinacti soch a plastik, z nichZ se zachovaly
pouze Ctyfti. Jedna se o plastiku Antigrazioso z roku 1912, dale Rozvoj lahve v prostoru
a Unikatni formy kontinuity v prostoru z roku 1913 a jeho posledni sochaiska prace Kn +
jezdec + domy z roku 1914. Ostatni byly zni¢eny po pietni vystavé konané v Milané v zimé
roku 1916. Udajné byly vystaveny venku a po uzavieni vystavy je zni¢ila boute.2'* Zbylé
prezivsi sochy, s vyjimkou plastiky Kan + jezdec + domy, ktera je prevazné dieveéna, nechal
Marinetti pozdéji odlit do bronzu, aby rovnéz nepodlehly zkaze. Znicena dila zname pouze
z dochovanych fotografii.

Antigrazioso, voln¢ pielozeno jako Nepuvabny, piedstavuje splynuti hlavy s pro-
stfedim v dynamickém rozkladu ploch jeji tvafe, podnicenym linii klinu a spiralovitych forem
jakoby vychdazejicich z jejiho pohybu. Spiralovité formy hmoty rozsitujici se do okolniho
prostoru lépe ptedstavuje Boccioniho prace Rozvoj lahve v prostoru, vychézejici z prvka uzi-
tych v prvnim planu jeho malby Simultanni vize. V piipadé plastiky Antigrazioso se patrné
jedna o dalsi podobiznu Boccioniho matky, kterd mu stdla modelem pro fadu jeho maleb,
napiiklad pro platno Materia. Antigrazioso je bezesporu reakci na Picassovu plastiku Hlava
zeny z roku 1909, kterou shlédl v Paiizi. Picasso se vSak podle Boccioniho ve svém svém so-
chatském vyjadieni, slozeném z mrtvych prvki, mylil. Boccioni oproti nému kombinaci tézké

sochatské masy a lehkych ploch povrchu v pohybu vytvoril Zivy obraz kypici vnitini vitalitou.
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Boccioniho vrcholnym sochaiskym dilem, sdm jej povazoval za svou nejlepsi
praci, jsou Unikatni formy kontinuity v prostoru. Florentsky futurista Ugo Tommei
prohlasil, ze timto dilem ,, je futuristicka socharska teorie zcela uvedena v praxi a produ-
kuje v nas pocity, které jsme ocekavali. [...] A kdo ma zdravy zrak [...] musi ziistat ohromen
pred takovym dilem. [...] Vidime zde par lytek v napjatém tahu a promenénych chiizi:
naznak, tres, velmi agilni kontinuita; vireni svalu, artikulace - jako zachyceni atmosfe-
rické stopy, kterd zaznamendvd materialni formu uniku“.*" Unikatni formy kontinuity
v prostoru stejné jako nedochovand Syntéza lidské dynamiky, vychéazi z Boccioniho
malifské studie Dynamiky lidského téla. Obdobné¢ jako Antigrazioso, je i zde objekt nicen
pohybem, ale s vét§im diirazem na dislokaci v prostoru a mens$im na anatomii. Ta zde
pfechazi v aerodynamictéjsi formu mnohem rychlejsiho rytmu téla. Pevné a energicka
figura zdanlivé exploduje a otevira se prostiedi, jednotlivé prvky piesahuji do okolniho
prostoru, ktery ve vzdjemné dynamice pronika zpét do plastiky. Poji tak dohromady
Boccioniho absolutni a relativni pohyb v dynamiku, ktera je, dle jeho teorie, v malifstvi
vyjadfovana silovymi liniemi, v sochatstvi poté silovymi formami. K jejich ideadlnimu za-
chyceni je podle Tommeie tieba ,, vyvinout usili, které neni pro obycejnou mysl snadné *“.**°
Vysledek této syntézy je velmi promyslenou sochaiskou formou, kterd v déjinach umeéni
do té¢ doby neméla precedens. Apollinaire, na jehoz nazoru futuristim vzdy velmi zaleZelo,
oznacil Boccioniho za jediného moderniho sochafe své doby.”?! Sochafstvi je jedinou
disciplinou, kde se futuristiim diky Boccionimu podatilo uméleckou praxi dostihnout svou
teorii a naplnit proklamace manifestu. Ironickym se uz jen mize zdat nazor Ester Coen,
ze u Boccioniho vrcholného dila Unikétni formy kontinuity v prostoru, v jeho nahlém
pohybu trupu piekondvajici bariéry vzduchu, v postoji figury a ve forméch vystupujicich
z téla pripominajicich drapérii, existuje podoba s Niké Samothrackou, jez pro futuristy

nedosahovala kras fvouciho automobilu.???

2.4 Futuristicka architektura

Na konci 19. stoleti se v mnoha zemich Evropy objevily tendence, spojené pfedevsim

s architekturou secese, které se vymezily proti historismu a pfipravily cestu k moderni

architektute. Italie vSak byla vyjimkou, feceno slovy futuristi dale kultivovala formy
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minulosti a moderni architektura se zde zacala prosazovat az s nastupem fasismu. Nejvetsi
pozornost v predvale¢né Italii poutal monumentalni pamatnik Viktora Emanuela II.,
slavnostné odhaleny roku 1911 k pfilezitosti 50. vyroci vzniku Italského kralovstvi, ktery
byl nadéle poplatny historizujici architektuie predchazejiciho stoleti. Pfesto se zde mezi
mladymi architekty $ifil nesouhlas a snaha posunout stavajici podobu italské architektury.
Mezi n¢ patiil Antonio Sant’Elia, ktery si roku 1912 v Milan¢ oteviel vlastni kancelat
a spolecné se svymi prateli zde zalozil uméleckou skupinu Nuove tendenze, tedy Nové
tendence. Jejimi ¢leny byli i Svycar Mario Chiattone &i Virgilio Marchi.??* Zatimco Italie
zila pamatnikem Viktora Emanuela, Sant’Elia se svymi ptateli se zabyval podobou pri-
myslovych a obytnych budov budoucnosti. Byl ovlivnén geometrickou secesi a videtiskou
modernou, jmenovité¢ Otto Wagnerem, ktery byl i vyznamnym teoretikem architektury
a ve svém spisu Moderni architektura z roku 1896 ptedlozil pozadavek uzitkového stylu,
ktery se mél zakladat predevSim na ucelnosti, volbé materidlu a konstrukci. Sant Elia
patrné znal 1 utopistickou architekturu 19. stoleti, respektive kresby a navrhy, Etiena-Luise
Boullého a Clauda Nicolase Ledouxe.

Rozhodujici vliv na podobu nejen Sant Eliovy architektury mél purismus Adolfa
Loose, ptedevsim jeho dilo z let 1904—-1910 a esej Ornament a zloc¢in z roku 1908, jenz
Sant’Elia ¢etl*** a ve které Loos popisuje sviij boj proti dekorativnosti v uméni, ornament
nazyva zlo¢inem a zvrhlosti, zbytecné plytvajici lidskou energii, ¢asem a penézi. Podle
Loose vsak architektura nepatii mezi uméni, coz ale neznamena, ze by nemeéla napliovat
estetické idealy moderniho ¢lovéka.”” Pro Sant Eliu sice diivod pro existenci architektury
m¢él byt taktéz spattovan ,, vphradné v jedinecnych podminkach moderniho Zivota a v jeho
shode s estetickymi hodnotami nasi senzibility“, nicmén¢ tvrdil, Ze architektura ,, neni
suchou kombinaci prakticnosti a uzZitecnosti, ale zustdava umenim, to znamenad syntézou
a vyjadrenim “ ** Dilo Adolfa Loose pfedznamenalo moderni architekturu a bylo prvnim
krokem na cesté k funkcionalismu, Sant’Elia vSak ve svych navrzich dospél mnohem dal.
Zabyval se pfedevsim urbanistickym feSenim primyslovych center a bez nadsazky lze
fici, ze se jeho dilo stalo vskutku vizionaiskym.

V bieznu roku 1914 méla skupina Nové tendence prvni vystavu ve Famiglii Artis-

tice v Milan¢. Sant Elia zde ptedstavil Sestnact kreseb k jeho nejvyznaméjsimu projektu
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La citta nuova, Nové mésto, ve kterych se zietelné projevuje posun ,,od komplikované
dekorativni secese k jednoduché moderniteé, kde vertikalni a primé linie definuji energii
a vaznost Nového mésta “,**" jenz se brzy mélo stat ,,Futuristickym méstem*.

Futuristé jiz od svého zalozeni oslavovali méstsky zivot, industrializaci a bojovali
proti passatistické podobé mést. Ve svych pracich vSak spise zobrazovali dynamiku mo-
derniho méstského Zivota nez podobu moderni primyslové metropole. Jen Carlo Carra
se dotkl podoby architektury ve svém manifestu Malovani zvukd, tonti a vini z roku
1913. A byl to pravé Carra, kdo potkal SantEliu ve Famiglii Artistice a privedl jej mezi
futuristy. Sant’Eliova estetika se shodovala s futuristickou a Marinetti tak nasel ,,svého*
futuristického architekta. Carra Sant Eliu povazoval za odméteného a nespolecenského.
Ostatni v ném vidéli spiSe typ velkorysého elegana, jaky byva Castym hostem kavaren
a taneCnich sald, kterého nikdy nebylo mozZno potkat bez zapalené cigarety v ustech.??®
Obzvlasté Russolo ke svému pfiteli velmi vzhlizel, pro n¢j byl Sant Elia géniem a nej-
vétsim italskym architektem.?” Russolo pozdéji ve svém piispévku k tématu moderni
architektury na konferenci v Comu roku 1944 vyzdvihl Sant Elidv pfinos a vzpominal
na jeho nazor na architekturu: ,,Jedné noci v Milané na jare roku 1914 jsme se, Sant Elia
a ja, vraceli domii,[...] pracovali jsme na ndaspech nové Zeleznicni stanice v Milane. Osvét-
leni nedalekou elektrickou lampou jsme se zastavili, abychom se podivali na betonovy
podchod, ktery si po odstranéni desek armatury ponechal kompaktni a zjevnou strukturu
[...] hrubé prirozenosti. Oba postrani pilire, podpirajici horni architrav, ubihaly Sikmo
dolii k podlaze ulice. Sant Elia vekl: ,Jak krasna je tato stavba tak, jak je; |...] jako bys
citil, Ze tyto pilire musi odolat tlaku materialu, ktery bude tvorit nasep, |...] Ze se soustredi
na horni cast, kterou drzi kolmé linie této konstrukce, jak je tomu nyni, [stavba] odhalu-
Jje funkci kazdé ze svych casti a z jistého duvodu nds cini soucasti funkcniho usili podper
z obou stran. Ale’, pokracoval Sant Elia, ,tito imbecilni architekti, kteri ji dokoncuji,
rikaji, Ze vyzdobi jednotlivé casti ozdobnymi Fimsami, tvary, ruZicemi, které zamaskuji
a libovolnymi a nepouzitelnymi liniemi prerusi zakladni a funkcni prvky konstrukce, ucini
Jji banalni, prazdnou a znici tak jeji velkolepou jednoduchost a vyjadreni jeji funkcnosti.
A tomu rikaji zdobeni architektury.'"**° Vzhledem k tficetiletému odstupu Russolova

vypravéni od skutecné udalosti je mozno o doslovné autenticit¢ Sant Eliovych slov
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pochybovat, nicméné vérné ilustruji uvazovani architektt, ktefi pokladali zaklady moderni
architektury. Sant’Elia se proti tomuto zdobeni architektury vymezoval stejné jako
Adolf Loos, podle kterého to, ,,co tvori velikost nasi doby, je jeji neschopnost vytvaret
ornamentiku. |...] Mésto 20. stoleti bude oslnujici a nahé,|...] jako hlavni mésto nebes. Ale
nepocital jsem se zpatecniky, s prateli Minula, kteri by radi videli, kdyby lidstvo i naddle
se podrobovalo ornamentu. A prece ornament neni jiz modernimu ¢lovéku k radosti. “*!
Sant’Elia rovnéZ odmital neustéle se opakujici a rizn¢ kombinované dekorativni prvky
historickych slohti, psal, ze dekorativnost musi byt zruSena a ze architektura musi projit
revoluci védecké a technické odbornosti.

Po Sant’Eliove vstupu do futuristického hnuti mu Marinetti pomohl vydat Manifest
futuristické architektury, jenz vySel 1. srpna 1914 v Lacerbé a ktery je mnohem racional-
n¢j$i a véenéjsi, 1 pres Marinettiho zésahy, nez dosavadni futuristické manifesty. Sant Elia
v ném shrnul své dosavadni teoretické zavery a doplnil je o n€kolik ndvrhl ke svému
projektu Nové mésto, jenzZ nyni nesl ndzev Futuristické mésto. Manifest jiz tradi¢né zdi-
raznil rozchod futuristické architektury s historickou tradici, protoze ,, architektura nemii-
Ze byt vystavena zadnému zakonu historické kontinuity. Musi byt nova stejné tak, jako je
novy nas stav mysli. “**? Doplnéni futuristické rétoriky do Sant’Eliovy teorie ji mélo vice
svazat s oficialnimi mySlenkami hnuti. Marinettiho zésahy do textu manifestu Ize rovnéz
najit ve vyzvach ,, prevratme pamatniky, znicme dlazbu, arkady a schody, potopme ulice
a namésti “*** Vedle opovrzeni klasickou, slavnostni, dekorativni architekturou, se Sant Elia
vymezil 1 VU¢i ,,vs§i pseudoarchitekture moderni avantgardy, rakouske, madarské,
némecké a americké “,*>* jimiz byl ovlivnén.

Cilem futuristické architektury bylo harmonizovat prostfedi s potfebami moder-
niho ¢lovéka, ptfiCemz Sant’Elia pozadoval uplatnéni modernich stavebnich materiald,
jako Zelezobeton a zZelezo, na ukor tradi¢niho dfeva, kamene a cihel, dale zavrhoval
jakoukoli formu ornamentu a propagoval kratkou zivotnost budov. Futuristické archi-

tektura se méla vyznacovat lehkosti, prakti¢nosti, pomijivosti a rychlosti.?*> Kladl diiraz

na denn¢ vzrustajici potteby lidstva vyplyvajici z industrializace, z rychlosti komunikaci,

BILOOS, Adolf, Ornament a zlocin, 1908, dostupné z: https://www.archiweb.cz/news/adolf-loos-ornament-
-a-zlocin [1. 3. 2019].
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z koncentrace populace, z nutnosti hygieny a dalSich fenoménti moderniho svéta.?¢
Jeho stavby mély zdiirazinovat surovost betonu, skla a kovovych konstrukei, odprosténych
od fasad a dekorativnich prvki. Futuristicka architektura také ucinila krok k nové forme
monumentality, byly zdiraznény vertikalni ptimé linie, rovnéz Boccionim definované
pro jeho sochafstvi, a objemim byl dan kompaktné;jsi vzhled.”” Sant’Elia se soustiedil
predevs§im na navrhy pramyslovych budov, tovéaren a elektraren. Pro zdaraznéni archi-
tektonické dynamiky a energie budov hraly elektrarny vyraznou roli v jeho imaginaci.
Pro mladého futuristu byla elektrarna katedralou moderni viry.>*® Ostatné i Marinetti
a futuristicti malifi oslavovali elektrifikaci. Pro Sant’Eliovy vize byla inspiraci elektrarna
Spole¢nosti Thomase Edisona v Milan¢ postavena roku 1883.2%

Futuristické domy mély byt také mechanizované, Sant Elia se chtél nadobro zbavit
schodli a nahradit je jezdicimi pasy, de facto dneSnimi eskalatory, a vytahy, jenz se uz
nem¢ly skryvat v Gtrobach stén. Podrobné se zabyval urbanistickym feSenim modernich
metropoli. Monumentalni budovy Futuristického mésta mély vyrastat z komplexni sité
komunikaci, které mély byt vystavény v n&kolika trovnich. Zelezni¢ni nebo méstska

24

doprava mély byt odsunuty pod zem.?*® P&si zony naopak by byly vystavény v nékolika
nemohli naruSovat rychlost pozemnich komunikaci. Sant Elia pocital rovnéz s leteckou
dopravou, jeho navrh letisté ze série Futuristické mésto predstavuje budovu s odletovymi
halami v Grovni ramp, zelezni¢nimi stanovisti pod urovni zem¢ a tfemi podlazimi silnic.
Ke svému Novému méstu vSak nevytvofil zddné ptidorysné plany a nezanechal tak
navod, jak své gigantické budovy uspotadat.

V duchu futuristické doktriny se architektura méla odprostit od historického
vyvoje a nemél z ni ,, vyrist zadny formalni ¢i primocary zvyk, protoze zdkladni cha-
rakteristikou futuristické architektury bude jeji pomijivost a nestalost*, psal Sant Elia
ve svém manifestu; ,, Kazda generace si musi vybudovat viastni mesto. Toto neustalé ob-

novovani architektonického prostredi prespéje k vitezstvi futurismu. “**' Touto prchavosti

236 Sant’Elia, L architettura futurista. Manifesto, 11. 7. 1914, MART, Archivio del "900, Fondo Gino
Severini, SEV. VII., SEV. VII. 19.
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architektury Sant’Elia vyjadioval futuristické nadéje na odprosténi se od minulosti, ar-
chitektura jiz neméla byt subjektem historické kontinuity. Tuto myslenku nasledujici
generace rozvedla jest¢ dal. SantElia tak pfedjimal i Le Corbusierovu viru v nestalost
architektury.?*> Podle Russola nepfedjimalo Sant Eliovo dilo pouze viru v nestalost archi-
tektury, ale svou podobou polozilo zaklady funkcionalismu: ,, Kdyz mluvime o funkci-
onalistické architekture, casto si vzpomenu na ta slova, ktera mi Sant Elia rekl tu noc
[pfed nedostavénou budovou mildnského nadrazi], kdyz pozoruji metro [...] zda se mi,
Ze obsahuje a rekapituluje vSe, co on jako prvni vyjadril a ostatni pozdéji, kdy byly roz-
vinuty a pouzivany [Sant Eliovy principy] v architekture, |...] nazyvali funkcionalistic-
ké, nebo, méné presnym a vice libovolnym prizvyskem, racionalni. |...] Nejsem jediny,
kdo prosazuje nazor, Ze Antonio Sant Elia ma v této revoluci architektonického umeni
absolutni prvenstvi. Proslula osobnost, jakou je francouzsky architekt Le Corbusier, sta-
tecny zastance a tviirce moderni architektury, na Mezindrodnim kongresu architektury
v Aténdch v roce 1933 a o rok pozdéji v Rimé verejné prohlasil Sant Eliovo prvenstvi
v polozeni zdakladii nové architektury a moderniho urbanismu. “**

Po Sant’Eliové vstupu do futuristického hnuti se k futurismu ptihlasili i jeho kole-
gové ze skupiny Nové tendence Mario Chiattone a Virgilio Marchi. Marchi se stal predevsim
teoretikem futuristické architektury. Jeho navrhy futuristickych staveb jsou odlisné od
Sant’Eliovych, neuziva piimych vertikalnich linii, ale spiSe oblych elipsoidnich tvarti a jeho
prace piipominaji vice orfanickou secesi Antonia Gaudiho nez purismus Loostiv. Mario
Chiattone se na kratkou etapu své dlouhé kariéry rovnéz ptidal k futuristim. Se Sant Eliou
sdilel ateliér a byl jim podstatné vice ovlivnén. Vénoval se navrhim jednotlivych obytnych
budov a apartmant a jiz na vystavé Novych tendenci roku 1914 piedstavil ambicidzni navrhy
Konstrukce pro moderni metropoli. Sant’Elia se na rozdil od néj snazil ptizptusobovat
architekturu socidlnim potfebam a rozdilim, oproti tomu pro Chiattoneho byla architek-
tura spajta spiSe s masovou spolecnosti a jeho navrhy ptredstavovaly odloucené prostory
pramyslovych mést. > Zadny z futuristickych architekttl viak nedoséhl Sant Eliovy reputace.

Marinetti po valce poslal kopie Sant’Eliova manifestu a kreseb do Holandska
umélecké skupiné De Stijl, aby jeho reputaci rozsifil za hranice Italie. Vliv Sant Eli-
ovych vizi se poté §ifil Evropou. On sdm za svého zivota realizoval jedinou stavbu,

a to roku 1912 svou vlastni vilu Elisi v San Mauriziu nedaleko Coma. Ve 30. letech
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nékteré jeho ndvrhy adaptoval futurista Enrico Prampolini a rovnéz je jimi inspirovan
Pamatnik obétem prvni svétové valky v Comu. Nejblize ke skute¢né futuristické stavbé
proklamované manifestem mé komplex budov zdvodu Fiat-Lingotto v Turing, postaveny
v letech 1919-1923 Giacomem Matteem Truccem.?*

La citta nuova bylo spiSe snem, nez realitou. Pro vétSinu téchto navrhli nebyly
ve své dobé¢ technologické moznosti k jejich realizaci, Sant Elia, na rozdil od ostatnich
futuristl, ve svych dilech skutecné predstavoval vize budoucnosti. Teprve v 60. letech
20. stoleti dozraly sociélni a technologické predpoklady k uskute¢néni alespon ¢asti jeho
plant.?*® Uvédomime-li si, ze v Italii roku 1914 jezdilo 21 000 automobild na vice nez
35 milioni obyvatel, ze italskd Zeleznicni sit’ stale nebyla dostavéna nebo ze do 30. let
20. stoleti neexistovala osobni letecka pteprava, rovnéz vyskové budovy se stavély pouze
v Americe a zatim nemély podobu pozdéjsich zelezobetonovych konstrukci zndmych téz
ze Sant’Eliovych navrhd, lze dat za pravdu nazoru, Zze Sant’Eliova urbanisticka feSeni
a jeho monumentalni stavby byly skute¢né vizionaiské. Svym skromnym dilem ovlivnil
architekty druhé éry futurismu, ktefi jiz ve valkou proménéném ovzdusi meli moznost
své prace realizovat, ale fasisticka architektura méla mnoho tvari a ta futuristicka byla jen
jednou z nich. Ov§em dodnes zistavaji jeho navrhy zdrojem inspirace. Mimo jiné podle
nich vznikl film Metropolis Fritze Langa z roku 1927, pozdéji také byly inspiraci pro kulisy
filmu Blade Runner Ridleyho Scotta z roku 1982. Zajem fady architektonickych studii

od 60. let po soucasnost také dokazuje, ze Sant’Eliovy vize fascinuji své divaky dodnes.

2.5 Fotodynamika a kinematografie

Od vzniku oboru fotografie v 19. stoleti se mezi fotografy, umélci a uméleckymi kri-
tiky stala Casto diskutovanou otdzka, zdali je fotografie uménim. Z pocéatku fotografové
jen napodobovali malifstvi nebo naopak umélci pouzivali fotografii jako zdroj in-
spirace nebo pomiicku pro vlastni tvorbu obdobng, jako naptiklad Vermeer van Delft ve
své dob¢ cameru obscuru.’*” Od pocatku nového stoleti v8ak fotografové zacali usilovat
0 uznani jejich oboru jako plnohodnotné umélecké discipliny. Futurismus jim svou este-

tikou a dynamikou nabidl cestu k tomuto cili.
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Fotografie ale byla naopak z pocatku inspiraci pro futuristy. Jak jiz bylo zminéno,
velky vliv na podobu futuristického uméni, predev§im Ballova, méla chronofotografie
Angli¢ana Eadwearda Muybridge a Francouze Etienna-Julese Mareyho. Pro vyvoj uméni
se stal dulezity zaznam a anylyza fazi pohybu. Muybridge ptsobil ve Spojenych statech
americkych, kde se vénoval zachyceni pohybu koné. K sérii fotografii analyzujicich jeho
pohyb dospél rozestavenim nékolika fotoaparati podél drahy, poté exponované a vyvolané
snimky rozlozil do mfizky a opétovné fotil. V roce 1882 shrnul dosavadni vysledky ve
vlivné knize Kan v pohybu a vydal se na ptfednaskové turné po Evropé.?*® Diky nému se
s jeho praci v Patizi seznamil Marey, ktery se na rozdil od n&j povazoval za umélce a jiz
diive se zabyval grafickymi metodami, které mely zaznamenavat pohyb. K jeho fotogra-
fickému zachyceni si zkonstruoval vlastni aparat umoziujici rychlejsi sekvenci snimkt
zaznamenavanych na jedinou fotografickou desku. Doséhl tak simultanné se prekryva-
jicich obryst subjektu rozfazovaného ve svém pohybu, ktery prave pozdéji doslovné opa-
koval Balla ve svych malbach. Byl to pravé Marey, kdo svou techniku nazval chrono-
fotografii.?*” A¢ poskytla inspiraci futuristim, italsky fotograf Anton Giulio Bragaglia ji
pro skutecnou analyzu pohybu povazoval za nedostatecnou; ,, Mareyho chronofotografie,
ktera je formou kinematografie provadené na jedné desce nebo na souvislém pdsu filmu,
i kdyz nepouziva [jako Muybridge] jednotlivé ramecky k rozdéleni pohybu, ktery je jiz
prozkouman a rozbit do jednotlivych snimkii, stale tristi akci* a tim ,, zachycuje a zmrazu-
Jje pohyb v jeho zdkladnich fazich“.*° Bragaglia piedstavil vlastni feSeni problému, které
nazval fotodynamikou.

Anton Giulio Bragaglia v mladi pracoval jako asistent ve filmovém studiu, kde si
osvojil technické a umélecké dovednosti. Se svymi bratry zacal experimentovat s foto-
dynamikou po navstévé Boccioniho piednasky v Circolo Artistico v Rimé v kvétnu roku
1911," ve které Boccioni hovofil o univerzalni dynamice a transcendenci, uplathovanych
ve futuristickém uméni. Jesté t€hoz roku vznikla prvni fotodynamicka dila vychazejici
z pohybu a gestikulace ¢loveka. Jejich cilem bylo analyzovat pohyb jako umysl, zazna-
menavat kontinuitu akce v prostoru a vykreslit vyraz modelu v okamzitych zménach vy-

jadfujicich proménlivé stavy mysli.»** Na Bragagliovych fotografiich télo pohybujiciho se
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objektu téméf mizi a neostrost jeho obrysi v pohybu sugeruje energii uvolnénou
gestem?? a evokuje pocit rychlosti, ¢imz se vysledky jeho prace zna¢né odliSovaly od
Mareyho analyz pohybu. Ostatné Bragaglia tvrdil, Ze jedinym spolecnym prvkem chro-
nofotografie, kinematografie a fotodynamiky je jejich spolecny zaklad v technickych
prostiedcich, tedy jejich zavislost na fyzickych vlastnostech kamery.?*

Bragaglia z pocatku postupoval obdobné jako Marey a zaznamenaval objekt
jeho pteexponovanim na jedinou fotografickou desku ¢i jedno policko negativu v jednot-
livych fazich pohybu. Postupné dosel k adekvatnéjsimu zachyceni, kdyz experimentoval
s dlouhymi ¢asy expozice a svilj model nasvicoval pied cernym platnem. Jeho pohyb byl
na vysledné fotografii konstantni a podoba osoby, jenz modelem stala, témé&i nezietelna.
Podle néj nezietelné a obtizné rozeznatelné obrazy zachycené fotodynamikou ,,jsou Za-
douci a spravné‘“ a vzhled modelu na nich zna¢né€ zkresluji, ponévadz ,, obrazy samotné
Jjsou v pohybu prirozené transformovany. Mimo to je nasim cilem ucinit odhodlany krok
smerem od reality, ponévadz jiz existuji kinematografie, fotografie a chronofotografie,
aby se vyporddaly s jeji mechanicky precizni a chladnou reprodukci. “*> Pozd¢ji také pii
svém postupu pouzival takzvanou sendvicovou montaz, ktera spocivala v prosviceni
n¢kolika poli negativu najednou béhem osvitu fotografického materialu, zvoleného
pro vysledny obraz.

Vysledkem prace bratii Bragagliovych mélo byt nejen estetické vyjadieni pohybu,
jejich dilo také vyzatovalo ,, vnitini, smyslové, intelektudlni a psychické emoce, které
citime, kdyz pohyb zanecha svou nesmazatelnou stopu “*.**° Fotodynamika se stala novym,
navic technickymi prostfedky zaznamenanym, simultinnim zachycenim absolutni
dynamiky a Boccioniho fyzické transcendence, kterd prameni ze vztahu objektu k pro-
sttedi a zaznamem Bergsonova ¢lan vital, zivotni sily, a duSevniho stavu, ¢imz naplnila
idedly futuristické estetiky. Bragaglia také pfekonal pouhé zachyceni reality a ,, uved!
fotografii do Fise uméni jako nezavislé a produktivni médium >’

Ovsem v jadru futuristického hnuti se nad otazkou uznani fotografie jako umélec-
ké discipliny vedly spory. Pfedevsim Boccioni, a pod jeho vlivem i ostatni malifi, odmital

pfijmout Bragagliu s jeho novym médiem mezi futuristy. Teprve v ¢ervenci 1913 byla
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fotodynamika poprvé zminéna ve futuristickém tisku, a to v Lacerb&.”® O dva mésice
pozd¢ji se na jejich strankdch objevilo oznameni, ba pfimo varovani, namifené proti
fotodynamice a podepsané Boccionim, Ballou, Carraem, Severinim, Russolem a Soffi-
cim. Futuristé zde prohlasovali, ze ,, vse, co se tyka fotodynamiky, zahrnuje pouze inovace
v oblasti fotografie. Tyto Ciste fotografické vyzkumy nemaji absolutné nic spolecného
s plastickou dynamikou, kterou jsme vynalezli, ani s Zadnym vyzkumem dynamiky v oblasti
malirstvi, socharstvi a architektury. “*> Piesto dobovym pozorovatelim mohlo pfipadat
zjevné, ze fotodynamika zaznamendvala jejich univerzalni dynamiku vérnéji nez nékteré
jejich vlastni prace. OvSem malifstvi se viici fotografii vymezovalo vzdy, u futuristi to
vSak bylo pomérné kontraproduktivni. Bragaglia naopak vnimal fotodynamiku pro
malifstvi pfinosnou; ,, jako bylo studium anatomie vzdy nezbytné pro umélice, je nyni zna-
lost cest vykreslenych tély v akci a jejich transformaci v pohybu nepostradatelna pro
malire zabyvajici se pohybem “.** Marinetti jako jediny podporoval Bragagliovy
experimenty s fotoaparatem, dalSim vydobytkem technologického pokroku spolecnosti.
Uznaval fotografii i kinematografii za uméleckd média a chtél Bragagliu do svého hnuti
piijmout. RovnéZz financoval jeho vyzkum?®! a Bragaglia se k futurismu vefejné hlasil.

Bragaglia vydobytky své techniky shrnul v publikaci Fotodinamismo. Za sviyj
zivot také vydal dva manifesty, prvnim byla Futuristicka fotodynamika zvefejnéna roku
1913, napsand nicméné jiz diive, a druhym Manifest futuristické kinematografie z roku
1916. Téhoz roku také zalozil vlastni filmovou spolecnost La Novissima. Futurismus
se intenzivné zabyval uméleckymi aspekty filmu a svymi experimenty piispél k rozvoji
kinematografie na pocatku 20. stoleti. La Novissima produkovala nékolik futuristickych
snimkii z nichZ se do dne$nich dob zachoval jen film Thais nato¢eny v roce 1916.

Také Marinetti se na kratkou dobu zabyval moznostmi kinematografie. Jeji vyhody
zminoval jiz ve svém manifestu Varietni divadlo v roce 1913. Roku 1916 vySel manifest
Futuristicka kinematografie podepsany Marinettim a fadou dalSich futuristli, véetné
Bally, k jehoZ podpisu vSak Anton Giulio Bragaglia pozvan nebyl. Kinematografie mé¢la
ve futuristickych piedstavach jako moderni médium nahradit passéistickou knihu, dale

méla rozvijet senzibilitu, urychlovat tvir¢i piedstavivost a poskytnout divakovi uzasny
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smysl pro simultanost a vSudypfitomnost.?*> Podle Marinettiho kinematografie byla
,,autonomnim umeéni [...] v podstaté vizualni, musi predevsim naplnovat vyvoj malby,
odprostit se od reality, od fotografie, od piivabného a slavnostniho “.** Byla pro néj
idedlnim néstrojem moderniho uméni.

Umélci, ktefi manifest podepsali, natocili ve stejném roce film Vita futurista,
Futuristicky zivot. Jediny Bragaglitiv podil na ném byla jeho distribuce. Film Futuristicky
zivot se téz nedochoval a jeho rekonstrukce je tak mozna pouze na zéklad¢€ jednotlivych
zachovanych snimk a literarnich odkaza. Futuristé v nékolika vzadjemné nesouvisejicich
scénach, které film tvofi, sehrali svlyj Zivot v odlisné realité. Od vyjevi vSedniho byti,
naptiklad navstévy kavarny, prochdzky ¢i spanku, film postupné dochazi k absurdnéj$im
a nerealnym situacim, jako je diskuze destniku, nohy a kladiva.?** Dalsi epizoda odrazi
futuristickou estetiku a simultanni pronikani objekti do prostoru v podobé zenského
zjeveni, tan¢iciho na pozadi Ballova siatku s zidli. Snimek vrcholi scénou, v niz ,, zkres-
lujici konkadvni a konvexni zrcadla dodavaji dynamiku Ballove milostné afére s Zidli “,*%
ze které se zrodila podnozka.

Obecné lze tici, ze futuristické filmy nepracovaly s epickym vypravénim ¢i sou-
vislou d¢jovou linkou, nesly spise charakter performence futuristickych vecirki a surre-
alné prvky, jimiz futuristé polozili zaklad budoucim smérim.?*® Futuristicky Zivot byl
v manifestu z t¢hoz roku definovan jako mnohovyrazova symfonie, chaoticky znazornéna
realita a nelogicka, pomijiva syntéza Zivota a svéta.’®” Nicméné v roce 1916 Marinetti
naposledy uvazoval o zahrnuti kinematografie do futuristick¢ého hnuti a dale se jejim
rozvojem nezabyval. Oproti nému Bragaglia se filmové produkci vénoval i nadéle, stejné
jako divadelni tvorbé. V roce 1922 oteviel vlastni divadlo a zalozil divadelni spole¢nost.
Od roku 1918 také vlastnil galerii Casa d’arte Bragaglia v Rimé, kde vedle futuristi
vystavoval i Giorgio de Chirico, Vasilij Kandinskij nebo Gustav Klimt. V dob¢& druhé
éry futurismu se nadale vénoval 1 fotodynamice, ktera teprve tehdy, v obdobi secondo

Sfuturismo, byla uznéna za uméleckou a futuristickou disciplinu.
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3. Futurismus a expanze

3.1 Narodni uméni

Futuristé jiz od poc¢atku svého hnuti usilovali o obecné pfijeti jejich moderniho svéto-
nazoru, aby se futurismus mohl stat narodnim uménim. V zahrani¢i Marinetti se svymi
nasledovniky jednoduse vystupovali jako protagonisté ,,jediné praveé* italské moderny, na
domaci scéné si vSak toto postaveni museli vydobyt. Snaha o uznani futurismu za narodni
uméni, pozdéji za oficidlni umélecky smér fasistick€ého rezimu, determinovala Marinettiho
kroky do konce jeho zivota.

Od svého zalozZeni futuristické hnuti nevdécilo za svou rychlou expanzi ani tak
vystavam, pofadanym z pocatku jen v Milané a méstech na severu Italie, pozdéji po celé
Evropé. Pro Sifeni mysSlenek futurismu byla diillezitou Marinettiho G¢ina strategie cilené
propagace hnuti. V tomto smyslu hovofil o ,konceptu pro vetfejnost”, pozd¢ji pfijatém
vétSinou avantgardnich sméri, pfedev§im dadaismem.?®® Sestaval z Cetnosti vydanych
manifestl, mnozstvi publikovanych ¢lanka a vlastni prezentace dél a myslenek futuri-
smu na takzvanych serate futuriste, futuristickych vecircich, které se staly ,, bourli-
vou, lehkovaznou, nekdy az krutou propagandou, v historii italskeho umeéni zcela novou
a origindlni “.** Bé&hem organizovaného rozsifovani vlivu futurismu bylo na domaci scéné
hlavnim cilem ,,dobyt* Benatky, Florencii a Rim, jakozto kulturni Mekky Italie. Futuristé
za ucelem proniknout do téchto umeéleckych center vydali sérii manifestt, jako naptiklad
Proti passatistickym Benatkdm, Proti tradicionalistickému Rimu a dalgi, jimiz vyhlaso-
vali valku zpatecnictvi doty¢nych italskych kulturnich metropoli. Prvni zminovany byl
v podobé¢ letdkt sifen v ulicich Benatek. Timto pamfletem se, ve zkratce, snazili
demonstrovat, ze kdyby Benatky vybudovaly solidni primysl a militarizovaly se, staly
by se dominantni silou ,, na Jadranu, onom velkém italském jezere “.*"° Manifesty obecné
zbrojily proti turismu, jenz kultivoval passatismus italskych mést. Po uvetfejnéni pamfle-
tu se v Benatkach konal futuristicky vecirek, ktery poslouzil propagaci hnuti. V souvislosti
s putovni vystavou po evropskych metropolich roku 1912, futuristé také vydavali ¢lanky
v evropskych novinéch a futuristické vecirky se konaly v divadlech fady evropskych mést.

Serate futuriste futuristé potradali velmi Casto a mély rozmanity program.

Souvisely s futuristickym syntetickym divadlem proklamovanym fadou Marinettiho
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manifesti.?”! Marinetti se vymezoval proti historické rekonstrukci a pouhé reprodukci
divadelnich, hudebnich ¢i tane¢nich vystupti za pomoci novych technickych prostredki.
Futuristické divadlo mélo byt syntetické, kratké vystupy mély rozbijet kontinuitu déje
a vnaset dojem absurdity a ptekvapeni. Jednotlivé scény mohly trvat i méné nez minutu,
mély byt vyjadieny jen par slovy ¢i gesty a priblizit se tak dynamice filmu,*”? do néjz se
futuristé principy syntetického divadla pokusili pfenést v roce 1916. V ptipad¢ futuristic-
kych vecirkl se zpravidla jednalo o divadelni pfedstaveni zahrnujici veskerou uméleckou
tvorbu futurismu, od ¢etby manifestti nebo teoretickych spist ohledné futuristické vytvarné
dynamiky, recitovani poezie ¢i kratkych divadelnich vystupti, doprovazenych vystavou
futuristickych maleb a zakoncenych hudebni produkci Russolovych intonarumori.
V téchto vystoupenich lze spatfovat zédklady pro novodobé umeéni performence. Futu-
ristim $lo vSak pfedev§im o provokaci a vyvolani poprasku. Podle Marinettiho, uspéch
vecirku zavisel na mnozstvi nadavek, které se z publika snesly na futuristické hlavy,
a na poc¢tu odchodl béhem piedstaveni, nikoli na intenzité aplausu téch, ktefi ztstali do
konce.?”® Spoléhal na nasledné novinové kritiky, jez hnuti taktéz medialné propagovaly.
Skandal se pro ngj stal nejlepsi reklamou.

Serate futuriste byly z pocatku pro mnoh¢é mladé umeélce jedinym mistem, kde
mohli prezentovat sva dila, nicméné Marinettimu slouzily pfedevsim k proklamaci jeho
politickych cilli, obzvlasté se do futuristickych vecirka prolinal irredentismus. Nebylo
nahodou, ze futuristé uspotadali svlj prni vecer 12. ledna 1910 v divadle Politeama
Rossetti v Terstu.?’”* Marinetti zde pfednesl projev, ve kterém se distancoval od internaci-
onalniho a antipatriotického socialismu a klerikalniho konzervatismu. Antiklerikalismus
a irredentismus byly v tuto dobu hlavnimi programovymi body futuristické politiky. Dale
vyzdvihl futuristicky patriotismus, militarismus a glorifikaci valky.?”> Prvni futuristicky
vecer v Terstu vSak prob¢hl jesté spiSe umirnéné, nasledujici serata v centru futuristické-
ho hnuti v milanském Teatro Lirico o mésic pozdé&ji ptinesla jiz bouflivejsi reakei. Zde po
Cetb¢ manifestl a pfednesu poezie, ktera dle Marinettiho odsuzovala ,, skutecné nesmysiny
stav, v némz nas intelektualni Zivot zapasil proti oportunismu a priumérnosti nasi zahra-

nicni politiky a pro urgentni potrebu za kazkou cenu pozvednout nasi narodni diistojnost “,
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probéhla protirakouska debata, kterd se zcela vymkla kontrole; ,, Poté jsem se obratil
k publiku v prednich raddach*, vzpominal Marinetti, , ke konzervativcum, duchovnim,
pacifistim a k tém, kteri sedeéli nahore na galeriich, kde dav délnikit z Pracovnich komor
buracel jako hrozivé vody v perejich. Z niceho nic jeden z techto muzu vykrikl: ,Pryc¢
s timto statem!", a to bylo tehdy, kdy jsem z plnych plic vypustil sviij pokrik , At Zije valka,
jedina hygiena svéta! Pry¢ s Rakouskem!" Tento vykrik, vytrvale opakovany, rozpoutal
bitvu v celé budoveé, kterd se okamzité rozdélila na dva tabory. “*’° Futuristé svymi vyroky
s nadSenim podnécovali dav k vétsi revolté, situace eskalovala a vecirek byl predcasné
ukoncen zasahem policie. Néasledné se irredentistické manifestace pfesunuly do ulic Mi-
lana.?’”” Marinetti byl zat¢en a milansky prefekt musel druhy den celou aféru vysvétlovat
rakouskému konzulatu.?”® Zdaleka se nejednalo o jediny piipad, kdy se futuristim podatilo
vyvolat irredentistické, nékdy délnické boure, jelikoz mezi d€lniky se nachazelo pocetné
procento ctenaiti Lacerby a vérnych posluchaci. Rovnéz to neni jediny piiklad zasahu
policie, ta brzy piesla k ochrané samotnych futuristi pred navstévniky jejich vecirkl. Ac-
koli je zaznamenan i piipad, kdy se béhem seraty v Bologni policie ptidala asi ke tfem
stim vzboufencu, ktefi napadli jedenact futurist.>”

Patrné nejbouflivéjSim se stal, v pofadi jiz druhy, futuristicky pokus dobyt tos-
kanskou metropoli, jenz sami futuristé nazyvali ,,bitvou o Florencii®, a sice vecirek
z listopadu 1913, ktery potadala milanska skupina v doprovodu florentského uskupeni
futuristickych umélct z okruhu ¢asopisu Lacerba. Vecer v Teatro Verdi zacal dvouho-
dinovym cekanim publika na prvni vystup, jez prispélo k Sifeni napéti.** IThned poté, co
zapocal svilij projev, se na Marinettiho z hledist¢ snesla kanonada ovoce a zeleniny. Byl
zasazen bramborou do oka, nasledn¢ se Carraovi podatilo dav zklidnit, aby mohl Marinetti
pokracovat prednesem Palazzeschiho poezie. Béhem repliky oslavujici hrdinskou smrt mu
divék nabidl zbran a vybidl ho, at’ nevahd a zastteli se tedy. Poté se sice Boccionimu,
Carraovi i Sofficimu podaftilo pfednést své prispévky, nicméné napéti publika neutichalo
a bitevni pole se pozvolna pfesunulo do ulic Florencie. Vec€er skon¢il pouli¢nimi nepokoji

a zadrzenim futuristi ze strany policie, patrné aby je tim ochranila. Futuristicky malif
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a basnik Francesco Cangiullo oznacil tuto prohranou bitvu za naprostou katastrofu, kdezto
pro Marinettiho byl vyvoj futuristického vecirku po vSech strankach idealni.*®!

Futuristické vecirky, ,, tato bizardni shromazdeni velkého davu, |[...] daly priichod
velkému mnozstvi zasti, ktera nasi skupinu podbizela k nové revolucni akci, jenz by za-
sahla a znicila mnohé zakoreneéné predsudky “,*** nasly vsak, vzpominal dale Carra, ohlas
,, U casti verejnosti, zejména mladych lidi, u kterych zrodily pocit palcive potieby dusevni
svobody “** Konaly se ve vétsing italskych mést do roku 1915. Futuristé jimi dokazali
propojeni akce s uménim na divadelnich prknech, spojené s provokaci a aktivnim za-
pojenim divaku, diky némuz nalezli uplatnéni pro anarchisticky koncept regenerativniho
nasili.?®* Futuristické vecirky znaéné piispély k Sifeni povédomi o futurismu a jeho po-
pularité. Uspéch futuristického uméni na domaci scéné viak prisel az s Gispéchem italské
avantgardy v zahranici.

.

Jiz vydanim prvniho manifestu ve francouzském listu Le Figaro futuristé dali
najevo, ze hodlaji upoutat pozornost v centru evropské moderny a zaméfit se na mezi-
narodni publikum. Oboji se jim podafilo naplnit a futurismus se stal dalezitym a vliv-
nym pfispévkem moderniho uméni po celém svété. Na zacatku cesty k celosvétovému
uspéchu stala putovni vystava. ktera predstavila stézejni dila malift Boccioniho, Bally,
Carraho, Russola, Severiniho a Sofficiho evropskému publiku. Zapocala v Patizi v galerii
Berheim-Jeune 5. tnora roku 1912, odkud se pfesunula do vystavnich sini v Londyné¢,
Berling, Bruselu, Haagu, Amsterdamu a Mnichov¢.

Na prvni futuristické vystaveé v Pafizi vystavovali zatim jen ¢tyfi umélci, a to Bo-
ccioni, Carra, Severini a Russolo.”®® U né¢kterych jimi vystavenych maleb byl uz patrny
vliv kubismu, s kterym se sezndmili pii navstéveé Patize predchoziho roku. Nyni vSak
doprovodny katalog prvni futuristické patizské vystavy zaujal odmitavy postoj viici fran-
couzské moderné a futuristé v ném sami sebe oznacili za jediné pravé nositele moderni
avantgardy: ,, Ve skutecnosti jsme po staleti letargie jedini mladi Italové, kteri se opravdu
zajimaji o obnovu malirstvi a socharstvi nasi velké zemé, kterda byla hanebné znevazena
silnou intelektualni apatii a nejostudnéjsim komercialismem. [...] I kdyz obdivujeme

hrdinstvi nasich kubistickych pratel, malirii nejvyssi hodnoty, kteri prokazali obdivuhodné
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pohrdani uméleckym merkantilismem a silnou nenavist k akademismu, citime a prohla-
Sujeme, Ze stojime zcela v opozici viici jejich umeni. Trpélivé zaostavaji zobrazovanim
nepohyblivych, zamrzlych a veskerych statickych aspekii prirody. Obdivuji tradicionalismus
Poussina, Ingrese a Corota, jejich starnouci a zkamenélé umeni, se zpét pohlizejici tvrdo-
hlavosti, kterd pro nds ziistava nepochopena. “**® Poli¢ek do tvare kubisti byl z pohledu
futuristi nutny k upoutani pozornosti v prostredi, jehoz umélecké scén¢ vladl kubismus.

V takovém ovzdusi byly z pocatku reakce kritiky na futuristickou expozici z vétsi-
ny zaporné a futurismus si vyslouzil nalepku nedokonalého pfibuzného kubismu.?®” Také
Apollinaire, nejvétsi ze zastancti kubismu, nasel futuristickou vystavu plnou nedokonalych
obrazli. Podle n¢j futuristé byli dosud plni velkych idei, které nedokazali uvést v praxi.
Vidél v nich jen imitatory francouzskych uméleckych smért, jmenovité kubismu a fau-
vismu. Pozdéji, 1 diky ptatelstvi s Marinettim a uznanim pro jeho poezii, vzal futuristy
na milost a ¢asto futuristické principy spojoval s orfismem Roberta Delaunayho, jenZ pro
n¢j byl umélcem, ktery nejlépe interpretoval ducha moderni doby. Delaunay v roce 1912
zaCal pracovat se simultdnimi kontrasty a novatorstvi v uzivani principu simultaneity
piipsal francouzskym umélctim, nikoli futuristim.?®® To vedlo ke sporim s Boccionim,
které, mimo jiné, vyustily v agrasevni napadeni patizské avantgardy na strankach Lacerby
v roce 1913, ve kterém Boccioni francouzské umélce oznacil za plagiatory: ,, Zde je tolik
zjevnych plagiatii toho, co se zformovalo od prvnich projevii podstaty futuristického
malirstvi a socharstvi. Zde nasi kolegové z Francie kompenzuji solidaritu, uprimnost
a soucit, které jsme jim vzdy ukazovali. Kopiruji a prestiraji, ze nas prehlizeji! “** Orfismus
pro né&j byl jen ,, elegantnim maskovanim zdkladnich principi futuristické malby *,**°
se kterymi se jeho francouzsti kolegové sezndmili na vystavé v galerii Berheim-Jeune.
Boccioni se dale ohrazoval proti hlasim Apollinaira a Delaunayho, které futuristickou
malbu povazovaly za neproménénou od dob Maneta, pfitom podle n¢j to byl Picasso,
kdo nadale péstoval formy impresionismu.?”! Sam Picasso zistaval vzdy stranou téchto
rozepii. Lze nicméné fici, Ze oba avantgardni sméry se posléze ovliviiovaly navzijem
a nasli se 1 francouzsti umélci, ktefi ptijali nékteré futuristické principy. Nékterymi histo-

riky byva po boku ruské umélecké scény i ta paiizskd oznacovana za kubofuturistickou,
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a to v¢etné dila Severiniho, podle néhoz bylo jiz rok po prvni futuristické vystave ziejme,
ze ,,vVliv futurismu byl jasny a nepopiratelny. nékteri umélci | ... ukazali, Ze chapou moznosti,
které malirim dala nase plasticka dynamika“ a Robert Delaunay spole¢né s Fernandem
Légerem patiili mezi ty umélce, ,, kteri se priblizili estetické linii futurismu >

VeEtsi uspéch futuristim pifinesla druhd zastdvka putovni vystavy v Sackville
Gallery v Londyné. Marinetti jiz roku 1910 Londynu piedstavil futurismus svym vystou-
penim v Lyceum Club. Jeho ¢etna pifednaskova turné a prvni vystava zde vedly k inten-
zivnim styktim s britskymi modernimi umélci. Reakce kritikii na futuristickou expozici
v Sackville Gallery byly spiSe negativni, nicméné futuristim se diky jejich strategii pro
vefejnost podatilo ptildkat pocetné publikum. Marinettimu se pfedevsim zdatilo pfimét
mladé¢ britské umélce k debaté a zajmu o avantgardni uméni a zacit experimentovat ve
vlastni tvorbé. Nejvetsim z britskych nasledovnikt futurismu se stal malii Christopher
Nevinson, ktery se v Sackville Gallery spratelil se Severinim, cestoval s nim do Pafize,
kde poznal Boccioniho, Apollinaira.?>® Spolu s nimi se zde ocitl v centru debat o futurismu
a kubismu. Do jeho uméni poté pronikla témata moderniho méstského zivota, rychlosti
a glorifikace valky. Spolecn¢é s Marinettim také publikoval manifest Vitalni anglické umé-
ni, ktery Marinetti pro italské ¢tenafe nechal otisknout v Lacerbé v ¢ervenci roku 1914.
Manifestem se oba umélci postavili proti tradici a konzervatismu britskych akademii,
proti snobstvi Briti obecné, pesimismu a skepticismu anglického publika a jeho zasta-
ralé a groteskni pfedstavé génia, ktery se svym dilem Zene za nesmrtelnosti.>** Spole¢né
prohlasili, Ze chtéji vidét ,, anglické umeéni silné, muzné a nesentimentalni. Chceme, aby
anglicti umélci posilili své dilo osvezujicim optimismem, neohrozenou touhou po dobro-
druzstvi, hrdinskym instinktem poznani, uctivanim sily a fyzické a moralni kurdze, vsemi
solidnimi ctnostmi anglické rasy. Prejeme si, aby byl sport povazovan za nezbytny prvek
umeni. Chceme vytvorit mocny predvoj, ktery samotny miize zachranit anglické umeni,
nyni ohroZované tradicionalistickym konzervatismem akademir. “*

Takovou piedsunutou linii, po které volali Nevinson a Marinetti, se stalo um¢lecké
uskupeni vorticismus, zformované roku 1914, které zamétovalo sva témata na priamyslo-
vou prosperitu a energii velkomésta. Jeho pfednimi piedstaviteli byli Lawrence Atkinson,

David Bomberg a pfedevs§im vid¢i osobnost hnuti Percy Wyndham Lewis, spolecné
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s basnikem Ezrou Poundem.?® Vorticisté se vymezovali proti futurismu, kritizovali jeho
nedisciplinovanost a povrchnost a posmésné jej nazyvali ,,automobilismus®.>” Sam Lewis
patfil ke kritikim futurismu, procestoval celou Evropu a byl velmi dobfe obezndmen
s jednotlivymi proudy moderniho uméni. Umeélecky a intelektudlni vliv, jenz na ném
zanechaly, ho vedl k vytvoreni vlastni estetické filozofie, kterd se promitla do podoby
vorticismu. Futurismus pro néj vSak predstavoval nejsiln€jsi zdroj, byt’ Lewis mél k nému
vyhrady. Uz jen symbol vorticismu Vortex ztélesioval dynamiku a rychlost viru, zédklad-
ni pilife futuristické tvorby. Vorticisté reflektovali moderni zivot, rovnéz zalozili vlastni
Casopis Blast, ktery prevzal futuristickou taktiku manifesti a sebepropagace zndmou
z Marinettiho Poesie, na jeho strankach rovnéz experimentovali s typografii po vzoru
paroliberalismu a ve stejném duchu jako futuristé slovné napadali britské snobstvi a zpa-
te¢nictvi. Jejich ¢lanky mély Casto silné nacionalni a rasovy podtext.?”®

Futuristé udrzovali tésny kontakt s britskou uméleckou scénou a do valky zde
poradali fadu dalsich prednasek a vystav. Uspéch u britského publika zaznamenaly také
Russolovy intonarumori. Futuristé v roce 1914 v Londyn¢ uspotadali n€kolik koncertli
futuristické hudby, v nichZ byly Russolovy nastroje Gsttednim ¢islem; ,, Po prvnim pred-
staveni, které vzbudilo nasilny odpor verejnosti, jich futuristické intonarumori meély dalsich
Jjedendact, vidy v Koloseu, vzdy vSichni tleskali. “**° Marinetti sam vy¢islil pocet divak,
kteti si pfisli poslechnout Russolovo uméni hluku béhem téchto dvanacti koncertli, na
tiicet tisic.’®

Futuristické uméni sklidilo tspéch také v Berlin€, kam se putovni vystava roku
1912 z Londyna presunula. Uskutecnila se pod patronaci Herwartha Waldena v galerii Der
Sturm. Marinetti k této prilezitosti nechal v berlinskych ulicich vylepit plakaty hldsajici
futuristické manifestace a najal taxikare, ktefi se svymi vozy objizdéli mesto a provola-
vali do ulic revolucionaiské slogany.*”! Po této vystave byla vétsina dél odkoupena ber-
linskym bankéfem Albertem Borchardem,*” ktery obrazy zapijcil na zbylé Stace putovni
vystavy a posléze samostatné prezentoval v némeckych galeriich. Boccioni o tomto tispéchu
v ¢ervnu 1912 referoval Severinimu do Patize: , Obrazy z Berlina jsou jiz v Bruselu

a vystava zde uz byla slavnostné zahdjena. Ohlednée prodeje, odhadli jsme spravné, Ze
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kupujici je velmi bohaty pan co ma penize. [...]| Prodaly se vsechny tvé obrazy, vietné
Pan-Pan % a dal$i malby, kromé& Boccioniho triptichu Stavy mysli, které odmitl prodat.
Podle Boccioniho vyc¢tu za né futuristé utrzili 11 650 marek.>*

Vedle sbérateli se mezi némeckymi expresionisty vcelku naSel zajem o futu-
ristické uméni, ackoli ne vSichni jej hodnotili kladné. Vasilij Kandinskij ku ptikladu
futuristy nadSeny nebyl a zaujal k nim spiSe kritické stanovisko. Oslovili ale naopak jeho
kolegu spoluzakladatele umélecké skupiny Der Blaue Reiter Franze Marca, které¢ho dle
jeho vlastnich slov futuristickd dila bezmezné nadchla a ocenoval na nich pfirozeny
impresionismus a naturalismus.*” Obecné lze fici, ze expresionisticti malifi se ¢asto ocitali
velmi blizko formalnimu vyjadfeni italskych futuristd, ale jejich dila se zaklddala na
odli$né senzibilite. Uzivali dynamické formy futurismu, v jejich pfipadé nicméné naopak
k vyjadieni uzkosti ze soucasného svéta a pozdéji 1 hororu valky, kdezto jejich italsti
kolegové valku oslavovali. Vliv futurismu lze najit v dilech Otto Dixe, George Grosze
anejvice Ludwiga Meidera v jeho energickych vyjevech z modernich mést.>*® Max Ernst,
stejné jako Francouz Marcel Duchamp, pfed valkou tvofili v duchu futurisu, nez je jeji
realita obratila k dadaismu.

Velky vliv zanechal futurismus téz na ruské avantgardni scéné. V jejim ptipadé
se hovoti o kubofuturismu, jelikoz rusti modernisticti umélci ¢ile absorbovali vlivy, se
kterymi se setkali u modernich smért Evropy, a ty pojili dohromady s primitivismem
a typickym ruskym naturelem. Ve svém usili ,, prekonat houZevnatou tradici ruského
realismu hledali inspiraci ve folkloru, v bylindach, v pohadkach a mytech, v ikonopisu,
nastenych chramovych malbach, v lidovych spiscich [...] a tvurcich projevech deti a schi-
zofrenikit “.*°" Rusky kubofuturismus nasal oba sméry, tedy kubismus a futurismus, zaro-
ven si vSak diirazem na ,,ruskost* udrzel odstup. Futuristicky program zde byl znamy od
zalozeni hnuti roku 1909. Marinetti navstivil Rusko v roce 1914 v dob¢, kdy zde Michail
Larionov a Natalie Goncarovova zakladali rayonismus, ktery povazovali za syntézu
kubismu, futurismu a orfismu.**® Princip rayonismu byl vSak protichidny vici futuristické
oslaveé pokroku realného technického svéta a zakladal se na utopistickych vizich, které

mély pfesahovat ¢as i prostor, odhmotnit jej a odstranit rozdily mezi redlnym a malifskym
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zivotem. Jejich vysledny vytvarny projev je téZ jednou z prvnich abstraktnich maleb.
K abstrakci dosel 1 Kazimir Malevi¢ na své cesté od geometrickych forem kubofuturismu
k suprematismu.**” Marinetti poté, co se v Rusku seznamil s tvorbou mistnich modernistd,
s despektem prohlasil, ze vice nez o ,,futurum* jim jde o ,,plusquamperfektum* (vice nez
perfektni),’'* ¢imz kritizoval smésici zdroju, jez se kubofuturisté ve své tvorbé snazili
piekonat. Kladny ohlas zde také nalezly Marinettiho Osvobozena slova, odrazejici se
v tvorbé Vladimira Majakovského,*!! ktery je povazovan za zakladatele ruské futuristické
literatury. Tématicky je vSak jeho literarni dilo, na rozdil od futuristického, pacifistické,
pozdéji bylo ovlivnéno komunistickou ideologii a Majakovskij se stal pfednim spisovate-
lem mladého Sovétského svazu.

Ruskd, némecka a britska umélecka scéna jsou nejvyraznéjsimi piiklady avant-
gard, se kterymi futuristé udrzovali kontakt a kde se promitl vliv jejich tvorby. Ten se
neomezil jen na evropské prostredi, futuristickd uskupeni vznikla v okruhu uméleckych
asopistl i v Ciné nebo Japonsku a o futuristické uméni projevili zajem téZ v Americe.
Boccioni ve Futuristickém malifstvi sochatstvi zminuje, Ze k roku 1914 si vyménoval
korespondenci a fotografie dél s mladymi malifi ,,z Rima, Bologné, Turina, Bendtek, Tri-
dentska, Nemecka, Londyna a Japonska “.*'? Jiz v Patizi roku 1912 ho oslovil americky
agent se zajmem o ucast futuristli na planované vystavé evropské moderny v zamofi.
Balla vSak ve stejnou dobu prosazoval exhibici futurismu na Prvni mezinarodni fimské
vystave secese. Futuristé nakonec ustoupili od tcasti na ni, nicméné jelikoz se data pte-
kryvala, Boccioni se Severinim v Pafizi nebyli zmocnéni americkou nabidku pfijmout.
Vzhledem k tomu, ze Boccioni nemohl z Francie kontaktovat pfimo Marinettiho, jakozto
hlavu hnuti, protoZe toho ¢asu piisobil v prvni balkanské valce, konzultoval vzniklou
situaci koresponden¢né s Carraem v Milané a Ballou v Rimé. Marinetti nakonec po navratu
z fronty a po diskuzi s Russolem a Carraem, kteti jedini byli pfitomni v Milan¢, Gi¢ast na
vystaveé ve Spojenych statech odmitl, a to s poukazem na skutecnost, ze odmitaji vystavovat
spole¢né s kubisty. Az v roce 1914 se uskute¢nila futuristickd vystava v San Franciscu,
zajem o ni vSak v mistnim tisku zdstal zastinén vale¢nymi udalostmi v Evropé.’!®

Tato epizoda nicméné dobfte ilustruje, jak organizované futuristické hnuti po-

stupovalo. Boccioni Severinimu roku 1912 psal, aby zlstaval v nepfetrzitém kontaktu
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s ostatnimi v Milang¢; ,, Vzhledem k tomu, Ze je nutné, aby skupina jednala dle dohody, zZe
vystavy budou kolektivni. Napriklad jsme vsichni odhodlani odmitnout samostatné ex-
pozice, dokonce i v pripade, Ze bychom dostali nabidku ve meéste, kde doposud futuristickée
vystavy nebyly. “3'* Milan vzdy ztstaval setkdvacim mistem skupiny, kterda skute¢né
postupovala organizované a spole¢né ve svych rozhodnutich pod vedenim Marinettiho.
Futuristické hnuti mélo své centrum v Milané€ do roku 1916.

Putovni vystava pfinesla dva dilezité disledky. Jednak se futuristim podafilo
demonstrovat, ze kultura mize byt soucasti rychlosti a pohyblivosti moderniho svéta.’!s
Popularita futuristického hnuti v zahrani¢i také zvedla jeho prestiz v domovské Italii.
Teprve nyni, poté co futuristé zaznamenali uspéch v evropskych méstech a ovlivnili
nasledny vyvoj evropské avantgardy, se jim podafilo ,,dobyt* Rim, kde doposud tvofil
jen Balla, jehoz ateliér se nejpozdéji v roce 1914 stal centrem fimského futurismu. O rok
diive se v fimském Teatro Costanzi uskutecnily dva futuristické vecirky. Prvni z nich byl
zéaroven prvni futuristickou vystavou v italské metropoli. Druhy vecer, jiz s pocetnéjSim
publikem, pferostl tradicné v zufivé nepokoje a agresi. Marinetti byl spokojen, futuristé
se v Rimé stali nepfehlédnutelnymi a do konce roku zde byla zalozena prvni Futuristicka
galerie Sprovieri, ktera svou ¢innost zahajila Boccioniho vystavou.’'® Vrcholnou uda-
losti této galerie se roku 1914 stala Nezavisla mezinarodni futuristicka vystava zahéajena
13. dubna. Vedle stalych matadort hnuti, jejichz dila objela Evropu, a dvou zahrani¢nich
malifek, byla touto udalosti uvedena fada novych mladych ptiznivch futurismu, jmenovité
pfedevsim Francesco Cangiullo, Fortunato Depero, Enrico Prampolini, Arnaldo Ginna se
svym bratrem Brunem Corrou, vlastnimi jmény Corradiniovi, ktefi rezirovali film Vita
Futurista, dale Gino Galli, Ottone Rosai a Mario Sironi. Své vytvarné dilo zde poprvé
piedvedl i Marinetti.?!” Expozice skoncila 25. kvétna 1914. O dva mésice pozdéji na
evropském kontinentu vypukla prvni svétova vélka, ktera futuristiim poskytla nové fronty
k dobyvani. Futurismus byl na svém vrcholu a ¢ekaly jej nové zkousky jim samotnym

proklamované ocisty svéta.
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3.2 Valka hygienou lidstva

Proklamace zakladajiciho manifestu futurismu: ,,Budeme oslavovat vailku - tu jedinou
hygienu lidstva - militarismus, vlastenectvi, destruktivni gesto nositelit svobody, tu krds-
nou myslenku, pro kterou stoji za to umrit, a pohrdat zenou. “*"® je dodnes v souvislosti
s futurismem patrné nejcitovanéj$i myslenkou. A€ tento utok proti zendm mél predevsim
vyvolat reakci, kterd skutecné pfisla ze strany tanecnice a malitky Valentine de Sain-Point,
vnucky Victora Huga, a to v podob¢ jejiho manifestu chti¢e a manifestu futuristické
zeny, Marinettiho vytrvald obhajoba militirasmu a pohrdani slab§im pohlavim zptsobila
u spolecnosti konsternaci a znechuceni. Naopak propagace technokratické a agresivni
muznosti pozdéji vynesla futuristim nalepku protofasisti.’'* Marinetti byl k oslavovani
valky ve svém politickém programu veden virou, a to v Sorelovu myslenku pozitivniho
dopadu nasili, ale 1 pragmatickou taktikou. V jeho pohledu Italie bez agresivni zahrani¢ni
politiky a bez kolonii zlistavala spisSe koalici nékolika statti nez sjednocenym narodem.
Valku a pohlavi vnimal v t€sné souvislosti, jelikoz glorifikace hrdinské muZnosti na strané
jedné, na druhé zakonité pfinesla opovrzeni pro slabost zenstvi.

Zakladajici manifest byl vSak, vedle politiky, jest¢ mifen pfedev§im na oblast
literatury a proklamace o pohrdani Zenou byla také titokem proti sentimentalité¢ roman-
tického dila Gabriela D" Annunzia, ale 1 proti tradicni tématice lasky, opévovani zenské
krasy a rytifkosti, péstovanych v uméni od sttedovéku. Marinetti v roce 1910 v Poesii
svij postoj v zakladajicim manifestu obhajoval: ,, Tento trochu lakonicky vyrok chapeme
jako poukazani na nutnost bojovat s tyranii lasky, ktera, obzviasté v latinské populaci,
redukuje energii muzii ¢inu. Bojujeme s prezZitou sentimentalitou, s posedlosti cizolozstvim
a dobyvani Zen v romdnech, v divadlech, v zivote. “** Kritizoval tedy Zenu takovou, jakou
ji spolecnost formovala a jeji romantickou koncepci, ktera ji ¢ini pro muze nebezpecnou.*!

Futuristé tento bod svého politického programu postupné dale specifikovali a 1ze
fici, ze Marinettiho nazor na problematiku postaveni zen béhem jeho Zivota politické okol-
nosti ¢asto promenovaly. Jeho politicky program napadal sexudlni moralku, manzelstvi

a strukturu rodiny, jako pficiny represivniho omezovani individua, a to muze i zeny.**
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Futuristé sami tento bod, dodrzovali a s vyjimkou Severiniho se do valky nikdo z nich
neozenil. Severini se také za své rozhodnuti vstoupit do manzelstvi od nékterych svych
futuristickych pratel dockal odsouzeni. Na druhou stranu, ackoli uznéavali profesi umélky-
n¢ a pozdéji emancipaci Zen jako celek, v prvni fazi futurismu, tedy té predvale¢né, zddnou
ddmu do svého kruhu milanské skupiny nepfijali a dale Ipéli na oslavé agresivni muznosti.

Prvni svétova valka obnovila Marinettiho zapojeni do diskuze o uloze Zen
v politice. Ve své knize Vilka, jedina hygiena svéta, vydané roku 1915, opétovné otiskl
manifest Proti lasce a parlamentarismu z roku 1910. V ném zastaval nazor, ze vitézstvi
feminismu a vlivu Zen na politiku nakonec zahubi jim opovrhovany princip rodiny.**
V roce 1919 jiz psal, Ze chce ,,znicit nejen viastnictvi pudy, ale i viastnictvi Zeny. Ten,
kdo nevi jak pracovat na poli, musi byt svrzen. Ten, kdo nevi, jak dat Zene radost a silu,
Jji nesmi vaucovat své objeti ani svou spolecnost. “*** Chtél povolit rozvody a vidél jako
nezbytné vymitit ,, legalni prostituci manzelstvi“.** Domnival se, Ze za predpokladu, Ze by
zeny prosly stejnym fyzickym a dusevnim vzdélanim jako muzi, bylo by mozné uvazovat
o rovnosti pohlavi. Marinetti chtél zendm ud¢lit volebni pravo, podporoval napiiklad
sufrazetky, jejichz hnuti se prioritné€ snazilo, po britském vzoru, o vydobyti obCanskych
a politickych prav a bylo po roce 1909 v Milan¢ velmi aktivni.*** Milanskym sufrazetkdm
se jiz pted valkou uspésné podafilo prosadit sviij podil na politické agendé a vyvolat plod-
nou diskuzi. Patfila mezi né i Margherita Sarffatiova,*’ jejiz spoluprace s Mussolinim je
toho dikazem. Marinetti sufrazetky obdivoval, v jejich hnuti a v boji za prava zen obecné
vidél znamku tipadku parlamentniho systému.*?® K feminismu se sice jesté v zakladajicim
manifestu stavél negativné, nicméné jeho roli ve svrzeni parlamentarismu, k némuz mélo
podle néj dojit, vnimal pozitivné. Jedna se o dalsi rozpor futuristické politiky. V tomto
bodé¢ 1ze vSak podotknout, ze historie dala Marinettimu za pravdu a obé¢ svétové valky
mély v pfipadé Zenské emancipace pozitivni dopad, v ktery vétil. V Italii se Zeny dockaly
volebniho prava az po druhé z nich.

Futuristé ve svém politickém programu z roku 1913 volali po intenzivni a agresivni za-
hrani¢ni politice, kolonialni expanzi, liberalismu, irredentismu, panitalismu a chtéli Italii

vyzbrojit mocnéjsi armadou a vétsi namotni flotilou. To vSe pro lid, ktery by se stal ,, hrdy
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na to, ze je italsky, jenz je pro valku, jedinou hygienu svéta, a pro velkolepost Itdlie **.>*

Marinetti chtél Soreliv princip regenerativniho dopadu nasili spojit s revolucionafstvim
a anarchistickym individualismem v boji za narodni cile;**° ,, Neni Zivot naroda snad
podobny tomu jednotlivce, ktery bojuje s infekci pomoci sprchy a s nadbytkem pomoci
financniho vydani? “ ptal se svych Ctenai; ,, My tvrdime, Ze také spolecnost musi jit svym
hrdinstvim vstric stalé hygiené a kazdé desetileti se odevzdat slavné krvavé ldzni. “3*!
Domnival se, ze myslenka pratelského souziti narodtt musi byt pfekonana,*** aby Italie
dosahla impéria a mezinarodni slavy. Valka pro n¢j byla jedinym feSenim k vyléceni
vSech neduht, které¢ jeho zemi suzovaly. To znamena, Ze by sjednotila populaci, rozdrtila
socialistické hnuti, proti kterému se stavél, probudila patriotismus u vSech tiid populace
a rozpoutala by hrdinsky instinkt italského véale¢nika, osvobozeného od slabého, tedy
zenského, burzoasniho, materialistického komfortu. Vidél ji pottebnou taktéz pro moder-
nizaci prumyslu a spole¢nosti a k rozbiti obchodu s turismem,** ktery nutil Italii zit ze
slavy minulosti; ,, Vdlka, tento zintenzivnény futurismus, nikdy nezabije sebe samotnou,
Jjak doufaji passatisté, ale zabije passatismus. Valka je vrcholnou a dokonalou syntézou
pokroku (agresivni rychlost + nucené posileni sily proti komfortu). Vilka je bleskovy
impuls odvahy, energie a inteligence viibec. Povinna skola ambici a hrdinstvi; naplnéeni
Zivota a maximdalni svoboda v oddanosti viasti. “*** V neposledni fadé by valka inspiro-
vala nové moderni uméni. Malifstvi a literatura nebyly jedinymi poli, do kterych se pro-
mitla valecnd tématika. Vedle irredentistickych manifestaci na futuristickych vecircich
se futuristé aktivné zapojili do nacionalistickych a imperialistickych agitaci, at’ uz za
kolonialni expanzi na uzemi Tripolska a Kyrenaiky v roce 1911, tak za vstup do valky
s Rakouskem-Uherskem a Némeckem o Ctyti roky pozdéji.
-

Mezinarodni okolnosti prvni dekady 20. stoleti donutily Italii soustiedit svou po-

zornost na Tripolsko a Kyrenaiku. Po roce 1905 vzrostl italsky zdjem o tyto dvé osmanské

provincie ve Sttedomofti kviili francouzskému a britskému pronikani do tohoto prostoru
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a strachu z némecké intervence.*” Dne 1. ¢ervence 1911 zakotvil némecky kiiznik Panther
v Agadiru. Vypuknuvsi druhd marocka krize pfinutila Italii jednat, zatimco ministr
zahranic¢i Antonino di San Giuliano navrhoval okamzitou invazi, Giolitti, ktery se t¢hoz
roku po Ctvrté stal ministerskym piedsedou, si s intervenci pral pockat, az agadirska kri-
ze pomine. Nacionalisté mezitim stupnovali svou agitaci za kolonialni expanzi.*** Giolitti
v duchu své kompromisni politiky ¢inil Gstupky obéma stranam politického spektra, soci-
alistim 1 nacionalistim. O rok diive byla pfijata volebni reforma pfipravend socialisty,
diky niz se volebni pravo rozsitilo ze 3 na 8,5 milionu muzi. Mezi futuristy nebyla pfi-
jata kladné, Marinetti se domnival, Ze tito novi nevzdélani voli¢i budou volit katolické
a konzervativni sily a dasledkem bylo posileni jeho antiklerikalismu.*? Socialistim bylo
nicméné poskytnuto narodni pojisténi a vSeobecné volebni pravo a nyni byla fada na
ustupek pro nacionalisty. Po podepsani némecko-francouzské dohody, kterd v zati roku
1911 ukon¢ila marockou krizi, Giolitti svolil s obsazenim osmanskych provincii. Nijak
netouzil po ,,africké slavé®, jeho kroky byly spiSe pragmatické, chtél posilit italskou pozici
ve Stiedomofi a zaroven svou vlastni na domaci politické scéné.>*® S rozhodnutim se jiz
nedalo otalet, jelikoz fijen byl poslednim mésicem roku, kdy se ndmoinictvo mohlo vylodit
bezpecné, naopak ¢ekat do jara by bylo politicky riskantni, a tak italskd vlada 28. zaii
piedala Osmantim ultimatum s poukazem na to, ze osmanska sprava nedokaze udrzet
potéadek ve svych severoafrickych provinciich, coz nutilo Italii ve prospéch zde usedlych
Itald a v zajmu vSeobecnych pozadavku civilizace izemi obsadit.*** Bez ohledu na smirny
postoj Osmanské fiSe, italské ultimatum znamenalo pozadavak okamzitého piedani, ktery
Konstantinopol nemohla piijmout, v disledku ¢ehoz byl dne 29. zati 1911 ve 14:30 vy-
hlasen vale¢ny stav.**” Na zacatku fijna se italské jednotky pod velenim admirala Umberta
Cagni vylodily na pobiezi Tripolska a Kyrenaiky, brzy Italy s odkazem ke slavé antického
Rima nazvanych Libyi.**' Do 22. fijna Italové drzeli kli¢ové piistavy Tripolis, Homs,
Kyrenaiku, Dermu a Tobruk.

JiZ po prvnim bombardovani Tripolisu osmansky sultan navrhl Italim protektorat
Rima nad Libyi, ktery Giolitti odmitl. Doufal v kratkou a rychlou valku a byl pfesvédéen,

ze dobyti ,,Ctvrtého biehu®, jak pozdéji oznacovali severoafrickd uzemi svého impéria
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fasisté, nebude stat mnoho vydaji ani italskych zivotd.*** Z kraje prosince se vsak italsky
postup zastavil v oaze Ain Zara asi 16 kilometrii jizn¢ od Tripolisu a budoucnost méla
ukazat, jak moc se Giolitti mylil.

Doma v Italii valka s Osmanskou i8i vyvolala nadSenou reakci, predevsim v fadach
nacionalistii. D" Annunzio opét opévoval velikost antického Rima a Corradini psal, Ze se
Italové koneéné po dlouhé ponuré zimé nadechli Cerstvého vzduchu.*** Rovnéz kato-
lici ptijali valku kladné, cirkev expanzi podporovala, povazovala ji za civilizacni misi,
ktera méla Libyjce osvobodit z ,,barbarského* tureckého zajeti, jak ostatn¢ hldsala ofici-
alni italska propaganda.*** Dokonce i italsky pacifista a drzitel nobelovy ceny za mir
Ernesto Teodoro Moneta oznacil italskou agresi za ospravedlnénou, jelikoz jeho narod
zachranila pted tim, byt obkli¢en ,,zeleznym kruhem® ve Stitedomofi.*** Taktéz futuristé
vpad do Libye podporovali, valka byla naplnénim jejich doktriny. Marinetti psal, Ze italska
vlada se konecné stala futuristickou, kdyz svolila s intervenci, vpad do Libye oslavo-
val a oponentiim vale¢ného tazeni, to znamenalo predevSim zastupcim levice, jak bylo
jeho zvykem, adresoval Manifest za italsky Tripolis. V ném proklamoval svou pfislusnost
k panitalismu, a sice ze nyni s italsko-tureckou valkou nastava futuristickd hodina, pro-
toze to byli oni, futuristé, kdo vzdy glorifikovali vélku, ,,tu jedinou hygienu sveta*“,
a viem pacifistim ptipomél, Ze ,,slovo ITALIE musi byt nadiazeno slovu SVOBODA “
a jeho narod musi dostat své velké fimské minulosti, aby mohl sam byt opét velikym.**¢
Také zastdval nazor, Ze béhem valky se vSe podiizuje narodni viili, véetné¢ uméni. Sdm se
rozhodl tento idedl naplnit a odjel do Libye, kde na fronté€ piisobil jako vale¢ny korespon-
dent francouzského Casopisu Intransigeant, aby na jeho strandch glorifikoval zahrani¢ni
politiku své vlasti a italskou armadu.**” V roce 1912 své zkuSenosti z vale¢ného tazeni
v Libyi zvéc¢nil v basni La battaglia di Tripoli, Bitva o Tripolis, kterou posléze predcital
béhem svych prednasek a futuristickych vecircich po Evropé ve snaze osalvovat svou
zemi a valku obecné.

Proti valce se tradi¢né stavéla levice, jeji protesty vSak zUstaly jen slovni
a k zddnym vétSim nepokojiim namifenym proti intervenci nedoslo. Socialisté a ¢ast syn-

dikalistt vyhlasili na 25. zafi dvaceti ¢tyf hodinovou stavku na protest, kterd se méla

32 BASSI, LABANCA, STURANI, Libia. Una guerra coloniale italiana, s. 26.

33 SETON-WATSON, s. 370.

344 BASSI, LABANCA, STURANI, Libia. Una guerra coloniale italiana, s. 26.

3% BOSWORTH, R. J. B., Nationalism, London 2007, s. 89.

3 MARINETT], Filippo Tommaso, Manifesto a Tripoli Italiana, 11. 10. 1911, in: Futurismo e Fascismo,
s. 74.

MTTALONGO, Filippo Tommaso Marinetti: The Artist and His Politics, s. 48.

76



konat pfedevsim na Zeleznicich, nebyla vSak pln¢ vyslySena a neméla vliv na rozhodnuti
vladnich elit. Jedinym zaznamenanym incidentem se staly protesty v Romagni, kde se
dva mladi extrémisté, socialista Mussolini a republikan Pietro Nenni, pokouseli naru-
Sit dodavky materialu pro frontu pierusenim Zelezni¢niho spojeni.**® Horlivy Mussolini,
svym otcem pokitén Benito Amilcare Andrea po tiech slavnych revolucionétich pted-
chazejiciho stoleti,** chtél zajit dale a vyhazovat trat¢ do vzduchu. I pies nesouhlas stra-
ny k tomu spole¢né s Nennim podnécoval dav béhem projevli na namésti ve Forli, za
coz byl zatCen. Nasledné se za vyzyvani k nasili ocitl ve vézeni, kde sepsal sviij prvni
zivotopis ,,Muj zivot od 29. ervence 1883 do 25. listopadu 1911%, kde sam sebe vylicil
jako neohrozZeného revolucionaie a nekompromisniho nasilného viidce, ktery vede valku
se spolecnosti.**® Mezi socialisty se vSak nasly i fady pfiznivct vale¢ného tazeni. Rovnéz
syndikalisté se ozyvali dvéma hlasy, a¢ se ¢ast ptidala k socialistickym stavkam, radikal-
né&jsi Arturo Labriola valku vital jako Skolu charakteru, muznosti a kurdze a deklaroval,
ze 1idé, kteti nevédi jak se déla valka, nikdy neu€ini revoluci.®!

V roce 1912 se Italim podafilo ndmotnimi operacemi v Rudém a Egejském mofi
prubéh valky zvratit ve svlij prospéch. Italie okupovala Chios, Smyrnu, Dodekanéské
a dalsi ostrovy a v dubnu italské sily vpluly do Dardanel.’** Italové také zaznamenali
uspéch v samotné Libyi, a to diky nasazeni statisicového vojska, ¢imz nad domorodymi
silami s osmanskou armadou ziskali dvojnasobnou piesilu. V €ervenci poté zac¢aly mirové
rozhovory ve Svycarském Laussane. Mezitim se Osmantim na Balkané zformovala nova
hrozba v podobé Balkanské ligy, ktera 30. zaFi mobilizovala, 8. fijna Cerna hora za-
utocila a zapocala tak prvni balkdnskou valku. 17. fijna se k ni ptidalo Srbsko, Bulharsko
a Recko, nasledujici den byla podepsana mirova smlouva v Ouchy, ktera ukon¢ila italsko-
-tureckou valku.**® Osmané Italim odevzdali Tripolsko, Kyrenaiku a Fezzan, nyni Libyi,
sultadnovi vSak z pozice chalify zistala nabozenské svrchovanost nad Libyjci, u kterych
tim zptsobila dojem dvoji podfizenosti, Rimu i Konstantinopoli. Zpravy o podpisu mirové
smlouvy sice na dva roky umensily libyjsky odpor, kterému chybéla osmanské vojenska

podpora, nicmén¢ jen sotva bylo mozZno situaci zde povazovat za stabilizovanou.***
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Nadale probihaly ozbrojené stety s domorodci, pfedev§im v Kyrenaice, jenZ poutaly
pocetné sily italské armady. Italim se podatilo Libyi zcela zpacifikovat az v roce 1931.
Béhem libyjského tazeni bylo napachano mnoho chyb, nicméné tvari v tvar italské
minulosti bylo triumfalnim: Italie kone¢né vystoupila ze stinu Aduy. Nikoli uz vsak pro
Giolittiho, jenz se nedockal rychlého kratkého konfliktu, v ktery doufal, ale ani posileni
vlastni mocenské pozice. Stres valky mél hluboky dopad na italskou spolecnost, socialis-
té se rozdélili, katolici se dostali k vét§imu podilu na vladé a nacionalisté Zili v ponékud
klamném piesvédéeni, ze valka byla jejich a budoucnost tak patii jim.*** Proti Giolittimu
vzrostla opozice na obou stranach a jeho vlada sméfovala do krize. Vojenska agrese proti
Libyi pterusila politickou rovnovahu giolittisma a pfedstavila nové aliance oteviené
nacionalistiim. V prosinci 1912 se nacionalistické hnuti v Rimé& ustanovilo politickou
stranou, aby mohlo zasahnout do parlamentniho boje.*® Nacionalisté se nyni vice pfi-
klonili k autoritativni politice a deklarovali sami sebe jako oteviené¢ antidemokratické.
Nadale se uspésné prosazovali ve volbach i na naméstich italskych mést a do roku 1914 se
jejich fady dale rozsifovaly.*’ Volby v zafi roku 1913, prvni na zéklad¢ volebni reformy
zroku 1910, ptinesly zisky nacionalistlim, katoliklim a socialistim proti Giolittiho Gstavni
pozici. V bieznu nasledujiciho roku se ministerskym predsedou stal Antonio Salandra.**
Italsko-turecka valka také prispéla k radikalizaci levice a rozdélila fady socialisti.
Odpadlici od oficialnich direktiv strany byli oznaceni za heretiky a vylouceni. Poté strana
ustanovila novou smérnici, v niz dominoval tfidni boj a republikanstvi na ukor vSech,
kteti uptednostiiovali tfidni spolupraci nebo ucast na vladé. Zmeény ve smérnicich byly
posileny vyménou personalu.**® Mussolini, kterému odpor proti invazi do Libye vynesl
mezi socialisty celonarodni reputaci, byl zvolen do exekutivy strany a 1. prosince 1912
nastoupil jako $éfredaktor Avanti! v Milané, kam se piestéhoval.’® Z Avanti! ucinil organ
k prezentovani jeho vlastnich postojii, ackoli dodrzoval oficidlni linii strany. Z pocatku
byli cilem jeho kritiky pfedevsim podporovatelé libyjské valky, brzy nicméné zacal
hlasat potiebu transformace strany na militantni revoluc¢ni elitu, ,, aristokracii intelektu
a viile“, ¢ili obdobu kulturni elity, po které davno prahl Marinetti a ktera rychle oslovi-

la mladé socialistické ¢tenafe.*®! Vznétlivy a agresivni ton jeho rétoriky zvedl produkcei
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Avanti! a ucinil z néj béhem nékolika mésict idol levicoveé smyslejici mladeze.

Rovnéz syndikalisté po vélce posilili svou revolucionarskou doktrinu a rozhodli
se transformovat taktiku generalnich stavek na anarchisticka povstani. V roce 1913 byli
odpovédni za nejdelsi a nejkruté;si délnické nepokoje ve Ferrate, Lombardii a v automo-
bilovych zavodech v Turiné, jaké Italie dosud nezazila. V Milanég ziskali nového viidce
Filippa Corridoniho. Corridoni zde inicioval béhem roku 1913 tadu délnickych stavek
doprovazenych zna¢nym nasilim. Mussolini na strankdch Avanti! vystoupil na jejich
obranu, kterou pied svou stranou obhajoval jako podporu délnikiim. Spole¢na laska
k nasili jej s Corridonim, pozdéji i s Marinettim, svedla dohromady a zapocala tak
Mussoliniho spolupraci se syndikalisty.%

Marinetti po vypuknuti prvni balkanské valky odjel na jeji frontu jako vale¢ny
dopisovatel. Zucastnil se bulharského obléhdni Drinopole. Jeho patrné nejslavnéjsi
parolibere z tijna roku 1912, kniha Zang Tumb Tuum, popisuje zdzitek z bombardovani
mésta, které zde prozil. Nejedna se o prostou glorifikaci valky, Marinetti také reflektuje
Sok, ktery béhem bombardovani utrp€l, jeho slovy ,,Sest miliard sokii*.*® 1 Zang Tumb
Tuum bylo predc¢itano po Evropé se stejnym zamérem jako Bitva o Tipolis. Nasledujiciho
roku v fijnu futuristé k piilezitosti vS§eobecnych voleb vydali v potadi jiz tieti, nicméné
v predvalecném obdobi nejvyznaméjsi a na téchto stranach jiz citovany, manifest Futu-
risticky politicky program. Zietelné se v ném odraZeji Marinettiho zkuSenosti z libyjské
1 balkanské valky, manifest vyzdvihuje imperalismus a utoci na odpiirce invaze, a sice
vSechny, ,,co jsou zbabélci, pacifisté a anti-Italové “.*** Marinetti v rivalité se socialisty
proklamoval nutnost podpory a vzdélani proletariatu, opétovné zastaval t€z antiklerikalni
postoj, ktery uspéch katolikii ve volbach jesté utuzil. Pfedevsim manifestem ale ptipomél
potiebu posilit namoinictvo a armadu a modernizovat italska mésta,**> oboji v souvislosti
s patriotickym panitalismem a irredentismem.

Nejpozdéji od roku 1910 Marinetti zastdval agresivné nacionalistické postoje. Byl
zaroven presveédéen, ze umélci jakozto kulturni elita, se musi zapojit do politiky, futuristé
v z4ymu budoucnosti jeho zem¢ obzvlasté a sam je proklamoval jako ,, anarchisty operu-
Jjici na poli umeni % Jak vSak dokazaly irredentistické protirakouské nepokoje vyvo-

lané futuristickymi veéirky, umélecké pole nebylo jedinym, na kterém operovali. Rada
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z nich s cilem ,,dobyt” italskd passatistickd mésta byla motivovdna potiebou moderni-
zovat spolecnost. Marinetti véfil, Zze osud jeho naroda zavisi na futuristické propagandé
a nevyhnutelnosti valky, kterd by v piipadé, Ze by Rim, Benatky a daldi mé&sta dal Zily
z klasické tradice a Florencie nadale nebyla vice nez jen obrazovou galerii, vedla ke
katastrofé.*®” Jeho touha modernizovat italska mésta nevychazela jen ze slepého akcepto-
vani pouze modernich véci. Marinetti, navzdory trojspolkovym dohodam, véfil, Ze valka
s Rakouskem-Uherskem se blizi a Ze se jeho zem¢ na ni musi pfipravit. Jiz po seraté
v milanském Teatro Lirico v tinoru 1910, Marinetti pokracoval v $ifeni mySlenek futuris-
mu po Evropé a s nimi propagoval i sviij vytrvaly antiaustrismus. Jest¢ v inoru navstivil
Patiz, kde glorifikoval novou futuristickou Italii a prezentoval svou touhu vyvolat in-
telektudlni riavvicinamento mezi obémi zemémi, tedy kulturni sblizeni Italie a Francie,
s cilem pfipravit se na eventualni konflikt s centralnimi mocnostmi.>*® Téhoz roku v Londyné
volal po stejném sblizeni s tim, ze véalka proti Rakousku-Uhersku a s nim i k smluvné va-
zanému Némecku, by kone¢né zaskrtila pangermanismus.’®® Svymi protirakouskymi mani-
festacemi zpiisobil n€kolik horkych chvilek italské diplomacii v Britdnii, ktera je vyvracela
s tim, Ze sice stoji na spravnych moralnich principech, nicméné Marinetti podle diplomatii
byl jen jednim z mnoha irredentistt, kteti neméli rozhodujci vliv na politické déni.*”
Ovsem Marinetti se dockal naplnéni svych piedtuch, 28. Cervence 1914, mésic po
zastieleni arcivévody Frantiska Ferdinanda d "Este v Sarajevu, vyhlésilo Rakousko-Uhersko
valku Srbsku. Do 4. srpna smluvni zavazky vehnaly do konfliktu v§echny evropské moc-
nosti a kontinent se ocitl ve valce. Jen Italie 31. ervence vyhlésila neutralitu. Ptiznivci
valky na stran¢ trojspolkovych partnert zde byli v mensin€, naopak do valky proti Velké
Britanii se nechtéla zapojit vétsina Italti. K rozhodnuti téz prispél fakt, ze Viden béhem Cer-
vencove krize sviij postup s italskou stranou nekonzultovala a italskd vlada, ktera jiz diive
uzaviela s Francii dohodu, Ze v pfipad¢ konfliktu, v némz bude Némecko agresorem, nevy-
stoupi na jeho podporu, se necitila byt zavazana ke vstupu do valky po boku trojspolkovych
partnert. Itdlie navic nebyla vojensky piipravend na konflikt v takovém méfitku, pocetné
sily byly stale dislokovany v Libyi, zem¢ byla také oslabena vlivem ¢ervnovych masivnich
délnickych protestl ,,rudého tydne* a v Cervenci Italy postihla katastrofa v podobé smrti
nacelnika generalniho Stdbu Alberta Pollia. Jeho nastupcem se stal general Luigi Cadorna,

o kterém Giolitti tvrdil, Ze by jej nezvolil uz jen proto, ze ho znal. Cadorna ve strachu
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z rakouského utoku navrhoval okamzitou mobilizaci. San Giuliano se Salandrou se vSak
obavali, Ze by vyvolala prave reakci, které se Cadorna obaval a italskd armada mobilizo-
vana nebyla.’”!

V Italské spolecnosti vSak ve vztahu k armad¢ prevladal zajimavy fenomén, jenz
byl dédictvim nacionalizace vojenského prvku v 19. stoleti. Koexistence dvou vojenskych
kultur v obdobi risorgimenta zanechala ambivalentni obraz hrdinného bojovnika za vlast,
casto pfipominany nacionalistickou rétorikou. Garibaldi a jeho dobrvolnici zanechali
odkaz, ktery se Italové obtizné snazili sloucit s fddem zarucenym legitimni armadou.’”
Pted italskym vstupem do prvni svétové valky i po ném tak vedle regulerni armady vzni-
nyni opét probouzeli Garibaldiho odkaz, ,, lakavé obrazy mladistvého hrdinstvi, mytus
odvazné mensiny, ktera se zabyva narodni revoluci proti starym a zvrhlym viadnoucim
tridam, vysokou moralni hodnotu pripisovanou zkousce zbrani: tyto prvky byly soucasti
ideologie intervence “,*” ktera ozivila bouilivé dny ptedvaleénych mésici. Béhem podzi-
mu roku 1914 Garibaldiho vnuk Peppino zformoval dobrovolnicky pluk Garibaldini, jenz
sam vedl a do kterého nastoupilo na 4000 dobrovolnik, spole¢né s jeho ¢tyfmi bratry.
V prosinci byli Garibaldini nasazeni ve francouzské zahranicni legii v Argonne.*” Jejich
hrdinstvi bylo oslavovano nacionalistickou intervencionistickou agitaci i celou italskou
bojovala na stran¢ Francie, zatimco Italie zlstavala v neutralité,’”® do niZ ji béhem letnich
mésict nasmétoval ministr zahrani¢i San Giuliano. V fijnu zasdhla Italy dalsi tragicka
zprava, a sice San Giulianovo umrti. Jeho agendu na Cas pfevzal Salandra, nez na post
ministra zahrani¢i v listopadu dosadil svého pfitele Sidneyho Sonnina. Desetimési¢ni
obdobi neutrality, italskou historiografii oznacované jako intervento, je jednim z klico-
vych momentt v italskych déjinach. Boufliva atmosféra otazky intervence uvrhla Italii
na pokraj obcanské valky, zaroven determinovala jeji budoucnost, a to nejen pro nasledky
vstupu do konfliktu, ale také formovala charaktery, které mély osud Italie ovladnout.

Ihned po vypuknuti valky a vyhlaSeni neutrality se po Italii rozb&hla vIna stavek,
at’ uz pro ¢i proti intervenci. Socialisté hrozili revoluci, pokud vlada do konfliktu vstoupi,

katolici se téz stavéli proti italskému zapojeni. Nacionalisté jednoduse chtéli valku, jedno
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na ¢i strané a nikoli pro ideély nebo sentiment, ale pro velikost zemé¢. Pozdéji se ptiklonili
na stranu dohodovych mocnosti a Corradini deklaroval, Ze Itdlie musi vybojovat valku
Dohody, ale vybojovat ji pro sebe; ,, Tato valka nesmi byt posledni italskou valkou za
sjednoceni, ale prvni valkou Itdlie jeko velmoci.*’® Futuristé hrozili revoluci v piipadé,
ze Italie nevstoupi do valky proti centralnim mocnostem na strané€ Francie. Intervenci po
francouzském boku nevnimali ani tak volbou politickou, jako kulturni.’”” Chtéli vést boj
nejen zbranémi, ale také jako sttet kulturni a civilizaéni: ,, Francouzské revoluci vdecime
za nase prvni patriotické a vojenské probuzenti, nasi soucasnou civilni a intelektualni svo-
bodu. Francouzské armade dluzime za sjednoceni nasi zemé. Francii vdécime za nasi kul-

vvvvvv 378
psal Papini v Lacerbé, ktera se behem roku 1914 postupné transformovala z kulturnich
novin na politicky tydenik, stala se nastrojem futuristické propagandy a z milanskych
futuristd do ni nadale pfispival uz jen Marinetti.

Milan v tuto dobu pretékal intervencionistickou aktivitou, nésilné stiety mezi
provalecné a protivalecné ladénou vefejnosti, burcovanou socialisty, zde propukly jiz
1. srpna. Marinetti spolupracoval na profrancouzskych demonstracich vedenych republika-
ny a provalecné smyslejicimi socialisty. Pro pfipad zasahu do valky na strané centralnich
mocnosti hrozil vladé revoluci a ze to bude pravé on, kdo ji prvni rozpoutd v Milang,
jehoz lid nyni daval jasné najevo svou piipravenost na konflikt s Rakouskem-Uherskem.*”
Béhem zafi Francouzi zastavili némecky postup na Marné, coz podnitilo dalsi futuristické
demonstrace v Milan¢ k vyvinuti tlaku za vstup zemé do valky. Za timto ¢elem futuristé
vytvorili taktiku ,,politické akce v divadlech®. Dne 15. zaii 1914 méla v Teatro del Verne
premiéru Pucciniho opera La Fanciulla del West. Podle zdznamii milanské prefektury po
prvnim jedndni Marinetti, Boccioni a Carra vystoupili z publika, Marinetti z balkonu
v sale spustil italskou vlajku s pokiikem ,, A¢ Zije Italie a Francie®, zatimco Carra ve
stejnou chvili na opa¢né stran¢ hledisté demonstrativné znicil cary hadr v rakouskych
barvach s vykiiky ,, Pryc¢ s Rakouskem “.** Nasledné byli vyvedeni z divadla, aby druhého
dne v Galleria Vittorio Emanuele demonstrativné spalili rakouskou vlajku béhem dalSich
intervencionistickych nepokojii. Marinetti s n€kolika futuristy byli zatfeni a stravili

nékolik dni ve vézeni.?®!
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Po propusténi Marinetti pokracoval v intervencionistickych aktivitach a publikoval
manifest V tomto futuristickém roce, jenz byl mifeny na studenty a kterym predstavoval
idee a ¢innost hnuti, vysvétloval pro¢ stoji za intervenci a oslavou vélky a podnécoval
studenty k pfijeti této stézejni futuristické myslenky za svou. Upominal jim, ze v Casech
interventa byl futuristicky boj nejen politickou manifestaci, ale tento futuristicky rok
se stal 1 vrcholem jejich kulturniho zépasu: ,, Valka zdiskredituje vsechny své nepratele:
diplomaty, profesory, filosofy, archeology, kritiky, kulturni posedlost, rectinu, latinu,
historii, senilitu, muzea, knihovny, zahranicni prumysl. Valka bude rozvijet gymnastiku,
sport, skoly zemédelské, obchodni a prumyslové praxe. Valka omladi Italii, obohati ji o
muze ¢inu, donuti ji nezit dale z minulosti, ze zricenin a nenasilného klimatu, ale ze svych
viastnich narodnich sil. “*** Dale obratil pozornost na umeéni, které se t¢z mélo podridit
z4jmum vlasti a valky, a nabadal futuristick¢é umélce, aby je svym dilem propagovali.
Doufal, ze takové uméni pfinese novou, valeénou plastickou dynamiku a umeéleckou
originalitu. Rovnéz Severiniho, ktery stale pobyval v Patizi, dopisy nabadal vyslysSet
novou futuristickou estetickou doktrinu: ,, Tato valka svym zpiisobem obklopuje cely svet.
Ten ziistane ve vdlce, [...] tim myslim v agresivnim, dynamickém, futuristickém stavu
nejmeéné 10 let. Proto je nezbytné, aby se futurismus nepodilel na nadhere tohoto pozaru
jen primo, [...] ale aby se také stal plastickym vyjadienim této futuristické hodiny. Hovo-
Fim o Sirsim vyjadreni, které neni omezeno na uzky okruh znalcu, o vyjadreni tak silném
a syntetickém, které by zasdhlo predstavivost a zrak vSech nebo témér vsech inteligentnich
Ctenarii. Nevidim v tom prostituci plastické dynamiky, ale vérim, Ze tato nejvetsi valka, in-
tenzivné prozivanda futuristickymi maliri, miize v jejich senzibilité vyvolat skutecné zachvevy.
[...]

Pravdepodobné budes mit méné abstratnich maleb a skic, trochu realistictéjsich a v néekte-
rych ohledech postimpresionisticky avantgardnich. Mozna, ackoli v to doufam, se tim
zrodi nova valecna plasticka dynamika.

Boccioni a Carra jsou pri mne v mém ndazoru a veri v co nejveétsi umelecké inovace,
Jakych je mozno dosahnout. Proto té Zadame, abys se malifsky zabyval valkou a jejimi ozve-
nami v Parizi, snaz se Zit valku malifsky, studuj ji ve vSech jejich uZasnych mechanickych
formach (armddni vlaky, opevnéni, zranéni, ambulance, nemocnice, privody, atd.). >

Martinetti tak, nikoli v§ak naposledy ve svém Zzivoté, vyhlasil vale¢ny futurismus.
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Severini sdm se v piistich mésicich svou tvorbou pfiblizil nejvice k tomu, co
Marinetti zamyslel. Béhem roku 1915 maloval obrazy s valeCnou tématikou, které byly
podstatné realistictéj$i nez intervencionistickd dila jeho italskych pfatel. Jedna se o obrazy
Vélka, Obrnény vlak nebo Vlak cerveného kiize. Carra se naopak Marinettiho kon-
cepcim zacal vzdalovat. Piesto byva jeho Intervencionisticky manifest ze srpna 1914
I tak v sob¢ spojuje typickou futuristickou estetiku predvale¢nych let s postupy pro
futurismus tohoto obdobi piiznacné, tedy ,,fragmentaci tradicniho viemového prostoru,
vkladant vystrizkii z novin a nalezenych reklamnich materialii, navozeni dojmu kinesteze
pomoci vizudlni dynamiky vytvorené konstrukci koldaze jako viru a zaroven vzorce kri-
Zujicich se silocar usporadanych ve vzdjemné se rusicich diagondldach a konecné také
konfrontaci odlisnych zvukovych rovin jazyka s jejich grafickymi znaky, “*% to celé jako
model masov¢ Sifené kulturni propagandy. Carra v tomto manifestu spojil nutkdni po
svobodném a spontanim vyjadieni se svou vrozenou touhou po potadku. To bylo tim,
co se Marinetti snazi sladit ve své politice, a sice rozpoutat revolucni energii jednotlivce
a nasmétovat ji ke kolektivnim nacionalnim ucelim.’* Carra o mésic pozdé&ji vytvofil
manifest Futuristickd syntéza valky, jenz byl patriotickou metaforou glorifikace osmi
basnikl, narodl bojujicich na frontach valky a Italie, a jejich kladnych vlastnosti proti
pedantstvi a passatismu Rakouska-Uherska a Némecka. Carra v ném vyzdvihuje napiiklad
praktického ducha, smysl pro povinnost, Cest a respekt, jako vlastnosti typické pro Brity
¢1 génia Italdi, proti bigotnosti, passatismu a zalibé ve Spehovani v piipadé némeckych
narodt.*®® O rok pozdéji vznikl podobny manifest Syntéza svétové valky, ktery kopiro-
val strukturu pfedchazejiciho manifestu, jeho grafickd kompozice byla rovnéz navrzena
Carraem a dopInéna Marinettiho texty. Futuristé se také pokusili navrhnout novou narod-
ni vlajku, v niz by €ervena, barva prolité krve, pfevazovala nad zelenou a bilou. Dokonce
prohlésili meloun za narodni ovoce, jelikoz v jeho zralém stavu Cervena pievazuje nad
zelenymi a bilymi okraji.**’

Patrné nejoroginalnéjSim futuristickym intervencionistickym ptispévkem se staly
Ballovy experimenty na poli mody. Vedle jeho malifskych abstraktnich kompozic v né-
rodnich barvach, které vznikaly v tuto dobu, Balla vytvofil vlastni styl oblékani a v duchu

myslenky, Ze ¢lovék ma na pohled vypadat tak, jak smysli a jaké postoje zastava, navrhl
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intervencionistické obleceni. Jeho principy popsal v manifestu Antineutralni obleceni,
doplnéném o névrhy obleki pro jednotlivé futuristy. VSechny mély byt v italskych barvach.

Marinettiho fizeni uméni se nesetkalo s nevoli jen ze strany Carraovy, rovnéz flo-
rentska skupina se zacala odvracet od milanské a Lacerba ukon¢ila spolupraci s Marinettiho
skupinou. Papini a Soffici kritizovali 1 jeho téZkopadné vedeni a uzkoprsou nacionalis-
tickou politiku®*® a vytykali milanskym futuristim jejich laxnost: ,, Od zacdtku vilky, kdy
Jjsme Lacerbu premenili na tydenik politické propagandy v ostre futuristickéem smyslu, to
znamenda irredentistickém a provalecném, k nasemu uzasu jiz nenachdzime nase [milanské]
pratele po nasem boku. Futuristické manifestace ve prospéch intervence, kterych jsme se
dovolavali a ocekavali je pocetné a impulzivni, byli skromné a bezvyznamné a kulminovaly
Jjen v malé milanské demonstraci a v nevhodném a prazdném Ballové manifestu antineut-
ralniho obleceni. % 7 kraje roku 1915 Papini sam ptevzal vedeni Lacerby a nadale se
marinettismo ocitalo na jejich strankach ter¢em kritiky. V tinoru 1915 se Papini, Soffici
a Palazzeschi rozesli s Marinettiho futurismem a opustili hnuti. Marinetti psal Severi-
nimu, ze Lacerba se stala jiz naprosto passatistickou a ,, Papini, Soffici a Palazzeschi [...] nds
zradili. “**° Lacerba nadale do kvétna, kdy ukoncila ¢innost, agitovala za intervenci a jeji
ton se staval ¢im dal agresivnéj$im. Posledni ¢isla jiz oteviené volala po svrzeni monar-
chie a nastoleni republiky; ,, Valku s Néemci nebo valku obcanskou. Valku s Néemci nebo
revoluci. Valku s Néemci nebo republiku. * a kritizovala kralovo ml¢eni.**' S odchodem
florentskych umélct se futuristické hnuti, které pred valkou vzdy postupovalo jako
organizovana skupina, poc¢alo rozpadat.

Béhem zimy zacalo byt ziejmé, ze valka neskon¢i do Vanoc, jak fada evropskych
statnik® predpokladala. Ve snaze posunout konflikt do nové faze a oteviit nové fronty byl
na italskou vladu vyvijen vétsi tlak ze strany velmoci, ale 1 vlastni spole¢nosti. O Vanocich
také pfisla do Itdlie zprava, ze v bojich padli bratfi Bruno a Costante Garibaldiovi. Jejich
t&la byla pievezena domt a pohfbu v Rimé se tidajné zucastnilo na 300 000 lidi.*2 Podle
nékterych soucasnikil se jednalo o dosud nejvétsi vetejné shromazdéni v italskych ulicich.

Marinetti nadale burcoval populaci k manifestacim za italské zapojeni, nyni jiz

1 mimo Milén. Spole¢né s nacionalistou Carradinim se v prosinci vydal na propagandi-
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stické turné. Objizdél italské univerzity, kde nachdzel uspéch mezi studenty, prede-
v§im diky preruSovani prednasek pronémeckych profesorti, a verboval je pro narodni cile.
Ohlas nalézal také mezi politizovanym délnictvem, kdyz demonstroval podporu
profrancouzské intervenci spolecné se syndikalisty a provale¢nymi socialisty.*”* Futuristé
také soustiedili svou pozornost do Rima, 19. inora 1915 zde byli zadrzeni béhem demon-
strace pred budovou parlamentu.3® O dva mésice pozdgji byl Marinetti v Rimé opétov-
né zatcen, a to 12. dubna spolecné s Ballou, Settimellim a né¢kolika dalSimi futuristy
a s Mussolinim béhem intervencionistické manifestace na Piazza di Trevi. Jednalo se o prvni
veétsi aktivitu, na které se s Mussolinim podilel. Marinetti v budoucnu oznacil tuto udalost
za klicovou pro své budouci politické sméfovani.**> K 26. dubnu italska vlada pode-
psala londynskou dohodu, kterd zavazovala Italii do mésice vstoupit do konfliktu na stra-
n¢ Dohody, odménou ji mély byt terre irredente, Istrie a dalsi oblasti dalmatského pobiezi
a n¢kolik zdmotskych drzav. Salandra se poté snazil umocnit vliv intervencionistickych
skupin, n¢které tajné podporoval, naptiklad D’Annunzia, kterého seznamil se znénim
dohody, aby se ukézalo, ze veskeré veiejné minéni je pro valku a vlada se tak ocita
pod jeho tlakem.**® Nasledné 4. kvétna byly ze strany Italie vypovézeny trojspolkové
smlouvy.*’

Na jafe obecné nabyla intervencionisticka kampan na §ifi, Marinetti v roce 1919
vzpominal, Ze tyto dny bylo mozné spatfit ,, na bourlivych naméstich v Milané a Rimu
tento podivny par vychazejici opét spolecné, a to destruktivni akci liberadlu a patriotismus,
s jejich novymi tvaremi: Mussolini, Corridoni, Corradini, Garibaldi a Marinetti, vSichni
spojeni v pozadavku , Valku nebo revoluci . “**® Marinetti vSak po svém dubnovém zatceni
a pobytu ve vézeni, kde na rozdil od Mussoliniho stravil nékolik dni, od svého politického
angazma na Cas upustil a do udalosti ,,oslnivého* kvétna se vyrazné€ji nezapojil. Nejvetsi
provalecnd demonstrace vypukla 5. kvétna u pitilezitosti odhaleni pomniku Garibaldiho
Tisice v Quartu u Janova. Jednalo se o 55. vyroci vypluti vypravy. Udalosti se tcastnili
veterani Tisice, Garibaldiho syn Ricciotti a vnuk Peppino, ktery se vratil z francouzské
fronty.’* Sviij projev vyzyvajici k valce zde ptednesl D’ Annunzio. Poté, co se Salandra

seznamil s jeho obsahem, se od ceremonie veiejné distancoval a krali doporucil u€init totéz.
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D’Annunziovy vyzvy k obnoveni velikosti Italie nalezly ve 20 000 davu svou odezvu
a puvodné pietni akce nasledné prerostla v boutlivé nepokoje.*

Napéti ve spolecnosti i v parlamentu se stupiiovalo, v italskych méstech dale
probihaly stiety mezi pacifisty a intervencionisty, mnohdy doprovazené nasilim a potoky
krve, az 23. kvétna ministr zahrani¢i Sonnino odevzdal ultimatum rakousko-uherské
vlade¢ a v Italii byla vyhlaSena mobilizace. Nasledujici den Italie vstoupila do konfliktu
v doprovodu nadseného jasotu davi, avsak v atmosféte obcanské valky.*”! Kdyz Salandra
se Sonninem vedli svou zemi do boje, tvrdili, Ze valka je ptilezitosti vstoupit do historie;
,, led’ nebo nikdy, Italie musi ovladnout minulost a ucinit risorgimento skutecnym radéji,
nez rivoluzione mancata trvalou. “*** Spole¢enské klima, vyvolané intelektualy v dobé
interventa i pied nim znacné ptispélo k budovani valky, stejné€ jako jejich selhani ve vzdoru
fasismu o generaci pozdéji.*® Valka zménila vSe, pro Evropu, pro Italii i pro futuristy.
V této ,,futuristické” hodin€ vstupu do konfliktu se hlavni idea futurismu stala realitou,
valka jiz nebyla projekci budoucnosti a hnuti tak ¢asteéné ztratilo své opodstatnéni.**
Nicméné valka nakonec futurismus proménila radikalnéji. Poznamenala i samotného
Marinettiho, jelikoz mu dokazala, ze Italové mohou byt naverbovani jako vlastenecky
celek revolu¢nich jednotlivcl a na svém konci tak upevnila jeho viili stvoftit Futuristickou
politickou stranu.

Jiz 23. kvétna Marinetti, Boccioni, Sant Elia, Russolo, Carlo Erba, Achille Funi,
Ugo Piatti a Mario Sironi narukovali jako dobrovolnici do pluku Battaglione Lombardo
volontari ciclisti ¢ automobilisti, lombardského dobrovolnického praporu.*®> Nebyli to
vSak jen italsti futuristé, kdo dobrovolné rukovali, do vélky z vlastni viile vstoupili i jejich
umélecti kolegové Christopher Nevinson nebo Franz Marc. Marinetti nastoupil do boje
témét okamzité, jeho jednotka byla pfesunuta na frontu u Soce a Marinetti se ucastnil
utoku na Dosso Casina ve vyskach Monte Altissimo v fijnu 1915. Bitva byla tvrda a kruta
a v tézko ptistupném terénu provétila sily kazdého vojaka. Marinetti vSak realitu valky
pfijal a entusiasmus jej neopoustél: ,, Soucasna valka je doposud nejkrdsnéjsi futuristic-
kou basni: futurismus prave prinesl jeji promeénu v uméni. ““° V prosinci 1915 publikoval

manifest Italskd hrdost, kde popsal dosavani zazitky z fronty své a svych futuristickych
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ptatel, s nimiz se béhem podzimu ucastnil boji v dobrovolnickém praporu. I tento Mari-
nettiho manifest byl stale cileny na popularizaci konfliktu a glorifikaci italského naroda;
. Dosud jsme videli italsky lid, nejcilejsi ze vSech narodii, se s pokrcenim ramen futuri-
sticky osvobodit od spinavé staré kosile giolittianské moci, nyni jej vidime v milanskych
ulicich nadseny praci, ponévadz italsky ndrod, ktery se zdal otraveny pacifismem, Vi,
jak se s hrdosti divat na tuto urozenou, prinosnou a ocistnou zdaplavu italské krve. "
Stejné jako vétSinou svého literarniho dila po cely Zivot, se manifestem snazil probudit
v Italech hrdé a bojovné vale¢niky a verbovat je do zbrané: ,, ltalové! Musite vybudovat
ITALSKOU HRDOST na nespornou nadrazenost italského naroda ve vsem. [...] Musite
manifestovat tuto italskou hrdost vsude a dokazovat ji slovy i nasilim v Itdlii a v zahranici,
Jjako jsme my [futuristé] cinili ve Francii, v Belgii, v Rusku na nasich cetnych bojovnych
prednaskach. % Nastup na frontu svétové valky byl posledni skute¢né skupinovou akci
futuristického hnuti. Futuristé byli poslani do alpinské jednotky s aktivni sluzbou v Tri-
detsku. Pro vétSinu z nich bylo ale mnohem obtizné;jsi vyrovnat se s realitou zakopt nez
pro Marinettiho. I béhem valky vSak vznikala uméleckd dila, avSak vale¢na léta radikalné
promeénila jejich styl. Pro nékteré umeélce se dila valecného futurismu stala poslednimi,
jini béhem valky ziskali nové podnéty, které je donutily ztratit zajem o jeji glorifikaci
nebo piinesly nové inspiracni zdroje.

Jedinym Boccioniho piispévkem k valeénému futurismu byl obraz Utok kopiniki,
ktery byl v lednu 1915 reprodukovan na strankdch Grande Illustrazione k pftilezitosti
oslavy italského prilomu na fronté. Dominantnim centrem vyjevu je masivni figura
kopinikova kon¢ v dynamickém pohybu. Kin, ktery v diivéjSich Boccioniho dilech sym-
bolizoval préci, se nyni stal symbolem valky. Boccioniho denik z pocatku konfliktu
zaznamenava sveédectvi o strachu, ale 1 o jeho nadSeni a neutuchajicim patriotismu. Valka
pro n&j zlstala nddhernym a hrliznym zazitkem zaroven, ktery v horskych scenériich
pusobil jako bitva s nekone¢nem, ,, grandiosni, obrovska, Ziva i mrtva. Jsem Stastny.
psal z fronty.*”” A byl to jeho kin, jeho symbol valky, ktery ho ve 33 letech pfipravil o zivot.
Umberto Boccioni zemiel s hrudi rozdrcenou od kopyt 17. srpna 1916 ve vojenském
lezeni nedaleko Verony na fatalni nasledky padu z kon¢.*'?

Architektu Sant Eliovi bylo béhem valky také umoznéno vénovat se svému oboru

a v léte 1916 jej zaméstnavaly stavebni prace. V Cervenci vystavél v Montefalcone
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hibitov pro svou brigadu, kde sdm mezi prvnimi spocinul o tfi mésice pozdéji.*'" Zemiel
10. fijna 1916 v 8. bitvé na Soci po zasahu kulkou do hlavy. Bylo mu 28 let.

Carra nesl nelibé Marinettiho snahu z doby interventa transformovat uméleckou
skupinu na populistické hnuti. Postupné se ocital ve stale vétsi izolaci a vétSinu roku 1914
stravil spolecné se Severinim v Pafizi. Vénoval se hlubsimu studiu kubismu a dominant-
nim prvkem jeho tvorby se v tomto obdobi staly koléze, spojujici v sobé kubistickou
analyzu objektu a futuristické experimentovani s materialy. Jeho rozchod s milanskou
skupinou také umocnily neshody s Boccionim nad sméfovanim futuristického uméni.
Piedev§im ho zasdhlo, jakym zptisobem Boccioni sam sebe prezentoval ve své knize
Futuristické malifstvi sochatstvi, vydané na jaie 1914, a to jako predni uméleckou osobnost
hnuti beze snahy pftipsat Carraovi jeho zasluhy na tvorbé futuristickych malifskych prin-
cipu.*? Pfed vypuknutim valky se Carra vratil do Italie, kde se castnil intervencionistic-
kych kampani. Po vydéani Intervencionistického manifestu a Futuristické syntézy valky se
jeho poslednim prispévkem k futurismu stala knizecka Guerrapittura, Valecné malifstvi,
publikovand v Milan¢ v bieznu 1915. Obsahovala jeho dosavadni studie vydané v Lacerbé
a rozbor Futuristické syntézy valky. Carra ji i vnimal jako utok proti Boccioniho postoji.
Mezi riznymi Givahami nad zalezitostmi uméni zde také hodnotil chovani burZoasie ve
chvili vstupu do valky a kritizoval jeji anarchistické jednani.*'* Dal tim zfetelny signal,
ze jeho anarchistické postoje a oslava sily davu v jeho malbach jsou minulosti, protoze
mistrovské dilo muze ,, vzejit jen z antimasového a antidavového pojeti, protoze [umélec]
Zije v lirickych sférach, kterych dav nemiize dosdhnout - proto mistrovské dilo nikdy neni
nejvyraznéjsim uméleckym dilem, které autor vytvoril. ““'* Posledni vétou de facto demen-
toval vétSinu své 1 Boccioniho dosavadni prace.

Zatimco zbytek milanské skupiny narukoval do valky, Carra stravil prvni vale¢na
1éta ve Florencii, vénoval se studiu starych mistri a opustil formy futurismu. Podle jeho
vlastnich slov pro n¢j celd izolace od zbytku hnuti a odchod z futurismu nebyly jednodu-
ché, jelikoz se tézko loucil se svymi dlouholetymi kolegy, s kterymi ho pojilo ptatelstvi,
nicméné¢ jejich myslenky a postoje jiz byly neslucitelné. Carra zatouzil po dalSim intelek-
tualnim vyvoji a po nové inspiraci, ve snaze identifikovat své vytvarné dilo s historii:*®

Futurismus ,,jiz pro mne byl nécim zastaralym, jeho doktrina, jeho mystika pro stroje atd.
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byla prekondna. Vyse uvedené ditvody mne presvedcily, Ze futurismus, se vSemi svymi
agitacemi, bude i naddle vytvaret nepriznivy zajem. Dokonce i jeho predpokladand uni-
verzalnost pro mne byla iluzorni. “*'® Své futuristické zkuSenosti si vSak do konce Zivota
cenil. V roce 1917 byl povolan do zbran¢, nicméné na misto fronty se ocitl v nemocnici
a posléze v ustavu pro dusevné choré v Pieve di Cento nedaleko Ferrary. Béhem zdravotni
prohlidky potfebné pro predpoklad vojenské sluzby, jej Iékai shledal dusevné nezptiso-
bilym. Cetl jeho knihu Guerrapittura a domnival se, Ze néco takového mize byt pouze
dilem blazna. Carraovi tim vSak oteviel dvefe novych moznosti. Ve vojenské nemocnici
ve Ferrate se Carra seznamil s basnikem Corradem Govonim, malifem Filippem de Pisis,
Albertem Seviniem a jeho bratrem Giorgiem de Chirico a stal se spoluzakladatelem
metafizické malby.*’

Severini na vale¢nou frontu nenastoupil. Dokud to bylo mozné¢, zil v Pafizi, kterou
byl pozd¢ji nucen opustit kviili vlastnimu a dcefiné zdravi. Valecna 1éta poznamenana
nedostatkem prosttedki a tuberkul6zou pro n¢j byla tézkym obdobim, ve kterém se mu
nejvice snazil, hlavné finan¢né, vypomahat Picasso. I pies vale¢né vyjevy v jeho malbach
z roku 1915, jako Obrnény vlak, se nestal malifem valky, v kterého Marinetti doufal.
Postupné se od futurismu odvratil uplné a ptilnul k motiviim kiest’anské minulosti a realis-
ti¢nosti renesancniho uméni.

Balla rovnéz nenarukoval a valku stravil v Rim&. Byl tak jednim z mala, do
jejichz tvorby valkou proménéna situace spole¢nosti nezasachla. Nadale se vénoval svym
abstraktnim kompozicim, studiu barev a plastickym konstrukcim. Jeho ateliér v Rimg&
se stal centrem futuristického uméni a zatimco ostatni byli na frontn¢, Balla pfipravoval
futurismus na vstup do své druhé, povalecné etapy.

Vélka futurismus radikalné promeénila, avsak nezabila jej uplné. Po ni uz nikdy
nebyl organizovanym hnutim, byt Marinetti zistaval uznavanou vidci osobnosti futu-
rismu, jenz se stal spiSe volnou skupinou umélca, které pojily sympatie k futuristickym
principtim. I ty ale neztstaly neproménény, glorifikace nasili v nich jiz nemohla a neméla
hrat kli¢ovou roli. Smrt Boccioniho a Sant Elii Marinettiho a dalsi jejich futuristické
pratele hluboce zasdhla. Podle Marinettiho v bojich Velké valky, jak nyni vstoupila do
povédomi, zemielo tfindct futuristi, mezi nimi i Ugo Tommei nebo Carlo Erba a valecna
zranéni si odnesli Russolo, Piatti, Soffici i sdm Marinetti. Nékteti futuristé, predevSim

z mladsi generace um¢lct, zastali dale vérni Marinettimu a hlésili se k futurismu i1 po

46 CARRA, s. 131.
47 TISDALL, BOZZOLLA, s. 189-190.

90



vélce, fada dalSich ale hnuti opustila. Odchod Carraho a Severiniho byl jednim z prvnich
priznakil antimodernismu, ktery se po prvni svétové valce Sifil Evropou, a to v podobé
nékolika paralelné vznikajicich proudi, spole¢né nazvanych rappel a [‘ordre. vyzva ¢i
navrat k poradku.*'® Carra se, vedle metafizické malby, stejné jako Severini obratil ke
studiu primitivistickych malifi a rann€ renesan¢nich formam Giotta a Paola Ucella, o kte-
rych hovofil jako o stvofitelich plastického svéta se snahou o dosazeni tvarové pevnosti,
a to obdivuhodnou vrozenou imaginaci, s citem pro praci se svétlem ve svych surovych
formach, jimiz, podle néj, trochu pfedznamenavali techniku impresionismu.*"

Navrat k poradku, jakoZto povalecny fenomén, zasahl celou Evropu. Umélci, jez
se k nému hlasili, odmitali moderni avantgardu, ktera se ustavila do roku 1918, ale pte-
devsim tu pfedvélecnou zrozenou z kulturniho klimatu moderni a technologicky vyspélé
spolecnosti, které piispélo ke glorifikaci a posléze rozpoutani hrtiz Velké valky. Zasahl
1 pfedstavitele téchto modernich smérd, nejen ¢ast futuristl, ktefi hnuti opustili, ale ku
piikladu i Picasso ve svém povalecném obdobi ¢aste¢né zavrhl kubismus a proménil svou
tvorbu. Typickymi projevy v umélecké a architektonické tvorbé se staly neoklasicismus
a realisticka malba. V Itélii byl navrat k pofadku nejvyraznéji ztélesnovan uméleckou
skupinou Novecento Italiano, zalozenou na poc¢atku 20. let Linem Petarem a Margheritou
Sarfattiovou, vyznamnou novinaikou, uméleckou kritickou, redaktorkou Il Popolo d’Italia

a blizkou spolupracovnici a milenkou Benita Mussoliniho.
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4. Futurismus a fasismus

4.1 Zrod fasismu

Prvni svétova valka predstavila novou brutalizaci vetejného zivota, ve kterém se nasili
stalo rutinou, a vystupnavala naciondlni ambice, bez nichz by fasismus nemohl triumfovat.
Valka samotna nicméné nebyla pti¢inou vzestupu faSismu, ten byl spiSe disledkem
povale¢né politiky, a vétSina koncepttl, které fasismus zrodily, existovala jiz pted rokem
1914.4° At uz to byla vira v novou revolucionaiskou kulturu vedenou elitou, ktera by
nahradila staré elity liberalismu a konzervatismu nebo levice, sdilend nacionalisty, futu-
risty 1 nékterymi syndikalisty, €i spolecné teoretické zdzemi zminovanych sméri. Mnoho
z toho, ¢im se stal faSismus po roce 1919 Ize nalést jiz v zakladajicim manifestu futurismu
o deset let diive.**! Ve futuristické taktice ,,dobyvani* passatistickych mést, doprovazené
Casto nasilnymi stiety, je rovnéz mozno hledat precedens pro budouci faSistické doby-
vani socialistickych center. Pro zrod fasismu byl vyznamny téz vliv syndikalistického
sorelismu a jeho vira v princip regenerativniho dopadu naésili. Mussoliniho pohled na
Sorelovo uceni nebyl kazdopadné trvaly, ovlivnén jim byl jen ¢astecné, nicméné soreli-
smo v Italii zakotenilo v fadé¢ politickych a intelektualnich proudd, diky ¢emuz se piimo
i neptimo podilelo na vzniku fasismu.**

Socialista Mussolini nebyl ortodoxnim marxistou, byl velmi ovlivnén jeho teo-
retickou kritikou revolu¢nich syndikalisti, Sorelem, 1 Paretovou teorii elit. Sdm o sobé
hovoril jako o ,, autoritativnim a aristokratickém socialistovi “,** stejné jako Marinetti
zastaval elitarské, protiparlamentni a z pocatku i1 proticirkevni postoje, viru v ocistu
nasilim a obdobné¢ jako syndikalisté véfil, Ze jen specidlni revoluéni piedvoj mlize stvofit
novou revolu¢ni spole¢nost. Mussoliniho smysleni bylo ptic¢inou 1 nasledkem podoby
déjin italského fasismu, jehoz ideologie v disledku toho neziistala pevna a neproméno-
vana a po celou svou epochu byla zcela zévisla na Mussoliniho viili a ndzorovych sklo-
nech.** Tém byly polozeny zaklady v dobé¢ interventa, jehoz udalosti byly klicové pro
Mussoliniho myslenkovy prerod, formovani a zrod faSismu.

Po vypuknuti prvni svétové valky a vyhlaSeni italské neutrality, Mussolini jako

Séfredaktor Avanti! dale hajil oficialni stranickou linii, vladé na strankach svého deniku
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hrozil revoluci v ptipadé intervence a v Avanti! se po cely srpen objevovaly titulky s hesly
, Pryc¢ s valkou! “ ¢i ,, Nase neutralita bude absolutni!“ a vyzvy jako ,, Italsti proletari,
nenechte se strhnout valecnou pohromou! “.*** Mussolini kritizoval zastance intervence,
vale¢né Stvace a predevsim se stavél proti italskému zapojeni na stran¢ Centralnich moc-
nosti. Jiz od ¢ervencové krize zaujimal protirakouské a protinémecké postoje pro jejich
ultimata Srbsku a Belgii.*?¢ V tuto dobu se uz ale ocital na pochybach, zdali je oficialni
linie Italské socialistické strany spravna, a nasledujici tydny pro n€j byly dobou vnitiniho
zéapasu, k némuz prispél 1 fakt, ze socialist¢ v Némecku, Rakousko-Uhersku 1 ve Francii
podporovali valku a vyzyvali k boji za vlast. Mussolini pozdé&ji tvrdil, ze pravé to, ze
némecti socialisté zradili véc internacionalismu ho dovedlo k odmitnuti nadnarodniho
socialismu.*”” Zatimco bojoval se svym svédomim, rozsifovaly se fady jeho pratel, ktefi
se k intervencionismu pfipojovali.

V fijnu 1914 nékolik syndikalistickych videti, jmenovité naptiklad Corridoni,
Alceste de Ambris ¢1 pravnik Angelo Oliviero Olivetti a dalsi levicové intervencionistické
skupiny, zalozili v Milan¢ organizaci Fascio rivoluzionario d’azione intervenzionista,
Revoluéni svazek intervencionistické akce.*?® Jejich manifest z Olivettiho pera pub-
likovany 5. fijna 1914 a adresovany délnikam Itélie ,, v tragické hodiné, ktera uplynula,
zatimco ohromna valka v Evropé oslavuje svou krvavou nadheru, zatimco samotné za-
klady civilizace se zdaji byt smeteny zasluhou znovuobjevejiciho se barbarstvi* oznamoval,
ze ,,my, bojovnici z riznych frakci strany, citime povinnost uprimé a jasné rici jediné,
[...] Ze mnoho odpovédnosti za ni patri nam [levicovym]| revoluciondrim, delnické tri-
de ruznych zemi, avantgardnim elementum, zkratka vsem, kteri maji ve svém programu
averzi k vdlce a boj proti militarismu “** a témto skupinam, némecké a rakousko-uherské
délnické tfid¢ a tamnim socialistiim, pficital vinu za to, Ze se nepostavili na odpor ,, proti
ultimatu rakouské vlady malému srbskému narodu*, ze nebyli ,, pohnuti uzkostlivym
vykiikem zkdzy Lucemburska a Belgie zneuctenych v jejich posvatném prdavu na svobodu

a nezavislost“*° a ze se tamn¢jsi proletariat nevzboufil proti svym vladam na podporu
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soudruhtl napadenych stat. Olivetti dale vyzyval italské délniky, aby vystoupili po boku
mocnosti bojujicich za svobodu a nezavislost narodu: ,, Vilka je tedy dnes tragickou
realitou, ke které jako divaci nemiizeme byt lhostejni aniz bychom popirali nase principy “
a zapojili se do konfliktu na strané Dohody proti ,, barbarstvi, autoritarstvi, militarismu,
germanskemu feudalismu a rakouské podlosti. Musime ukoncit zostuzovani, od nynéjska
prijmout odpovédnost a pripravit se na akci! “ *!

O Mussoliniho ideovém sbliZeni se syndikalismem svéd¢ily jiz jeho diivéjsi clan-
ky v Casopise Utopia, ktery zalozil v listopadu roku 1913 a na jehoz strankach se nemusel
drzet oficidlni linie socialistické strany. Jiz zde podroboval kritice marxistickou ideologii,
stavél se proti jeho materialisticko-védeckému vykladu a odmital myslenku tipadku kapi-
talismu jako neodpovidajici historické realité. Projevoval tu blizkost s anarcho-syndika-
listickym smyslenim ve vztahu k nasili a v potieb¢ revoluéni elity schopné fidit masy.**
Béhem prvnich dvou mésict interventa se vSak presvédcil, ze socialisté takovou elitu
schopni vytvofit nejsou. Svymi nazory se postupné ocital ¢im dal vice v syndikalistic-
kém tabofe, proti némuz se na strankach stranického tisku stale vymezoval a vyjadioval
nazory, s nimiz vlastn¢ jiz nesouhlasil. Jeho ptatelé i ¢tenaii Utopie mohli pozorovat, jak
se stale vice kloni k intervencionismu. Vystizné jeho situaci popsal Corridoni, kdyz se

vevr

a odbojari. Sam Mussolini, reditel Avanti!, je mého nazoru, ale neodvazuje se jej vyslovit
verejné ze strachu, zZe by jej soudruzi vyloucili. “*

Mussoliniho pfitel, zastance intervence a $éfredaktor listu Il resto del Carlino
Massimo Rocca se v fijnu rozhodl Mussoliniho piechod do tabora intervencionistll uspisit
a 7. i{jna mu adresoval otevieny dopis, tedy &lanek s nazvem Séfredaktor Avanti! je slamé-
ny panak, ve kterém poukazal na to, Ze Mussolini nepiSe, co si skutecné mysli a postrada
odvahu se projevit. Nasledujici den mu Mussolini v Avanti! odpovédél, nazval slaménym
panakem jeho, coz bylo jeho posledni vystoupeni ve prospéch internacionédlniho soci-
alismu.”* O nékolik dni pozd¢ji publikoval v Avanti! ¢lanek Od absolutni neutrality
k neutralité aktivni a délené, ve kterém se pokusil objasnit a obhajit své skute¢né postoje.
Absolutni neutralitu povazoval za podporu trojspolkovych partnert Némecka a Rakous-

ko-Uherska a poukazoval na to, Ze socialisté ve Francii 1 ve Velké Britanii valku pod-

poruji. Intervencionismus stale chapal jako socialisticky zasah ve prospéch napadenych
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narodl stejné, jako syndikalisté. Dale zde prezentoval nazor, Ze socialisté by se neméli
vzdy stavét proti valce, jelikoz paklize by zvitézila jejich revoluce, museli by vést boje
proti zahrani¢nim vladam, aby ji uhdjili; ,, 4 kdo vas miiZe ujistit, Ze viada, ktera vzesla
z revoluce, nemusi ve valce hledat sviij blahoprejny kiest? A pokud (hypoteticky) Centralni
mocnosti se svymi navrativ§simi ,starovekymi rezimy triumfuji, budete nadale absolutni-
mi neutralisty, kteri jsou stale proti té vdlce, jez miize zachranit ,vasi " nasi revoluci? |...]
Mame jedinecnou vysadu zit v nejtragictejsi hodiné historie svéta. Chceme byt - jako lidé
a jako socialisté - netecni divdci tohoto velkolepého dramatu? Anebo chceme byt - v jistém
smyslu - jeho protagonisty? Socialisté Italie pamatujte si: nekdy se stane, Ze ,litera " zabije
,ducha’. Nesnazme se uchranit ,literu " Strany, pokud to znamena zabit ,ducha "’ Sociali-
smu. “** Nasledujici den se na sjezdu Italské socialistické strany v Bologni vzdal mista
Séfredaktora Avanti!.

Jiz néasledujici mésic, a sice 15. listopadu Mussolini vydal prvni ¢islo I1 Popolo
d’Italia. Pfihlésil se jim k levicovému intervencionismu a podpoie vstupu do valky na
stran¢ dohodovych mocnosti. Socialisticka strana jej oznacila za zradce a kritizovala jeho
prodejnost za ,,francouzské zlato*, nicméné v tomto ohledu mu patrné kiivdila. Denik
I1 Popolo d’Italia byl z poc¢atku financovan z piispévki primyslnikd, mimo jiné zakladatele
Fiatu Agnelliho, podpory ze strany francouzskych socialistl a posléze francouzské vlady,
kterd v Mussolinim vidéla vlivnou osobnost slouZici jejich zajmu, se mu dostalo az na
jate roku 1915. Kritika, ze ,,ptebehl pro penize, jez se se snesla na jeho hlavu ze strany
socialistll, nebyla pravdiva. Kazdopadné ve strané se ve svych nazorech ocitl osamocen
a 24. listopadu z ni byl vyloucen.

Mussolini v prosinci vstoupil do Fascio rivoluzionario, zéhy jej ovladl a stal se
nalnich syndikalistt, kladl diraz na mobilizaci mas, a to poprvé v ramci narodni iniciativy,
ktera by se nasledné stala narodni revoluci. Dne 6. ledna v Il Popolo d’Italia ozndmil reor-
ganizaci hnuti na Fasci d"azione rivoluzionaria, tedy Svazky revolu¢ni akce, jenz oznacil
za faSistické.**¢ Ke konci ledna mély jiz vice nez 9000 ¢lend.*” Soub&zné s tim Marinetti
se svymi futuristy, ktefi se drzeli své radikalnéjsi a nasilngjsi provale¢né doktriny, orga-

nizovali vlastni Fasci politici futuristi,**® Futuristické politické svazky, s nimiz posléze
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vstoupili do Mussoliniho Fasci.**® Marinetti v rozhovoru zvetejnéném 23. tinora 1915
vyjadfil obdiv k Mussoliniho pfechodu k intervenzionismu i k ndslednému vylouceni ze
socialistické strany a tvrdil zde, Ze ,,jeho nedavné ciny, postoje a rebelie jsou jasnymi
demonstracemi futuristického vedomi“.*** Mussolini mu druhy den sympatie op&toval.
Své postoje nadale chapal jako revizi socialismu, ktery nyni postavil za narodni cile.
Ptechod k intervencionismu pro né¢j znamenal 1 spolupraci s nacionalismem, proti kterému
se vzdy vymezoval. V ¢lanku publikovaném 10. dubna Fasisté Italie, zitra za kazdou
cenu obsad’te namésti, jednak svolaval demonstrace na dalsi den, ale také v ném popiral
svou piislusnost k nacionalismu, byt se stavél za stejny cil.*' O dva dny pozdéji byl
v Rimé zatéen b&hem provaleéné demonstrace spoleéné s nacionalisty a futuristy. Oproti
nim byl téhoz vecera propustén. Béhem jarnich mésict, kdy intervencionistickd kampan
vrcholila, vsak jejich cile znaéné splyvaly a ideologie krajni pravice zacala pronikat do
Mussoliniho socialismu a syndikalismu. Toto splynuti valka jen utuzila a poté pfipravila
cestu k faSistické ideologii.*?

Mussolini se udélosti ,,oslnivého* kvétna ucastnil v prvnich liniich. Radikalizujici
se ovzdusi interventa smetlo i jeho, 11. kvétna z okna redakce Il Popolo d’Italia hlasal,
ze ,, pokud Italie nevyhlasi valku na hranicich, pak dojde k valce obcanske uvniti zemé,
a to bude znamenat revoluci“.**® Piesné pied deseti mésici hrozil na strankach Avanti!
pravym opakem. Nasilné manifestace a krvavé srazky kvétnovych dnii jiz de facto byly
zbytecné, italskd vlada 25. dubna podepsala zavazek vstoupit do mésice do valky, a tak
23. kvétna mohl Mussolini v I1 Popolo d’Italia ozndmit: ,, Od dnesniho dne jsou pouze
Italové. Vsichni Italové jsou sjednoceni v ocelovy blok. Generdl Cadorna vytasil mec¢
a bude postupovat na Viden. At zZije Italie! “***

Od prvnich dna valky se mnozi z intervencionistickych skupin hlasili jako dob-
rovolnici do vale¢ného kofliktu. Na rozdil od Marinettiho futuristt, ¢tyfiapadesatiletého
D’Annunzia, syndikalisti de Ambrise ¢i Corridoniho, ktery brzy padl, Mussolini na fron-
tu thned nenastoupil, byt se o to pokousel, aby umlcel kritiku, narazel vSak na ptedpisy
vojenské spravy a byl nucen ¢ekat, az bude povolan jeho ro¢nik. Tak se stalo na konci

1éta, Mussolini byl 31. srpna povoldn do zbran€, po ¢trnactidenim vycviku zafazen do
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11. pluku Bersaglieri a poslan do bojii na Monte Nero.*> Mussolini v armade¢ slouzil sedm-
nact mésicli, béhem nichz dosahl hodnosti desatnika a v aktivnich bojich na front¢ stravil
zhruba osm mésict. V unoru 1917 byl zranén béhem délostieleckého cviceni, nasledujici
tydny stravil ve vojenskych nemocnicich, poté se vratil do Mildna. Jeho vojenska sluzba
tim byla u konce. Béhem ni mu skrze jeho reputaci nebylo umoznéno slozit distojnické
zkousky, ani se neucastnil ,,hrdinskych akci* jez by mu vynesly vyznamenani, po navratu
z fornty ho v8ak bylo mozno potkat v ulicich Milana o berlich po vazném zranéni, coz
castecn¢ umlcelo kritiky, ¢aste¢né ptispélo jeho reputaci.
k pravici. Nacionalisty byla vytvaiena dalsi hnuti, kterd méla udrzet Italii ve vélce a zvySo-
vat vojenskou moralku a odhodlani navzdory rostoucimu vale¢nému utrpeni. Tento trend
vSak pohibil levicové intervencionistické skupiny.*¢ Nektefi jejich ¢lenové povolili pod
traumatem valky, jini inklinovali k pravicovému nacionalismu. Fasci d"azione rivoluzio-
naria, v nichz Mussolini Celil téz kritice jeho pfiliSného autoritafstvi, byly nakonec roku
1916 rozpustény. Posun k pravici Ize béhem valky vnimat i u Mussoliniho, jeho ,,zdva-
zek k nacionalismu se stal uplnym a extréemnim a jeho cilem bylo spojeni nacionalismu
a nékterych forem socialismu, které by se vyrovnaly se vSemi tridami. “**’ Vale¢na 1éta
byla vSak jedinym nepolitickym obdobim jeho Zivota. Po svém zranéni se na podzim roku
1917 vratil do redakce Il Popolo d’Italia a nadale se vénoval jen novinafské ¢innosti. Na
rozdil od Marinettiho plamenych vyrokl glorifikujicich valku jako krasnou krvavou ocis-
tu, Mussolini podobnymi vzletnymi frazemi konflikt nikdy neoslavoval. Na strankach
svého deniku pifipominal hrdinstvi Itali na fronté, kteti ,,jsou disciplinovani, statecni,
maji dobrou viili “**® a obCas se 1 svéfoval s vlastnimi duSevnimi stavy: ,, Dnes je mé srdce
vyschlé. [...] Moderni civilizace z nas ,udélala stroje . Vilka dovedla az k nesnesitelnosti
ten proces zmechanizovani evropské spolecnosti. “**° Ptedev$im vSak svymi ¢lanky bo-
joval proti dezerci v italské armad¢ a defétismu ve spolecnosti. Tento boj byl v roce 1917
vice tieba nez kdykoli pfedtim.

V Cervnu 1917 Cadorna zahajil ofenzivu, znamou jako 10. bitva na Soci, s cilem
dobyt Terst, jiz se uc€astnil i Marinetti. Italové nepostoupili daleko, dobyli pouze jednu

vesnici a operace se brzy obratila v jejich neprospéch. Marinetti zde byl zranén, nasledné
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byl hospitalizovan, coz ukoncilo jeho aktivni sluzbu.** Celkem Italové ztratili 160 000
muzu. Nebyl to vSak posledni Cadorntiv debakl, pribéh boji béhem letnich mésicu cel-
kové dokazoval neschopnost italského veleni. Cadorna vSak vytrvale netispéchy svaloval
na nekompetencnost a porazenectvi vlastnich muzii a vzpoury a dezerce v armade¢ rostly.
Na podzim vSak méla pfijit t€Z8i rdna, 24. fijna 1917 rakouska armada posilend o némecké
divize prolomila frontu u Caporetta v §ifi padesati kilomentra. Po tiech dnech neuspés-
nych snah ofenzivu zastavit byl Cadorna nucen vydat rozkaz k vSeobecnému ustupu,
v tu dobu se vSak italskd armada jiz nachazela v rozkladu. S pomoci britskych a fran-
couzskych jednotek se nakonec Italim 9. listopadu podaftilo rakousky postup zastavit, to
se v8ak divize Centralnich mocnosti nachazely zhruba ¢tyficet kilometri od Benatek.*!
Po bitvé u Caporetta Italové ztratili téméf polovinu armady, statistiky hovoti o 40 000
padlych a ranénych, na 280 000 dalSich muzt padlo do zajeti, 350 000 Itala dezertovalo,
Rakusané také ukofistili pocetny vojensky material. Italska vlada byla nucena odstoupit,
novym ministerskym ptfedsedou se stal Vittorio Emmanuele Orlando. Rovnéz Cadorna
byl odvolan a jako vrchni velitel italskych sil nastoupil general Armando Diaz.*** Nyni
Mussolini citil nutnost povzbuzovat italskou viru k odporu silnéji, nez kdykoli diive.

Poréazka u Caporetta znamenala dilezity meznik v ideologickém vyvoji budouci-
ho diktatora, ktery se dosud stale povazoval za ,,reformovaného® socialistu, byt’ se rozesSel
se svou stranou a marxistickym ucenim a pfimkl k nacionalismu. Stejné€ jako pro vétSinu
nekdejSich intervencionisti, Caporetto pro néj bylo Sokem i vysttizlivénim. Mussolini
nyni vnimal neschopnost socialistické strany poraZce zabranit ¢i ji vyuzit k revoluci. Na
pocatku nasledujiciho roku se rozhodl z Il Popolo d’Italia odstranit podtitul Socialisticky
denik a nahradit jej slovy Denik bojovniki a pracujicich. Pod novou hlavi¢kou deniku se
Ctenafi v srpnu toho roku mohli docist: ,, Nelze byt vidy socialista, vzdy republikan, vidy
anarchista, vzdy konzervativec. Duch je hlavné proména. Strnulost patri mrtvym. “*** Od
pocatku roku 1918 ve svych &lancich po vzoru antickych Rimanti pozadoval diktatora pro
obdobi boji.** Jeho smysleni dozralo promény a do konce valky pomoci svého deniku
sbiral Ctenafe a stoupence pro své budouci politické vystoupeni.

Marinetti se béhem valky taktéz vénoval publicistické ¢innosti, jiz v roce 1916

zalozil novy Casopis L Italia Futurista, nicméné na rozdil od Mussoliniho se jesté v pribehu
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konfliktu snazil i o politické pisobeni. Futurismus valka radikélné¢ zménila, v roce 1917
jiz byla milanska skupina predvalecnych let minulosti. Marinetti byl jediny, kdo si béhem
valky 1 po ni uchoval ve svém mysleni rysy jeji pivodni doktriny. Rovnéz byl jedinym
z futuristickych umélca, kterého realita valky nikdy nezvyklala v presvédceni o jeji nad-
hete. I nadale ji svym dilem glorifikoval, nyni jizZ ne jako vizi a potfebu budoucnosti,
nicmén¢ vyzdvihoval probihajici konflikt, hrdinstvi muz, posléze veterant. PiedevsSim
slep¢ oslavoval a podporoval generala Cadornu, a to i po katastrofalnim vysledku bitvy
u Caporetta, kdy se jej i nadale snazil zastavat a obhajovat.*> Po svém zotaveni a navratu
do civilu Marinetti zapocal proces pietvoreni futurismu ve formalni politické hnuti. Po
Caporettu se celkove zvysila ¢innost provale¢nych skupin, t€ém se dafilo pozvolna zvedat
vojenskou moralku Italti a s dubnovym vstupem Spojenych statii americkych do konflik-
tu Marinetti jiz vyhlizel konec valky, po kterém se hodlal stat klicovym hracem italské
politiky. V roce 1918 proto zalozil Futuristickou politickou stranu, 11. inora publikoval
v L’Italia futurista Manifest Futuristické politické strany. Jeji program se zakladal na po-
litickém manifestu z roku 1913.%¢ Byl siln¢ nacionalisticky, stale vychazel z predvalec-
nych radikélnich futuristickych postojii a z ndzoru, ze valka na svém konci sjednoti Italy
spiSe, nez by se podaftilo jekémukoli politickému hnuti.

Futuristické politicka strana méla byt separovana od futuristického uméleckého
hnuti, aby do ni mohl vstoupit kdokoli, a to i s odliSnymi kulturnimi ndzory ¢i uméleckym
vkusem. Manifest proklamoval silnou a svobodnou Italii, kterd ,, naddle neni otrokem své
velke minulosti, cizincu, kteri jsou zde prilis milovani, a knézi, kteri jsou prilis tolerovani.
[...] Italii suveréni, sjednocenou a nedélitelnou. Revolucionarsky nacionalismus za svobo-
du, zdravi, fyzicky a intelektudlni rozvoj, silu, pokrok, velikost a hrdost italského lidu *“.*’
Marinetti nadale bojoval za rozvoj primyslu, infrastruktury, modernizaci italskych meést
proletariatu a prohlasoval, Ze pokud dé€lnici postavi narod nad tfidni boj, Futuristicka
politicka strana bude bojovat za jejich svobody. Manifestem navic poukazoval na nutnost
eliminace politické policie a ukon¢eni praxe nasazovani armady k feSeni domacich nepo-
kojii. Délniktim sliboval socidlni zajisténi v podobé osmihodinové pracovni doby, paritu
platl pro muze 1 Zeny, penze ¢i pojisténi, ¢imz vlastné zasahoval do agendy socialis-

tické strany. V roce 1917 v Itélii jiz panovala silnd hospodarské krize, neutéSend byla
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predevsim situace venkova. Po Caporettu pocet odvedencti odtud dosahl Sedesati procent.
K teSeni problematiky veteranii z fad rolnictva Marinetti pfedstavil projekt znarodnéni
pudy mistnich autorit a cikevnich organizaci, kultivace dal$ich netirodnych tizemi a pte-
rozdéleni pozemka mezi vyslouzilce za rozumné ceny. Veterantim, ktefi by se navratili na
trh prace ve vetejném sektoru sliboval zapocitani vale¢nych let do penze.*®

Vélka proménila pohled na problematiku postaveni zen, a to tak, jak Marinetti
doufal. Politicky program futurismu, stejné jako pfed valkou, se stavél proti manzelstvi,
chtél usnadnit rozvodovost a ,,osvobodit* zenu ze zajeti svazku a matetstvi. Pro nechténé
déti Marinetti navrhoval vytvofit statni instituce, které by z nich vychovaly modelové
obcany, na misto toho, aby byly ponechany rodi¢tim, jenZ o péci o né€ nestoji.*>

Manifest Futuristické politické strany zadal, pomérné piekvapivé€, snizeni stavu
armady a ndmotnictva, jakmile bude Rakousko-Uhersko porazeno, za ptredpokladu po-
skytovani vojenského a sportovniho vzdélani ve Skolach a fadnému vycviku pocetnéj-
Sich distojnickych kadra. Marinetti véfil, ze valka italsky ndrod militarizovala natolik, Ze
kdykoli mtze byt transformovan ve vojsko, budeli tfeba. Proto nevidél diivod k udrzovani
pocetnéjsi profesionalni armady, jez by odvad¢la pracovni silu z poli a tovaren.**

Marinetti, ktery se vzdy snazil vymezovat proti parlamentarismu, se v programu
futuristické strany poprvé posunul dale za pouhou jeho kritiku a nabidl alternativu k par-
lamentni demokracii. Chtél zrusit senat a nahradit jej komorou sestavenou z vefejnosti,
mladych lidi do tficeti let véku volenych na zaklad¢ vSeobecného volebniho prava, kteti
by pfindseli novou iniciativu, zatimco poslanecka snémovna méla sestavat ze zastupct
prumyslu, zemédélstvi, podnikatelli a inzenyra. Vékova hranice méla byt snizena na dva-
cet dva let a mé¢l byt omezen pocet profesorq, ,, kteri jsou vzdy oportunisty “, a pravniki,
,jenz jsou vidy ultrakonzervativci®.*' Manifest balancuje mezi radikalismem a naciona-
lismem, je snahou o spojeni potieb individualit i kolektivu.** Tyto principy se staly zakla-
dem futuristické demokracie, jejiz koncept Marinetti pln¢€ rozvinul béhem nésledujiciho
roku. Myslenkoveé mél blize k revolucionaiské levici, nezli k nekompromisni pravici.**
Futuristé, podle Marinettiho slov, nad demokracii neuvazovali v obecném méftitku, jako

nad aplikovatelnym socio-politickym systémem, nybrz hohoftili o italské demokracii,
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kterd by vyrustala ze specifik néroda; ,, Nase hrdost, stejné jako Italu, spociva na nasi
nadrazenosti vychazejici z enormniho mnozstvi talentovanych jedincii. Chceme proto vytvo-
it skutecnou, védomou a odvaznou demokracii, kterd bude uprimnym uzndanim a oslavou
,poctu’, protoze bude zahrnovat nejvétsi pocet genidalnich jednotlivcii. V tomto svete Italie
predstavuje jakousi mimoradné talentovanou mensinu, ktera se sklada z jedincu, jenz
Jjsou nadrazeni priumérné lidské bytosti diky své tvirci, inovativni a vynalézavé sile. 4%
Italska demokracie tak méla stat na ,,mase talentovanych jednotlivcii“, kteti znaji sva
prava a ,, prirozené sehrali svou roli pri formovadni promény viastniho stdtu .4

Jednim ze zékladd futuristického politického programu zlstdval Marinettiho
nekompromisni antiklerikalismus, jelikoz cirkev pro n¢j byla v kazdém ohledu passa-
tistickou instituci. Neakceptoval mén¢, nez vyhnani papezstvi a celé cirkevni hiearchie
z Italie; ,, Nas antiklerikalismus touzi zbavit Italii jejich cirkvi, knézi, fararu, jeptisek,
madon, svici a zvonu. [Cenzurovano] Jedinou moznou virou je Italie zitika. “**° V té fasi-
smus sam sebe piedstavi jako sekularizovanou viru. ve které Mussoliniho politika bude

ree
1

,»zesvetsténa“ a mytus Duceho jej naopak témét ,,zbozti*, Cemuz Marinetti bude pfispivat.

Futuristicka politicka strana byla formaln¢ ustanovena az v listopadu 1918, avSak
jiz predtim 20. zai Marinetti v Rimé spole¢né s futuristickym basnikem Mariem Carlim
a spisovatelem Emiliem Settimellim zalozili denik Roma Futurista jako jeji oficialni organ.
Marinetti také béhem letnich mésicti roku 1918 shromazd’oval politické spojence, s nimiz
by se po valce pustil do volebniho boje. Skrze Carliho navazal spolupraci s arditi, mili-
tantni skupinou ,,odvaznych* sdruzené z vale¢nych veterant, ktefi méli problém se zacle-
nénim zpét do spolecnosti a jenz se stavéli proti socialistim a délnické tfidé. Carli véfil,
ze cile arditid a futuristll jsou stejné a Ze ob¢ skupiny maji mnoho spolecného. Nekteii
futuristé se dobrovolné ptihlasili do jednotek arditi a Marinetti byl pravidelnym hostem
v jejich kasarnach, kde $ifil propagandu a rektrutoval nové ¢leny do svého hnuti. Arditi,
ktefi byli ndpomocni pii zalozeni Futuristické politické strany a jejich mistnich oragin-
zaci v italskych méstech, pfijali naopak asistenci futuristl pfi formovani vlastni asociace
k 1. lednu 1919. Marinetti s pomoci mladého kapitdna utonych cCet ardititi Ferrucia

Vecchiho zalozil 19. ledna prvni buniku hnuti ve svém vlastnim byté¢ v Milané.*” Do
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konce mésice se spojily oddily z riiznych italskych mést v ndrodni spolek Arditi se sidlem
v tomto mésté, pozdéji vydavali vlastni ¢asopis L Arditio, jenz vedl Vecchi spolecné
s futuristou Carlim,*®® ktery se vyrazné podilel na formovani politického programu spolku
Arditi, jenz se z velké ¢asti podobal myslenkam programu futuristické strany. Carli byl
také autorem Manifestu futuristického Ardita, ktery predstavoval ,, nejkomplexnéjsi, nej-
radikdlnéjsi a nejfuturistictéjsi“ politickou proklamaci.*® Historikové v nékterych piipa-
dech hovoii o ardito-futurismu, novém ideologickém fenoménu po roce 1918.

Marinetti se také pokousel o navazani kontaktu s nékdejSimi levicovymi interven-
cionisty a podafilo se mu zrekrutovat do svych fad nekolik syndikalistt.*’’ To a spoluprace
s arditi jej piivedlo k tésnéjSimu politickému sblizeni s Mussolinim, se kterym se setkal
v ¢ervnu 1918 v Janove, aby zde projednali sméfovani po konci svétového konfliktu.*”!
Z Marinettiho soukromého deniku vychazi najevo, ze to byl Mussolini, ktery prvni kontak-
toval jeho ve snaze navazal spolupraci s arditi a futuristy.*’ Na Mussolinim, ktery rov-
néz vyhlizel reorganizaci italské politiky, zanechal manifest Futuristické politické strany
znacny dojem, predevsim snahou o feSeni problému vojenskych vyslouzilci. Mussolini
s Marinettim sdileli mnoho idei. Shodovali se na tom, ze Italie potiebuje pevné&jsi ruku
ve vedeni valky a Ze slabost vlady jen povzbuzovala socialistickou stranu, proti které se
oba vymezovali. Oba muzi odsuzovali intelektualy a umélce, ktefi nepodporovali valecny
konflikt nebo zastavali porazenecké postoje. Shodu nalezli 1 ve vztahu k ardititm, ktefi
dle nich za svou statecnost na bitevnim poli méli byt prosazovani a odménovani. Tyto
spolecné zajmy se zakladaly na jimi sdileném nacionalismu, nicmén¢ od pocatku jejich
spoluprace Marinetti pochyboval o Mussoliniho revolucionatském potencialu a jeho pod-
pote nékterym bodim futuristické politiky. Pfedevs$im se jednalo o futuristicky radikéalni
antiklerikalismus, Mussolini na Marinettiho proticirkevni projevy vétSinou reagoval mlce-
nim. Marinetti mu rovnéz vycital pfiliz laxni a konzervativni pfistup k otazce délnictva.*”

Po prosincovém setkani obou muzi si Marinetti do deniku zapsal dojem, jakym
na n&j Mussolini ptisobil: ,, Rekl mi: , Republika je druhem korunovaného idedlu, o kterém
vSichni snime. Ale mohl bych dobre tak jit daleko za republiku, abych dosahl monarchie.

Citim v nem reakcionare, ktery ma koreny v tomto ndsilném a rozruseném temperamentu

a je plny napoleonského autoritarstvi a rodiciho se aristokratického pohrdani masami.
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Vzesel z lidu, ale jiz se o nej nezajima. Obratil se k aristokratickéemu smyslent a k predstave
hrdinské viile. Neni to muz velkého intelektu. Nevidél nutnost valky. Pivodné byl antimili-
taristickym demagogem bez zemé. [...] Nevidi jasné. Je hnan svym sklonem k hrdinskému
boji a napoleonskym idedlem. Veérim, Ze usiluje o bohatstvi. Nemohl odtrhnout své velkée
oc¢i od mého drahého kabdtu. ““™ Ptesto Marinetti vidél jeho vliv a rozhodl se s nim
spolupracovat, pozdéji jej nasledovat.

Zatimco Marinetti sbiral podporu a rozsifoval fady své politické strany, vale¢ny
konflikt se chylil ke konci. V 1été roku 1918 se RakuSané pokusili o posledni ofenzivu,
kterd nicméné ztroskotala a nasledoval ji italsky protiatok. 24. fijna general Diaz pod-
nikl Utok na Piavé, o pét dni pozdéji Italové dobyli Vittorio Veneto a béhem nasledu-
jiciho tydne obsadili Trident a Terst. RakuSané se dali na ustup a 3. listopadu pozadali
o zastaveni palby, coZ bylo nasledujici den stvrzeno.*”> O jedenacté hodiné dopoledni
11. listopadu roku 1918 zavladlo ticho na vSech frontach a Velka vélka byla u konce. Na-
sledna jednani mirové konference v Patizi vSak Italim ptinesla dal$i zklamani. Navzdory
slibim londynskych dohod Italové ziskali jen Tridentsko, Jizni Tyroly a Istrii, izemi
Dalmécie piipadla noveé vzniklému Kralovstvi Srbti, Chorvatt a Slovinct.

Béhem listopadu a prosince Marinetti a Mussolini spole¢né vystupovali na néko-
lika ceremoniich k oslavé vitézstvi.*’® Od prosince Marinetti organizoval nacionalistic-
ké manifestace za ziskani dalmatského pobiezi. Ty 11. ledna 1919 v mildnské La Scale
pierostly v nepokoje, zcela poplatné futuristické ,,taktice pro divadla® z dnii interventa,
vedené Marinettim, n¢kolika arditi a Mussolinim.*”” Tento vecer se stal jasnym signalem,
ze italSti nacionalisté nemohli byt prehlizeni.

Dne 23. bfezna 1919 byly v Circolo industriale e comerciale na milanském nameésti
San Sepolcro ustanoveny Fasci italiani di combattimento, Svazky italskych spolubojovnikd.
Zrodil se tak faSismus, ktery chtél byt chapan jako narodni socialismus.*” Spojoval Mu-
ssoliniho stoupence, arditi, futuristy, n€kolik dosavadnich republikant, socialistli, anar-
chisti a syndikalistii. Pfesto Mussolini pozdéji tvrdil, Ze v tento okamzik nebylo mozné
hovofit o cemkoli jako ,,fasisticky syndikalismus®, a to ani v zarodku.*”® Ve svém voleb-

nim programu vSak prohlasoval, ze ptipadni voli¢i fasistl budou hlasovat pro narodni
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syndikalismus. Dale proklamoval transformaci parlamentniho systému, vytvofeni hos-
podatskych rad regulujicich narodni ekonomiku a rozsifeni a prosazeni Italie ve svéte.*s
Dtivodem, pro¢ chtél Mussolini takto sjednotit nékolik odliSnych politickych prou-
da pod fasistickym praporem a pro¢ Marinetti tuto formalni alianci pfijal, byl socidlni
a politicky vyvoj ,,rudych let povalec¢né Italie,”' ktery vyzadoval vice nez spontanni de-
monstrace a nasilné akce; ,, Citil jsem, zZe to nebyla jen anti-socialisticka bitva, kterou jsme
museli vybojovat. [...] Bylo toho na praci mnohem vic. Vsechny koncepce tak zvanych his-
torickych stran se zdaly byt obleceny z miry, formy, stylu, uzitecnosti. Staly se prizemnimi
a nedostatecnymi - neschopné drzet krok s rostoucim prilivem neocekavanych politickych
potieb, neschopné prizpiisobit se formovani nové historie a novych podminek moderniho
Zivota. “*%?

V nekterych charakteristikach byl fasismus ovlivnén Marinettiho futurismem,
mimo jiné i faSismus se po celou svou epochu snazil budovat vojensky narod a vychovéa-
vat Italy k militantnéj$imu pohledu na svét.*®* Mussolini v ¢ervenci v I Popolo d’Italia
napsal, Ze ,, fasismus je bezprecedentni hnuti. Neopovrhuje kontaktem se skupinami, které
byly ignorovany nebo odsuzovany... Prumérni lidé vidy uprednostinovali nebrat futurismus
vazne a nyni, navzdory temto lidem, je viidce futurismu Marinetti ¢lenem centralniho
vyboru Fasci di combattimento. “*** Politicky program Fasci di combattimento piejal
nékolik bodil z futuristického volebniho programu, ostatné Marinetti spolecné se syndi-
kalistou de Ambrisem byli autory jeho politického manifestu publikovaného v Il Popolo
d’Italia 6. Cervna 1919. Manifest Fasci italiani di combattimento proklamoval vSeobecné
volebni pravo s vékovou hranici pasivniho prava snizenou na dvacet pét, aktivniho na
osmnact let, a to 1 pro Zeny, proporcionalni zastoupeni na regiondlnim zéklad¢, zruSeni
senatu a vytvoreni hospodaiskych rad se zastoupenim dé€lnictva. Pro pvni tfi roky obdobi
reforem mélo byt svolano Narodni shromézdéni, které by vytvofilo novou ustavu. Pla-
novana socidlni opatieni pocitala se zavedenim osmihodinové pracovni doby, stanovenim
minimalni mzdy, snizenim dichodového veéku a reorganizaci pojisténi. Déale manifest
sliboval mirovou a konkurence schopnou zahrani¢ni politiku, znadrodnéni zbrojniho pru-

myslu a vytvofeni ndrodnich milic k obrané statu. Ve finan¢nim sektoru se fasisté roku
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1919 chystali uvalit mimotadnou dan ,, z kapitdalu progresivni povahy “ ve form¢ c¢aste¢ného
vyvlastnéni veSkerého bohatstvi, zabavit veskery majetek cirkevnim institucim a zruSit
., vSechny biskupské stolce , které maji pfili§ privilegii a jsou pro narod zatézi.**

Béhem dubna se futuristé tcastnili pouli¢nich boji mezi fasisty a socialisty, byli
to oni, kdo s arditi 15. dubna vypalili milanskou redakci Avanti!.**® Marinetti pozdé&ji
svlj podil na téchto akcich zna¢né zvelicoval, kdyz se chlubil, ze ,, Milan se od toho dne
uplne zmenil. Bolsevicka arogance sice nebyla mrtva, ale smrtelné zranéna. “ Marinetti
pokracoval v propagand¢ fasistického hnuti stejné, jako futuristického na jeho pocatcich.
Jeho Roma futurista také poslouzila Mussolinimu pii vedeni volebni kampané. Mussolini
se obecné¢ snazil podporovat prominentni kulturni pfedstavitele, jakymi byli Marinetti ¢i
D’Annunzio, ktefi méli vliv na smysleni spole¢nosti a mohli tak poslouzit fasistické
propagandé.

Gabriele D"Annunzio od svého mladi touzil stat se slavnym basnikem a hrdin-
nym dobyvatelem. Prvni z jmenovanych snti jakozto ptedni italskd literarni osobnost
Belle Epoque jisté naplnil. Dne 12. zati 1919 spole¢né s dvoutisicovym vojskem tvote-
nym z vétSiny arditi obsadil Rijeku, kterou posléze jako separovany méstsky stat ovladal
po dobu patnacti mésict, jez si v italské historiografii ziskaly pojem fiumanesimo.*s’
D’Annunziové osamocené akci vyjadfil vefejné podporu nacionalista Corradini 1 Mu-
ssolini, Marinetti se svého basnického kolegu ve zbrani vydal podpofit pfimo do Rijeky.
D’ Annunzio podporu svého ¢inu vital, byl vSak zklamany z postoje ostatnich fasistl, kteti se
k nému nepftidali, a Marinettimu se z jeho strany dostalo vielého ptivitani. Marinetti se
zde pokousSel D" Annunzia piesvédcit o nutnosti expanze jeho dobrodruzstvi, ve kterém
vidél potencionalni zarodek revoluce, kterou chtél $ifit do Italie. D" Annunzio podobné
vize odmital. Marinettimu s Vecchim se podatilo presvédcit jeho velitele, avSak mise
k dobyti Terstu se stala fiaskem a Marinetti z jejich strany postupné ztracel podporu.
Nakonec dosel k zavéru, ze D’ Annunzio, ktery se svym ¢inem pokousel donutit vladu
jednat a doufal v italskou vojenskou podporu, je jen ,,maniakem krasnych gest, vézném
nadhernych frazi a priomeérny clovek “, ktery nevidi revolucionafskou podstatu svého ¢inu

a ,, deklaroval, Ze nedéla nic politického “.*** Marinetti poté Rijeku opustil. Fiumanesimo
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pfineslo dva dulezité¢ disledky. Jednak demonstrovalo slabost italské vlady a explozivni
silu nacionalismu, ale také vytvofilo néco, co se pozdéji stalo ,,fasistickym stylem*.
D’Annunziovi se zde podatilo vytvofit novy typ politické liturgie slozené z propracova-
nych uniforem, specidlnich ceremonii doprovéazenych zpévem a projevy z balkénu radni-
ce v Rijece k masovému publiku ve formé dialogu s viidcem. D" Annunziovi ndsledovnici
piijali Cerné kosile arditit za své uniformy, zavedli fimské pozdravy zvednuti pravé paze,
libovali si v masovych shromézdénich, zavedli hymnu La Giovanezza a vytvofili fadu
specialnich popévki a symbold.*?

Po névratu z Rijeky Marinetti potvrdil politickou alianci s Mussolinim a op¢t se
vrhl do volebni kampané€. Pro ni byla ur¢ena jeho knizecka Futuristickd demokracie: poli-
ticka dynamika, v niz shrnoval dosavadni futuristické politické manifesty a eseje. Nadale
se ucastnil napadani socialistii, slovniho i fyzického, drzel se glorifikace valky, napadal
vladu, Ze nedokazala dostat italskym teritoridlnim ciliim a nadale se drzel vize podilu in-
telektuald a umélch na budoucim vedeni statu a svého antiklerikalismu. Snazil se rozsifo-
vat svijj vliv v ramci Fasci di combttimento a prosazovat principy futuristické demokracie
do jejich volebniho programu. Béhem fasistické kampané v Milané Marinetti pii proje-
vu na Piazza Belgioso zdlrazioval transformacni efekt valky, kterd Italy na vécné Casy
osvobodila od dédi¢ného nepfitele a umoznila jim dosahnout nového narodniho védomi.
O dva dny pozdé&ji fe¢nil hned po Mussolinim, ktery ve svém projevu nefekl nic proticir-
kevniho, ptficemz Marinetti napadal cirkev a prohlasoval nutnost vyhnat papezstvi z Italie
a ze ,, fasisticky ohnivy antiklerikalismus, stejné jako mnoho nasich dalsich revolucnich
tuzeb, neni utopickou ani marnou nadeji*.**® Mussolini jeho silné proticirkevni postoje
nesdilel, oproti dobdm svého revolucionaiského mladi se stal uvazengj$im pragmatikem
nez Marinetti. AvSak nevyvracel jeho projevy, piesel je ml¢enim. Mussolini byl sinéjsi
politickou osobnosti nez Marinetti a v dlouhodobém horizontu urcoval sam politickou
budoucnost fasismu. Marinetti, jehoz politicky program byl levicovéji zalozeny nez fasi-
sticky, nesl nelibé Mussoliniho ,,pfechod k reakci®, ktery postupné vedl k vystoupeni ¢i
vylouceni vétSiny levicovych ¢lenti Fasci.*!

NejvyznaméjsSim disledkem prvni svétové valky bylo, Ze definitivné sjednotila
Italy. Nyni vice z nich pocitovalo svou nacionalni soundlezitost a nalezlo novou narodni

identitu.** Vedle dal$iho irredentistického zklamani valka pfinesla predevsim $patnou
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hospodatskou situaci. Volby z 16. listopadu 1919 tak vyhrali socialisté. Pro fasisty byly
naprostym fiaskem, v Milan¢ ziskali jen 4657 hlast z celkového poctu 270 000, z né-
hoz socialisté obsadili plnou polovinu.** Hned 18. listopadu byli Mussolini, Marinetti,
Vecchi a nékolik arditit zatCeni. Béhem jednadvaceti dnti, které Marinetti stravil ve véz-
nici v San Vittore** se rozhodl opustit Fasci di combattimento. Formalné tak, spolecné
s n¢kolika dal$imi futuristy, ucinil 29. kvétna 1920. Diivodem pro toto rozhodnuti se stal
fakt, Ze nebyli schopni vnutit fasistim antimonarchismus a antiklerikalismus. Futuristic-
ka politickd strana nabizela radikalni 1 nacionalistickou politickou vizi, ktera slibovala
h4jit teritoridlni zajmy Italie, odolavat socialismu, odpovédét na ekonomické a politické
pozadavky valecnych veterant, délnikt, Zen a rolnictva. Jeji reformy by vedly k rozsiteni
osobnich a politickych svobod. Politick4 realita vSak nemluvila v jejich prospéch, soci-
alisté 1 d€élnictvo zaujali pozici na radikalnim konci politického spektra a méli jen malou
viru v nacionalisty (jimiz futuristé byli), kteti proklamovali radikalni agendu, jez se
dotykala jejich vlastni. Naopak fasisté nebyli ochotni tolerovat cokoli, co by se soci-
alismem splyvalo. Byt’ ptejali n€které ¢asti futuristického programu, pro ty radikalng;si
z nich bylo Marinettiho spojenectvi s faSisty odsouzeno k netspéchu uz od pocatku.*”
Futuristické politicka strana se tak v roce 1920 rozpadla. Nékteii jeji stoupenci zistali ve
faSistickém tabote, jini se piidali k socialistim. Marinetti se na dva roky z politick¢ho
zivota uplné stahl.

V podpoie D’ Annunziovy iniciativy v Rijece zlistal Marinetti vytrvalejsi nez Mu-
ssolini, zivil v sobé nad¢ji, ze se tato nacionalisticka kampan stane zarodkem futuristické
revoluce v Italii. Tato ponékud licha nadéje pohasla v listopadu roku 1920, kdy Giolitti,
jenz se v ¢ervnu toho roku stal naposledy ve svém zivoté ministerskym predsedou, aby
,»spasil® Italii, podepsal s vladou Kralovstvi Srbti, Chorvati a Slovinct dohody v Rapallu,
v ramci nichz Italie potvrdila drzbu Terstu, Istrie a nékolika mensich ostrovii u pobiezi
Dalmacie, musela oviem odevzdat Rijeku. D’ Annunzitiv sen tak skonéil a na Stédry vecer
roku 1920 se svymi jednotkami Rijeku opustil.

Mussolini nadale pokracoval ve svém boji. Na konci roku 1920 mély Fasci di
combattimento 88 mistnich organizaci s 20 615 ¢leny.*® S nimi v nasledujicich dvou
letech napadal socialisty, ktefi byli u moci a uvrhl Italii na pokraj obcanské valky. Od

podzimu roku 1920 se faSismus stal nepiehlédnutelnym fenoménem, byt termin samotny
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bylo v italském prostfedi mozné zaslechnout jiz v roce 1915. Nyni se obecné vZil v sou-
vislosti se stale naslinéj$im hnutim, jehoZz ¢lenové byli pied soudy nazyvani fasisté.*’
Pouzivani organizovaného politického nasili, mnohem organizovanéjs$iho a agresivnéjsi-
ho nez odpor italské levice, se stalo nedilnou soucasti vzestupu fasismu.

Poté, co se Giolitti v dubnu 1921 rozhodl pozadat krale, aby rozpustil snémovnu
a vypsal nové vSeobecné volby, nasili v Italii propuklo s markantnéjsi intenzitou. Béhem
Sesti tydnl volebni kampané Mussolini objizdél severni mésta a denn¢ v nich promlou-
val. Volby nakonec piinesly triumf a s nim 38 mist v parlamentu.*® V Cervenci Giolitti
odstoupil, novy ministersky piedseda socialista [vanoe Bonomi se pokusil situaci v zemi
pacifikovat. Mussolini tak se socialisty, nikoli s komunisty,*’ uzaviel dohodu o zastaveni
bojii, nebyl vSak schopen své jednotky squadristti fidit. Predevsim v Ravenné, Bologni
a Ferrare, kde méli socialisté nejpocetnéjsi zastoupeni a kde do mistni organizace Fasci
vstoupil mlady Italo Balbo, krvavé boje probihaly dal. Na 7. listopad byl svolan celostatni
sjezd Fasci, na némz Mussolini oznamil transformaci hnuti v Partito nazionale Fascista,
Narodni faSistickou stranu. Tyden poté vypovédél smlouvu o piiméii se socialisty.
K poslednimu dni roku 1921 méla Narodni faSistickd strana 840 mistnich organizac
a 249 036 ¢lent.>™ V tuto dobu byl fasismus stale izce navazan na denik I1 Popolo dItalia,
jehoz $éfredaktor zaujimal dominantni postaveni.’® Ten se po vzniku faSistické strany
stal v§eobecné znamym jako Duce, byt toto osloveni lze opét vystopovat zpét do roku
1915, kdy jiz své stoupence z Fasci d"azione oslovoval faSisté¢ a militantnéjsi z nich jeho
Duce, tedy viudce.

Na zacatku roku 1922 zacal Italo Balbo na Mussoliniho pokyn transformovat
sqadristy v Cerné kogile. Pfevzali uniformu a fad nastoleny D’ Annunziem bdhem fiuma-
nesima a hiearchii po vzoru fimskych legii, na jejimz vrcholu stal Duce. Do 1éta se jejich
nasili vystupiiovalo na maximum; celkovy pocet obéti politického nésili let 1919 az 1922
je odhadovan na téméf 2000 osob.’”> Do konce srpna fasisté dobyli Ferraru, Bolognu,
Ravennu a Milan. V jejich fad4ch se zac¢aly objevovat pozadavky tazeni na Rim. Zatimco
Mussolini zakulisné jednal ve vladé, Cerné kogile se chystaly na pochod; ,, Bud’ ndm viddu
predaji, nebo se ji pochodem na Rim zmocnime.* oznamil jim 24. fijna. O &tyfi dny

pozd¢ji se tak stalo, ministersky predseda rezignoval a Viktor Emanuel III., ze strachu
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z obcanské valky a patrné i trochy osobnich sympatii, Mussolinimu ustoupil a 30. fijna jej
povétil sestavenim vlady. Mussolini se stal zaroven ministrem vnitra, zahrani¢nich véci
a ministerskym ptedsedou Italie; ,, Byl jsem viidcem revoluce a Séfem viady ve triceti
deviti. Nejen, Ze jsem tim svou prdci neskoncil, ale casto mam pocit, Ze jsem jeste ani
nezacal. [...] Miyj cil je jednoduchy: Chci ucinit Italii velkou, respektovanou a obavanou;
Chci, aby byl miij narod hoden své vznesené a starodavné tradice. Chci urychlit jeji vyvoj
k nejvyssim urovnim ndrodni spoluprace; chci pozvednout prosperitu vSech a navzdy.
Chci vytvorit politickou organizaci, ktera by vyjadrila, garantovala a zajistila nas rozvoj.
[...] Preji si,aby nas narod, s fasistickou raznosti, znovu oviladl nékolik desetileti ¢i mozna
stoleti ztracené historie. % napsal Mussolini ve své autobiografii o n¢kolik let pozdé;ji.
Béhem svého ,,odpocinku* od roku 1920 do podzimu roku 1922 se Marinetti kon-
centroval piedevSim na zalezitosti uméni. V tuto dobu publikoval manifest taktilismu
a udal dal$i smér futuristické vytvarné tvorbé. Politickych tvah se vSak zcela nevzdal.
V roce 1920 otiskl svou esej Déle nez komunismus, jez byla kritikou pomért v soudobém
Rusku a pon¢kud vystedni a utopickou vizi, jak by se futuristé vypotadali se socialnimi
problémy bez pomoci komunistického tfidniho boje. Napsal ji béhem svého pobytu v San
Vittorské véznici v prosinci ptedchoziho roku. Stale se v ném opiral o pozadavek vlady
kulturnich elit. Az by vladli umélci, ,, rozsdhly proletariat talentovaného lidu “,>** ptinesli
by dv¢ hlavni politické linie. Za prvé by jako futuristé tlacili na modernéjsi vybaveni
v tovarnach za ucalem maximalizovani produkce, jez by 1 pfineslo redukci fyzickych
a Casovych narokl na délniky. Za druhé, protoze zivot v tovarné nikdy nebyl a nebude
piijemny, futuristé by vytvorili ,,Futuristickd vzdusna divadla® pro hudebni produkce pod
Sirym nebem a ,,Domy talentu* vSude v Itélii, ve kterych by v ramci ,,Otevienych vy-
stav kreativniho talentu* vSichni Italové, véetné d€lnictva, mohli voln€ vystavovat sva
umélecka dila. Délnici by tak svou frustraci pocitovanou na pracovisti pfetavili v umeéni,
vybili ji timto zptisobem radé&ji, nez aby vedla k revoluci.’® Bez nadsazky se da fici, ze
podobnou ideu mize vymyslet jen umélec, jemuz je vlastni tvorba potiebou i1 ventilem
frustraci. Marinetti svou vizi o talentovaném proletariatu prezentoval jiz diive v projevu
adresovaném kongersu Fasci di Combattimento konaného 10. fijna 1919 ve Florencii,

tvrdil, Ze talentovani lidé by nem¢li byt prehlizeni a futuristické oteviené vystavy jim
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mély dat pfilezitost se prosadit. To mélo zajistit vitézstvi fasismu ,,velkého futuristy* Mu-
ssoliniho.’% V eseji Déle nez komunismus myslenku adaptoval na socialni problematiku,
s prispénim faSismu v ni jiz nekalkuloval a délnictvo si zde zna¢n¢ idealizoval. O to

Jakmile vSsak Mussolini ptevzal Ufad, Marinetti se vratil do tad faSistd, tentokrat
nadosmrti. Otazkou zlstava, do jaké miry za timto krokem stala jeho bezmoc politické
izolace predchozich dvou let a jeho obavy o budoucnost italského naroda,’® spojena
s virou ve svého vidce, nebo na druhé strané prosty pragmatismus ¢i oportunismus. Jeho
stfizlivé hodnoceni Mussoliniho z roku 1918 postupné pierostlo v zaslepeny obdiv k ital-
skému diktatorovi. Od konce roku 1922 se Marinetti snazil byt akceptovan jako vhodny
partner k budovani fasistické Italie a predevsim usiloval o to, aby toto partnerstvi vyneslo
futurismu uznani oficialniho statniho uméleckého sméru fasistického rezimu. To bylo do
konce jeho zivota primarnim cilem. Cesta k nému ho pfivedla ke zméné fady klicovych
postoju futuristické doktriny a jisté byla 1 jednim z divoda jeho slepého nésledovani
a vytrvalé obhajoby kazdého Mussoliniho politického kroku i pteslapu. Stejné jako ge-
nerala Cadornu béhem prvni svétové valky, nasledujicich dvacet let Marinetti Duceho

obdivoval a doprovézel az do jeho tragického konce.

4.2 Secondo Futurismo

Zaklady pro vstup futurismu do své druhé etapy polozili uz roku 1915 Giacomo
Balla a Fortunato Depero, a sice svym manifestem Futuristicka rekonstrukce univerza. Jiz
jeho prvni véty charakterizovaly zmény futuristickych principt a priorit, stvrzené valkou:
., V pritbéhu Sesti let vytvarny futurismus uspél v prekonani impresionismu a jeho upevnéni,
a to nabidnutim plastické dynamiky a formovanim atmosféry, priunikit planii a stavii mysli.
Lyrické uznani univerza, pomoci Marinettiho Osvobozenych slov a Russolova Umeni hluku,
se opira o plastickou dynamiku, aby poskytlo dynamické, simultanni, plasticke a hlucné
vyjadreni univerzalnich vibraci. My, futuristé Balla a Depero, se snazime realizovat tuto
uplnou fuzi, abychom mohli rekonstruovat univerzum tim, Ze ho ucinime radostnéjsim,
Jjinymi slovy realizovat jeho integralni znovuvytvoreni. Dame kostru a télo neviditelnému,
neporazitelnému, nepostradatelnému a nepostrehnutelnému. Najdeme abstraktni ekvivalenty

pro vSechny formy a prvky univerza a pak je zkombinujeme podle vrtkavosti nasi inspirace,
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abychom vytvorili plastické komplexy, které uvedeme do pohybu. % Balla s Deperem
doprovodili manifest poc¢etnymi ilustracemi znazornujicimi tuto fizi. Znamenala predevsim
posun ke kovovym konstrukcim a kinetickym objektim. Nejvyznaméj$im piispévkem
manifestu se staly abstraktni trojrozmérné reliéty, tedy ,,plastické komplexy®, jak je jejich
autofi nazyvali. Pro Ballu byly vlastné jen vyusténim jeho studia barev a abstraktnich
kompozic uzivanych v malbé. Depero vSak zaSel déle, za pomoci n¢€kolika riznych ma-
teriali, jako kovu, dfeva ¢i skla, po kterych volal jiz Boccioni manifestem sochafstvi,
vytvoril objekty, které byly schopné rotovat a dekomponovat svou konstrukci. Analyticky
a destruktivni pfistup praktikovany pied valkou nahradil pfistup synteticky a konstruk-
tivni. Jednalo se pfedevsim o posun na poli sochafstvi, jiz dfive prezentovany Ballovymi
abstraktnimi objekty, nyni vSak s vlastnim pohybem. Bylo jen logické, Ze futuristicky
obdiv k rychlosti neziistal jen u snahy jej zaznamenat, ale dosel k tendenci pohyb vytvofit.
Jiz v roce 1915 tak Balla s Deperem polozili zaklady kinetickému uméni, ke kterému
posléze dospél 1 konstruktivismus a dalsi sméry. Kinetismus byl na svém vrcholu mezi
americkymi umélci az v 50. letech minulého stoleti.

Depertiv a Balliiv manifest dale predstavil détské hracky, které mély uchranit déti
pfed komformismem a povzbuzovat jejich imaginaci, jelikoz podle jejich vlastnich slov,
v ptipad¢ hracek ,, neexistuje nic jiného nez groteskni napodobovani, bojacnost (malé via-
ky, malé kocary, loutky), nehybné objekty, hloupé karikatury domacich predmetii, antigym-
nastické, monotonni, vhodné pouze k zmateni a degradaci ditéte. “** Kovové mechanické
konstrukce nezlstaly jen u détskych hracek, v roce 1925 Depero zastupoval futuristy na
svetove vystave v Pafizi se svym mechanickym kovovym muzem v zZivotni velikosti, jenz
m¢él predstavovat lidsky bojovy stroj, obdobné jako Mafarka v Marinettiho romanu.

Futuristickou rekonstrukei univerza se Depero s Ballou vyrazné ptiblizili tendenci
futuristy proklamované jiz v roce 1910, a to spojit uméni se zivotem. Arte-vita, ¢ili uméni
a zivot, je jednou z charakteristik éry secondo futurismo. Ve 20. letech se futuristim
podaftilo proniknout do vSech tvir¢ich oblasti Zivota, a to mddy, scénografie a kostym-
nich navrht, designu nabytku a uzitého umeéni, keramiky, grafiky a reklamy, ¢i kulinaf-
stvi. Vnimat za nim lze nicméné 1 Marinettiho snahy svazat futurismus s vlddnoucim
rezimem. A toto naprosté splynuti se zivotem bylo tim, co mélo futuristickou rekonstrukci

univerza umoznit.’'?
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Nejvyraznéjsi osobnosti prvni faze secondo futurismo byl praveé Fortunato Depero,
jenz byva povazovan za ,.hnaci motor* nastartovani umelecké tvorby po valce. Jeho ranné
malifské dilo vychazi z abstraktnich forem zndmych z Ballovych obrazli. Depero za sviyj
zivot nezustal pouze u malby a kovovych konstrukci, jeho Siroké spektrum zdjma ho do-
vedlo az do New Yorku, kde se podilel na formovani moderniho propagacniho designu.
Depero si postupné vytvofil osobity ilustrativni styl s intenzivni barevnosti, jenz byl
typicky pro jeho tvorbu, at’ uz na poli uzitého uméni ¢i malby. Hledani ,, nejvhodnéjsiho
a nejucinéjsiho prostredku pro praktickou a trvalou realizaci projektu “ jej také dovedlo
k alternativnim technikdm; ,, Materidalem, ktery vyhovoval tomuto ucelu, bylo predevsim
barevné platno. V pozemském rdji ostrova Capri se v roce 1917 zrodily mé prvni platéné
malby. " Tyto tapiserie pfedstavovaly inovativni pfistup vypoustéjici tradi¢ni techni-
ky. Jeho vytvarny projev se nezakladal na ptirozenych formach a barvach reflektujicich
pfirodni skute¢nost, proti niz se stavél. Antinaturalistické pojeti pro n¢j bylo naplnénim
dynamickych a trvale intenzivnich futuristickych principi; ,, Uméni je mnohem vice nez
priroda, ta nam dala krasu a bohatstvi a je Spatné ocekavat, ze uméni bude plagiatem ve
smyslu kopirovani nebo napodobovani pravého prirodniho. “3'?

Fortunato Depero je dnes jednim z nejoceniovangj$ich italskych umélct, jeho dilo
znacné piedeslo svou dobu a jisté by obstalo i pohledem soucasnych postmodernich
kritérii. Svou formou i obsahem progresivni se stalo pfedevsim pro Deperovy typogra-
fické kompozice, propagacni grafiku, ikonicky design lahvi, pfebaly magazint, divadelni
kostymy, ale 1 originalni détské hracky, nez pro fantaskni obrazy; ,, Pravdépodobné to
bylo jeho aplikované grafické umeni, co ma dodnes trvaly dopad, a jeho mistrovské dilo
Libro imbullonato, v podstaté propracovana sebepropagace, je povazovano za monument
knizniho uméni a typografické inovace. “*"* Jedna se o Deperovu knihu Depero Futurista,
vSeobecné znamou jako libro imbullonato. SeSroubovana se ji fik4, jelikoz jeji vazbu drzi
masivni Srouby. Depero Futurista byla publikovana roku 1927 jako umélcovo portfolium,
shrnovala jeho dosavadni grafické prace a plakaty v doprovodu nékolika eseji a menifes-
t, které napsal. V ptistupu k sazbé Depero vyuzival experimentalni typografii, ¢astecné
vychazejici z Marinettiho grafickych feseni Osvobozenych slov, nicméné moznosti sazby

souvislého textu posouval mnohem dal. Knihu vydal jako souhrn své tvorby teprve ve

SIt DEPERO, Fortunato, Storia sintetica del Casa d’arte Depero, In: DEPERO, Fortunato, Depero futurista,
Milano 1927, nestrankovano.

312 Depero, Guidzi sull’arte e sulla pittura futurista di Fortunato Depero, 1919-1920, MART, Archivio
del’900, Fondo Fortunato Depero, DEP. 4.1. Scritti teorici, DEP. 4.1.2.

SBHELLER, Steven, BOSCHIERO, Nicoletta, ZANONER, Federico, CAMILLINI, Gianluca, BEDARIDA,
Raffael, Readers guide for Depero Futurista, New York, 2017.s. 8.

112



tiiceti péti letech a je povazovana za prvni ,.knihu-objekt™,’"* tudiz povySeni knizniho
femesla na disciplinu uméni a designu.

Interdisciplinarni pfistup k arte-vita, tedy snaha proniknout do vSech aspekti
zivota, v tomto piipadé¢ tak, jako se podatilo secesi jakozto poslednimu historickému
slohu, je nejlépe viditelny na futuristické iniciativé case d’arte futuriste, futuristickych
domtl uméni, které futuristé budovali po celé¢ zemi. M¢ly prezentovat interiérovy design
v doprovodu s futuristickymi dekorativnimi a keramickymi pfedméty a zaroven slou-
zit jako obrazové galerie. Mély propagovat hnuti a prodejem vyrobkl vypéstovat smysl
pro futuristicky zivotni styl. Futuristé v§ak nedospé€li k masivni vyrobé, jako naptiklad
némecky Bauhaus, futuristické domy umeéni se staly jen novou formou performance.
Prvnim z nich, jiz zminény Casa d’arte Bragaglia, byl otevien 4. fijna 1918. Nasledovaly
Prampoliniho &i Balliv diim, oboji rovnéz v Rimé. Dodnes veiejnosti piistupny je Casa
d’arte Depero otevieny v umélcoveé rodném mésté Roveretu v roce 1919.5"

Nejzajimavéjsimi a nejinovativnéjSimi prispévky druhé etapy futurismu byly Ma-
rinettiho taktilismus, futuristické radiofonické divadlo a trend aeropittury, jakozto vad¢i-
ho sméru futurismu 30. a 40. let. Manifest taktilismu vydany Marinettim v roce 1921,
predstavil nové médium, uméni vnimatelné¢ pouze hmatem, vyuzivajici Siroké spektrum
materialii, jimz Marinetti ptitknul dojmy, které maji navozovat, ku ptikladu sttibrny papir
mél evokovat pocit chladu, semis teplo lidského téla. Marinetti taktilismus ,,vyvinul® bé-
hem své dovolené, kterou travil se svou pritelkyni spisovatelkou a umélkyni Benedettou
Cappou, dcerou pravnika, jenz ho obhajoval béhem soudniho liceni za obscénnost Mafarky
Futuristy.’'® Benedettin vliv je v manifestu patrny, pfedev§im v jeho dirazu na emotivnost
a senzibilitu. Marinetti ve svych planech nezistaval jen u ,.taktilnich panelti*, tedy obrazi,
chtél vytvofit celé taktilni mistnosti, ulice ¢i divadlo. Podle né;j, byl taktilismus vhodny ,, pro
mladé basniky, pianisty, spisovatele a pro vSechny se sofistikovanym a silnym erotickym
temperamentem. Musi se ale naopak vyvarovat jakékoli spolupraci s plastickym uménim,
stejné jako jekémukoli spojovani s patologickou erotomanii. “°'’ M¢l navozovat ,, taktilni
harmonii ** skrze ,, perfektni dusevni komunikaci mezi jedinci pres jejich pokozku *“>'® Piesto,
ze jej nechtél spojovat s vytvarnym uménim, svym diirazem na uzivani riznych materiald,

ktery i1 zde vychazi z Boccioniho predvale¢nych praci, fadu umélci beztak ovlivnil.
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Mezi dal§imi piispévky secondo futurismo za povSimnuti téz stoji futuristické
experimenty na poli kulinaistvi. Ve 30. letech se futuristé zabyvali mySlenkou futuris-
tické kuchyné, byla oteviena restaurace, v niz vétSina pokrmi byla témét nepozivatelna,
a vydana futuristickd kucharka, kterd mimo jiné fantazirovala o tom, jaka zmrzlina se
bude podédvat na Mé&sici, az tam lidstvo doleti. Marinettiho manifest Futuristickd kuchyné
byl ale také ptispévkem k jeho snaze vychovat v Italech militantnéj$i ndrod, hlasal nutnost
ukoncit italskou zavislost na té€stovinach, ,, tomto idiockém gastronomickém fetisi Italii “,
protoze nejsou dostatecné vyzivné pro piipadné vojaky a preferoval podporu ryzového
prumyslu.”” K vale¢né tématice posléze pieslo i vzdusné malifstvi, tedy aeropittura, ta
vSak nebyla poslednim pokusem vyuziti moderni technologie k rozsifeni uméleckych
forem, bylo jim Futuristické radiofonni divadlo. Marinetti jej pfedstavil svym manifestem
Radio z roku 1933, citil, ze ,, zvukové viny mohly nabidnout univerzalni kosmicke lidské
uméni. Byl to svét bez casu a prostoru, svet véerejska i zitrka. “>*° Radio se tak stalo dalsim
médiem k prezentaci Uméni hluku ¢i Osvobozenych slov.

o

V roce 1922 futuristé usporadali sérii Vystav italského futuristického uméni v Bo-
logni, Turin€ a Florencii. Mezi ¢tyfmi desitkami zucastnénych umélct, zde byli zastou-
peni piedevs§im Balla, Depero, Francesco Cangiullo, Enrico Prampolini a Mario Sironi,
ktefi se vénovali abstraktnim kompozicim, ddle Gerardo Dottori ¢i Gino Galli, spole¢né
s architektem Virgiliem Marchim, jez lze povazovat za piedni osobnosti futuristick¢ho
uméni po roce 1920. V Turin€ v dubnu 1920 Marinetti exhibici uvedl s ambiciéznim
nazvem Mezindrodni futuristickd vystava, ackoli jedinym zahrani¢nim vystavujicim
umeélcem byl japonsky futurista Seidzi Togo. Vystavovala zde ale i ¢eskd umélkyné
Ruzena Zatkova, ktera zila v Italii a futuristé ji povazovali za domaci autorku.’*! Vytvarné
dilo Rizeny Zatkové bylo futurismem ovlivnéno, nicméné do tohoto sméru je mozno
zahrnout jen zlomek jeji tvorby, pfedevsim z pocatku 20. let, kratce pied jeji pred¢asnou
smrti. Velmi ji oslovil Marinettiho taktilismus. Jejim nejznaméjSim ptispévkem k futuri-
smujsou patrné portréty Marinettiho, ktery je sam koupil a velmi si jich cenil. Vzniklo
nékolik verzi, jejich kompozice jsou totozné, lisi se jen barevnosti. Po vystaveni jednoho
z nich v Praze, Hans Barth v recenzi na ni napsal: ,, Z viru vSech barev duhy sviti mo-

hutna hlava jako materializovany duch rotujici ve vesmirné substanci. Dve hrozné oci,
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jako ma jen jediny muz v Italii: Mussolini. Ale toto neni diktator Italie, nybrz diktator
nového umeéni: Marinetti. “>*

Po Mussoliniho pievzeti moci se Marinetti opét zacal naplno vénovat politické
agitaci. Marinetti nebyl jedinym futuristou, ktery sympatizoval s fasSismem, fada dalSich
umélc, 1 ti, ktefi diive nefigurovali ve Futuristické politické strang, se k faSismu pfidala.
Depero v roce 1929 napsal, ze futurismus a fasismus byly bratry, zrozenymi ze stejné
revolucionaiské minulosti.” Zatimco futurismus oslavoval technologicky pokrok spo-
le€nosti, ,, vdlka byla vyhrana stroji a zivym hrdinstvim a ne historickymi exhumacemi.
Fasismus je produktem té doby, zrodil se na naméstich a explodoval z italského srdce
a duse rozzhaveny aktualnosti a vasni a nevysel z knihoven a muzei. Mussolini odvazné
a futuristicky prohlasil, Zze behem svého zivota nikdy nenavstivil muzeum. A je to skvelé
prohlasent, protoze historie je tvorena Zivotem, velka politika je dana Zivotem, velké uméni
Jje tvoreno zivymi. [...] Musime vytvorit nové umeéni, uméni nai doby. Jsem take presved-
cen, ze jedinym pravdivym a autentickym fasistickym umeénim je futurismus. “>** Marinetti
tento postoj prirozené sdilel a snaha o jeho oficialni uznéani i o zlepSeni postaveni umélcti
v zemi ho vedla k té€snéjsi spolupraci s Mussolinim. Oba nyni museli pragmaticky slevit
ze své nckdejsi revolucionaiské doktriny, Mussolini protoZze mél moc, Marinetti protoze
jinemél. Jednim z prvnich projevii zmény Marinettiho postoje byl fakt, Ze se tento zapfi-
sahly odpirce ,,legalni prostituce manzelstvi“ v roce 1923 ozZenil s Benedettou Cappou
a zalozil rodinu v zemi, jejiz vidce uzkostlivé sledoval stav porodnosti. Samoziejmé
Mussoliniho politika nebyla jedinym diivodem, pro¢ Marinetti opustil sviij staromlade-
necky zivot. Navic matefstvi bylo vzdy klicovym bodem Benedettiny literarni tvorby.
Jeji dilo bylo vyrazné odlisné od Marinettiho, formovaly jej 1éta pied jejich seznamenim
a Benedettinou konverzi k futurismu. Vztah mezi muZem a Zenou s diirazem na ma-
tefstvi hraje dominantni prvek prostupujici jeji tvorbu. Diraz na néj nelze ptipisovat
jen politické agend¢ rezimu, ani neodrazi ptijeti ,,niz§iho* postaveni zeny ve spole¢nos-
ti. Naopak se spiSe snazi preformulovat Marinettiho ranné manifesty tykajici se proble-
matiky postaveni Zen, na néjz dle ni nemélo mit matetstvi vliv a umélkyné mély i nadale

zustat soucasti futuristické produkce.’*
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V roce 1924 Marinetti publikoval knihu Futurismus a faSismus, vénovanou
,,mému drahému a velkému priteli Benitu Mussolinimu *“.>* Ptetiskl v ni dosavadni poli-
tické manifesty futurismu a své eseje a zdlrazitoval podobnost obou smért, jejich spole¢ny
patriotismus a boj za stejné cile. Marinetti se nadale také zabyval postavenim umélct
v Italii, tedy tim, co dfive nazyval ,,talentovanym proletariatem®. Za timto ti¢elem po roce
1922 publikoval troji staté Uméleckd prava, které mély byt navrhem kulturni politiky
nového rezimu. Treti z nich napsal s pomoci Prampoliniho a zaslal Mussolinimu. Jednalo
se 0 jednoduchy seznam ptani, ktera méla prospét modernimu italskému uméni a jeho
protagonistiim. Hlavnim tématem vSak méla byt rozsahla restrukturalizace vztahii mezi
statem a kulturou, stdt se mél mnohem vice zapojit do jeji organizace jako prostiedek
sponzorovani, ochrany a popularizace italského moderniho uméni. V Marinettiho vizi
mélo spojeni kultury se staitem zarucit osvobozeni umélcti od ,.kulturnich podnikateli®,
tedy zamoznych sbératelti uméni, kteti odmitali uznat hodnotu moderny.**” Mussolini mu
na jeho spis odepsal pouze, ze se mu zamlouva navrh na vytvoifeni banky pro umélce,’*
Marinetti piesto véfil, ze Uméleckd prava byla pocatkem obnoveni plodné spoluprace
mezi nim a Ducem. Uzky vztah mezi kulturou a rezimem ospravedliioval tim, Ze stejné
jako futurismus, fasismus byl revolu¢nim politickym hnutim, navic s kofeny ve futuris-
mu, a jako takové mohly ,, pracovat spolecné na budovdani moderni Itdlie “.>*°

V dubnu roku 1924 probéhly v Italii volby podle nové volebni reformy pfipra-
vené faSisty. Ti v nich zaznamenali drtivy Gspéch, 66,3 % hlasi pfipadlo jim. Na konci
kvétna poté vystoupil v parlamentu socialisticky poslanec Giacomo Matteotti s kritikou
prubéhu voleb doprovazenych zastraSovanim a nasilim ze strany faSistl a ¢innosti tajné
policie. Matteotti byl nasledn¢ 10. ¢ervna unesen a v srpnu byly nalezeny jeho ostatky.>*
Kwviili tomu nastala vazna politickd krize, Mussolini byl s nékolika vysoce postavenymi
fasisty vinén z vrazdy. Béhem nasledujicich tydnt probéhlo n¢kolik pokusti o atentat na
jeho osobu, Mussoliniho pozice nebyla pevna a zacaly se objevovat hlasy s pozadav-
kem pochodu na Rim, tentokrat s cilem svrhnout jeho.’3' Mussolini se viak se vzniklou
situaci dokdzal vyrovnat, 3. ledna 1925 vystoupil v parlamentu s projevem, ve kterém
piijal odpovédnost za déni poslednich né€kolika mésict; ,, Zde, pred timto shromazdeénim

a pred celym narodem deklaruji, Ze ja a pouze ja nesu odpovédnost za vse, co se stalo. |...]
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Pokud veskeré nasili v zemi bylo zapricenéno historickym, politickym a moralnim klimatem,
pak prebiram odpovédnost také za néj. Toto historické, politické a moralni klima jsem
zkonstruoval propagandou, kterd trva od casii intervence let 1914 a 1915 dodnes. 3
Poté vyhlasil diktaturu.

V dobé Matteottiho krize se konal Futuristicky ndrodni kongres. Marnetti se
rozhodl, ze kongres nebude kritizovat vladu a jekékoli vystupy proti fasistickému rezi-
mu jednoduse zakéazal. V dobé¢ politické krize nepsal zddnou kritiku, aby Mussolinimu
nepfitizil. Vyhlaseni diktatury v lednu 1925 poté uvital.’** Poté, co Mussolini pievzal
absolutni moc, zacal ,,fasizovat* kulturu. V jeho kulturni politice se objevilo n¢kolik bodii,
kterymi byla naptiklad piima statni regulace a financovani vystav, podpora umélcim
a jejich organizovani jako prostiedku k zastupovéani z4jmua rezimu, jenz dokazovaly
blizkost tvah Marinettiho, vyjadienych v Uméleckych pravech, s jeho vlastnimi o tce-
lu kultury v novém faSistickém staté.”** Mussolini se vSak nikdy nesnazil vytvofit
oficialni smér rezimu, ac¢ na to nékteré skupiny, jako futurismus ¢i Novecento Italiano,
aspirovaly.

V uméleckych kritériich se fasismus znacné lisil od totalitnich rezimt 20. stoleti,
obzvlasté pak jeho ambivalentnim vztahem k avantgardnimu umeéni. Futurismus hral
dalezitou roli v raném vyvoji fasismu, na konci 20. let se vSak Depero odsté¢hoval do New
Yorku a Balla zGstaval v Italii jedinym futuristickym umélcem vérnym starym normam.
Rada futuristl téZ hnuti opoustéla kvili jeho sepjeti s rezimem. Fagismus v sob& probou-
zel prastarou kulturu a imperialni narok antického Rima a s odkazem k nim se Mussolini
pokousel vyzdvihovat klasickou estetiku. Takové snahy reflektovalo Novecento Italiano,
nékdy oznacované za neoklasicisni. Novecento se snazilo o popularni, ¢isté narodni uméni
odprosténé od cizich vlivil. Zdlraziovalo ¢istou formu a trojrozmérnost, jeho dila méla
evokovat sttedomoisky klid a odpoc¢inek. Umélci této skupiny nevyvinuli zadnou doktri-
nu, podobné jako futuristé, vénovali se klasickym tématim hrdinskych vyjevi, akth ¢i
alegorickych ctnosti s prihledy do krajin reflektujicich fimské a renesanéni pohledy. Po
uplné konsolidaci rezimu nékteii vyzyvali k vytvotfeni skute¢ného faSistického uméni
a Novecento za timto uc¢elem vzniklo, nicmén¢ pro svij piiliSny eklektismus a nedostatek
»italskosti* bylo samotnymi faSisty kritizovano. Oficidlni faSisticky umélecky styl nikdy

nevznikl a v Italii se nadale praktikovalo n¢kolik odlisnym uméleckych forem.>
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Velmi cenéna, stejné¢ jako ve vSech diktaturach, byla i v Italii monumentalita
v uméni, pfedevsim v architektufe, kde vedla Mussoliniho k podpoie racionalismu.
Obecné vsak veskeré formy vysoké kultury byly ve svych stylech roztiisténé. VSichni
piedni umélci nadéle prezentovali individudlni tvorbu a ani nejprominentnéj$i z nich,
jako literat D" Annunzio, jehoz dilo ztélesiiovalo Mussoliniho ideély, nevytvotili nikdy
oficialni faSisticky smér. Absence propracované teorie, ktera by vtiskla svou podobu
duchovnimu a kulturnimu zivotu fasistické Italie je jednim z argumentt, pro¢ faSismus
nedostal charakteristiky totalitniho rezimu,>*¢ a¢koli to byl Mussolini a Giovanni Gentile,
kdo poprvé v roce 1925 uzili termin fotalitarismo k popsani struktury a cilti nového statu.>’
Ve stejnou dobu byl fasismus antifasistickou opozici, v ¢ele s Gentileho nékdej$im piitelelm
a kolegou Benedettem Crocem, pro své totalitni rysy oznaCovan jako ,,antirisorgimento*.
Croce byl také autorem Manifestu antifasistickych intelektudli, ktery reagoval na Genti-
leho Manifest fasistickych intelektuald, jenz byl prvnim pokusem o definovani ideologie
a kulturni politiky rezimu. Podepsal jej i Marinetti ¢i D" Annunzio.

Béhem let 1929 az 1938 vznikala Encyklopedia Italiana. Jeji realizaci Mussolini
povétil Gentileho, ktery byl také z vétsi Casti autorem definice pojmu Fascismo z roku
1932, text vSak podepal Mussolini. Ten ve stejném roce napsal Doktrinu fasismu v niz
faSismus oznacil za ,, naboZenskou koncepci zivota* a fasisté podle n&j ,, formuji duchovni
komunitu “.>* Mussolini jiz kratce poté, co se stal diktatorem, deklaroval, ze faSismus
nema teologii, ale moralku a Ze nesoupeii s cirkvi; ,,ve fasistickém konceptu totalitniho
statu je nabozZenstvi absolutné svobodné a nezavislé “.>*° Jeho smirny postoj k cirkvi vedl
k podpisu Lateranskych dohod 11. inora 1929 s Pietrem kardindlem Gasparrim, na
jejichz zakladé byla obnovena suverenita Vatikanu, jakozto nésledovnika nékdejsiho
Papezského statu a smlouvy tak ukoncily padesat osm let ,,vatikdnského zajeti*. V Italii
se soub&zné s tim rozebchla kampan proti Lateranskym dohodam, se kterou Marinetti
sympatizoval, nicméné vefejné jim nikdy neoponoval.*** O dva roky pozdé&ji vypukl spor
mezi Mussolinim a papezem Piem XI. ohledné pravomoci instituce Katolicka akce, ktera
se ve spoleCnosti stala pro fasisty pfiliz vlivnou. Marinetti vytusil ptileZitost a 23. Cervna
1931, mésic poté, co Mussolini uzavtel kanceldie Katolické akce, vydal manifest Futuri-

stické sakralni uméni. Napéti mezi Vatikdnem a rezimem se stupnovalo, 29. ¢ervna 1931
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Pius XI. uvetejnil encykliku Non abbiamo bisogno odsuzujici totalitarismus. V zafi byl
Mussolini nucen ustoupit a uzaviit kompromis, Katolicka akce byla obnovena, avSak bez
politickych pravomoci. V této atmosféfe Marinetti uvefejnil manifest futuristického
sakralniho uméni, ktery byl pokusem o obdobny kompromis, hledal pfimé vazby s katoli-
ky v Italii, spolupraci s nimi, jez by vedla k sniZzeni autonomie a vlivu cirkve na umélec-
kou scénu.>*!' Marinettiho radikalni antiklerikalismus ustoupil do pozadi, manifest futuris-
tického sakralniho uméni piedstavuje nejvyrazngjsi ustup z jeho nekdejsi revolucionarské
doktriny. Dal$im projev poleveni z futuristickych principti bylo jeho jmenovéni do Italské
akademie v bieznu roku 1929, které piijal.>*

V lednu 1929 se Marinetti seSel s Mussolinim, aby jej informoval o svém znepo-
kojeni vidinou dalSiho evropského konfliktu, jelikoz vnimal, Ze se Italie svou agresivni
politikou odcizila Francii a Velké Britanii. Jesté t¢éhoz mésice uvetejnil clanek s titulem
Budouci vélka, ve kterém zastaval nézor, ze Italie bude v budoucnu pravdépodobné
zapletena do konfliktu, ktery by mohl nabyt rozsahu Velké valky a ze musi byt pfipravena
na ménici se povahu val€eni, pfedevsim na uziti leteckych sil jako prostiedku k vylouc¢eni
zakopové valky.** O né€kolik mésict pozdé&ji vyhlasil futuristickou iniciativu ,,aero®, a to
primarn¢ v malifstvi aeropitturu jako novy smér , ktery brzy odsunul pojem ,,futurismus*
do pozadi. Dale sem spadala aeropoesia (1931), aecromusica (1933), archittetura aerea
(,,vzdusna architektura®, 1934), aeroplastica (1934), aecroceramica (1934), aerosilografia
(,,aerodievoryt®, 1941) a aeroprofumi (,,aeroviné*“ 1942). D4 se fici, Ze historikové
k tomuto hnuti zastavaji rozlicna stanoviska. Pro nékteré bylo pouze produktem soudo-
bého nadseni z letectvi. Podle Giovanniho Listy aeropittura a dalsi formy byly dovrSenim
futuristické glorifikace technologického pokroku a obrat uméni k letectvi ,, materializoval
idedlni napéti futuristického muze a jeho pravou dynamiku “.>** Pro Marinettiho bylo
letadlo velkym symbolem futurismu, ktery vyjadfoval naprosty rozchod s minulosti. Bylo
nejmodernéjSim technologickym produktem a konkretizovalo metaforu futuristického
pristupu.** Nicmén¢ trend aeropittury trval vice nez desetileti a vétSina maliit, ktefi se
mu vénovali, jeSté ani nebyla na svété¢ kdyz Marinetti roku 1909 zakladal futuristické
hnuti. Jestlize jejich prace byly futuristické, bylo tak v podstaté z oddanosti ,, kazdého

umélce k hnuti jako k postoji k Zivotu, nez na zakladeé prepisu konkrétni slovni zasoby
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nebo poeticke formy “.>*¢ Ernest lalongo v ném naopak vidi dikaz, ze Marinetti ,, pracoval
pro Duceho“ a v hnuti ,,areo* védomé reagoval na diraz rezimu na rozvoj leteckych sil
v Italii v navaznosti na budouci imperialni expanzi.**’ Mussolini se obecné¢ snazil budo-
vat kult letectvi, sdm si ve 20. letech udélal pilotni licenci, a na pocatku 30. let se mohl
chlubit ministrem letectvi, jenZ si sdm zlétal na diplomatické cesty a prezentoval rezim
ve svete. Italo Balbo se v roce 1928 stal generalem letectva, o rok pozdéji ministrem pro
vzdusé sily. Na prelomu let 1930 a 1931 poprvé se svou peruti pieletél Atlantik a pfistal
v Riu de Janeiru. O dva roky pozdé&ji svlij uspéch zopakoval. Pro futuristy se stal hrdinou.
Dokonce i Balla se ve 30. letech pokousel 1état, skicoval letecké pohledy, nicméné pies
sviyj vek toho nedokazal vyuzit a projekty nerealizoval.>*® Iniciativu byl nucen pienechat
mladsim, spolu s kterymi v roce 1929 podepsal manifest Aeropittura. Byli mezi nimi
Enrico Prampolini, Tullio Crali, Tato, Elmo Ambrosi nebo Gerardo Dottori. Aeroplan jim
dodal enormni rychlost letu i nové prostorové perspektivy, které prinesly dalsi moznosti
futuristickym principim. Neékteti z umélct rozvijeli kubistickou fragmentaci vidéné
reality v Cistych barevnych tonech, které jejich pracim dodaly dynamiku, jini se ocitali
na poli abstrakce a snazili se o transcendentalni zaznam zaZitku z rychlosti.® Castym
namétem se staly Mussoliniho portréty zasazené do leteckého prostredi. Marinetti v mani-
festu napsal, Ze principem aeropittury je gradace a odstupniovani intenzity forem a barev
a ,,s jakoukoli trajektorii, metodou nebo stavem letu jsou panoramatické fragmenty vzdy
pokracovanim jinych, vsechny spojeny tajemnou a nevyhnutelnou potiebou prekryt své
tvry a barvy pri zchovani dokonalé harmonie mezi nimi. Tato harmonie je dana stejnou
kontinuitou letu. To nastinuje dominantni rysy aeropittury, které prostiednictvim absolutni
svobody predstavivosti a vtiravé touhy prijmout dynamickou multiplicitu a nespoutanou
syntézu, vytvori ohromné, viziondrské a citlivé drama letu. “*>°

Patrné nejvyraznéjsim piispévkem k trendu aeropittury bylo dilo Tullia Craliho,
ktery ve svych vyrazovych prostfedcich vychazel z Ballova a Deperova manifestu futuri-
stické rekonstrukce univerza z roku 1915. Crali vSak, na rozdil od svych kolegt, ztistaval
prvky, dynamické oblouky horizontu a linie evokujici dojem pohybu, jimz jeho malby

na divéka piisobi. Crali zachycoval letadla z venci, nikoli pilotiv pohled z kabiny, byl
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fascinovan pohybem vrtuli a bojem stroje s masou vzduchu. Na pohledy z kabin letadel
se zam¢ioval spiSe jeho malifsky kolega Dottori, ktery dosel k vyrazngjsi fragmentaci
prostoru a jednoduS$im formam nez Crali. Jeho malby konstruuji geometrické prvky
a linii v doprovodu vyrazné, az snové barevnosti, kontrastujici se zelenou krajinou vidé-
nou z ptaci perpektivy a evokujici pocit z letu nabity energii. Z Ambrosiho rozsahlého
dila zahrnuje obdobi aeropittury jen zlomek, pfedevsim prosluly jeho prtréty Mussoliniho
zasazené do fimskych ulic vidénych ze vzduchu ¢i doprovodu vojenskych letek. Pram-
polini se nadale drzel svych abstraktnich forem a ,, kosmickou poezii letce “ se ve svych
malbéch snazil vizualizovat skrze ,, bioformni tvary a evokativni barvu transcendence
ducha vici vy$Simu stavu védomi >3

Mussoliniho rezim mél kladny vztah k aeropittufe a prezentoval ji v zahranici
jako novy proud italského uméni. V roce 1934 prob¢hla vystava v Berling, jez vypro-
vokovala nacistické kruhy, které italské umélce nazvaly ,,bolSeviky uméni“. Prampoli-
ni se poté veiejné postavil proti Hitlerové taZzeni proti ,,zvrhlému* avantgarnimu umeéni
v Némecku.”*> Marinetti téhoz roku Némecko navstivil, byl zde pfivitan jménem Unie
narodné-socialistickych spisovateli Gottfriedem Bennem, pfednim béasnikem své doby.
Benn v rozhovoru s nim, po obligatnim odkazu k Flirerovi, velebil futuristickou lasku
k nasili, revolucionarského ducha, radost z rychlosti a absenci strachu. Vyzdvihoval podil
Futurismu na formovani fasismu a skoncil provoldnim, ze ,, Marinetti demonstruje
nesmrtelnost umélce skrze jeho podil na politickych idedlech naroda “>** Marinetti se po
navratu rovnéZ zapojil do vetejné kritiky déni v Némecku, stavél se proti Hitlerove kulturni
politice a pfiliz sympatii k nému nechoval. V druhé poloviné 30. let v§ak zacal pronikat
nacisticky vliv a antisemitismus do Italie, ktery pfinesl utoky ze strany reakcionarského
ktidla fasistického reZzimu proti ,,degradaci‘ uméni.>>* Marinetti se ocitl v kulturni bitv¢,
béhem které se snazil hajit futurismus a jeho vyznam, ale i vyraznéji dokazovat naklonost
k Ducemu, glorifikovat italské vojenské kampané a podporovat kazdy Mussoliniho krok,
at’ jiz s nim vnitiné souhlasil, ¢i ne.

V souvislosti s italskou agresi viici Etiopii a jejim dobytim v letech 1935 az 1936
néktefi futuristicti malifi presli k oslavé konfliktu a vale¢né tématice. Marinetti se anga-

zoval vice v podpote italsko-etiopské valky, jiz pied ni zacal vetejné hlasat pozadavek
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dobyvacné expanze, potadal ndborové aktivity a nekonecné propagandistické manifestace.
Rovnéz se do Etiopie rozjel, aby se ucastnil boji, vedl zde povzbuzujici projevy k vojakiim,
posléze 1 zpét na domaci fronté¢ a ve svych ¢lancich ospravedliioval brutalni taktiku
fasistickych sil proti domorodym jednotkam.>** Expanzi do Etiopie podporovala i cirkev,
obdobné jako italské zapojeni proti antiklerikalni levici do Spané&lské obganské vélky
v druhé poloviné 30. let,>® stejné jako jej propagoval Craliho obraz Vzdus$na bitva 1.5
Béhem 30. let se vSak futuristické hnuti jesté vice rozstépilo, byt futuristou jiz nezna-
menalo souhlasit s Marinettim a zastavat jeho postoje. Marinetti také provazanim svého
hnuti s faSismem, v ndvaznosti na fasistickou zahrani¢ni politiku, ztracel fady posluchacii
po celém svété a svou diivejsi vaznost a veéhlas vidce futurismu, ktery posunul vpied
vyvoj moderniho uméni.>*®

Béhem zimy let 1938 a 1939 se kritika rezimu viici italské moderné vystupnovala,
Marinetti se v této kulturni bitvé staval ¢im dal zoufalejSim, svymi tvrzenimi na svou
obranu zaSel az tak daleko, Ze psal, ze vSechny proudy moderniho uméni maji ptavod
u italskych umélct a ze fasSismus by mél moderni uméni pfijmout zejména proto, jak
se hajil, Ze zadny z futuristickych umélcti nebyl Zidem. Ackoli odsoudil Ocelovy pakt
z kvétna roku 1939 a vetejné kritizoval nacistickou kulturni politiku, rychle se dostal
do souladu s fasistickym rezimem ve chvili, kdy se Mussolini chystal po boku Tteti fiSe
vstoupit do valky a svou kritiku zastavil. Marinettimu se dokonce podaftilo zapomenout
na svou averzi vuci Hitlerovi, a to po jeho porazce Francie, kdy vefejné prohlasil, ze
., Hitler byl ve skutecnosti pravym futuristou, protoze ndsledoval princip, zZe vailka
je jedinou hygienou svéta a ve svych integralnich vitézstvich ji rozvinul do jejiho logic-
kého dosahu." Kontext doby takovych prohlaseni byl vsak ve 40. letech mnohem
zidovskou politiku p¥imo, ve chvili, kdy obhajoval futuristy, Ze nejsou Zidé, reagoval na
rétoriku kritiky, jez se na futurismus snesla v Némecku, posléze 1 v Italii. Vefejné se také
nikdy nepostavil na odpor Mussoliniho pfijeti antisemitismu a protizidovskych zékond,
neexistuje vSak diukaz, ze by véd¢€l o povaze Holokaustu, a to ani kdyz zacaly deportace
Zidd z Italie na konci valky. Ostatné historikové nejsou jednotni ani v nazoru, do jaké

miry o ni véd¢l sam Mussolini.
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Dne 10. ¢ervna 1940 Italie vstoupila do druhé svétové valky. Marinetti deset dni
poté publikoval otevieny dopis, ve kterém verboval futuristy do konfliktu a nadale se
vénoval vale¢né propagandé. To znamenalo i vyhldSeni vale¢ného futurismu, nyni sméru
aeropittura di guerra, valecné aeropittury. Harmonické panoramatické vyjevy ze vzdusné
perspektivy, znamé z dila Dottoriho, vystiidaly letecké bitvy a manévry bombardéra.
Nejvyznaméjsi je v tomto ohledu dilo Craliho, jmenovité napiiklad obrazy Vzdusnych
bitev ¢i Stihani britskych bombardérti. Oproti roku 1915 umélcim nyni neslo ani tak
o glorifikaci valky pro ni samotnou, jejich prace byly spise diisledkem fascinace uZzas-
nymi mechanickymi formami moderniho val¢eni, ale také uzndmim propagandistické
hodnoty téchto praci, které nebyly omezeny na maly okruh znalcti, ale pfistupné Sir§Simu
publiku.’® Nebylo by vSak spravné vnimat futurismus prvni poloviny 40. let jen ve svétle
faSistické propagandy; ,,Jeho pokracujici zkoumani abstrakce, studium experimentalnich
typografickych forem a rozvoj pritkopnickych politickych technik zajistily, Ze futurismus
zustal v tomto temném a bourlivém obdobi stdle zZivym a rozmanitym hnutim. “>®!

Marinettiho rétorika, jiz se v otevieném dopise futuristim, ale i vétSinou své-
ho literarniho dila za cely zivot, snazil verbovat mladé umélce do boje, byla efektivni
a nalezla odezvu u fady mladych Italt. Konkrétnim pfikladem miize byt dvacetiSestilety
futuristicky malit Corrado Forlin, ktery mu v listopadu 1942 v dopise napsal: ,, Miij drahy
Marinetti ... Vite, Ze budu dobrovolnikem na ruské fronte? Nemohl jsem odolat. |...] Meél
bych byt kulometnikem s tézkym kulometem ratatatatatatata. Mam nesmirné rad tezky
kulomet Fiat, ktery jste vy popsal vé své Africké basni. “>%* Marinetti rovn€z v roce 1942
dobrovoln¢ narukoval na vychodni frontu. Skrze sviij vék, bylo mu 66 let a byl slaby
a pohubly po prodélanych nemocich, potieboval osobni souhlas Duceho. Marrinetti odjel
na konci ¢ervence a se svou jednotkou ,,23 Marzo*>® se setkal v Kantamirovce zapadné
od Stalingradu na fece Donu. Jedina valecna akce, kterou zde zazil, bylo italské ptepa-
deni Sovéth ve Sviniuce. Diky chladnému pocasi brzy onemocnél a byl poslan domd.
Corrado Forlin se z vychodni fronty nikdy nevratil.>**

Futuristé oslavovali Marinettiho dobrovolné zapojeni a tvrdili, ze ,, prinesl slavu
vSem umélcim, kteri podporovali valku “.* Marinetti si vyslouzil vojenské ocenéni jako

piiklad pro mladé a uznani dokonce ze strany Némct, ktefi o ném psali, Mussolini mu
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¢lanky nechal ptelozit a poslat na frontu. Za Marinettiho sluzbu vlasti Mussolini v tnoru
1943 uznal futurismus oficialnim statnim uménim. To vSak nemélo dlouhého trvani,
o pét mésict pozdégji se spojenci vylodili na Sicilii a Mussolini byl sesazen. Marinetti jej
nasledoval do nové ustanovené republiky Salo a s rodinou se prestéhoval do Benatek.
Béhem vale¢nych let Marinetti pobiral finan¢ni ptispévek od statu, s nimz se
snazil pomahat ostatnim umeélctim tak, jako cely zivot. I ptes tfisténi hnuti béhem obdobi
secondo futurismo zustaval pro fadu z nich uzndvanym viiddcem, pro Fortunata Depera byl
,,apostol a prorok. Marinetti je jedinecnym prikladem v historii, velky basnik, ktery véno-
val veskery sviij recnicky entusiasmus a veskerou svou uméleckou obétavost slave jinych
géniii. “5% Po spojeneckém dobyti Rima se Marinetti rozhodl opustit Benatky a uniknout
do Svycarska. Jakmile byl Mussolini sesazen, finan¢i podpora skonéila a Marinettiho
rodina se ocitala v nouzi, po meésicich pfesouvani se usadila v Bellagiu na pobiezi Lago
di Como, kde ,,apostol a prorok* futurismu Filippo Tommaso Marinetti 2. prosince roku
1944 zemfel. Statni pohieb, ktery Mussolini svému loajalnimu pfiteli vystrojil 5. prosince
v Milané v kostele San Sepolcro, tedy naproti pies namésti od domu, kde byl zalozen
fasismus, se stal posledni oficialni ceremonii zkomirajiciho rezimu.**” O pét mésicu pozdéji

se naplnil osud Mussoliniho a s jeho smrti se fasismus, s nim i futurismus, staly minulosti.
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Zavér

Na sklonku druhé svétové valky si pii prichodu kolonadou florentskych Ufizzi bylo moz-
no povSimnout napisu: ,, Po prekroceni Arna nam zde Némci zanechali suvenyr svych
dobrych mravii “,>* ktery sem kdosi na podstavec sochy Danta v srpnu roku 1944 napsal.
Reflektoval tak devasta¢ni dopad valky, do které Itéalii piivedl Mussolini a pfivodil tak
pad svého rezimu. Spolu s faSismem se zdiskreditovano ocitlo 1 Marinettiho futuristické
hnuti, které o tficet Sest let dfive manifestovalo zkdzu muzei, galerii, rozchod s minulosti
a valku jako o€istny program lidstva. Pravé valka pro Marinettiho byla lékem na vSech-
ny italské neduhy, méla donutit Italy na misto k slavné historii vzhlizet k budoucnosti,
méla pozvednout Marinettiho vlast a zajistit ji velkou budoucnost, v niz by se Italové
stali opét hrdym a respektovanym narodem a kulturni elitou. Pozvednout italsky narod
a naplnit odkaz davné historie bylo cilem i Mussoliniho fasismu, k némuz Marinetti ob-
ratil své nad¢je a sny o rustu své zemé s futurismem, jako oficidlnim narodnim uménim,
a futuristy, coby jeji kulturni elitou. Po celou éru fasismu Marinetti oslavoval hrdin-
ného ducha Italll a vytrvale héjil a propagoval rezim, jez se téZ snazil obratit Italy
k militant&j$imu postoji k Zivotu. Marinettiho nacionalni rétorika a propagandisticky um
mu béhem 30. let, vedle Clenstvi v Narodni fasistické stran¢ a v Narodni unii spisovatelt,
vynesly piisobnost ve specidlnim Utadu pro mezinarodni propagandu ve vécech valky.>®

Marinetti se svym literarnim dilem po cely zivot snazil glorifikovat valku, poslé-
ze hrdinstvi Itald ve svétovych konfliktech ¢i italsko-etiopské valce. Veskeré jeho romany
a basn¢, poc¢inaje Mafarkou Futuristou z roku 1910, jeho posledni basni Aeropoemou
o Cozzarinim, prvnim republikanském hrdinovi z roku 1944 konce, nesly valecnou
tématiku. VSe s cilem probudit v Italech vojaky a hrdiny. Ani kdyZ mu kritika v roce 1944
sarkasticky vytykala, ze v tvafi v tvaf evidentnimu italskému fiasku v probihajicim kon-
fliktu, byly jeho celozivotni snahy marné a ,, ltalové dokazali, dokazuji a budou dokazo-
vat, ze nejsou velkym narodem “,>’° Marinetti se dale drzel své linie a stale tvrdil, ze pokud
Italové prohraji, na vin€ bude ,, numismaticka monarchie minulosti a tradice. “>"!

Oslava nasili a vale¢ného konfliktu prostupovala i vytvarné dilo futurismu. Sami
futuristé tvrdili, ze vychéazeji z impresionismu, avSak na rozdil od impresionistické krajino-

malby reflektovali zdzitek modernich mést a délnickych bouti priimyslovych metropoli.
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Glorifikace technologického pokroku je vedla k oslavé rychlosti, jez byly moderni stroje,
jako automobil, schopné vyvinout. Ve své snaze o zaznam pohybu, a to realného i duSev-
niho zazitku z n¢j, dospé€li k formalné-estetickym inovacim, jeZ nadale urCovaly smér
modernimu umeéni. Ostatné nektefi historikové se shoduji, ze moderna po roce 1920
jiz neptedstavila nic, co by nebylo vyjadieno pfed rokem 1915. Pravé umélci pocatku
20. stoleti vnesli do své tvorby ,,uméleckou viili*, ktera jiz neusilovala o reprodukci zrako-
vého vjemu podminéného stanoviskem pozorovatele; ,, Maliri od dob futuristické, kubisticke
a expresionistické prestavby uméleckého obrazu jiz vychazeji z jiného pojeti skutecnosti,
na prvaim misté reflektuji vnitini pravidla struktury, kompozice a tvaru dila, nikoliv jeho
vztah ke skutecnosti nebo ideovému zaméru. “5’? Polozili tak zaklady veskerému modernimu
umeéni 20. stoleti. Futurismus navic svou snahou o spojeni uméni se zivotem a masove
Sifenou sebepropagaci byva oznacovan za prvni avantgardu viibec, jez urcila taktiku nastu-
pujicim modernistickym smérim. Nejvyraznéjsim ptikladem je dadaismus, jenz Tristan
Tzara ustanovil v roce 1916. Dadaismus od futurismu nepiebral jen nékolik umélci, ktefi
diive tvofili v jeho duchu, jako Marcela Duchampa, ale také taktiku $ifeni svych postoji
manifesty, rovnéz Tzarovy kabarety mély precedens ve futuristickych vecircich.

Prvni svétova valka, kterd dala vzniknout dadaismu, radikalné zasdhla do vyvoje
evropského uméni a zasadné proménila estetické a tématické hodnoty futuristickych
dél. Nicméné umélecké vydobytky secondo futurismo zasluhuji stejnou pozornost, jako
ty predvalecné, futuristim se podafilo prosadit vedle nastupujiciho navratu k potadku
1 propojit arte-vita, tedy umeni se zivotem, at’ uz skrze futuristické hracky, uzité uméni,
interiérovy design, modu ¢i kuchyni. Béhem 30. let se futurismus se svym vid¢im tren-
dem aeropitturou navratil k valecné tématice a oslavé Mussoliniho politiky, které zapfici-
nily tésnéjsi sepjeti s rezimem. Podle nékterych historiki Marinetti svym osobnim vlivem
na Duceho ¢astecné pfispél k tomu, Ze v Itdlii nedoslo k takové degradaci uméni jako
v nacistickém Némecku.””® Kulturni bitvu, v niz se ocitl na konci 30. let v souvislosti
s pronikdnim vlivu nacismu do Itdlie, futurismus ustal. Nicmén¢ na rozdil od prvni
svétove valky, druhy svétovy konflikt se futurismu prezit nepodaftilo a s Marinettiho smrti
a padem faSismu se tak stal historii.

Futurismus se po celou svou epochu identifikoval se socidlné-politickym klimatem
Italie, byl jeho produktem, nésledkem a ¢astecné i pfi¢inou, futuristé sami se zapojovali

do politického déni, svou ¢innosti ptispé€li k italskému zapojeni do prvni svétové valky
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1 k formovani fasismu po ni. Béhem nasledujicich let Marinetti identifikoval své hnuti
s vladnoucim fasistickym rezimem, coz futurismus po padu fasismu odsoudilo k zapoméni.
Jiz v 50. letech v8ak zacaly snahy o rehabilitaci futurismu. Velmi aktivni v tomto sméru byla
Benedetta Cappa Marinetti, kterd se snazila udrzet pii zZivoté odkaz svého zesnulého man-
zela, z po ném zdédéné soukromé sbirky zorganizovat vystavu Boccioniho, vlada ji vSak
nepovolila, a o€istit futurismus od stigmat faSismu. Nékdejsi futuristicti umélci pokra-
covali ve své tvorbé, Prampolini se obratil k surrealistickym vyjeviim, Crali pokracoval
rozvoji aeropittury, spiSe se vSak orientoval na harmonicka lyricka platna, nez nékdejsi
valecné scény, a Balla v 50. letech zalozil uméleckou skupinu Forma 1. volajici po navratu
k abstrakci. Od poc¢atku 60. let se italsti kulturni historikové zacali opét zajimat o futurismus
a jeho odkaz, Marinettiho manifesty byly znovu otiStovany a futurismus se postupné
dockal rehabilitace. Rovnéz ital§ti umélci se pozvolna vraceli k vydobytkiim futurismu,
rozvadéli dal nékteré jeho principy a snazili se o uznani jeho hodnot. Piikladem muze
byt obraz pop-artového umélce Maria Schifana Futurismus se vratil, vytvofeny v né¢kolika
verzich mezi lety 1965 a 1974. K ¢astecnému ,,nadvratu® futurismu doslo v 80. letech,
kdy byla v Milan¢ zaloZena skupina Nuovo Futurismo, reflektujici Marinettiho odkaz.>™*
Futurismus vSak zanechal $irsi vliv, nez jakym byla percepce nékolika umélcti
nasledujici generace. Ostatné fada avantgardnich sméra 50. let té€zila z cesty, kterou futu-
rismus oteviel. Jeho vliv Ize nalést ve vSech, které se snazily vyjadfit energii ¢i dynamiku,
pocinaje kinetickym uménim, kterému polozili zéklady jiz Balla s Deperem v roce 1915,
jejichz koncepci pfimého zapojeni uméni do oblasti techniky dale rozvijelo, pfes americ-
kou ak¢ni malbu a pokracujici studium abstrakce, az po japonskou umeéleckou skupinu
Gutai, kterd pfejimala vlivy americké pop-kultury v kombinaci s dédictvim vlastni mo-
derny 20. let, v€etné té futuristické. Futuristé t€z svym syntetickym divadlem a futuristic-
kymi vecirky pfedstavili pfedchidce dneSnimu uméni performance. V neposledni fadé
Sant’Eliova architektura fascinuje své divaky dodnes, mezi jinymi 1 architekty londyn-
ského studia Atkinson+CO, jejichz vizualice Sant”Eliovych névrhii si zaptijcuje obrazova
priloha této prace. Jeho futuristické vize téz naplituje fada soucasnych postmodernich
architekt, ku ptikladu Zaha Hadid. Gino Severini, ktery futuristické hnuti opustil béhem
prvni svétoveé valky, v roce 1965 napsal, ze pro ty, ,, kteri veri v tviirci moznosti umeéni,

Sfuturismus v Zadném pripadé neni mrtvy “.>” Jisté se nemylil.

ST4 LISTA, s. 201.
375 Severini, Situazione generale dell arte, 1965, MART, Archivio del’900, Fondo Gino Severini, SEV. IIL.,
SEV. 1I1.3.85.

127



Bibliografie

Nevydané prameny
Museo d‘Arte Moderna e Contemporanea di Trento e Rovereto (MART), Archivio del 900
Fondo Carlo Carra, CAR. III Scritti
Fondo Fortunato Depero, DEP.4.1 Scritti teorici
Fondo Luigi Russolo, RUS.3 Scritti
Fondo Gino Severini, SEV.L.3 Corrispondenza con i futuristi
SEV.IIL.3 Scritti teorici e critici
SEV.III.1 Scritti autobiografici
SEV.VII Manifesti futuristi
SEV. VIII Lacerba

Dobové casopisy
11 Futurismo, supplemento alla Poesia, rocnik 1910.
Lacerba, ro¢niky 1913-1915.

Avanti!, ro¢nik 1914.

Vydané prameny

BALLA, Giacomo, (a cura di) LISTA, Giovanni, Scritti futuristi, Milano 2010.
BOCCIONI, Umberto, (a cura di) BIROLLI, Zeno, Pittura e scultura futuriste, Milano 2006.
VERSARI, Maria Elena, BOCCIONI, Umberto, Futurist Painting Sculpture (Plastic Dynamism)
(Texts & Documents), Los Angeles, 2016.

BIROLLI, Viviana, Manifesti del Futurismo, Milano 2008.

CARRA, Carlo, (a cura di) CARRA, Massimo, La mia vita, Milano 2002.

DEPERO, Fortunato, Depero futurista, Milano 1927.

MARINETT]I, Filippo Tommaso, Futurismo e fascismo, Roma 1924.

MARINETT]I, Filippo Tommaso, La guerra, sola igiene del mondo, Milano 1915.
MARINETT]I, Filippo Tommaso, Democrazia futurista: dinamismo politico, Milano 1919
MARINETTI, Filippo Tommaso, BERGHAUS, Giinter, Critical Writings, New York 2006.
MUSSOLINI, Benito, My Autobiography, New York 2017.

128



Literatura

ADAMS, Christopher, Historiographical perspectives on 1940s Futurism, in: Journal of Italian
Modern Studies, Vol. 18/4 2013, s. 419-444.

ADAMSON, Walter L., How Avant-Gardes End—and Begin: Italian Futurism in Historical
Perspective, in: New Literary History, Vol. 41/4 2010, s. 855-874.

APOLLONIO, Umbro, ed. Documents of 20th Century Art: Futurist Manifestos, New York 1973.
BASSI, Gabriele, LABANCA, Niccola, STURANI, Enrico, Libia. Una guerra coloniale italiana,
Rovereto 2011.

BERGHAUS, Giinter, Futurist performance, 1910—1916, in: Back to the Futurists: The avant-
-garde and its legacy, Manchester 2013, s. 176—194.

BOSWORTH, R. J. B., ltaly and the Approach of the First World War, New York 1983.
BOSWORTH, R. J. B., Italy and the Wider World 1860 - 1960, New York 1996.

BOSWORTH, R. J. B., Italy, the Least of the Great Powers: Italian Foreign Policy before the First
World War, London 2005.

BOSWORTH, R. J. B., Mussolini's Italy. Life Under the Dictatorship, 1915-1945, London 2006.
BOSWORTH, R. J. B., Nationalism, London 2007.

CAROLLO, Sabrina, I Futuristi. La storia, gli artisti, le opere, Firenze - Milano 2004.

COEN, Ester, Boccioni, New York 1988

FOSTER, Hal, KRAUSOVA Rosalind, BOIS, Yve-Alain, BUCHLOH, Benjamin H. D., JOSELIT,
David, Uméni po roce 1900, Praha 2013.

GILBERT, Mark F., NILSSON, Robert K., The A to Z of Modern Italy, Lanham 2010.

GRAND, Alexandr J. de, The Hunchback s Tailor: Giovanni Giolitti and Liberal Italy from the
Challenge of Mass Politics to the Rise of Fascism 1882-1922, London 2001.

GRYGAR, Mojmir, Trvani a promény: (dvandct kapitol o uméni a déjinach), Praha 2010.
HARMANMAA, Marja, The dark side of Futurism: Marinetti and technological war, in: Back to the
Futurists: The avant-garde and its legacy, Manchester 2013, s. 255-271.

HARRISON, Charles, WOOD, Paul, Art in theory, 1900-2000 : an anthology of changing ideas,
Oxford 2003.

HELLER, Steven, BOSCHIERO, Nicoletta, ZANONER, Federico, CAMILLINI, Gianluca,
BEDARIDA, Raftael, Readers guide for Depero Futurista, New York, 2017.

HUMPHREYS, Richard, Futurism, London 1999.

IALONGQO, Ernest, Filippo Tommaso Marinetti: The Artist and His Politics, New Jersey 2015.
IALONGQO, Ernest, Filippo Tommaso Marinetti: the Futurist as Fascist, 192937, in: Journal of
Italian Modern Studies, Vol. 18/4 2013, s. 393-418.

129



IALONGQO, Ernest, Futurism from foundation to world war: the art and politics of an avant-
-garde movement, in: Journal of Italian Modern Studies, Vol. 21/2 2016, s. 306-323.

KORNER, Axel, Politics of Culture in Liberal Italy From Unification to Fascism, New York 2009.
LARKIN, Erin, Benedetta and the creation of ‘Second Futurism’, in: Journal of Italian Modern
Studies, Vol. 18/4 2013, s. 445-465.

LISTA, Giovanni, Futurism, Michigan 2001.

MARTINELLI, Claudio, Gaetano Mosca's Political Theories: a Key to Interpret the Dynamics of
the Power, in: Italian Journal of Public Law, Vol.I, 2009, s. 1-44.

MARTINOVA, Sylvia, Futurismus, Praha 2007.

MILZA, Pierre, Mussolini, Praha 2013.

MOSSE, George L., The Political Culture of Italian Futurism: A General Perspective, in: Journal
of Contemporary History, Vol. 25, No. 2/3 1990, s. 253-268.

NOCE,Augusto del, I/ pensiero politico di Angelo Oliviero Olivetti, Milano 1976.

NOLTE, Ernst, Fasismus ve své epoSe, Praha 1998.

PAPA, Catia, L ‘Italia giovane. Dall ‘Unita al fascismo, Roma 2013.

PAYNE, Stanley, A History of Fascism, New York 1995.

PIETRANTONIO, Giacinto di, RODESCHINI, Maria, Christina, The Future of Futurism,
Verona 2007.

POMAIJZLOVA, Alena, Riizena - pribéh malifky Riizeny Zatkové, Praha 2011.

RIDLEY, Jasper, Mussolini, Praha 2002.

ROTH, Jack J., The Roots of Italian Fascism: Sorel and Sorelismo, in: The Journal of Modern
History, Vol. 39/1, 1967, s. 30—40.

SETON-WATSON, Christopher, Italy from liberalism to fascism 1870-1925, London 1967.
SCHIAVON, Emma, Interventiste nella grande guerra: assistenza, propaganda, lotta per i diritti
a Milano e in Italia (1911-1919), Firenze 2015.

TISDALL, Caroline, BOZZOLLA, Angelo, Futurism, London 1977.

Internetové zdroje

LOOS, Adolf, Ornament a zlocin, 1908, dostupné z: https://www.archiweb.cz/news/adolf-loos-orna-
ment-a-zlocin [1. 3. 2019].

MARINETTI, Flippo, Tommaso, AMBRIS, Alceste de, Manifesto dei Fasci italiani di combatti-
mento, 6. 6. 1919, dostupné z: https://it.wikisource.org/wiki/Manifesto_dei Fasci italiani_di_com-

battimento, pubblicato su %221l Popolo d%?27Italia%?22 del 6 giugno 1919 [11.4.2019].

130



Resumé

History of Italian Futurism started in February 1909 by publishing the Founding Mani-
festo of Futurism in French newspaper Le Figaro. Filippo Tommaso Marinetti, who was
a leader of Futurism up to his death in 1944, introduced here new ideas, which was radical
in its rhetoric but early found its listeners. Marinetti glorified the modern industry centers
and technological progress of society and proclaimed the break down with Italian past,
destruction of museums, galleries and academies and war as only hygiene of the world.
These radical ideas were part of Marinetti’s nationalism and consequences of social and
politic climate of contemporary Italy and war for him was the only way how to bring
his nation a new and great future. The manifesto also proclaimed new forms for litera-
ture and later Marinetti introduced the new poetic form of Words in freedom. This was,
what fascinated his followers who wanted the same innovations for fine art. That's why
several artists - Umberto Boccioni, Gino Severini, Giacomo Balla, Carlo Carra and Luigi
Russolo - next year signed the Manifesto of Futurist painting and started to develop the
first Italian avant-garde. Admiring the technological advancement of the society has led
Futuristic artists to glorify speed and strive for the most appropriate capture of movement
in their works. The whole development of the first phase of futuristic art was determined
by this effort, which, with the influence of Cubism, has led individual artists to different
pictorial forms and, in terms of formal expression, futuristic art has become quite varied.
Someone came into the Cubistic world, others to the abstraction. Umberto Boccioni also
introduced revolutionary innovations on the field of sculpture and became in Guillaume
Apollinaire’s words "the only modern sculptor". Even more visionary was work of
architect Antonio Sant’Elia. His sketches for the New city introduced high-rise buildings,
power stations, modern cities and urban solution for traffic in that city of the future. For
someone, this was the begging of functionalism. Futurism has also penetrated the field of
photography, cinematography or music.

Before the first World War Futurists started to painting war themes and they got
involved into the interventionists manifestations alongside nationalists, syndicalists and
a new group of Fasci d’azione rivoluzionaria which was led by Benito Mussolini since
a January 1915. In a day, when Italy entered the world conflict, Marinetti and other Fu-
turists volunteered on the front. The Great War radically changed futuristic ideas and art,

lots of artists, especially Boccioni and Sant’Elia died in it but Futurism survived and the
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new generation of artist brought it to its second phase. Secondo Futurismo started with
the manifesto Futurist Reconstruction of the Universe by Balla and Fortunato Depero.
They published it in 1915 and introduced by it their new abstract plastic reliefs, kinetic
objects, and mechanical forms. Another futuristic innovation of the '20s was Marinetti’s
Tactilism, the art which could only be perceived by touch.

During the First World War Marinetti founded the Futurist Political Party, which
cooperated whit Arditi and in March 1919 entered the Fasci di combattimento of Benito
Mussolini. Marinetti collaborated whit Mussolini since 1915. After the founding of Fasci
di combattimento, he candidate to an election for it and be part of fascist propaganda and
attacks on socialists. Fascism has taken over the futuristic tactics of "conquering" Italian
cities of pre-war years as well as a few points from the Manifesto of Futurist Political
Party. But Marinetti was not able to impose fascists his radical anticlericalism and an-
timonarchism and after losing the election he left the Fasci in 1920. Next two years he
stood aside from political life while Mussolini took power in October 1922 and became
a dictator three years later. Marinetti came back into his ranks, celebrated and supported
him whit hope that Futurism could become an official national art of fascist Italy. In 1929
Marinetti became a part of Italian Academy and in the context of the official agenda of the
regime, he declared a new way of futuristic art, the Aeropittura. Aeropittura became the
main style of painting for the '30s and '40s futurism, artists oriented on aerial perspectives
and views from the cabin of a plane. In the '40s, when Italy entered the Second World War
painters went to the War Aeropittura and displayed scenes from aerial battles and fights of
bombers. The favored topic was Mussolini’s portraits in aerial perspective or with the mi-
litary squadron. Mussolini supported the trend of Aeropittura and organized exhibitions
abroad for it. But with the penetration of Nazi influence into Italy, futurism was in a diffi-
cult position and Marinetti found himself in cultural battle which passed away with Italian
involvement in the Second World War because Marinetti promoted this involvement and
"worked for the regime" in war propaganda. He also volunteered on the East front in the
age of 66. Rewarding his heroism Mussolini recognized Futurism to be an official state
art. But with the end of war and death of Marinetti and Mussolini, futurism was over and
for its stigma of fascist art, it was convicted to oblivion. Futurism as first avant-garde left
high influence. Among others, it influenced American kinetic art or action painting, mo-
dern functionalistic architecture, graphic design or the art of performance. Thus, during

the second half of the 20th century, it was rehabilitated for its contribution.
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Obrazova priloha

1. Hvézda Italie (Alegorie Rima)
Ignazio Perricci, 1884!

! Zdroj scanu: LISTA, s. 18.
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2. Ctvrty stav
Pelizza da Volpedo, 1901!

-9

3. Dynamika cyklisty
Umberto Boccioni, 19132

! Zdroj obrazku: https:/pinacotecabrera.org/en/collezione-online/opere/human-flood/ [25. 4. 2019].

2 Zdroj obrazku: https://en.wikipedia.org/wiki/Dynamism_of a_Cyclist#/media/File:Umberto_Boccio-
ni, 1913, Dynamism_of a Cyclist (Dinamismo di_un_ciclista), oil on canvas, 70 x 95 cm, Gianni_
Mattioli_Collection, on_long-term_loan to the Peggy Guggenheim Collection, Venice.jpg [25. 4.2019].
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4. Pouli¢ni osvétleni
Giacomo Balla, 19092

6. Marinetti ve svém automobilu
kolem roku 19083

! Zdroj scanu: LISTA, s. 40.
2 Zdroj fotografie: https://www.widewalls.ch/futurist-manifesto/ [25. 4. 2019].
3 Zdroj scanu: MARTINOVA, s. 8.
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7. Zakladajici manifest futurismu! 8. Titulni strana Poesie 19057
Le Figaro, 1909

9. Futuristé v Pafizi 19123
Zleva: Luigi Russolo, Carlo Carra, F. T. Marinetti, Umberto Boccioni a Gino Severini

! Zdroj obrazku: http://www.apice.unimi.it/mostre/decennale/percorso_futurismo_poesia.html [25. 4. 2019].
2 Zdroj scanu: MARTINOVA, s. 7.

3 Zdroj fotografie: https://www.widewalls.ch/futurist-manifesto/ [25. 4. 2019].
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10. Parolibere: Titulni strana Zang Tumb Tuum 11. Parolibere: Bitva na Marné
F. T. Marinetti, 1912! F. T. Marinetti, 19142

12. Nietzsche a Silenstvi 13. Hnéda krava
Luigi Russolo, 1909° Giovanni Segantini, 18924

! Zdroj fotografie: https://www.widewalls.ch/futurist-manifesto/ [25. 4. 2019].

2 Tamtéz.

3 Zdroj obrazku: http://www.fondazioneragghianti.it/conferenza-stampa-anteprima-mostre-2018/ [25. 4. 2019].
4 Zdroj obrazku: https:/fineartamerica.com/featured/brown-cow-at-trough-giovanni-segantini.html [25. 4. 2019].
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14. Tanec hodin
Gaetano Previati, 1899'

15. Pad And¢lu
Gaetano Previati, 19132

! Zdroj obrazku: https://www.getdailyart.com/18295/gactano-previati-/the-dance-of-the-hours [25. 4. 2019].
2 Zdroj obrazku: https://www.europeana.eu/portal/en/record/2026104/Partage Plus_ProvidedCHO_Soprinten-
denza alla_Galleria nazionale d arte moderna e contemporanea 3976.html [25. 4.2019].
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16. Divka béZici po balkoné
Giacomo Balla, 1912!

17. Dynamika psa na voditku
Giacomo Balla, 19122

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla [25. 4. 2019].
2 Tamtéz.
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18. Rychlost automobilu
Giacomo Balla, 1912!

19. Rychlost automobilu
Giacomo Balla, 19132

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla [25. 4. 2019].
2 Tamtéz.
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20. Autoportrét
Umberto Boccioni, 1908!

21. Nepokoje v galerii
Umberto Boccioni 19092

22. Mésto se probouzi
Umberto Boccioni, 1910°

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni [25. 4. 2019].
2 Tamtéz.
3 Tamtéz.
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23. Smich
Umberto Boccioni, 1911!

24. Stavy mysli (DuSevni stavy): Rozlouc¢eni
Umberto Boccioni, 19112

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni [25. 4. 2019].
2 Tamtéz.
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25. Stavy mysli (DuSevni stavy): Ten, kdo odchazi
Umberto Boccioni, 1911!

26. Stavy mysli (DuSevni stavy): Ten, kdo zlstava
Umberto Boccioni, 19112

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni [25. 4. 2019].
2 Tamtéz.
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27. Ulice pronika do domu 28. Simultanni vize
Umberto Boccioni, 1911! Umberto Boccioni, 19122

29. Dynamika lidského téla 30. Dynamika fotbalisty
Umberto Boccioni, 19133 Umberto Boccioni, 19134

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni [25. 4. 2019].
2 Tamtéz.
3 Tamtéz.
* Tamtéz.
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31. Materia 32. Jaro na Montmartru
Umberto Boccioni, 1912! Gino Severini, 19092

33. Modré tanecnice 34. Autoportrét
Gino Severini, 19123 Gino Severini, 19124

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni [25. 4. 2019].

2 Zdroj obrazku: https://www.flickr.com/photos/32357038@N08/5530180537 [25. 4. 2019].
3 Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/gino-severini [25. 4. 2019].

* Tamtéz.
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35. Bulvar
Gino Severini, 1911!

36. Pan-Pan v Monicu
Gino Severini, 19112

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/gino-severini [25. 4. 2019].
2 Tamtéz.
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37. Odchod z divadla
Carlo Carra, 1910!

38. Pohteb anarchisty Galliho
Carlo Carra, 1910-19112

! Zdroj obrazku: https:/www.wikiart.org/en/carlo-carra [25. 4. 2019].
2 Tamtéz.
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39. Revolta
Luigi Russolo, 1911!

40. Dynamika automobilu
Luigi Russolo, 19132

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/luigi-russolo [25. 4. 2019].
2 Tamtéz.
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41. Obrazova dynamika simultannich pohybti zeny 42. Hudba
Luigi Russolo, 1911! Luigi Russolo, 19112

43. Abstraktni rychlost
Giacomo Balla, 19133

! Zdroj scanu: LISTA, s. 86.
2 Tamtéz, s. 53.
3 Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla [25. 4. 2019].
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44. Intonarumori
Luigi Russolo, 1914!

45. Luigi Russolo a jeho asistent Ugo Piatti v Russolové ateliéru s intonarumori?

! Zdroj obrazku: vlastni archiv.
2 Zdroj fotografie: MART, Archivio del 900, Fondo Luigi Russolo, RUS. 5.
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46. Abstraktni rychlost zvuku 47. Boccioniho pést
Giacomo Balla, 1913! Giacomo Balla, 19142

48. Bookmaker 49. Hlava zeny
Medardo Rosso, 18943 Pablo Picasso, 19094

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla [25. 4. 2019].

2 Tamtéz.

3 Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/medardo-rosso [25. 4. 2019].

4 Zdroj obrazku: http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.P_3834 [25. 4. 2019].
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50. Rozvoj lahve v prostoru 51. Kui+jezdect+domy
Umberto Boccioni, 1913! Umberto Boccioni, 19132

52. Antigrazioso 53. Niké Samothracka?
Umberto Boccioni, 1913*

! Zdroj obrazku: vlastni archiv.

2 Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni [25. 4. 2019].

3 Zdroj obrazku: http:/fim3b.blog.cz/galerie/dejiny-vytvarne-kultury/anticke-recko/obrazek/80303549 [25. 4. 2019].
# Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni [25. 4. 2019].
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54. Unikatni formy kontinuity v prostoru
Umberto Boccioni, 1913!

! Zdroj scanu: LISTA, s. 89.
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LA CITTA FUTURISTA. — Stazione d'acroplani LA CITTA FUTURISTA. — Via se-
© treni ferroviari, con funicolari ¢ ascensori, su 3 piani condaria per pedoni, con ascensori nel
stradall. mezo,

LA CITTA FUTURISTA. — Casamento con ascensori esterni, gal-
leria, passaggio coperto, su 3 piani stradali (linea tramviatia, strada. per LA CITTA FUTURISTA. — Casa a gra-
automobili, passerella metallica) fari ¢ telegrafia senza. i, dinata, con ascensori esterni.

55. Nové mésto
Antonio Sant’Elia, 1914!

LA CITTA FUTURISTA. — Casa a gradinata con ascen- LA CITTA FUTURISTA. — Ponte &

r W sori dai 4 piani stradali. 3 piani comunicanti per mezzo d’ascensori.
5 6 . NOVe mesto Antonio Sant’ Elia.

Antonio SantElia, 19142 s

57. Sant’Eliovo Nové mésto
Atkinson+CO, 2017?

! Sant’Elia, L architettura futurista. Manifesto, 11. 7. 1914, MART, Archivio del "900, Fondo Gino Severini,
SEV. VII., SEV. VII. 19.

2 Tamtéz.

3 Zdroj obrazku: https:/atkinson-and-company.co.uk/blog/2017/03/09/santelia/ [25. 4. 2019].
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58. Sant’Eliovo
Nové mesto
Atkinson+CO, 2017!

! Zdroj obrazka: https://atkinson-and-company.co.uk/blog/2017/03/09/santelia/ [25. 4. 2019].
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59. Modern

1914!

Mario Chiattone,
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60. Futuristick

&

Virgilio Marchi

! Zdroj obrazku: https://www.touchofimodern.com/sales/edition-lidiarte/mario-chiattone-metropoli-moderna-1914

[25.4.2019].
2 Zdroj scanu: LISTA, s. 100.

156



61. Kn v pohybu
Eedweard Muybridge, 1882!

62. Téla proti Casu
Etienne-Jules Marey, 18942
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63. Bézici Lion Tamer
Etienne-Jules Marey, 1886°

! Zdroj fotografie: http://100photos.time.com/photos/eadweard-muybridge-horse-in-motion [25. 4. 2019].
2 Zdroj fotografie: http://www.graphicine.com/bodies-against-time-etienne-jules-marey/ [25. 4. 2019].
3 Zdroj fotografie: http://www.betterphotography.in/perspectives/great-masters/etienne-jules-marey/48592//[25. 4. 2019].
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64. Facka 65. Poklona
Anton Giulio Bragaglia, 1910’ Anton Giulio Bragaglia, 19112

66. Kurak 67. Portrét muze
Anton Giulio Bragaglia, 19133 Anton Giulio Bragaglia, 1913*

! Zdroj fotografie: http://www.italianways.com/past-and-futurism-in-bragaglias-photodynamics/ [25. 4. 2019].
2 Tamtéz.
3 Tamtéz.
* Tamtéz.
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68. Zabéry z filmu Thais
Rezie Anton Giulio Bragaglia, Riccardo Cassano, 1916-1917!

! Zdroj scanu: LISTA, s.
Film je mozno zhlédnout zde: https://www.youtube.com/watch?v=6G01 2zhulg

159



69. Futuristicky vecirek
Umberto Boccioni, 1911!

| FUTURIST! DALLA RIBALTA ALLA TRINCEA (disegno di R. M. Baldessar, futuristo)
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70. Futuristé od svétel jevisté po valec¢nou frontu
karikatura futuristickych veéirkt, R. M. Baldasari?

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni [25. 4. 2019].
2 Zdroj scanu: Back to the Futurists. The avant-garde and its legacy, s. 183.
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71. Piijezd 72. Natalia GonCarovova
Christopher Nevinson, 1913! Mikhail Larionov, 19152

73. Hoftici mésto 74. Smutny mladik ve vlaku
Ludwig Mieder, 1912° Marcel Duchamp, 1911*

! Zdroj obrazku: https://www.tate.org.uk/art/artworks/nevinson-the-arrival-t00110 [25. 4. 2019].

2 Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/mikhail-larionov [25. 4. 2019].

3 Zdroj obrazku: https://cz.pinterest.com/pin/452822937525399793/visual-search/?x=16&y=14&w=530&h=440
[25.4.2019].

4 Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp [25. 4. 2019].
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75. Valka 76. Obrnény vlak

Gino Severini, 1914! Gino Severini, 19152

77. Vlak ¢erveného kiize
Gino Severini, 19153

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/gino-severini [25. 4. 2019].
2 Tamtéz.
3 Tamtéz.
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78. Futuristicka syntéza valky
Carlo Carra, 1914!
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79. Syntéza svétové valky
Carlo Carra, 19182

! https://cz.pinterest.com/pin/565201821978246373/visual-search/?x=16&y=11&w=530&h=362 [25. 4. 2019].
2 Zdroj scanu: LISTA, s. 106.
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80. Vlajka na oltafi vlasti 81. Intervencionisticky manifest
Giacomo Balla, 1915! Carlo Carra, 19142

IL VESTITO ANTINEUTRALE

Manifesto futurista

Glorifichiamo la guerra,
sola igiene del mondo.
MARINETTIL.
(1 Manifesto del Futarismo - 20 Fevbraio 1905)

Viva Asinari di Bernezzo!
MARINETTI.
(1" Serata futurista - Teatro Lirico, Milano, Febbraio 1910)

L’umanita si vestl sempre di quiete, di pau-
ra, di cautela o d'indeeisione, portd
sempre il lutto, o il piviale, o il mantello. Tl corpo
dell’nomo fa sempre diminuito da sfamature e
da tinte neutre, avvilito dal nero, soffocato
da cinture, imprigionato da panneggiamenti.

Fino ad oggi uomini usarono abiti di co-
lori e forme statiche, ciod drappeggiati, solenni,
gravi, incomodi e sacerdotali. Erano espressioni
di timidezza, di malinconia e di schiavita,
negazione della vita muscolare, che soffocava
in un passatismo anti-igienico di stoffe troppo
pesanti e di mezze tinte tediose, effeminate o
decadenti. Tonalith e ritmi di pace deso-
lante, funcraria ¢ deprimente.

OGGI vogliamo abolire :

1. — Tutte le tinte neutre, « carine », sbia-
dite, funtasia, semioscure ¢ umilianti.

2. — Tautte le tinte ¢ le foggic pedanti, pro-
fessorali e teutoniche. I disegni a righe, a
quadretti, 2 puntini diplomatiei.

3. — I vestiti da lutto, nemmeno adatti per
i becchini. Le morti eroiche non devono essere
compiante, ma ricordate con vestiti rossi.

4. — Llequilibrio medioerista, il cosidetto

Vestito rosso
in un solo pezzo
del pittore
futurista Carra.

buon gusto e la cosidetta armonia di tinte ¢
di forme, che frenano gli entusiasmi e rallen-
tano il passo.

5. — La simmetria nel taglio, le linee sta=
tiehe, che stancano, deprimono, contristano, le-
gano i muscoli; Vuniformith di goffi risvolti ¢
tutte le cincischiature. I bottoni inutili, I col-
lotti © i polsini inamidati.

Noi futuristi vogliamo liberare la nostra razza
da ogni neutralita, dall'indecisione paurosa ¢ i b 10 L 1oass =, varde : ‘ :
quietista, dal pessimismo negatore ¢ dull'inerzia del parolibero futurista Marinetti, (Mattino) 4 ] " i  biefars DIREZIONE DEL MOVINENTO

5 t Corso Venezia, 61 -

Vestito bianco - rosso -
del pittore e scultore futuri

&2. Manifest antineutralniho oblec¢eni
Giacomo Balla, 19143

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla [25. 4. 2019].
2 Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/carlo-carra [25. 4. 2019].
3 Balla, Il Vestito Antineutrale. Manifesto futurista,1914, MART, Archivio del 900, Fondo Gino Severini,

SEV. VIL, SEV. VII. 20.
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83. Utok kopinikii
Umberto Boccioni, 1915!

84.Plasticky komplex
Giacomo Balla, 19152

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/umberto-boccioni [25. 4. 2019].
2 Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/giacomo-balla [25. 4. 2019].
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85. a 86. Futuristé v prvni svétové valce
Zleva: Marinetti, Boccioni, Sant'Elia a Sironi;' Marinetti, Achille Funi a Sant Elia®

88. Marinetti s Ferrucciem Vecchim po své pravici
v Rijece roku 19194

! Zdroj fotografie: https://www.panorama.it/cultura/umberto-boccioni-futuristi-e-la-grande-guerra/#galle-
ry-O=slide-1 [25. 4. 2019].

2 Zdroj fotografi: http://roadstothegreatwar-ww1.blogspot.com/2016/01/futurist-filippo-tommaso-marine-
tti-at.html [25. 4. 2019].

3 Zdroj scanu: LISTA, s. 128.

4 Zdroj fotografie: https://cz.pinterest.com/pin/566327721884485440/?1p=true [25. 4. 2019].

166



90. Kinetické-hlu¢né objekty
Fortunato Depero, 19152

91. Futuristické hracky
Casa d’arte Depero®

92. Mechanické hracky
"Platéna malba"
Casa d’arte Depero*

93. Futuristicky nabytek
Casa d’arte Depero’

! Zdroj fotografie: vlastni archiv.

2 Zdroj scanu: LISTA, s. 95.

3 Zdroj fotografie: vlastni archiv.

4 Zdroj fotografie: https://www.visitrovereto.it/en/discover/museums/casa-darte-futurista-depero/ [25. 4. 2019].
3 Zdroj fotografie: vlastni archiv.
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94. Interiér Casa darte Depero!

95. Vale¢na strana
Fortunato Depero, 19252

! Zdroj fotografie: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Casa_depero, sala _rovereto 01.jpg [25. 4.2019].
2 Zdroj obrazku: https://theartstack.com/artist/fortunato-depero/war-party-1925 [25. 4. 2019].
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96. Rychlost jezdce
Fortunato Depero, 1932!

L FUTURISMO & un grande movimento antifiloso-

e schiaffi svecchiatori, creato il 20 febbraio 1900
da un gruppo di poeti e artisti italiani geniali. Fra le

I futuristi sono i mistici dell’azione”
Infatti i Futuristi hanno combattuto e combattono il
passatismo sedentario sotto tutte le forme: prudenza

logica imi i tradizio-
nalismo, culto del libro, biblioteche, musei e professori.
Essi hanno adorato e adorano la vita nella sua colo-
rata e tumultuosa varieta illogica e nella sua bellezza
muscolare sportiva. Armati di coraggio temerario e
innamorati d’ogni pericolo, essi arricchirono I'arte e
la sensibilita artistica col succo e colle vibrazioni di
una vita impavidamente OSATA-VISSUTA-GODUTA.
CREARE VIVENDO. Talvolta contraddirsi. Affermare,
slanciarsi, battersi, resistere, riattaccare! Indietreggiare
mai! Marciare e non marcire! F. T. MARINETTI

RIEIENNOCONNWMVAH

RYAIIOCHRVAWNM3EYR

1

! Zdroj obrazku: vlastni archiv.
2 Zdroj fotografii: https://www.boltedbook.com/ [25. 4. 2019].
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98. Depero Futurista - Libro imbullonato?

Fortunato Depero, 19272
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STORIA SINTETICA DELLA CASA D’ARTE

FUTURISTA DEPERO

1 progranui delle mostre internazionals di Mon-
7a ¢ Parigi contengono principi cho sombrano dot-
i

© cid servl a dimostraro

gionuo.

talith passatista.

Questi py
di Monza,
sitori alla

E. lind iz
tora allatuale._governo, nella quale ats
con parole precise il passatismo. pessimista
Ojetts od il suo tentativo i svalutare o

hostri_ nuovi bisogui, alle nuove scoperte scientifi:
he, alla nuova sensibil

rosso K. ' Marinetti teune un
discorso che fu applauditissimo da tutta Fassemblea,

Knihu je dostupna k pfecteni zde: https://www.boltedbook.com/
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97. Depero Futurista - Libro imbullonato
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99. Marinetti - Slunecni svétlo 100. Letadlo
Rizena Zatkova, 1922! Mario Sironi, 19162

101. Lidsky organismus 102. Portrét basnika Marinettiho v zalivu La Spezia
Enrico Prampolini, 1929° Enrico Prampolini, 1934*

! Zdroj scanu: POMAJZLOVA, s. 132.

2 Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/mario-sironi [25. 4. 2019].

3 Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/enrico-prampolini [25. 4. 2019].
* Tamtéz.
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103. Syntéza telegrafnich a telefonickych komunikaci
Syntéza radiokomunikaci
Sysnéza vzdusnych komunikaci
Benedetta Cappa Marinetti, 1933-1934!

104. Aeropittura 105. Magicka cesta
Fillia, 1930-19312 Fillia, 19323

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/benedetta#!#resultType:masonry [25. 4. 2019].

2 Zdroj obrazku: vlastni archiv.
3 Zdroj obrazku: https://www.tumblr.com/search/fill%C3%ACa [25. 4. 2019].
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106. Simultaneita rychlosti a prostoru  107. Aeropittura
Enrico Prampolini, 1935' Tato, 1930°

108. Aeroportrét Mussoliniho 109. Benito Mussolini
Alfredo Ambrozi, 1930° Gerardo Dottori, 19334

! Zdroj obrazku: vlastni archiv..

2 Zdroj obrazku: http://exhibitions.guggenheim.org/futurism/aeropittura/ [25. 4. 2019].

3 Zdroj obrazku: https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Alfredo_Gauro Ambrosi_%22Aeroritratto
di_Mussolini_aviatore%?22.jpg [25. 4. 2019].

4 Zdroj obrazku: http:/arthistoryreference.com/cgi-bin/hd.exe?art2=a56909 [25. 4. 2019].
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110. Zazrak svétla za letu
Gerardo Dottori, 1931!

111. Aurora 1étani
Gerardo Dottori, 19332

! Zdroj obrazku: https://www.wikiart.org/en/gerardo-dottori [25. 4. 2019].
2 Tamtéz.
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112. Letecka bitva nad zalivem
Gerardo Dottori, 1942!

113. Nez se otevie padak
Tullio Crali, 19312

! Zdroj obrazku:https://www.wikiart.org/en/gerardo-dottori [25. 4. 2019].
2 Zdroj obrazku: https://theartstack.com/artist/tullio-crali/before-parachute-opens [25. 4. 2019].
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114. P4d do obydlen¢ oblasti
Tullio Crali, 1939!

115. Vzdus$na bitva [
Tullio Crali, 19382

! Zdroj obrazku: vlastni archiv.
2 Zdroj scanu: MARTINOVA, s. 87.
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116. Zaméteni nepfitele 117. Stihani britskych bombardért
Tullio Crali, 1936' Tullio Crali, 19422

118. Futurismus se vratil
Mario Schifano, 19653

! Zdroj obrazku: https://elpoderdelasgalaxias.wordpress.com/2017/11/07/tullio-crali-target-fixation-ii/ [25. 4. 2019].
2 Zdroj obrazku: https://www.pinterest.ca/pin/501940320954071742/ [25. 4. 2019].
3 Zdroj obrazku: http://www.caffeeuropa.it/immagini/pop/foto_i.html [25. 4. 2019].
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