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Anotace

Cil bakalarské prace spocival ve vytvoreni sedmi maleb stfedniho formdatu na téma
»Inspirace fotografii“. Technika je malba akrylovymi barvami na bavinéna platna dvou
rozmérU. Bakalafska prace obsahuje kulturné historicky kontext, impresionismus a
abstrakce, popsany vyvoj tvorby, techniku malby, inspiraci a popis obrazli. Kazdy obraz je
popsan jednotlivé. Skicovni material mapuje vyvoj malby od pocatecnich navrhi po finalni

obrazy.

Klicova slova

malba, krajina, krajinomalba, akrylové barvy, struktura, nadhled, abstrakce, pudorys

krajiny.

Anonotation

The intention of my bachelor work consisted of creation of seven paintings in
middle format for topic ,Inspiration by photographs”. The technique is painting with
acrylic paints on cotton cloth of two proportions. The bachelor work includes culture-
historical context, impressionism and abstraction, described pocress of creation,
technique of paiting, inspiration and description of pictures. Each picture is described
separetaly. Sketching material shows the progress of painting from initial draft to final

painting.

Keywords

painting, landscape, landscape painting, acrylic paints, structure, unwordliness,

abstraction, ground plan of landscape
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Uvop

Cil bakalarské prace spocival ve vytvoreni sedmi maleb stfedniho formatu na téma
»Inspirace fotografii“. Diky ¢emuZ vznikne cyklus obraz(i inspirovanymi fotografiemi.
Jakymi fotografiemi se budu zabyvat, byla pouze ma volba. Toto velmi volné téma se mi
v prvni fazi ukazalo jako uskali, ale nakonec jsem zvolila fotografie krajiny. Dalsi vyhodou
tohoto tématu je, Ze fotografie jsou pouze inspirativni, proto ja jako autor obrazi mohu
kompozice i barevnost fotografie pretvaret k obrazu svému. Pro kazdy obraz je rozdilna

inspirativni fotografie.

Proc¢ jsem si krajinu vybrala? Hlavni dlivod byl, Ze v krajiné se citim dobfe, obdivuiji
jeji krasy a je pro mé odreagovanim a uvolnénim. Pfesné to mi umoznuje i malba. Hledala
jsem vychodisko, které mi nabidne zobrazit krajinu jinak nez klasické pojeti krajinomalby.
Proto jsem se zacala zabyvat pohledem na krajinu z vysky. Tento pohled poskytuje
strukturu a pudorys krajiny, coz bylo vychodiskem pro mé malby. Pohled na tato fota
umocnil rozhodnuti tvofit abstraktni obrazy. Pohled ze shora je velmi rozmanity a

umoznuje pomérné volnou tvorbu.

Bakalarskou praci jsem rozdélila do péti ¢asti. Prvni az treti kapitoly jsou teoretické.
V prvni popisi strucné historicky kontext, predchidce impresionismu, zminim cile
impresionistl a dale umélecky smér abstrakci a jeji hlavni pfedstavitele. Dale v druhé
kapitole uvedu malite, ktefi pro mé byli v pribéhu tvorby, a pfevdiné ve vytvareni
navrhd, inspiraci. Treti kapitola bude patfit technice malby. V této kapitole okrajové
popisi akrylové barvy a také nesmim zapomenout na podlozku a pomucky, s nimiz jsem
po celou dobu tvorby pracovala. Ve ¢tvrté kapitole se budu zabyvat procesem hledani
vhodného namétu a také tvorbou skicovného materidlu. Skicovni material bude ve formé

fotografii v obrazovych pfilohach.

Posledni, pata kapitola je vénovana praktické ¢asti bakalarské prace, a to popisu
sedmi obrazll, jenZ jsou pro celou praci klicové. V kazdém obrazu jsem pracovala
s ndhodou, protoZe bylo uZivano stékani barev, obtiskavani barevnych ploch, anebo
pouzivani malifského valecku a malitské Spachtle, kterd mi umoznila pracovat s barevnymi

vrstvami.
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Vysledné obrazy jsou abstraktni a vychazi z krajiny, proto v kulturné historickém
kontextu uvedu impresionisty a predchidce impresionismu, abstrakci a jejich

predstavitele.

1.1 PREDCHUDCI IMPRESIONISMU

Zobrazovani krajiny se uzivalo i dfive jako doplnéni nebo pozadi obrazu, ale
samostatnd krajinomalba se objevuje aZ vrenesanci. Krajinu zobrazoval i velmi znamy
Leonardo da Vinci. ,,Impresionistické malifstvi se zrodilo jako vysledek malifského vyvoje,
jenZ pochdzel z podstatného zaujeti zdpadniho malifstvi od doby renesance: ztvdrriovdni
svétla a vize.”> Také v baroku zachycovali krajinu a svétlo. , Avsak nejbezprostiednéjsi
predchidci impresionismu se nachdzeji v romantismu a v realismu a mnohé z jejich postav
se v &ase shoduji s mistry impresionismu.“?> Pfedstaviteli romantismu jsou napfiklad
Eugene Delacroix, jenz charakterizoval hlavni znaky romantismu. Nebo William Turner:
,ktery zdarazrioval expresivni moc svételnych jevi promichdvajicich se s atmosférou
v barevné harmonii, vyjadfujici téméF mysticky symbolismus“®. Realismus se snaZil o
presné zachyceni reality. Nevyhybali se ani namétu venkovského Zivota prostych lidi.
Realisté zacinali chodit malovat pfimo do krajiny, tedy do plenéru, aby se mohli vice
priblizit skute€nosti. PredevSim malifi barbizovské Skoly, jejimZz predstavitelem byl

napfiklad Theodére Rousseau, ktery dokdazal naprosto detailné namalovat krajinu.?

1.2 IMPRESIONISTE

Louise Joseph Leroy poprvé vyslovil nazev Impresionismus v 19. stoleti k zesmésnéni
tvorby umélcl, jako jsou Claude Monet nebo Camille Pissarro. Nazev vznikl podle
pojmenovani obrazu Imprese od Moneta, v kterém se snazil hlavné o zachyceni svétla nad
vodni hladinou. Z poéatku divaci impresionismus nechdpali a odsuzovali ho. ,Hlavnim

zdmérem impresionisti bylo zobrazovat krajinu vérohodnym zpilisobem prostrednictvim

LRICKETTS, Melissa. Impresionismus: misti svétového maliistvi. Cestlice: Rebo, 2005. Mist#i svétového
malifstvi (Rebo). ISBN 80-7234-428-5.
2 RICKETTS, Melissa. Impresionismus: mistii svétového maliistvi. Cestlice: Rebo, 2005. Mistii svétového
malifstvi (Rebo). ISBN 80-7234-428-5.
3 RICKETTS, Melissa. Impresionismus: mistii svétového maliistvi. Cestlice: Rebo, 2005. Mist#i svétového
malifstvi (Rebo). ISBN 80-7234-428-5.
4 RICKETTS, Melissa. Impresionismus: mistii svétového malifstvi. Cestlice: Rebo, 2005. Mistii svétového
malifstvi (Rebo). ISBN 80-7234-428-5.
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podrobné analyzy jejich svételnych podminek.“> Krajinu zachycovali pfimo v plenéru, co?
jim umozZnilo nové vyrabéni jiz namichanych olejovych barev. Malba musela byt rychl3,
aby stihli zachytit svételny okamzik, ktery se podle nich sklddd z primarnich a pfidanim
sekundarnich barev. Proto vyuzivali techniku alla prima. Hlavnim namétem obraz( byl
béiny Zivot, pfiroda, malovali lesy, katedraly, kupky sena i méstansky Zivot. , Malifi
aplikovali barvu nandsenim vedle sebe a zobrazovali tak jeji vibraci vyvolanou plisobenim
svétla. Barva byla pro impresionisty svétlem, a to se muselo rozsifovat a vytvdret v obraze
kontrasty.”® K objektivnimu zachyceni pfispélo objeveni fotografii, které umozZnilo
presnéjsi zachyceni pohybu.’

Mezi hlavni predstavitele impresionismu patfi jiz zminény Claude Monet, Pierre-
Auguste Renoir, Edouard Manet nebo Edgar Degas, ktery je znamy predevsim diky
obraziim baletek. V barevné skale se vyhybali ¢erné barvé, barvy pouzivali pfimo z tuby,
nemichali je pfed nanesenim na platno na paleté. V Cisté impresionistickych obrazech

neobjevime ani kontury nebo obrysové linie.

Z impresionistickych principl vznik pointilismus. Zabyvali se lidskym vidénim a
barevnosti. ,V té dobé jiz bylo védecky dokdzdno, Ze sitnice oka pfijimd vnimany obraz
formou miniaturnich rastrovych bod( a ty se pak sklddaji v celek.”® Umélci malovali
Cistymi barvami, které na platno nandseli ve formé bodl nebo tecek. Hlavnimi

pFedstaviteli byli Paul Signac a Georges Seurat.’

1.3 ABSTRAKCE

Prvni abstraktni dila navazovala na kubismus. , Pokud jde o poznanou realitu, z niz
tyto prdce vychdzely, nemohl ji podle Guillauma Apollinaira kazdy pochopit, a proto byly
tyto obrazy pfijimdny jako C&ird abstrakce.”® Tento pfistup odhalil, Ze neni potfeba

zobrazovat jen presnou skutecnost. Mezi prvni predstavitele patfi Vasilij Kandinskij, ktery

5 RICKETTS, Melissa. Impresionismus: misti svétového maliistvi. Cestlice: Rebo, 2005. Mistii svétového
malifstvi (Rebo). ISBN 80-7234-428-5.

8 RICKETTS, Melissa. Impresionismus: mistii svétového maliistvi. Cestlice: Rebo, 2005. Mistii svétového
malifstvi (Rebo). ISBN 80-7234-428-5.

"RICKETTS, Melissa. Impresionismus: mistii svétového maliistvi. Cestlice: Rebo, 2005. Mistti svétového
malifstvi (Rebo). ISBN 80-7234-428-5.

8 KRAUSSE, Anna-Carola. Déjiny maliistvi: od renesance po soucasnost. Vyd. 2. Ptelozil Jaroslava
KRAJNA. Praha: Slovart, c2008. ISBN 978-80-7391-056-3.

® KRAUSSE, Anna-Carola. Déjiny maliistvi: od renesance po soucasnost. Vyd. 2. Pelozil Jaroslava
KRAJNA. Praha: Slovart, c2008. ISBN 978-80-7391-056-3.

0 CHATELET, Albert a Bernard Philipp GROSLIER. Svétové déjiny uméni. Praha: Agentura CESTY, 1996.
ISBN 80-7181-055-x.
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se ve svych malbach odklonil od skutecnosti, napf. vobraze Akvarel. Nejznaméjsim
Ceskym prikopnikem abstrakce byl FrantiSek Kupka. ,Roku 1911 nastal v jeho tvorbé
definitivni obrat a aZ do konce svého Zivota maloval jen abstraktni pldtna ve tfech
zdkladnich variantdch: vertikdlni pldny, kruhové formy, vegetativni formy.“! Ve své
tvorbé se zabyval i zndzornénim hudby.'? Kupkovo velmi zndmé abstraktni dilo je

Dvoubarevna fuga.

Velky rozvoj abstrakce zacind pfedevSim po druhé svétové vdlce, tedy témér
v poloviné 20. stoleti. ,Povdlecni umélci vystavéli uméni zkousSce — zbavili ho tradiéni
zobrazovaci funkce a nechali ho promlouvat beze vsech prikras, oprosténé od funkci
zpodobnéni.”“*3 Umélci jiz nedodrzovali uréena pravidla, méli svobodu v tvofeni. Pfedméty
se zjednodusovaly a zcela vymizely detaily. Mnoho divak( toto uméni nechdpalo, protoze
v ném nic nevidéli. Nedokazali identifikovat, co je zobrazené. Clovék musel zapojit svou

fantazii a v obraze hledat.!*

Abstrakce souvisi s pojmy lyrickd abstrakce, gestickd malba, akéni malba, nebo
abstraktni expresionismus. Mezi abstraktni expresionisty patfi Willem de Kooging, Franz
Klienea, Mark Tobey nebo Jackson Pollock. Ten uzival techniku drippingu, kterd spocivala
v nanaseni barev litych pfimo z plechovek na rozmérnd platna. Tvorba Marka Rothka se
blizi témér az k geometrizaci. Svlj malifsky rukopis omezuje na barevné plochy
geometrickych tvard.®

Geometricka abstrakce byla populdrni hlavné vobdobi mezi vdalkami. Uziva

geometrické a jednoduché tvary, vymizel se z obraz( individualni rukopis malifl, ktery

nahradili barevnymi plochami. Divak jiz nemusi pfemyslet, co autor obrazu znazornoval

1 CHATELET, Albert a Bernard Philipp GROSLIER. Svétové déjiny uméni. Praha: Agentura CESTY, 1996.
ISBN 80-7181-055-x.

12 CHATELET, Albert a Bernard Philipp GROSLIER. Svétové déjiny uméni. Praha: Agentura CESTY, 1996.
ISBN 80-7181-055-x.

13 KRAUSSE, Anna-Carola. Déjiny maliistvi: od renesance po soucasnost. Vyd. 2. Ptelozil Jaroslava
KRAJNA. Praha: Slovart, c2008. ISBN 978-80-7391-056-3.

14 KRAUSSE, Anna-Carola. Déjiny maliistvi: od renesance po soucasnost. Vyd. 2. Prelozil Jaroslava
KRAJNA. Praha: Slovart, c2008. ISBN 978-80-7391-056-3.

15 CHATELET, Albert a Bernard Philipp GROSLIER. Svétové déjiny uméni. Praha: Agentura CESTY, 1996.
ISBN 80-7181-055-x.
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nebo jak byl vytvofen. M3a se soustfedit jen na samostatny obraz.!® Predstaviteli

geometrické abstrakce jsou Mondrian, Max Bill nebo Auguste Herbin.!’

16 KRAUSSE, Anna-Carola. Déjiny maliistvi: od renesance po soucasnost. Vyd. 2. Ptelozil Jaroslava
KRAJNA. Praha: Slovart, c2008. ISBN 978-80-7391-056-3.

" CHATELET, Albert a Bernard Philipp GROSLIER. Svétové déjiny uméni. Praha: Agentura CESTY, 1996.
ISBN 80-7181-055-x.
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,2ddny mali¥ znovu neobjevi malifstvi, ale prejimd staleti vytvdrené dédictvi
malirskych vytvarnych prostiedki a ve své tvorbé se snaZi rozmnoZit toto bohatstvi

vlastnim osobitym pfinosem. “18

2.1 ZDENEK SYKORA

Zdené&k Sykora, malif 20. stoleti, kdy se v Ceské republice rozmohla krajinomalba.
Ackoliv krajina nebyla jeho jedinym motivem, tak tvofila vétSinu jeho dél. Paradoxné ho
ale proslavila dila jina. V knize Krajina zminuji, Ze jeho krajiny jsou jen vychodisky pro jeho
tvorbu tvofenou z barevnych linii. Zndme ho predevsim: , jako predstavitele abstraktniho
umeéni, tvirce struktur a linii, prikopnika uméni spojeného s pocitacem.® Jeho
zobrazovani krajiny proSlo velkym vyvojem. Od realistického zobrazeni, po
impresionistické pojeti, redukovani zobrazovanych prvk(i na geometrické tvary aZz k uplné
abstrakci a jednoduchosti barevnych ploch. Od akvarelovych maleb s lazurami po obdobi,
kdy namisto Stétce uchopil Spachtli. Diky ¢emuz vytvarel velmi pastdzni a vrstvenou
malbu. Casto se ve svych krajindch vracel na stejnd mista, ale vidy je pojal jinym
zpUsobem. ,Hladkd malba ,a la prima“ je stfiddna pastdznimi vrstvami premaleb,
svédcicimi o opakovaném a nékdy aZ urputném Uusili najit pfesné sedici barevny ton —
adekvdtni svému bezprostrednimu okoli i celé relaci kompozice, jak je vidno z obrazu

Jaro.“?°. V obraze Zluté pole je vidét struktura po pouZiti $pachtle.?!

Obraz Jaro viz obrazova pfiloha ¢ 1. Obraz Zluté pole obrazova ptiloha €. 2.

2.2 JIRI PATERA

Jiti Patera je plzensky malif a také asistent na Pedagogické fakulté Univerzity
Karlovy u profesora Martina Salcmana. Nikdy nepfevzal zavedeny styl, pokousel se
vytvofrit svlj vlastni. ,Zajimal ho od pocdtku predevsim zplsob premysleni o tvorbé,

dusevni pohnutky, pramenisté tvorivosti, zajimalo ho uméni, predevsim malba, jako nicim

18 ZUBAL, Ivan. Encyklopedie obrazu: jak rozumét obrazu. Praha: Slovart, 2004. ISBN 80-7209-423-8.
19 SYKORA, Zdenék. Zdenck Sykora - krajina. Praha: Verzone, 2010. ISBN 978-80-904546-5-1.
20 SYKORA, Zdenék. Zdenck Sykora - krajina. Praha: Verzone, 2010. ISBN 978-80-904546-5-1.
2L SYKORA, Zdenék. Zdenck Sykora - krajina. Praha: Verzone, 2010. ISBN 978-80-904546-5-1.
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nezastupitelny zptsob mysleni o svété.”?? Jiz od studia se zadal vénovat krajinomalbég,
ktera se postupné promeénovala az do geometrické abstrakce. Zabyval se rldznymi
pohledy, jako je i krajina z ptaci perspektivy. Jeho snahou nebylo jen prevedeni krajiny bez
emoci, ale barevné plochy zaznamendvajici i jeho predstavy a vzpominky. KdyzZz Patera
maluje krajinu, tak se vnima jako jeji soucast, vcituje se do ni, snaZi se ji pochopit, a to
promitnout i do svych maleb. Postupné se propracoval k osobitému pojeti malby, diky

némuz se stal vzorem pro dalsi generaci.?3

Velké mnozstvi obrazl je namalovano pouze v riznych odstinech dvou barev. Jako
pfiklad uvedu jeho obraz s nazvem Podzim. Tvofi ho geometrické plochy v odstinech
modré a fialové barvy, viz obrazova ptiloha €. 3. Celistvost obrazu narusSuje jen Cervena

tecka.

2.3 EwA MATYJA

Polskd soucasnd malirka, kterd se prestéhovala do Némecka, kde v soucasné dobé
Zije. Malitstvi nikdy nestudovala, presto se mu sama zacala vénovat. Sama o sobé
prohlasuje: ,As an artist | create work that reflects emotions and chaos in life that we are
living“?4. (Jako umélec vytvaiim praci, kterd odrazi emoce a chaos v Zivoté, ktery Zijeme.)

Kombinuje kresebné materiély jako je uhel s maliFskymi barvami.?

Jeji tvorba je jen abstraktni. Ackoliv jeji hlavni zamér je prenaset emoce na platno,
které nasledné vyvolavaji pocity a prendseji myslenky na divdka. Mé prvni spatreni jeji
tvorby ve mne evokovalo zobrazeni krajiny. V abstraktnich obrazech si kazdy jedinec
zobrazi néco jiného, zaleii na jeho zkusSenostech a fantazii. Vtvorbé uZiva barevné
kontrastni plochy. Casto maluje podmalbu v odstinech &erné barvy s pouzitim bilé. Tyto
zakladni barvy kombinuje sjinymi, nékdy i vyraznéjSimi barvami. Ve svych dilech
experimentuje, uziva stékajici barvy, linie vytvorené kresebnimi materialy, neonové barvy

anebo vpisuje slova. Viz. pfiloha €. 4.

22 PATERA, Jifi. Jirf Patera: dotknout se povahy svéta . zemé, voda, oher, vzduch : Galerie mésta Plzné, 20.
listopadu - 30. prosince 2014 : Galerie umeéni Karlovy Vary, 12. unora - 5. dubna 2015. Plzefi: Galerie mésta
Plzn¢, 2014. ISBN 978-80-87289-32-7.
23 PATERA, Jifi. Jirf Patera: dotknout se povahy svéta : zemé, voda, oher, vzduch : Galerie mésta Plzné, 20.
listopadu - 30. prosince 2014 : Galerie uméni Karlovy Vary, 12. unora - 5. dubna 2015. Plzefi: Galerie mésta
Plzné, 2014. ISBN 978-80-87289-32-7.

24 Ewa Matyja [online]. 2018 [cit. 2019-06-17]. Dostupné z: https.//www.ewamatyja.com/about
% Ewa Matyja [online]. 2018 [cit. 2019-06-17]. Dostupné z: https://www.ewamatyja.com/about
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3 TECHNIKA MALBY

3.1 AKRYLOVE BARVY

Nejdfive popisSi, co akrylova barva je. ,Barva pfipravovand trenim pigmenti
svodnimi disperzemi akryldtovych a methakryldtovych kopolymeri.“?¢ Radi se mezi
disperzni barvy. Losos vysvétluje: ,Disperze jsou CcdsteCcky makromolekuldrni Idatky
rozptylené ve vodé.?” Voda se postupné odpafuje a tim dojde k vytvofeni filmu polymeru.
Tento proces je staly a nelze ho zménit ani navratit. Jiz dopredu je dllezité myslet na to,

Ze akrylové barvy po uschnuti nepatrné ztmavnou.?®

zkuSenosti pro malbu. Proto pro mé byly jasnou volbou a jejich pouZiti jsem se neobavala.
Vyhodou byla jejich stdlost a rychlé schnuti oproti napfiklad olejomalbé. Diky rychlému
schnuti jsem mohla malovat také pastézni malbou a pomoci barevné vrstvy vytvaret
struktury. Pouzivala jsem barvy, které jsem si na paleté michala do pozadovaného odstinu

a Cisté barvy pfimo z tuby, které jsem nanasela predevsim Spachtli.

Barvy jsou univerzdlni a mizZzeme je nanaset na jakykoliv material a také v rGznych
druzich malby. Do barev se mUZou pfidat rlzna média. Napriklad retardéry, které
napomahaji tomu, aby schnuti nebylo tak rychlé. Jedna se o zpomalovace.?’ Sama jsem

jedno médium vyzkousela, které popisi v navrhové casti.

Barvy jsou velmi dostupné jak cenové, tak i mnoistvim na trhu. Vyrdbi je nékolik
vyrobcd, napf. Umton nebo koh-i-noor, proto si vybere kazdy podle svych pozadavkd na
kvalitu a cenu. Dostupné jsou ve specidlnich obchodech s malifskymi potfebami, nebo
papirnictvich. Levnéjsi variantou akrylovych barev jsou velmi dostupné akrylové natérové

barvy. Ja osobné pro malbu pouzivam akrylovou ténovaci barvu od firmy Hetcolor.

% KUBICKA, Roman a Jiti ZELINGER. Vykladovy slovnik: maliistvi, grafika, restaurdtorstvi. Praha: Grada,
2004. ISBN 80-247-9046-7.

21 LOSOS, Ludvik. Techniky malby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. ISBN 80-85277-46-8.
2 LOSOS, Ludvik. Techniky malby. Viyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. ISBN 80-85277-46-8.

29 SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materialii: Kompletni pritvodce nastroji, technikami a
materidly pro malbu, kresbu, grafiku a tisk s vice nez 1000 ilustraci. Vyd. 2. Praha: Slovart, 2006. ISBN 80-
7209-758-X.
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3.2 PoMUOCKY
»Malifské stétce Ize rozdélit do dvou hlavnich skupin: mékké, napf. ze soboliny,
vevercich chlupd, hovézich stétin nebo mékkych syntetickych stétin, a tvrdsi stétinové

Stétce vyrobené z prasecich stétin nebo syntetickych vidken, jeZ jsou tuhé a nepoddajné.>°

Pro malbu se da pouZivat fada pomucek, ale zminim jen ty, se kterymi jsem
pracovala. Stétcd je na trhu mnoho, at uz umélé nebo ptirodni, kulaté nebo ploché. Také
Skala velikosti je rozmanitd, od velmi malych $tétcl pro detailni malbu az po Stétce se
Sirokou stopou Stétin. Kulaté a pfirodni Stétce se vyuZivaji hlavné pfi malbé akvarelovymi
barvami a naopak Stétinové ploché Stétce se hodi pro pastézni malbu, jelikoZ v sobé udrzi

dostatek barvy.

Pfi vybéru stétch se musi uvaZovat i nad tim, jakou technikou s nimi budeme
malovat. Vybér stétcl se lisi kvalitou, i cenou. Ja jsem pouZivala umélé, tedy syntetické
ploché Stétinové Stétce. Diky velikosti platna jsem volila spiSe velké Stétce se Sirsi stopou
Stétin, a dokonce i malifskou Stétku. Ty mi umoznily viditelné dynamické tahy. VSechny
malifské ndstroje se musi po malovani dikladné umyt a vycistit. Pfedevsim Stétce, aby ve

Stétinach nezlistavala barva, diky které Stétec mlze zatvrdnout.

Diky pouziti malifské Spachtle jsem mohla vice vytvofit strukturu. ,Barva nanesend
$pachtli ptsobi svitivéji neZ barva nanesend stétcem.“3! Spachtle se pouzivd predevsim

pro pastézni malbu.

DalSim nastrojem byl malifsky valecek v rlznych velikostech, ktery byl pouzit
predevsim na podmalby. Valecek zanecha povrch jiz nepatrné strukturovany, neni tak
hladky jako po pouziti stétce. ,U husté barvy vytvdri vdlecek charakteristickou strukturu,

kterou Ize nejriznéj$imi zplsoby vyuZit pro expresivni malbu.“*?

30 sMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materidlii: Kompletni pritvodce nastroji, technikami a
materidly pro malbu, kresbu, grafiku a tisk s vice nez 1000 ilustraci. VVyd. 2. Praha: Slovart, 2006. ISBN 80-

7209-758-X.
3L BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (maliistvi, sochaistvi, grafika). Praha: Academia,
1997. ISBN 978-80-200-1909-7.

32 SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materialii: Kompletni privvodce nastroji, technikami a
materidaly pro malbu, kresbu, grafiku a tisk s vice nez 1000 ilustraci. Vyd. 2. Praha: Slovart, 2006. ISBN 80-
7209-758-X.
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3.3 PODLOZKA

»Akrylové barvy se mohou nandset na drevo, papir, karton, drevovidknité desky,
pldtno i omitku”*?® Naopak na kdmen se nedoporuluji. At uZ se vybere jakakoliv z jiz
zminovanych podloZek, tak kazdy vyZaduje pfedem pfipravu. Pfiprava platna spociva

v naneseni prvotniho penetraéniho natéru. Obvykle stadi jen jedna vrstva.3*

Malitska platna se dnes fadi mezi nejoblibenéjsi a nejuzivanéjsi podlozku. Nad
vybérem sprdvné podlozky je potfeba predem uvaZovat, protoZe podlozky maji odlisny
povrch a jsou z rlznych materidld. Autor musi sdm zvolit, kterd podlozka je pro obraz
vhodnd, protoZe jak Zubal uvadi: ,Stejny obraz mizZe vyznit uplné jinak na rdznych
podloZkdch“®. Pfi $patném a nedostateéném napnuti pladtna se maZe zadit vinit. Také se

stava, Ze ram je obtisknuty na platno a i pod vrstvou malby prosvita.3®

Ja jsem volila mezi dvéma druhy podloZek. Budto sololitové desky neboli preklizky,
anebo platna Inénd nebo bavinéna. Platno mlze byt napnuté na dfevéném ramu, nebo se
mulzZou lepit na drevénou desku. Sobéma druhy, jak platny nebo sololity mam jiz
zkuSenosti. Zvolila jsem malifska platna, i presto Ze se jedna o ndakladnéjsi materidl.
Osobné ho mam radéji a maluje se mi na néj Iépe. Kvlli Uspore Casu jsem si koupila jiz
piredem napnutd platna na dfevéném ramu a nadepsovand bilou barvou. Seps je natérova
vrstva, kterd se pouziva pfi pripravé podkladu. To mi umozZnilo se vyhnout moinym
komplikacim s napinanim platna. Jelikoz jsem si napinala platno sama pouze dvakrat,

hrozilo, Ze by komplikace mohly nastat.

V zadani bakalarské prace zni stfedni formaty maleb. Vzhledem kzadani jsem
upfednostnila tfi platna o rozmérech 110x90 cm a cCtyfi platna o rozmérech je 50x60cm.

Platna jsou z baviny o graméazi 300 g/m?.

Lnéné platno se zacalo pouzivat uz v patnactém stoleti vrenesanci. Naopak

bavinéné platno je spojené az s datem 1930, tedy témér v poloviné 20. stoleti. | presto, Ze

3 LOSOS, Ludvik. Techniky malby. Viyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. ISBN 80-85277-46-8.
3 L0OSOS, Ludvik. Techniky malby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. ISBN 80-85277-46-8.
% ZUBAL, Ivan. Encyklopedie obrazu: jak rozumét obrazu. Praha: Slovart, 2004. ISBN 80-7209-423-8.
3 ZUBAL, Ivan. Encyklopedie obrazu: jak rozumét obrazu. Praha: Slovart, 2004. ISBN 80-7209-423-8.
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bavinéné platno ve vlastnostech zdatné konkuruje platnu Inénému, tak je méné oblibené

aznamé.?’

37 SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materialii: Kompletni priivodce nastroji, technikami a
materidaly pro malbu, kresbu, grafiku a tisk s vice nez 1000 ilustraci. Vyd. 2. Praha: Slovart, 2006. ISBN 80-
7209-758-X.
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4.1 NAMET OBRAZU

Jak jsem jiz uvedla zadanim mé bakalarské prace je inspirace fotografii. Vybrala
jsem si ho, protoze se jednd o pomérné volné téma. Nejprve mé oslovily fotografie
sportovcd, které jsem chtéla malovat ve stylu pop-artu. Nebo snimky mésta sou¢asného
nebo historického. Ale po dlouhém hledani vhodného Zanru jsem se propracovala ke
krajiné. Ta pro mé znamend misto odpocinku a relaxace, moznost na chvili uniknout

z uspéchaného mésta, coz mi umoznuje i malba.

Dlouho jsem se zaobirala, jak toto téma uchopit a neobvykle pojmout. Vmé
predstavé nebyla klasicka krajinomalba, nybrz uvolnénd az abstraktni malba. Proto jsem
védéla, Ze nechci zobrazovat konkrétni aspekty krajiny. Diky tomuto uvaZovani jsem
dospéla k myslence zobrazovat krajinu z nadhledu, tedy pouZivat jako inspiraci fotografie

krajiny z vy$ky pofizené dronem. Abstraktni malba bude vytvafena akrylovymi barvami.

Slovo dron dfive znamenalo letadlo, které uZivalo vojsko. Vyhodou bylo, Ze nebylo
potieba pilota. ,Svym zplsobem by tomu tak mélo byt dodnes, ale protoZe slovo dron je
natolik krdtké a dobre zapamatovatelné, vzilo se dnes jiZ i jako oznaceni malych
bezpilotnich letadel, kterd jsou zpravidla mnohem mensi neZ ta vojenskd, a namisto zbrani
¢i specidlnich &idel vozi na palubé nejéastéji fotoapardt.“*® V dnesni dobé si dron muize

kdokoliv koupit a zvladne ho ovladat i laik.>®

4.2 NAVRHOVA CAST

Jakmile byl zvolen styl inspirativnich fotografii, zac¢ala jsem hledat vhodné fotografie
krajin. Nejprve vybér sméfoval k Sumavskym mistdim nebo krajindm z Jiznich Cech. Tyto
mista jsem si vybirala, jelikoZ pochazim z malé obce v PoSumavi, proto mam k této oblasti
blizko. Nejprve jsem hledala prevainé upravené fotografie, respektive fotografie ze
socialnich stranek od amatérskych fotograf(i, coz se neukazalo jako spravny vybér. Navrhy

z nich vytvorené byly pfilis konkrétni a realistické. K dispozici jsem méla malé vyfezy krajin

38 JURACKA, Petr Jan. Drony - fotografovani z ptaci perspektivy: co viechno potiebujete védét o dronech a
Jejich vyuziti pro leteckou fotografii a video. Praha: Grada, 2017. ISBN 978-80-247-5787-2.

3 JURACKA, Petr Jan. Drony - fotografovani z ptaci perspektivy: co viechno potiebujete védét o dronech a
ejich vyuziti pro leteckou fotografii a video. Praha: Grada, 2017. ISBN 978-80-247-5787-2.
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z ptaci perspektivy, diky nimz bylo ztvarnéni pfilis faktické a detailni, coz nebyl mGj zamér.

S timto zplsobem jsem nebyla spokojend. Také formaty papiru A3 nebo A4 byly malé.

Pro zménu v malbé jsem zacala pracovat s vétSimi formdaty ve vice variantach
najednou. Vétsi formaty a pouZziti malifského valecku rlznych velikosti mi umoznily
uvolnéni malby. Formaty papiru jsem si vytvarela sama, jelikoZ jsem zkouSela pouzivat jak
klasické rozméry, tak ¢tvercové nebo Uzké pasy. Pro docileni uvolnénosti a zobrazovani

nekonkrétnich aspektl krajiny bylo nutné hledat jiny typ fotografii krajin.

Misto jiz upravenych fotografii jsem si zacala hledat mista sama, jez se mi jevi
pozoruhodna a maji zajimavy pUdorys. Ale stdle jsem setrvavala v Plzefiském nebo
Jihoceském kraji. Nastrojem vyhledavani mi byla webova strdnka ,Google maps” se
zvolenim satelitni mapy, coZ mi umoznilo zcela volny vybér. Kdyz mé pUldorysy krajiny
zaujaly, tak jsem si vyrezy ulozila ve formé obrazkd, které jsou pfilozeny v bakalarské praci

ve formé pfiloh.

Vybirala jsem podle dvou kritérii. Budto misto, které mé zaujalo svou strukturou a
pGdorysem, nebo zdroven misto, které mam rada a mam knému néjaky vztah a
vzpominky. Vybrané fotografie jsou jen inspiraci pro findlni obrazy, nékteré aspekty
obrazu jsou podle mé fantazie. NeSlo o presné prevedeni fota na platno. Predméty

pfirody nebo staveb jsem postupné abstrahovala a vytvarela z nich barevné plochy.

V prvnich skicich jsem experimentovala a snazila se najit zpUsob vysledného
realizovani platen. Abych malbu ozvlastnila, tak jsem zkousela do akrylovych barev
vmichavat détskou krupicku, ktera napodobila pisek a tim se vytvofrila struktura a také
pfidani média. Diky pouzivani stékajici barvy jsem vyzkousela médium. Hledala jsem
prostiedek, ktery by barvu zanechal sytou, a i presto vytvofil iluzi stékajici vody.
Vysledkem prvni aplikace této metody bylo rozhodnuti odstoupit od tohoto zaméru.
Médium sice vytvofilo poZadovanou sytou barvu, avSak byla v kontrastu s jinymi
pouzitymi barvami a byla pfili§ dominantni. Proto jsem zlstala u metody stékajici barvy

bez pfidaného média.

Dalsi metodou bylo lepeni papirovych kapesnick(. Ty po zaschnuti vytvofily
strukturu, ktera nasledné pod barevnou vrstvou vystupovala. Listy z kvétin, strom( nebo

ker( jsem pouzivala k zndzornéni pfirodnin a stromud. Houbicka na nadobi slouZila jako
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nastroj pro naneseni barvy v nékterych ¢astech skicovniho materidlu. Tyto experimenty
mé neustale vedly ke konkrétnimu zobrazeni a malba nebyla uvolnénda. Proto jsem si
rozmalovala vice ndvrh( vétsSich formatl najednou a pouzivala jiz zmifiovany malitsky

valecek, jenZ k uvolnéni napomohl. Valeckem jsem vytvarela vétSinu podmaleb.

Po mnoho navrzich jsem se dopracovala ke konci a vybéru finadlnich navrh, které
zrealizuji na velka platna. Upustila jsem od pouzivani krupicky, i lepeni papirl. Jako
nahradu jsem zvolila obtiskovani papirli s barevnou vrstvou, nanaseni barvy pomoci
Spachtle a efekt stékani barvy. Tim do tvorby byl zapojen i proces nahody. Ta spocivala
v tom, Ze se efekt nepoved| nikdy zcela totoZny. Proto je vidét rozdil mezi findlnimi ndvrhy

a kone¢nymi obrazy.

Nékteré navrhy jsem zkouSela upravovat i v ,,Adobe Photoshopu®, abych posunula
jejich barevnost. Timto zplsobem upraveny navrh je vzorem pro jeden finalni obraz.
Graficky program mi umoznil stejnou kompozici skici v nékolika barevnych verzich bez
jakéhokoliv posunuti kompozice, coz by se mi v premalovani nepovedlo zcela stejné. Toto

feSeni posouvani barevnosti bylo také rychlejsi variantou.

Skici, které byly vybrané pro vysledné malby, jsem prenasela na platno pomoci
jednoduché c¢tvercové sité, diky které jsem snadnéji prenesla hlavni tvary. Proto je
kompozice presnéjsi. Po namalovani prvnich tfech obrazl jsem se opétovné zkusila vratit
do tvorby ndvrhl. Coz se nakonec ukazalo jako spravna volba, jelikoz nasledné obrazy se

realizovaly pravé z nich. Samotné obrazy popisi v dalsi kapitole.
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5 POPIS OBRAZU

| ve vSech findlnich obrazech jsem pracovala s ndhodou. Nahoda ve formé stékajici
barvy nebo obtiskovani, tak i malitskym vdleckem, na ktery jsem pouzivala rGzny pfitlak.
Vétsina barev neni Cista pfimo z tuby, ale jsou namichdany. Cilem bylo pojmout abstraktné
krajinu. Soustredila jsem se prevazné na pudorysy krajiny. UZivala jsem zjednoduSovani a
deformaci aspektd krajiny. Jak jsem jiz zmifnovala v kapitole technika malby, barvy jsem

pouzivala akrylové, budto v podobé Cisté barvy pfimo z tuby nebo smichanim vice barev.

5.1 PoOLE

Popis obrazli jsem setadila podle chronologického postupu malovani. Tento obraz
vznikl pomoci fotografie z okoli Sumavské vesnice s dominantou pole, které obklopuji
louky a v tésné blizkosti je les. Proto obraz ziskal i vystizné pojmenovani Pole. Z fotografie
jsem poutzila hlavné kompozici pole, kterd pro mé byla nejdlezitéjsi, proto i v obraze je
dominantou. Pole mé zaujalo pro svou charakteristickou strukturu. Diky pohledu seshora

se zminovana struktura méni ve Srafovani, kterého jsem chtéla dosahnout i v malbé.

Obraz je namalovan na velkém platné 110x90 cm, jak jsem jiz zmirfiovala, vSechna
platna jsou z baviny. Nejdfive jsem nanesla podmalbu v svétle Zlutozelené barvé, ktera
v horni ¢asti zGstala dale nepfemalovana. Jak jsem jiz uvadéla, tak mi byla ndpomocna
Spachtle. Z dlivodu obav z protrhnuti platna a nevyhovujici velikosti Spachtle, jsem musela
hledat vhodnou nahradu. Re$eni, které bude 3pachtli nahrazovat, ale zanecha stejné
vlastnosti, jako stejnou stopu. Proto jsem pouzila tvrdy papir, tedy slabou lepenku, kterou
jsem si narezala na rudzné dlouhé pruhy. Diky pouZiti Spachtle vznikla pastézni malba.
Pastdznost je podle Zubala: ,,ndnos vysoké vrstvy barev, vznikd plasticky obraz s vyraznou

strukturou”®. Ceho? jsem chtéla v tomto obraze docilit.

Pomoci takovéto Spachtle jsem vytvarela plochu pro pole. Tato plocha je postupné
vrstvena z péti vrstev barvy. Jeho zakladem je okrovd barva, kterd i po pfidani dalSich
vrstev stale vycCniva. Postupné jsem vrstvila lososovou, oranZzovou a rdZovou barvu
v rliznych odstinech. | presto, Ze jsem pouzivala pomérné velké vrstvy barvy, abych
docilila pozadované struktury, tak jsem barvy nenechdvala zcela zaschnout. Po zaschnuti

uz by se barvy tolik nepropojily. Diky tomuto postupu se udélal efekt popraskani, ktery

40 ZUBAL, Ivan. Encyklopedie obrazu: jak rozumét obrazu. Praha: Slovart, 2004. ISBN 80-7209-423-8.
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napodobuje strukturu pole a také popraskanou hlinu. Nakonec jsou pfidané linie zelené

barvy. Zelenou jsem pouZila pro propojeni celého obrazu.

V pravé ¢&asti obrazu je zndzornénd louka. Pojala jsem ji vice uvolnéné, aby byla
méné dominantni nez pole. Tuto ¢ast, stejné jako Cast vlevo, kde se nachazi les, jsem
malovala valeckem. Zelena leva cast obrazu je doplnéna viditelnymi tmavé zelenymi
stopami, které jsou vytvoreny diky vdlecku. Do podmalované zelené plochy je misty
pfidana tmavé modra a tmavé cervena barva, kterd pfi prvnim pohledu neni pfilis
viditelna. Poslednim krokem malovani tohoto obrazu bylo v pravé ¢asti tvaru pole nanést

hnédou lazuru, ktera zasahuje az do zelené plochy.

5.2 ZONA

Dalsi platno je také 110x90 cm a malované prevazné pomoci malifského valecku a
obtiskovanim barevnych ploch. Diky obtiskovani jsem pracovala s ndhodou. Na rozdil od
prvniho je zndzornéna jina ¢ast krajiny. Jednd se o prdmyslovou zénu u obce Dlouha Ves,
ktera je vyobrazena geometricky a na platno prenesena podle skutecnosti. Dlouhd Ves se
nachdzi v blizkosti SuSice. Vybrala jsem vyrez snékolika budovami, které se razné
prekryvaji, jako je tomu i ve méstech nebo pravé primyslovych zéndach. Vétsina budov je
v tésné blizkosti namacknuta vedle sebe. Na obraze jsem tento fakt vytvofila diky

prekryvani. Diky vybrané oblasti se obraz jmenuje Zéna.

Podmalbu tvofi svétle Zlutad barva nanesena pomoci véalecku, ktera v konecné verzi
neni témér vidét, ale slouzi jako podklad pro ostatni barvy. Obraz je hlavné z odstin(
modré az fialové barvy, proto mlze pUsobit studenéji. Zalezi na individudlnim pohledu.
Pro mé je modra barva veseld, ale pro nékoho muze byt chladna a prazdna. Také zalezi na
pouzitych odstinech. Modra barva je vybrana z inspirativni fotografie. ,Modrd barva je
vyrazem klidu a pasivity, touhy a vérnosti, jemnosti citu, soustfedénosti, oddané
spokojenosti. Symbolizuje nebe, nekonecnost, nedosaZitelnost, hlubokou viru a védomi

smifeni se svétem. “#
Kompozici tvofi rizné velké obdélniky, které zndzornuji budovy v priimyslové zoné.
Dolni okraj az ke stfedu obrazu, stejné tak i horni okraj vypliuji vodorovné obdélniky.

VSechny jsou variaci modrych a fialovych ton0. V pravém dolnim rohu se nachazi velka

4 KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
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modro fialova plocha, ve které jsou umysiné viditelné tahy Stétcem, aby tato plocha
nevytvarela jednolity prostor. V horni ¢asti této plochy je modra vodorovna linie a na ni az
nad stfed obrazu nanesena modra prechazejici do tmavé modré barvy, ktera vytvari
strukturu. Tohoto efektu jsem docilila pomoci obtiskovani barvou natfenymi rizné
velikymi papiry také ve tvaru Ctvercl. ,Vodorovnd prfimka — horizontdla — vyvoldvad dojem

klidu, vdZnosti a statické rovnovdhy, md tendenci $itky. “*

Jak jsem jiz zminovala, diky obtiskovani jsem pracovala s ndhodou, protoze ackoliv
jsem pracovala podle pfedem vytvoreného navrhu, kde je tato metoda také vyuzita, tak
v prevedeni na vysledny format se obtisk povede pokazdé jinak. Obtiskovani oZivuje
jednolity barevny obdélnik. Pro zménu kompozice jsou pouzity Ctyti svislé obdélniky.
,Svisld prfimka — vertikdla — vzbuzuje dojem ristu, lehkosti, Stihlosti, vznosnosti.“*
V pravém hornim rohu jsou umistény dva z nich. Pro oZiveni a kontrast barevnosti je
pouZita Cervend a tmavé c&ervend barva. ,Cervend barva ztélesriuje Zivost, Cilost,
dynamiku, silu, je vyrazem Zddostivosti, podnikavosti, tvofivého usili.”** Skvrn je docileno
pomoci valecku a pfimichdnim tmavsi ervené barvy. Pfes tmavy Ctverec zasahuje také
svisly, ale svétle rdzovy obdélnik, ktery prekryva struktura bilé barvy. Cervend barva se
nachazi jeSté v horni Casti obrazu, kdy je ledabyle nanesena ve formé Sikmé linie, ktera
narusuje a ozivuje jednolitou plochu. Od levého okraje smérem doll se tahne bild
diagondla, kterd u stfedu obrazu méni smér do horizontdIni linie, kterou nakonec
dopliiuje bily &tverec. ,Sikmd pfimka — diagondla — zplsobuje svou orientaci napéti,
zejména vzhledem kvertikdle. Diagondlni prvky jsou svou povahou dynamické,

neklidné. “**

5.3 PREHRADA

Treti obraz je mensi platno o rozmérech 60x50 cm. Jedna se o krajinu z ¢asti Plzné,
presnéji oblast Boleveckého rybnika. Tuto ¢ast jsem si vybrala, protozZe ji mam spojenou
zdob studii a ¢asto mi toto misto poskytovalo relaxaci a odpocinek. JelikoZz platno

zobrazuje vodni plochu, tak je pojmenovano jako Pfehrada.

42 KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
43 KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
4 KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
4 KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
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Tento obraz se od predchozich pomérné liSi. Jen na pozadi je pouzity malifsky
valecek, zbytek obrazu je malovan klasicky plochymi Stétci. Misto vrstvené barvy, jak je
tomu u jinych obrazl, jsem pouzivala lazury doplnény malbou. Hlavni motiv obrazu se
nachdzi v horni ¢asti a rozpind se témér po celé Sifce platna. V pravé ¢asti obrazu se
vytraci a smérem doll se zuZuje. Jednd se o tmavé modrou plochu, kterd zobrazuje ¢ast
rybniku. Nejdfive jsem ji malovala lazurou, ktera nakonec neni zcela pfemalovana, ale
vyCniva na okrajich. Stfed této plochy je nejvice propracovany. V levé &3asti je nanesena
silnd vrstva tmavé modré barvy, kterd diky rozredéni vytvorila dvé stékajici barevné
kapky. Témér celé okraje platna jsou oramované zelenou barvou znazoriujici les. Zelena
barva je doplnéna zelenomodrou a bilou. Stékajici barvu jsem vyuzila i vIevém dolnim
rohu, kde se nachazi dvé krivky zakulacené smérem nahoru a rozprostiraji se az za
polovinu platna. Transparentni kfivky jsou vytvofeny jednim tahem plochym Stétcem
vodové okrovou barvou, kterd pfipomina spiSe akvarelové barvy neZz akrylové. Okrova
barva je jeSté vyuzita na dvou diagonalach umisténych vedle sebe, které vypadaji jako by
vystupovaly z horniho okraje platna a pokracovaly dal. Ty jsou vytvoreny celou Sitkou

stopy plochého stétce.

| presto, Ze se jednd o vodni plochu, které odpovidd i barevnost, tak pfi zpétném
pohlédnuti na obraz, hlavné na uUstfedni modrou plochu obrazu si pfedstavim Zenskou

délohu.

5.4 HRAVOST

Ctvrty obraz je vytvoreny pievazné z mé fantazie. Jedna se o mensi platno s rozméry
50x60 cm. Z celého cyklu obrazl je nejvice barevny. Je pouZito okrové, rizové, modré,
zelenomodré a zluté barvy, které rizné promichdvam a kombinuji. Fotografie je pouzita
jen pro hlavni ptdorys krajiny. Ostatni ¢asti obrazu jsou rlizné otocené tvary a vytvorené

podle mé fantazie. Cely obraz na mé plsobi rozverné a vesele, proto nese nazev Hravost.

s _s

Podmalbu tvofi vyrazné Zlutozelend barva, kterd na pravé strané prechazi do
modrozelené a zelené barvy. Na levé strané jsou od shora umisténé rGizné barevné a silné
svislé pruhy. Hlavni predstavuje okrovy nejsilnéjsi pruh, pres ktery vede Zluty dopinény
rGzovym. Od tohoto mista vede smérem doprava tvar podobny trojuhelniku, ktery je

vytvoreny z lazur Zluté a rliZové barvy. Pres tyto tvary je pouZita rozvinénd zelenad linie,
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ktera jde od levého okraje v horni tretiné platna a pokracuje horizontalné smérem

doprava. Linie je vytvofena hustou barvou pomoci hrany valecku.

Hlavnim motivem je modrd plocha vdolni ¢asti obrazu, kterda je doplnéna
strukturou v podobé vrstev barev nanesenych Spachtli. To okrajové pfekryva rlizova barva
prechazejici postupné do oblouku smérem nahoru a doprava. Oblouk: ,Je-li vyklenut
smérem vzharu, evokuje pocity podpirdni, anebo naopak pusobeni svislych sil smérem
doldi. “*® Svétle raZovy trojuhelnik je je$té pouZit v pravém dolnim rohu. Abych prostor vice
sjednotila, tak jsem pouzila zelenou lazuru pres pozadi. Obraz je jesté doplnény
rozetfenim Cisté Zluté barvy pomoci Spachtle rychlym a dynamickym gestem ruky. Tento

vvvvv

je v ni néco veselého, &ilého, jemné povzbudivého. “’

5.5 JARNIKRAJINA

Pro paty obraz jsem vybrala krajinu z mé rodné vesnice jménem Velenovy. Je to
misto, jenz mam rada. Jednd se o prostor rybnika u starého mlyna, na které mam
pfijemné vzpominky. Malba se nachdzi na platné o rozmérech 50x60 cm. Navrh pro obraz
vznikl z plvodné malifské palety, na niz bylo mnoho vrstev zelené barvy v nékolika

odstinech. Paletu jsem dotvofila podle inspirativni fotografie.

Rybnik neni v obrazu pfili§ poznat, protoZe jsem nepouzila modrou barvu, jak je
tomu u jinych obrazd, ale svétle Zlutou, kterd neni na obraze pfilis dominantni a splyva s
podmalbou. Zamérem bylo, znazornit ho jinak, aby nebyly obrazy stejné. Podmalba je
nejdrive vytvorena valeckem z riznych odstin(i zelené, modré, okrové a zluté barvy a poté
domalovavana a sjednocena stétci. NepouZivala jsem jen namichanou zelenou barvu v
tubé, ale i jsem si ji michala pomoci Zluté a modré barvy. Rizné odstiny zelené tvofi témér
celé platno. ,Zelend barva vyvoldva klid a pohodu, vyjadiuje Zivotoddrnou silu pfirody, a
proto je pokldddna také za barvu jistoty a ristu.“*® Pro sjednoceni téchto barevnych skvrn
jsem opét poufZila zelenou lazuru, ktera neni zcela kryci, ale je prihledna. Tim se napfiklad

Zlutd barva vice stahla. ,Lazura je fidky ndtér barvy dobre rozpusténé ve vodé, ktery se

% KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.

47 GOETHE, Johann Wolfgang von. Smyslové-mordini uicinek barev. Ptelozil Jan DOSTAL. Hranice: Fabula,
2004. ISBN 80-86600-13-0.

48 KULKA, Jiti. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-2329-7.
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aplikuje na papir nejriznéjsimi zpisoby.*° Lazuru jsem aplikovala velkym $tétcem, aby se
nevytvofily skvrny. Pozadi vyobrazujici louky, malé lesy a rGzné obdélané pole se diky

lazure vice sjednotilo.

Dominantou obrazu je vybrané pole z inspirativni fotografie, které na obraze vypada
spiSe jako budova. Nachazi se vlevé horni Ctvrtiné obrazu. Pro dominanci je vytvorené
z nékolika vrstev barev. Jako podklad je pouZita okrova barva, na kterou jsem vrstvila
pomoci Spachtle dalsi barvy, od ¢ervené smichané s hnédou aZz po rdzovou, a nakonec
bilou barvu. Hned vedle tohoto tvaru se nachdzi dynamicky rozetfend zelend barva.
Dynamické a viditelné tahy Stétce jsou po celém platné. JelikoZ jsem pracovala s vrstvami,
tak se na nékterych mistech barevnych ploch vytvofily predem ocekdvané drobné
praskliny. Praskliny do pfirody patfi. | ve skutecnosti jsou pole a zem rizné popraskané od

sucha a nedostatku vody.

5.6 STRETNUTI

Sesty obraz je poslednim, o rozmérech 60x50 cm. Jedna se o vyFez snimku z mésta
Kaznéjov, které se nachdzi v Plzefiském kraji. Misto, kde se nachdzeji budovy, mi
pfipomind primyslovou zénou. V jeji blizkosti se rozprostiraji kaolinové doly. Diky

kombinaci budov s pfirodou a kompozici obrazu jsem zvolila pojmenovani jako Stfetnuti.

Z fotografie jsou vybrané jen budovy a plocha pfirody v okoli je mnou jako autorkou
dotvorend. Navrh, podle kterého obraz vznik, byl nejdfive vytvoreny v redlnych barvach,
louka byla zelena a domy Sedivé s okrovou. Chtéla jsem docilit zmény barevnosti, aby se
obraz odlisil od ostatnich. Proto jsem navrh upravovala pomoci ,,Adobe Photoshopu“, ve

kterém jsem posouvala barevnost a pomoci vrstev dosla k findIni varianté.

Namisto zelené v pozadi se nachazi namichand barva z okrové, zelené a Cervené
barvy. Ta je nanesena valeckem, na ktery jsem stfidala silu stlaceni. Diky tomu podmalba
skyta sytou barvu i plvodni bily Seps. Témér od stfedu obrazu se nachazi znazornéni
budov. Tento pas je pres celou vysi platna. V horni ¢asti az pod polovinu pasu je Sedivy
obdélnik, ktery se smérem doprava zesvétluje. Pod timto obdélnikem je umistény dalsi,
ktery je rozdélen pomoci ¢tyf pruhd. Dva z nich jsou Sedivy, jeden modry a posledni

tyrkysovy. Tyto pruhy jsou doplnéné cervenou a bilou barvou, kterad je nanesend pomoci

4 SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a materialii: kompletni prakticky priivodce ndstroji,
technikami a materialy pro malbu, kresbu, grafiku a tisk. Praha: Slovart, 2000. ISBN 80-7209-256-1.
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obtisku. Tento pas dopliuje lehce naklonénd doprava syté Cervena diagonala, ktera je

také pres celou Sifi platna.

V zdvéru malby jsem umistila obtisky, které také zndzorfuji budovy. Obtisky
vychdazeji z mé fantazie, na inspirativni fotografii se nenachazi. V pravé ¢asti se nachazi
jeden oranzovy, ktery je Sikmo umistény a sméfuje k pravému hornimu rohu a jakoby
pokracuje dal z platna. OranZova je pouZita jesté jednou ve formé obtisku, a to z levé Casti
jiz zmifnovaného pdasu budov. Tento obtisk je témér pres celou vysi, az v horni ¢asti ho

dopliuje Sirsi obtisk modré barvy.

5.7 REKA
Posledni obraz ma rozméry platna 110x90 cm. Vyobrazena je fotografie s mistem
pobliz Susice, ke které mam diky mému bydlisti také velmi blizko. Konktrétné Dobrsin, kde

se nachazi nejdrive areal firmy, za kterym je feka a poté uz jen ptiroda, louky a lesy.

Podmalba je z rlznych odstinli svétle zelené a zelenomodré barvy. Barvy plsobi
harmonickym dojmem, Zadnd z nich nevycniva. Zacinala jsem postupné od nejsvétlejSich a

7

poté priddvala tmavsi odstiny. Pfechody barev jsou jemnéjsi. Dale jsem doplfiovala jiné
barvy, jako okrovou, Cisté tmavé modrou a Zlutou. Teplejsi barvy jsou uZity prevainé
v pravé strané obrazu. Barvy se inspiruji skutec¢nosti, modra je uZita pro reku, zelend znaci
louky a stromy. Podmalba obrazu se sklada prevainé z barevnych ploch, které jsou
tvoreny malitskym vdle¢kem, do nékterych mist jsem se poté vracela Stétcem a vice
propracovala. Reku zndzorfiuje modrd stopa Sirokého 3$tétce, ktera zaéind v pravém
hornim rohu, mifi ke konci jedné tretiny obrazu a poté vede horizontalné témér pres
celou Sifi platna. Tuto stopu dopliiuje zelené ohranic¢eni, na které je pridana vrstvend
malba. Zelenou barvu jsem nanasela velkou vrstvou a celou stopou Sifky Stétce. Diky

pritlaku a pfidani vody jsem docilila pozadovaného stékani. Stékani je uzito jak v horni

Casti v okrové plose, tak v oblasti okolo modré ¢ary a v pravé ¢asti obrazu.

Malba plsobi vice vzdusnéji. Hlavné diky dolni poloviné obrazu, ktera je
podmalovand svétle modro zelenou a vlevé casti doplnénd vice odstiny této barvy a
zaroven strukturou, kterd je docilena diky obtiskovani papiru s vrstvou barvy. Struktura je
vytvorena ve stejné barevnosti. Tento obraz na mé pusobi klidnym a harmonickym a

vyvazenym dojmem.
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Cilem bakalarské prace bylo vytvofit soubor sedmi maleb stfedniho formatu. To

jsem splnila diky zvolenym rozmér(m platna. Téma ,Inspirace fotografii“ mi umoznilo se

zabyvat ndmétem, které mne naplfiovalo a sama jsem si ho vybrala.

Zvolila jsem si krajinu, ale v jiném pojeti, nez je klasicky pohled do krajiny. Nechtéla
jsem krajinu zobrazit detailné a konkrétné, snazila jsem se hledat jiny zplisob a misto ze
kterého se na krajinu divam. Pokladala jsem si otdzku, jaky jiny pohled pouzit? Diky tomu
jsem se propracovala k fotografiim krajin z ptaci perspektivy, tedy fotografiim z dronu.
Tyto fotografie nakonec nahradily vyfezy ze satelitni mapy, vytvorené pomoci , Google
Maps“. Prevadéla jsem pohled z vysky na krajinu do abstraktni malby. Samotné fotografie
byly dosti abstraktni, proto jsem se zabyvala prevazné strukturou a pldorysem krajiny a
barevnosti. Inspirativni fotografie obsahuji venkovni krajinu, primyslovou zénu, vodni
plochy i lesy a louky. Nejvice zajimavé pro mé byly snimky krajiny, kde kompozici vytvafila
sama pfiroda a zaroven pfiroda se zasahem clovéka, coz vytvarelo kontrast. Pfiroda

versus primysl a lidé.

Myslim si, Ze bych toto téma mohla v budoucnosti vyuZit v pedagogické praxi.
JelikoZ pohled z vysky na krajinu si sami nepfedstavujeme, v kazdodennim Zivoté se nam
naskytuje krajina v blizkém okoli pfed nami. Pro Zaky by tento pohled mohl byt zajimavy a
zabavny, protoZe musi premyslet nad tvary, co predstavuji. Padorys krajiny je velmi
rozmanity. Diky tomu dava prostor pro fantazii. Nasledné prevedeni snimk( do malby je
uvolnéné, zalezi na kazdém autorovi, co si z fota zvoli za dominantu, barevnost a v jaké
formé bude malovat. V éemZ jsem spatfovala i ja vyhodu. Nasledna reflexe vytvarnych
praci mizZe byt obohacujici a zajimava diky individudlni interpretaci autora a nasledné i
divaka.

Ve skicovhym materidalu jsem hledala varianty, experimentovala s materidly a
pomulckami az jsem dosla k findlnim navrhdm. Novinkou v mé tvorbé pro mé bylo
vyzkouseni pfidani média, vmichdvani détské krupice nebo i uzivani malifského valecku
raznych velikosti. S pastdézni malbou a vytvarenim barevnych vrstev jsem jiz néjaké

zkuSenosti. Ale na zvolené formaty pro mé byla novinkou.
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Prvotni navrhy byly moc detailni a zaobirala jsem se malym vyfezem krajiny.
Postupné se malba uvolfiovala diky malovani na vétsi formaty a pouZivanim jinych
pomtcek. Tento posun je vidét v obrazové pfriloze, kde jsou vybrany skici od zacatku az po

konec. Pravé proto, aby byl vidét posun v tvorbé.

V teoretické C€asti jsem se zabyvala kulturné historickym kontextem. Jsou strucné
zminéni predchldci impresionismu, impresionisté a hlavni predstavitelé. Dale
predstavena abstrakce a jeji predstavitelé. Oba tyto sméry s mou bakaldfskou praci
souvisi. Diky tomuto pojeti krajiny jsem objevila dal$i umélce, ktefi se timto tématem také
zabyvali. Pravé tyto umélce zminuji v kapitole inspirace. O Zderikovi Sykorovi jsem dfive
netusila, Ze maloval také krajinu, méla jsem ho spojeného jen s obrazy tvofenymi pomoci

kompozice z barevnych linii.

Dale popisuji vyvoj navrhové ¢asti, jak skicovni ¢ast postupovala, zménu malby azZ po
finalni skici. A poté techniku malby, kde uvadim podlozku, akrylové barvy a pomcky, se
kterymi jsem pracovala. Jako posledni pata dilezita kapitola je prakticka ¢ast bakalarské
prace, ve které popisuji vSech sedm obrazi. Kazdému obrazu je vénovana podkapitola,

kde popisuji kompozici. VSechny obrazy jsou abstraktni.

Vypracovani této bakalarské prace mé obohatilo at uz vmalbé a novych

zkuSenostech, tak i v poznani dalSich umélcu.
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RESUME

The topic of bachelor work is , Inspiration with photographs”. The intention was to
create of seven paintings in middle format. The inspiration were photographs of
landscape from high. | engaged with painting of ground plan of landscape. The technique

of pictures are acrylic paints on cotton cloth.

The bacherol work is divided into in five chapters. In the first chapter | set the
pictures in culture-historical context. The second chapter is devoted to painters, who
were inspiration for me. In the third chapter | explain the acrylic colours, speak about
used tools and underlay for paint. In the fourth chapter there is description and progress
of creation looking for the right depiction. In the last fifth chapter | describe the seven
paintings. For each painting is assigned one chapter. In picture insert there is a selection

of sketches and final pictures. | think, the intetion of bacherol work was realized.

26



SEZNAM LITERATURY

SEZNAM LITERATURY

BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik : (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:

Academia, 1997. ISBN 978-80-200-1909-7.

GOETHE, Johann Wolfgang von. Smyslové-moralni Ucinek barev. PreloZil Jan DOSTAL.
Hranice: Fabula, 2004. ISBN 80-86600-13-0.

CHATELET, Albert a Bernard Philipp GROSLIER. Svétové dé&jiny uméni. Praha: Agentura
CESTY, 1996. ISBN 80-7181-055-x.

JURACKA, Petr Jan. Drony - fotografovani z ptadi perspektivy: co viechno potiebujete
védét o dronech a jejich vyuZiti pro leteckou fotografii a video. Praha: Grada, 2017. ISBN

978-80-247-5787-2.

KRAUSSE, Anna-Carola. Déjiny malifstvi: od renesance po soucasnost. Vyd. 2. Prelofil

Jaroslava KRAJNA. Praha: Slovart, c2008. ISBN 978-80-7391-056-3.

KUBICKA, Roman a lifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: maliFstvi, grafika, restauratorstvi.
Praha: Grada, 2004. ISBN 80-247-9046-7.

KULKA, lJiti. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008. Psyché (Grada). ISBN 978-80-247-
2329-7.

LOSOS, Ludvik. Techniky malby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. ISBN 80-
85277-46-8.

PATERA, Jiti. Jiti Patera: dotknout se povahy svéta : zemé&, voda, ohen, vzduch : Galerie
mésta Plzné, 20. listopadu - 30. prosince 2014 : Galerie uméni Karlovy Vary, 12. anora - 5.

dubna 2015. Plzen: Galerie mésta Plzné, 2014. ISBN 978-80-87289-32-7.

RICKETTS, Melissa. Impresionismus: mistfi svétového malifstvi. Cestlice: Rebo, 2005.

Mistfi svétového malifstvi (Rebo). ISBN 80-7234-428-5.

SMITH, Ray. Encyklopedie vytvarnych technik a material(i: Kompletni privodce nastroji,
technikami a materialy pro malbu, kresbu, grafiku a tisk s vice nez 1000 ilustraci. Vyd. 2.

Praha: Slovart, 2006. ISBN 80-7209-758-X.

SYKORA, Zdenék. Zdené&k Sykora - krajina. Praha: Verzone, 2010. ISBN 978-80-904546-5-1.

27



SEZNAM LITERATURY

ZUBAL, Ivan. Encyklopedie obrazu: jak rozumét obrazu. Praha: Slovart, 2004. ISBN 80-
7209-423-8.

28



INTERNETOVE ZDROJE

INTERNETOVE ZDROJE

Artslant [online]. Copyright, 2019 [cit. 2019-06-17]. Dostupné z:
https://www.artslant.com/ams/works/show/1100501

Ewa Matyja [online]. 2018 [cit. 2019-06-17]. Dostupné z:

https://www.ewamatyja.com/about

Google Maps [online]. Brno: Geodis, 2019 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z:
https://www.google.cz/maps/@49.2559757,13.565722,818m/data=!3m1!1e3

Google Maps [online]. Brno: Geodis, 2019 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z:
https://www.google.cz/maps/search/Restaurace/@48.9194457,13.7839185,1049m/data
=13m1!le3

Google Maps [online]. Brno: Geodis, 2019 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z:
https://www.google.com/maps/place/342+01+Dlouh%C3%A1+Ves/@49.1945545,13.494
4334,130m/data=!3m1!1e3!4m5!3m4!1s0x4774d48b5d8fc239:0x400af0f6614f1b0!8m?2!
3d49.196283414d13.5092601

Google Maps [online]. Brno: Geodis, 2019 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z:
https://www.google.cz/maps/place/331+51+Kazn%C4%9Bjov/@49.787712,13.3819388,1
21m/data=!3m1!1e3!4m5!3m4!1s0x470af571128312a7:0x400af0f661532f0!18m213d49.8
931387!4d13.3829583

Google Maps [online]. Brno: Geodis, 2019 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z:
https://www.google.cz/maps/place/Lom+Maledivy/@50.2171924,13.3293382,576m/dat
a=13m1!1e3!4m12!1m6!3m5!1s0x470a6dd3f6e2cd91:0x515bcb4b5e0c3d2c!2sLom+Male
divy!8m2!3d50.217227514d13.3310227!3m4!1s0x470a6dd3f6e2cd91:0x515bcb4b5e0c3d
2c!8m213d50.217227514d13.3310227

Google Maps [online]. Brno: Geodis, 2019 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z:
https://www.google.cz/maps/place/Velenovy,+341+01+Nal%C5%BEovsk%C3%A9+Hory/
@49.3693759,13.5426825,664m/data=!13m1!1e3!4m5!3m4!1s0x470b284707edc5e1:0xd
eac103e4222e400!8m2!3d49.35792414d13.5459808

Google Maps [online]. Brno: Geodis, 2019 [cit. 2019-06-15]. Dostupné z:
https://www.google.com/maps/place/331+51+Kazn%C4%9Bjov/@49.8933335,13.34725

29


https://www.ewamatyja.com/about
https://www.google.cz/maps/@49.2559757,13.565722,818m/data=!3m1!1e3

INTERNETOVE ZDROJE

01,131m/data=!3m1!1e3!4m5!3m4!1s0x470af571128312a7:0x400af0f661532f0!8m2!3d
49.8931387!4d13.3829583

30



SEZNAM OBRAZOVE PRILOHY

SEZNAM OBRAZOVE PRILOHY
INSPIRACE

Pfiloha ¢. 1 — Zdenék Sykora, Jaro
P¥iloha ¢&. 2 — Zdenék Sykora, Zluté pole
Pfiloha ¢. 3 — Jifi Patera, Podzim

Ptiloha €. 4- Ewa Matyja

SKICOVNI MATERIAL

Priloha ¢. 5—-16

INSPIRATIVNI FOTOGRAFIE
Pfiloha ¢. 17 — inspirace pro obraz Pole

Ptiloha €. 18 — inspirace pro obraz Zéna

Pfiloha ¢. 19 —inspirace pro obraz Pfehrada
Pfiloha €. 20 - inspirace pro obraz Hravost
Pfiloha €. 21 - inspirace pro obraz Jarni krajina

Pfiloha €. 22 —inspirace pro obraz Stretnuti

PFiloha €. 23 - inspirace pro obraz Reka

FINALNI OBRAZY

Pfiloha ¢. 24 - POLE
PFiloha ¢. 25 - ZONA
Ptiloha €. 26 - PREHRADA
Ptiloha ¢. 27 - HRAVOST

Pfiloha ¢. 28 — JARNI KRAJINA
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Pfiloha ¢. 29 - STRETNUTI

Pfiloha ¢. 30 - REKA
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PFiloha €. 24- POLE, akryl na platné, 110x90 cm

VII



SEZNAM OBRAZOVE PRILOHY

i,

Pfiloha €. 25 - ZONA, akryl na platné, 110x90 cm
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PFiloha €. 26 - PREHRADA, akryl na platné, 60x50 cm

IX



SEZNAM OBRAZOVE PRILOHY

Ptiloha €. 27 - HRAVOST, akryl na platné, 600x50 cm
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PFiloha €. 28 - JARNI KRAJINA, akryl na platné, 60x50 cm
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P¥iloha €. 29 - STRETNUTI, akryl na platné&, 60x50 cm
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P¥iloha €. 30 - REKA, akryl na platné, 110x90 cm
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