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.,Nezalezi na tom, na co se divas, ale na tom, co vidi$.“ — Henry David Thoreau

1. Popis pripravy a reflexe vlastni tvorby

1.1. Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Graficky design je zplisobem komunikace, typem jazyka. Informujete nékoho o
nécem, co by rad mél, nebo si myslite, Ze by to rad mél, nebo si nékdo jiny
mysli, Ze to ostatni chtéji mit. Graficky design Cini véci srozumitelnymi, ale diky
vyS8i Urovni slozitosti, nuancim a davtipu je rovnéz obohacujicim prvkem
naseho kazdodenniho Zivota. Graficky design pomaha lidem nalézt cestu a
porozumét hodnotdm, stejné jako jim dovoluje ztratit se v novych napadech.
Nuti je protestovat, vyptavat se a pfijit, jaké informace vlastné pfedstavuje.
Graficky design je za¢lenén do vSech aspektu spoleCenského zivota. Od
dopravnich znacek, které fikaji fidiCim, ze maji pfed kfizovatkou zastavit, pfes
oznaceni nutrinich hodnot, po titulky. To je prave ta vyjmecna pestrost a
vSudypfitomnost produktu grafického designu a jeho vysledkl stejné jako jeho
zakladnich rozpor(.1

Ke grafickému designu jsem se dostala az v posledni dobé svého studijniho
obdobi. Vytvarné vnimani a jeho realizace se staly sou¢asti mé osobnosti ve
Skolnim véku, kdyZ jsem absolvala své prvni talentové zkousky do vytvarné
tfidy na druhéhém stupné zékladni skoly. Uz tehdy mi bylo jasné, jakym
smérem a jakou cestou bych se chtéla vydat a realizovat se. Pfi studiu jsem se
seznamila s rznymi grafickymi technikami, kresbou, malbou a keramikou.
Nejen zakladni Skola pro mne byla rozhodujici a obohacuijici, ale také nasledné
studium na stfedni primyslové Skole grafické. Vybrala jsem si obor
Konzervatorstvi a restauratorstvi, kde jsem se vénovala grafice, vytvarné
pfipravé, kaligrafii, fotografii a technickému kresleni. MUj obor byl zaméfen na
restaurovani riznych materiald, porcelanu, skla, keramiky, kovu, textilii,
pergamenu, klize, ale pfedevsim papiru. S papirem jsem se musela naucit
vhodné pracovat, znat jeho veskeré vlastnosti a moznosti, umét zhotovit
vSechny druhy kniznich vazeb od historickych po klasické. Tato ¢innost mé
rozhodné v mnohém obohatila po umélecké strance i osobni, ale ne zcela mé
naplriovala. Naucila jsem se presnosti, peclivosti, trpélivosti a zodpovédnosti.
Respektu a obdivu k praci starych mistr(l, ale chybélo mi vice kreativni ¢innosti.

Bakalarské studium na Fakulté designu a uméni Ladislava Sutnara, obor Kniha
a tvarovani papiru, bylo pro mé pfirozenym pokracovanim dosavadniho
vzdélavani. Tady jsem nasla svoji milovanou praci s papirem, postradané
kreativni vyjadfeni sama sebe a moznost uplatnit svou lasku k pfirodnim
materialim a doposud ziskané znalosti. ProtoZe nasim nejCastéji zadavanym
vystupem bylo tvofit autorskou knihu, v poslednim ro¢niku bakalafského studia
jsem tihla spise k vytvareni grafického obsahu knihy tvofeného v grafickych

1 TWEMLOWOVA, Alice. K éemu je graficky design. Bratislava: Slovart, 2008.
7



editorech, nez ru¢né malovanych ilustracich. A moje budouci volba vybéru
dal$iho oboru byla jasna.

Pocatky mého studia grafického designu zacaly na Scholastice, kam jsem
chodila dva semestry. Potom jsem nastoupila zpét na Sutnarku, na obor
Graficky design k pani docentce Kristiné FiSerové. Teprve tady jsem se opravdu
nasla a byla jsem nadSena, jakym zplsobem pani docentka atelier vede.
Vysoce hodnotim jeji mySleni a pfistup k tvorbé. Méla jsem pocit, Ze se
neustale néco nového uc¢im. Po prvnim semestru studia jsem se utvrdila v
presvédceni, Ze jsem si vybrala spravny obor. Ziskala jsem svuj osobity pfistup
k tvorbé, ktery je spiSe umélecky nez propagacni. UCila jsem se na
nejrliznéjSich zadanych pracich jako jsou plakaty, loga, nebo celé vizualni
identity. VSechny praktické i teoretické ¢innosti mé néjakym zplsobem ovlivnily
a pomohly i ve vybéru tématu diplomové prace. Mohla jsem zurocit zkuSenosti a
na predchozi prace navazat. V neposledni fadé mé ovlivnila i tvorba pisma,
kterou jsme si vyzkouS$eli pod vedenim odbornika pana profesora Rostislava
Varika, ktery se stal poslednim rokem mého magisterského studia nasim
vedoucim ateliéru spolu s pani docentkou Kristinou FiSerovou. Tvofili jsme
vlastni piktogramy doplnéné vlastnim pismem se stejnym charakterem
piktogramd.2 Mozna proto, ze jsem graficky design nestudovala tak dlouho jako
néktefi kolegové, tvorba vlastniho pisma pro mne byla velka neznama. Pfes
pocatecni nadSeni jsem méla z tohoto Ukolu obavy. To se ukazalo jako zcela
zbytelné, protoze pani docentka s panem profesorem, absolutnim odbornikem
pres pismo, nas promyslené vedli.

MUj pfistup k tvorbé se neustale rozviji a transormuje. Jsem rada, ze mi
studium dalo moznost naucit se mnoho véci napfi¢ riznymi obory, i kdyz
nékteré nebyly uplné pfibuzné vizualni komunikaci. Graficky design pro mé
predstavuje obor, ktery si Zada Siroky rozsah dovednosti. VeSkeré ziskané
studijni zkuSenosti mohu v sou¢asnosti a budoucnosti uplatnit. Ma prace se
moznost ucit se od téch nejlepSich. Jsem vdé¢né za €as, ktery nam pani
docentka FiSerova a pan profesor Vanék vénovali. V budoucnosti bych rada
propoijila ziskané dovednosti v oboru knizni vazby s grafikou, a méla tak
moznost zpracovavat zakazky komplexnéji.

2 viz P¥iloha ¢&. 1



1.2. ReSerse zvoleného tématu, popis pripravy

Téma Obrazova kompozice na téma typografie jsem si vybrala, protoze mi
pfiSlo lakavé zaméfit se a blize se vénovat pismu i vzhledem k tomu, Ze na
stfedni Skole mezi mé prvni prace patfila kaligrafie a restaurovani starych
historickych listin a knih. Pfislo mi pfihodné, aby ma posledni studijni prace byla
zamérena také na pismo. Rozhodovala jsem se, jakou cestou se vydam.
Tradicni formou, vyzkouS$et si navrhovani pisma a tvorbu, nebo naopak s nim
experimentovat. Byla jsem si védoma, Ze téma zaméfené na vlastni tvorbu
pisma mi nejvice pomUlze porozumét.

Pismo je fad urceny opakovanim prvkld a znakl pisma, timto fadem vznika
Citelny a pfijemny lidskému oku, vytvafi se tak styl nebo také sloh pisma. Pismo
je grafickym zaznamem myslenek a informaci, u€elem tohoto zaznamu je
pisma jeho Citelnost. Pismo ma byt zfetelné, dostateCné velké, pravidelné, se
stejnym sklonem, dodrZujici rad stejnymi znaky pisma, mezerami a hustotou
tvar(. Citelnost pisma zavisi na volbé tvart pisma a na jejich vazbé na slova,
jednoduché tvary pisma jsou lépe Citelné, slozité tvary pisma jsou méné Citelné.
Zakladem pfi konstruovani pisma je abeceda, je to sada pismen v ustaleném
poradi.3

Vlastni design pisma jsem méla pfilezitost vyzkousSet si diky zadani v minulém
semestru, jak uz jsem se zmifiovala. ReSila jsem sebemensi detaily tvar(, které
jsem se snazila vypilovat k dokonalosti, vyvazovala optické vnimani svételnosti
pisma, stinovani jednotlivych znakl a vSechno, co se tyka konstrukce pisma
pod vedenim pana profesora Rostislava Varika a pani docentky FiSerové. Tento
ukol byl pro mne velmi obohacujici a jsem za néj vdécna, protoze jsem se
mnoho naucila. Vzhledem k dodrzovani striktnich pravidel pfi tvorbé pisma,
které jsem tehdy vytvofila, jsem se rozhodla vydat se opa¢nou cestou a
pracovat s pismem zcela volné a experimentalné. Tedy zamérné potlacit a
nerespektovat néktera pravidla, v nékterych pfipadech je zamérné porusovat,
nerespektovat formalni a klasicky zpusob tvorby. Uchopit tak vlastni proces
navrhovani jinym originalnim zpasobem. Rozhodla jsem se celou praci diky
ziskanym znalostem zalozit na experimentovani s tradi¢ni vizualni formou
jednotlivych pismen abecedy, ze které jsem také vychazela. Mym cilem bylo
vytvofit abecedu, ktera bude na hrané ¢itelnosti. K jednotlivym pismenim
pristupovat spiSe jako k obrazu, jehoz podoba by méla vychazet a pfipominat
symbol, ktery kazdy zna a pod jednotlivymi pismeny abecedy si pfedstavi jejich
vizualni podobu, na jakou jsme zvykli a nauceni. Dojem, jak moc je mnou
vytvofena abeceda na hrané Citelnosti, bude pro kazdého subjektivni.

3 http://www.ststeplice.cz/download/studenti/studijni%20materialy/PI1S_1R_gdes_Pismo.pdf
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1.3. ResSerse

V ramci reSerSe jsem vyhledavala rdzné experimentalni pfistupy k typografii
jinych autoru jak v sou¢asné dobé,* tak v dfivéjsi jako napfiklad Hlavsuv
vytvarny projev, ktery ma €asto blizko k dobovym nefigurativnim tendencim
volného uméni. Jeho ,typoobrazy“ (jak Hlavsovy typografické kompozice nazval
Ladislav Sutnar) jsou volnym odkazem k pismovym experimentim futuristd a
dadaistt €i k proudu vizualni poezie a lettrismu Sedesatych let 20. stoleti.
Zaroven se ale Hlavsa nevzdava sémantické hodnoty slova, litery neodpoutava
ze sluzebné hodnoty komunikacniho prostfedku. Jsou pro néj objektem s
vlastni individualitou, syntézou vidéného a mysleného, grafickym zaznamem
jazyka. Vznika tak napéti, nékdy az rozpor mezi pfistupem volného uméice,
ktery pracuje s Cisté vizualni hodnotou znakd, a typografem, ktery ma
predevsim pfedat informaci.5

Obrazova basen Abeceda je typickym pfikladem Teigeho experimentalni
typografie.6 V Abecedé, jez je cyklem basni na tvary pismen, pouziva Teigenové
typofoto. Tane¢ni kompozice MilCy Majerové, jez jsou zalozeny na pohybovych
konotacich a asociacich k jednotlivym pismenim a hlaskam, zachytil na
fotografiich Karel Paspa.”

4 viz Pfiloha ¢. 2
5 http://www.oldrichhlavsa.cz/cs/osobnost/
6 viz Priloha ¢. 3

7 https://www.muo.cz/sbirky/knihy--41/karel-teige--296/
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1.4. Popis tvorby

Pfed samotnym zaCatkem tvofeni bylo pro mne dulezité ujasnit si, jakym
zpusobem a technikou budu pismena vytvaret. Typografie ,klasicka" ma
relativné striktni pravidla, ktera jsou urCena prostou potfebou uZzitnosti, tedy
bezproblémové a bezchybné Citelnosti. Experimentalni typografie se pak snazi
nalézt opacné hranice. Do kdy je jeSté pismo pismem?8 Z této otdzky jsem
vychazela. Od zacatku mi bylo jasné, Ze chci docilit nepevné formy obrysu
pismen a jejich tahu nebo tento vzhled kombinovat s pevnou linii a plochou.
Transformovat vzhled pisma do nejvétSi mozné unosnosti pre¢téni. Tvar
jednotlivych symbold mél byt dle mé predstavy co nejvice rliznorody a
originalni, ale pfesto si zachovat ur€itou vizualni podobnost vzhledu klasické
abecedy, kterou ma kazdy Clovék pfed oCima, i kdyz je zavre. Vybrala jsem si
tedy font, z kterého budu vychazet, se kterym se mi bude dobfe pracovat a
ktery budu postupné kompletné prekreslovat a experimentovat s tvaroslovim
jednotlivych znak( podle subjektivni pfedstavy o podobé vlastniho pisma. Méla
jsem pfedstavu, Ze pouZziji techniky sprejovani a vyuziji tak jemné naneseni
barevné struktury volné nebo pfes Sablony, rizné materidly a pfedméty. S touto
technikou jsem méla zkuSenosti z jednoho z pfedeslého zadani klauzurni prace,
kdy jsem navrhovala nazev a vizualni identitu svého vlastniho obchodu.® Tehdy
jsem pracovala s barevnymi spreji a $ablonou pomoci niz jsem pismo vytvarela.
Tento efekt spreje nabizi rozplynuti a rozostfeni okraju barevné plochy a jeho
pfechodu do ztracena, ktery se mi hodil do konceptu vyobrazeni. Aby byl vzhled
co nejvice hravy, nestanovila jsem si pevné limity. Na poCatku jsem
predpokladala, Ze budu abecedu tvofit analogoveé jako original bez reprodukce.
Prvni zkousSky jsem délala v Cernobilé varianté. Cerny sprej na bilém podkladu.
Vysledek vypadal dobfe v tomto negativnim zobrazeni.'© Rozhodla jsem se tedy
pro tuto techniku, a to bilym sprejem na ¢erné platno. V této fazi jsem doplnila
pismo vytvofené analogové o jeho variantu vektorovou, ktera by byla
inspirovand stejnym konkrétnim pismenem. Pismena by méla stejny charakter
a navzajem by dotvéarela celek. Dllezité bylo, Zze v tomto pfipadé by navrzené
pismo bylo déle pouzitelné a funkéni, mohl by se z néj vysazet text. VyzkousSela
jsem mnoho raznych pfistupl pomoci néhoz jsem nanasela spreje, aby byla
pismena co nejvice odliSna, zajimava a pro divaka neustalym pfekvapenim.
Technika v8ak neumoznovala takovy rozsah, jaky bych si pfedstavovala.
Vektorové pismo jsem proto upfednostnila a pismo sprejované mélo byt
doplInénim. V prabéhu celé prace jsem vytvofila nespocet riznorodych pismen,
ze kterych jsem poté vybirala ta, kterd pro mne byla nejvhodnéjsi dle mého
pocitu. StéZzejnim zakladem stale zlstavala hra s Citelnosti. V konecné fazi jsem
vytvarela vektorové pismo, které jsem prevedla do barevného prostfedi,
rliznorodé vizualni podoby, kterou spojovalo rozplynuti a barevné spektrum.
Tyto barevné litery jsem vytvarela a smérovala jejich vzhled tak, aby jejich

8 https://www.nyx.cz/?I=topic;|2=2;id=14698
9 viz Pfiloha ¢. 4

10 viz P¥iloha ¢. 5
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vizualni dojem pusobyl snovym charakterem,! ke kterému mi dopomohl vybér
techniky. Béhem procesu tvorby jsem navrhla dalSi vektorové pismo a pouzila
ho také v Cernobilé varianté, ktera pfijemné kontrastovala s barevnou. Toto
pismo vzhledem pfipomina jakési no¢ni mury, désy a duchy.'2 Analogovou verzi
pisma jsem nakonec neuplatnila a dale nerozpracovavala ve finalni prezentaci,
ale stala se mym podkladem pro celou praci. Diplomova prace je prezentovana
formou knizni vazby'3 a souborem plakatu.14

Clovék se stale u¢i uméni rozumét. Stale objevuje nové véci. Kdyz stojime pred
velkymi uméleckymi dily, mame dojem, Ze vypadaji pokazdé jinak, Ze jsou tak
nevycCerpatelna a nepredvidatelna jako skutec¢ni lidé. Je to zvlastni vzrusujici
svét s vlastnimi podivnymi zakony a vlastnimi dobrodruzstvimi. Nikdo by si
nemél myslet, Ze o ném vi vS§echno, protoZze vSechno nikdo védét nem(ze. Neni
musime mit svézi mysl, takovou, ktera je schopna zachytit kazdy naznak a
reagovat na kazdou skrytou harmonii; musime mit mysl nezatizenou dlouhymi,
zvuénymi, ale prazdnymi slovy, mysl nezatiZzenou Sablonovitymi frazemis

11 viz Pfiloha ¢. 6
12 viz Pfiloha ¢. 7
13 viz P¥iloha ¢. 8
14 viz Pfiloha ¢. 9

15 GOMBRICH, E. H. Pfib&h uméni. Praha: Argo, 1997.
12



2. Popis vysledného dila

Vytvorila jsem kompletni typografickou kompozici, ktera rozvine vnimani
alternativniho pohledu na grafické zpracovani. Téma diplomové prace
zaméfené na typografii jsem se rozhodla zalozit na experimentovani s klasickou
vizualni podobou pismen abecedy, tak jak ji zname. Vytvorila jsem vlastni
vizualni podobu abecedy, kterd ma byt na hrané Citelnosti. Vysledkem je pismo,
jehoz charakteru jsem podle subjektivniho citéni dala snovou podobu.
Vystupem diplomové prace jsou tfi kusy knihy, ve kterych pfedstavuji jednotliva
mnou vytvofena pismena abecedy. Kazdému barevnému pismenu, které je
dopInéno druhym typem v Cernobilé varianté je vénovana jedna strana. Kazda z
téchto knih je o rozsahu 32 stran o formatu 270 x 270 mm. Jednotlivé listy byly
vytisknuty na papir Soporset gramaze 190 o rozméru A3 digitalnim tiskem.
Knihy maji lepenou vazbu opatfenou pevnymi deskami z 1,5 mm lepenky.
Soubor Sesti plakatl o rozmérech B1, které pfedstavuji typografickou kompozici
vytvofenou mymi pismeny dvou abeced ¢ernobilé a barevné zobrazenymi v
knihach, je hlavnim vystupem diplomové prace.

13
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4. Resumé

The goal of the diploma thesis is to create a complete typographic composition,
which will elaborate an alternative view on graphical processing. The subject of
this typography focused thesis is based on experimenting with classical visual
form of the alphabet. | have created my own visual font, which has a special
character evoking human dreams. The output of the work is a three pieces of
books and six pieces of posters.
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Priloha ¢. 1

Klauzurni prace piktogramy a pismo
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012345678

Zdroj: vlastni
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Priloha ¢. 3

Obrazova basen Abeceda

Zdroj: https://jocelinehowe.wordpress.com/2013/08/26/138/ [online]. [cit.
2019-04-26].
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https://jocelinehowe.wordpress.com/2013/08/26/138/

Priloha ¢. 4

Klauzurni prace Shu Shu

Zdroj: vlastni
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Pfiloha €. 5

Ukazka negativniho zobrazeni

Zdroj: vlastni
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Pfiloha C. 6

Ukazka vytvofeného vektorového pismena

Zdroj: vlastni
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Priloha ¢. 7

Ukéazka Cernobilého vektorového pismena

Zdroj: vlastni
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Pfiloha ¢. 8

Kniha

Zdroj: vlastni
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Pfiloha €. 9

Plakat
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Zdroj: vlastni
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