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1. CiL PRACE

Cilem mé diplomové prace je vytvorit autorskou knihu, ktera se bude za-
byvat pismem a obrazem, obrazem a pismem. Které md byt jako prvni? Které ma
prednost? Néazev ,,Identity” je slovni hfickou anglického a ceského jazyka — slovo
je v anglickém znéni, a pfesto se nemusi prekladat do jazyka ceského - v obou dava
stejny smysl.

Identity v mé knize hraji dtlezitou roli. Kazda grafika, kazda strana skryva
svoji vlastni identitu a vytvari v potencidlnim ¢tendfi dojem k zamysleni.

Laska k pismu a obrazu. Nebo néco mezi tim? To je jedno z hlavnich témat
celé prace. Hledame identitu ve vSem, co vidime. Nase mysleni si hledd vlastni rec.
Pfi pohledu na jednotlivé strany grafiky v ¢tenarovi vyvolavaji vzdy jiny pribéh
a nuti ho k zamysleni. Vytvarim grafiky osvobozené od vyznamu slova. Nechtél
jsem ilustrovat jiz dany text, ba naopak, grafiky vytvari sviij vlastni osobity obsah.

Vidim to ¢erné. Cerné na bilém. Bilé na ¢erném. Cerné na ¢erném. Jednim
z dalsich cilti mé prace bylo vyzkouset rizné techniky a metody tisku. Je stale vidét
¢erna barva na ¢erném papife? Da se precist pismo prekryté urcitou grafikou? Kdyz
si ¢tenar domysli kus textu, ztrati cela grafika na svém vyznamu?

Co je to identita? Co jsou to identity? To jsou prvotni myslenky spojené
s knihou. A tak vznikl cely jeji nazev. Identitu miizeme vnimat rizné. Napriklad
jako vSe, co dokaze zit, od rostlin az po ¢lovéka, néco, co ma vlastni prostor k Zivotu
a dokaze se prizptisobit okolnimu svétu. Néco nenahraditelného, néco, co se neda
replikovat. Pfeneseni clovéka do véci, naptiklad nékdo vytvoril budovu, nékdo ji
navrhl, a tak ur¢itym zptsobem prenesl vlastni identitu do onoho navrhu.

Podnadpis ,,Mezi pismem a obrazem® vystihuje celou praci. Reflektuje identi-
ty mezi obrazem a pismem.

Do jaké miry mohu deformovat pismo, aby stale ziistalo jako pismo, a v jaké
fazi se z néj stava obraz? Obraz se brani pismu. Pismo se brani obrazu. Obcas se
doplnuji. Obcas se vylucuji.

U této diplomové prace jsem dostal moznost vyzkouset nové techniky a expe-
rimentovat s nimi. Experimentalni malba tusi a sprejovani na papir. Deformace abe-
cedy. Deformace geometrickych tvarti na tvary aplné nové. Vytvarel jsem trojroz-
mérné elementy z dvojrozmeérnych a naopak. Obrazy jsou tvorené napul graficky,
ale také ru¢né. Snazil jsem se odprostit od vsedniho pohledu ¢tenare.

Ma zavislost na grafickém designu se projevuje neustalym hledanim smyslu v neko-
necném svété informaci a modernich technologii.
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2. AUTORSKA KNIHA

Ve chvili, kdy jsem své navrhy uvidél poprvé fyzicky vytisténé a v mé ruce,
jsem si uvédomil, ze chci, aby tato kniha byla samostatnou jednotkou. Aby vyjadro-
vala svoji vlastni podstatu. Véci v ni dychaly samy za sebe.

Neustéle jsem si navrhy tiskl, abych si je dokdzal predstavit realné, drzel je
v ruce, nikoli jen na obrazovce. Ve vypada jinak pfi prvnich krocich tvorby na
pocitaci a poté, kdyz danou véc drzite v ruce. Dilo dostane uplné jiny rozmér, ktery
Vas v tu chvili ohromi. Tvoril jsem je z néjakého smyslu, tak aby plnila sviij acel.

Viiné novych tiski, které mam moznost vytvorit, je pro mé naprostym za-
dostiu¢inénim. Kniha se diky témto technikam stdva v rukou ¢tenare jeho soucasti.
On sam si knihu mize doslova osahat a vcitit se do ni pomoci dotykd a citéni vSech
vrstev barvy, které zde jsou. Dosahujeme tim zde Gplné jiného rozméru samotné
knihy.

Dulezité pro mne bylo vytvorit soubor grafik, které budou ¢tenare bavit.
Chtél jsem, aby prostfednictvim mé knihy zazil néco nevs§edniho. Néco velkole-
pého, co ho bude nutit knihu otevfit znovu a znovu. Méla by to byt kniha, u které
muze byt sam sebou, bez zadnych zabran a mantineld, u které muze vyuzit vlastni
predstavivost.

Po dlouhych konzultacich s Kristynou Fiserovou a Rostislavem Vankem
jsem se rozhodl vytvorit autorskou knihu, ktera by tvotila 10 slozek slozenych ze tii
dvojlistii. To znamena 12 stran v jedné slozce. Dohromady tedy 120 stran grafické-
ho designu, ktery nebude vsedni a ktery bude ¢tendfi nabizet nekone¢né mnozstvi
variant a pohledt.

Ve své tvorbé vyuzivam velmi ¢asto nekonkrétni, nefigurativni fotografie,
snazim se zachycovat momenty, které nic neznamenaji - $mouha, ktera vznikne
pomalym casem zaklopky, vylita kapalina na silnici, rozmazané fleky na okné. Ve
vSem vidim potencialni umélecké dilo a fotografii pretvarim na grafiku a grafické
symboly. Deformuji krajiny a realitu. Ve vSem, co vidim, ve mné evokuje uréitou
znacku, symbol - identitu. Neustale v§e komentuji, opravuji, fotim a premyslim,
jestli ta dana véc ma smysl. At uz se jedna o billboard na dalnici, reklamu v televizi,
vizualni styl galerie nebo piktogram na konci mola, vSe ve mné vyvolava myslenku,
zda je symbol zajimavé a spravné vytvoreny a spliuje svij ucel. Jako graficky desig-
nér si vsimam umeéleckych knih velmi ¢asto a vS§ude mozné. Vidim knihy jako prace
student, knihy jako umélecka dila.

Kazdoro¢né se porada soutéz Nejkrasnéjsi ceské knihy roku. Tato udalost
mne velmi zajim4 a vzdy se soustfedim na grafické, ilustracni a polygrafické zpra-
covani knih. Prvni, co mé zajima, je vazba, jestli se da dobre otevirat, velikost knihy,
obalka, pismo a graficky design. Knihy maji slouzit pro lidi, neustéle nékde putovat
a prinaset krasu z ruky do ruky. Obcas mé napada otazka, co je to vlastné autorska
kniha? Neustale se musime o knize bavit mezi sebou. Musime znat vice nazort.



Je jasné, Ze kazdy ma na knihu odli$ny nézor, a tak je velmi tézké v néjaké soutézi
o nejkrasnéjsi knihu uspét. Kniha je vzdy vytvorena z urcitého dtivodu - plnit své
poslani. Musi byt nad¢asova. Predavat zkusenosti a informace. Nynéjsi generace je
ovlivnénd modernimi technologiemi a kniha ztraci svou silu.

Jsme obrazova generace, nikoho nebavi ¢ist zdlouhavé texty, lidé nejsou
schopni precist vice nez nadpis z novin, ale prohlédnout si do posledniho obraz-
ku Instagram a travit tim hodiny, to je jejich novy smysl. Jsme neustale pohlceni
systémem. Ptijde mi, ze v dnes$ni dobé jen prejizdime prsty pres obrazovky chytrych
telefont a kazdy obrazek vidime jen na sekundu.

Kniha musi dle mého nazoru zaujmout na prvni pohled obalem, titulni stra-
nou, ovliviuje ¢tendfe jesté pred tim, nez vezme knihu do ruky. Velmi dilezitym
artefaktem je, z jakého materidlu je kniha vytvorena. Veskeré detaily, vSe, co kniha
obsahuje, v¢etné chyb, které v ni jsou, pismo, z toho délaji esteticky celek. S knihou
v ruce najdete vzdy sam sebe. Kniha mtiZze mit spoustu podob, naptiklad vyfezana
ze dfeva, vytesana do kamene, vytvorena ze skla, a stale to bude tataz kniha, ktera
ale neslouzi ke komunikaci, ale jako umélecké dilo.

Autorska kniha je hledani cesty k vlastni identité.
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3. PROCES TVORBY

Uz od zacatku jsem védél, ze chci vypracovat autorskou knihu. Déava mi pocit
volnosti a otevienosti. Mohu vyuzivat nové techniky tisku. Mohu si ur¢it pocet
stran. Mohu si hrét s typografii a nemusim si urcovat zdsadni mantinely, které by
mé drzely zpét.

Kniha se vyvijela od konzultace ke konzultaci. Nejdfive jsem prisel s navr-
hem, kde budou jen fotografie lidi a vSe kolem m¢, co se identity tyce, ale nakonec
jsem Sel cestou, ktera je mi vice vlastni, grafického designu. Fotografii jsem od celé
prace vypustil. Variant bylo na zacatku pomérné hodné a postupem ¢asu samoziej-
mé ubyvaly a prace smérovala k jasnému cili. Neustale jsem si tiskl rizné varianty,
prikladal je k sobg¢, tfidil, ubiral na barevnosti, deformoval tvar a typografii.

Prekazky nastavaly pti rozhodovani formatu. Po konzultacich jsem dospél
k nazoru, Ze pro mé grafiky je spise vhodnéjsi format ¢tverce a nejvetsi format, jaky
1ze vytisknout. Po v§ech konzultacich v tiskarnach a po prvnich skicach jsem se roz-
hodl pro ¢tverec o rozméru 33x33cm. S tim, Ze tento format se da stale vytisknout
z obou stran a nasledné jej stale lze editovat.

Nechtél jsem ziistat jen u digitalniho tisku a u jednoho papiru, proto jsem
vybiral riizné druhy, prikladal je k sobé a vytvarel makety, abych vidél, jak vysledna
kniha bude vypadat. Velmi mé pritahoval cerny papir, na ktery jsem tiskl obalku,

a Sedy papir, ktery v knize prevlada. Obecné jsem se drzel spiSe chladnéjsich tma-
vsich odstin.

V knize jsem si dal za tikol vytvorit urcité strany sitotiskem, slepotiskem,
vyrez laserem a digitalnim tiskem. Tyto techniky mi jsou blizké jiz od bakalaiské-
ho studia. A kdy jindy vyuzit tyto techniky nez v diplomové praci, kdy mam jesté
pomérné volnou ruku.

Grafiky jsem tvoril do té doby, nez to ve mné vyvolalo pocit finalni podoby.
Vidy je zde moment, kdy grafik musi rozpoznat, kdy je tfeba ubrat nebo naopak
pridat dalsi praci. A pravé tento moment urcuje dokonceni celého obrazu.

Pro mne osobné je to takovd mald extaze. Ten pocit Cerstvé vytisténé grafiky
na prirodni papir. Ten dotek vystouplych barev ze sitotisku. I samotny pohled na
jinou formu tisténé grafiky, nez je obvyklym zvykem.

Grafiky do posledni chvile nedavaly smysl, nez jsem je usporadal do jed-
notlivych kapitol. Coz byla dalsi kapitola vytvoreni celé prace. Cela kniha kniha je
usporadana do ¢tyf kapitol: Typo, Geometry, Visual poetry a New identity.

Neni jednoduché sestavit vSechny grafiky tak, aby davaly smysl pro mé i pro
Ctenare. Tento proces bych prirovnal k sestavovani abecedy. Piivodné jednotliva
pismena také nedavala smysl, nez si k nim sam ¢lovék nasel cestu.

Necekana situace se stala s fotografiemi, které jsem pro Identity vytvarel.
Zpocatku se zdalo jako dobry napad s nimi pracovat a vlastné na nich zalozit sa-
motnou podstatu knihy, ale po diikladném zvéazeni a radach jsem se rozhodl je ode-



brat a myslenku knihy predat zcela jinému druhu uméni. Takovému, ktery ctenare
nebude odvadét od tématu a nebude mu zcela zjevné predavat jasnou zpravu. Mym
cilem bylo, aby si ¢tenaf sam vybral, co za grafikou vidi.

Diky grafickym programim mohu mym diléim vytvorit velmi osobni au-
tenticitu. Nastaly i okamziky, kdy jsem si sam fikal, kam az mé nechaly zajit a jaky
neuvértitelné velky prostor z klasické grafiky mi poskytly.

pfiloha 9-12
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3.1 SITOTISK

Rozhodl jsem se prvni a posledni dvojstranu vytvorit sitotiskem. Grafiky se
k vyzkouseni této techniky uplné vybizely. A protoze se sitotiskem mam zkusenost
z bakalarského studia v Plzni pod vedenim MgA. Mgr. Bedficha Kocmana, kdy uz
tenkrat jsem se do sitotisku zamiloval, rozhodl jsem se jej vyuzit i ve své diplomové
praci. Sitotisk mé velmi lakd, v mé tvorbé posune moji grafiku o dalsi stupen vys.

Tyto techniky mame moznost vytvaret v Kreativni zoné DEPO 2015 v Plzni,
se kterym ma $kola smlouvu pro studenty a mizeme zde zkouset laserovy tisk, sito-
tisk, truhlarnu a dalsi techniky. Pro moji préci jsem se rozhodl DEPO vyuzit a velmi
mi z technické stranky pomohl Pavel Liska, ktery mi ukdzal cely proces tvorby
a prisli jsme na nejefektivnéjsi zptisob tisku pro moji knihu.

Sitotisk je nepredvidatelna technika, ¢lovek se u ni umaze, musi davat pozor,
kam saha, aby si neznicil jiz vytvorené tisky, nikdy neni stoprocentni jistota, Ze tisky
vyjdou dle planu, ale kazdy je originalni a dodava knize jedine¢ny charakter.

Cely proces za¢ina nanesenim emulze na platno, nasledné ususeni v susaku,
pripraveni navrhu na osvit, nejlépe na pauzovaci papir s nepriisvitnou ¢ernou. Neni
¢ernd jako cerna. To se nejlépe pozna, kdyz si navrh date proti svétlu. Kdyz jsem
mél sito suché, polozil jsem navrh na specialni svétlo a osvitil jsem jej. Nasledné
jsem odstranil vodou emulzi, ktera byla osvicena, a tim vzniklo sito, které jsem
mohl zacit pfenaset na papir.

Zvolil jsem pastozni barvy, které vytvarely reliéf na papiru. Volba barevnosti
padla na ¢erny papir, ktery se da tézko potisknout bilou barvou, natoz magentou,
kterou pouzivam v knize. Zde jsem nasel svoji vyhodu - mohu potisknout zajimavy
papir riznymi barvami. Zkousel jsem tisknout na latku, na $edé papiry, na ¢erné, na
papiry se strukturou. Cernou barvou na &erny papir. Je jasné, Ze jsem znicil nékolik
navrhd, ale to k této technice patfi, a jako odménou pro mne bylo par povedenych
dvojstran, které jsem svazal do knihy. Viiné a dotek barvy je pro mne velmi uspoko-
jujici zalezitost.

pfiloha 13—14
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3.2 SLEPOTISK

Myslim si, ze slepotisk je v dne$ni dobé jesté neokoukanou technikou.
Vytvari vzdy krasny efekt. Vysledku docilim i bez pouziti barvy. Hloubkovy efekt,
ktery je vytvoreny z kovové raznice, nam zprosttedkuje vizualni hru stind, takzvany
debos vytlaceni reliéfu dovnitf papiru. Tato technika je velmi finan¢né nakladna, ale
vysledek za cely proces urcité stoji. Vymyslel jsem si specificky pozadavek, protoze
jsem potreboval vyrazit z raznice vytvofené logo z napisu ,,Identity, které najdete
na titulni strané mé knihy, na format 33x33 cm o velikosti 21x12,3 cm.

Cely proces jsem vytvarel v ateliéru Haskovec v Praze. Slepotisk razi vétSinou
do mensich formatt, jako jsou vizitky nebo mensi tiskoviny, ale mtij pozadavek
jsme dovedli do zdarného konce. Razil jsem do ¢erného papiru o gramazi 350, kde
jsem mohl vyuzit tu nejvétsi moznou hloubku. Nésledné pak papir slepil s 2 mm
¢ernou lepenkou a naslednym ofezem vznikla obélka pro ,,Identity®

pfiloha 15-16
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4. POPIS DILA

Kniha ma dohromady 120 stran. 10 slozek se tfemi dvojlisty.

Otevrena $ita vazba dava ¢tendari nahlédnout do knihy jesté predtim, nez ji otevfe.
Chtél jsem nechat vyniknout riizné odstiny papird, které v knize pouzivam. Aby
je Ctenar vidél na prvni pohled - ve hibetu. Proto jsem hibet zvolil hruby a otevfe-
ny. Ve spojent se slepotiskem na obdlce si myslim, Ze neni potfeba ho uzavirat, ba
naopak ho musim nechat dychat.

Kniha ma ¢tvercovy tvar o rozméru 33x33 cm, ktery je pro mé grafiky
nejvhodnéjsi. Knihu mizeme rtizné otacet, nabizim to Ctenafi i situovanim pisma
v knize, nékteré texty jsou vodorovné a nékteré naopak svislé.

A proc¢ ctverec? Spoluvedouci mé prace, profesor Vanék, ktery s forma-
tem Ctverce také pravidelné pracuje, mi na konzultacich poradil, Ze ¢tverec bude
i v mém pripadé vice nez vystiznym formatem, vhodnym pro mou diplomovou
praci.

Ctverec mi vlastné usnadnil cely proces tvorby, kdy bych musel fesit vyskovy ¢i
sitkovy format. Byla zde pouze otdzka, jak se vyporadat se ¢tyfmi stejné dlouhymi
stranami a spojenim stran na dvojstranku.

Ne vzdy se pismo da precist a ne vzdy je grafika k uchopeni, ale to je hlavnim
ukolem knihy, nechat na ¢tenarové fantazii a predstavivosti, aby si pohraval s mys-
lenkami a hledal spojitosti, které ho zavedou do svéta identit.

Kniha je spie tmavsich tond. Stfidam rtizné druhy papirti, na které tisknu,

a veskery obsah je cerny nebo bily, roztfistény jednou barvou magenty, ktera je
krasnym protikladem a kontrastem k zakladnim barvam. Magentou vétsinou odli-
$uji anglicky text od ceského a obcas tfisti grafiku do riznych poloh. Grafiky nejlépe
vyznivaji v cerné barvé v co nejvétsim kontrastu, a proto neni potreba pridavat dalsi
barevnost, ktera by narusovala ¢tenafovu predstavivost.

Moji prvni myslenkou bylo, ze grafikim bude svéd¢it co nejvétsi mozny
format, ktery projede tiskarnou z obou stran a zaroven je ¢tenati stale prijatelny na
uchopeni do ruky.

Nekonec¢na hra pisma a obrazu. Kontrast mezi jednotlivymi dvojstranami.
Obcas na jedné strané mam grafiku a na druhé maly detail. Pokud si toho ¢tenar
v§imne, téZ mezi nimi najde skrytou komunikaci, ktera oslovi i jeho.

V knize vytvaiim grafiky osvobozené od vyznamu slova. Nechavam ¢tena-
fe domyslet si sviij vlastni pribéh, nechat plynout jeho emoce city a vyraz, kterym
vnima konkrétni grafiku. Veskery obsah se snazim vytvéret obrazové nebo cisté
typograficky. Vzdy je zajimavé vstoupit pomoci moderni technologie do obrazu
a néjakym zptsobem ho narusit nebo deformovat.

Neékdy mi grafiky ptipominaji DNA, krev proudici v lidech, jednotlivé mikroskopic-
ké snimky mé neprestavaji z vizualniho hlediska fascinovat.
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5. PISMO

Pismo se zrodilo jiz davno, napfiklad prvni zminky muzeme vidét i v pfirod-
ni formé v dobé kamenné, kdy lidé zapisovali své pribéhy do skalnich stén, nanaseli
si je na téla v podobé tetovani. Dalsi zminky o pismu nalezneme i ve sttedovéku,
kdy vyuzivali obrazy ve spojeni s pismem, a tim vznikaly kaligrafické pisemné
znaky. Mizeme pokracovat v 16.-18. stoleti, kdy renesan¢ni umélci psali pomoci
pisemnych labyrinti.

V prvni kapitole najdete grafické typografické znacky, které na deseti stra-
néach vytvari slovo ,,Signature® neboli podpis. Kazdé pismeno je znazornéno se svoji
vlastni identitou, jeho vlastni podpis jako charakteristika. U nékterych pismen je
znatelnd nervozita, jindy jsou naprosto sebejistd a monumentalni.

Dulezitou soucasti knihy je i pismo, kterym je doprovazena. Pro mé se jim
stalo pismo Kabel od Rudolfa Kocha z némecké pismolijny Klingspor z roku 1927
a naslednou obnovou roku 1975 od Victora Carusa. Kabel je geometrické bezpat-
kové pismo. A¢ je starsiho vydani, neprestava mé udivovat a bavit, protoze je velmi
nepredvidatelné. Nejvice zajimavé mi prijde zpracovani pismen ,.e“ a ,,g“ Velkou
vyhodou pro mne bylo, Ze funguje jak v kratkych slovech, tak v dlouhych vétach,

a proto jsem ho mohl pouzit jako jediné pismo do celé knihy a fesit pouze fezy.

Ma psani svoji budoucnost? Okusime nékdy svét bez pisma? Jaké by to bylo
vnimat svét jen pomoci piktogramu a grafickych znacek? V soucasnosti se vede
valka mezi témito dvéma entitami, kdy klasické zpracovani abecedy se snazi ubranit
proti kybernetickym zptisobtim mysleni. V souvislosti s vizualnimi technologiemi
prichazi stav oddélit realitu od obrazu. Ve vytvarném umeéni chce pismo vyjadrit své
predstavy. Obrazy se proménuji na zaznamy pohybu myslenek umélce, jesté drive,
nez ho omezime slovy. Vytvarime tim prostor pro nevédomé mysleni, které nam na
to dovoli nahlizet z vice stran. MiZeme to nazvat uménim ucit se vidét a zaroven
osvobozovat své myslenky.

Prvek pisma muize byt zanechana stopa myslenek autora v obrazu. I psané
pismo miize vlastnit abstraktni formu. Je odprosténo od klasického vyznamu. Pod-
statné u tohoto obrazového sdéleni je, Ze tyto myslenky mtize zachytit kdokoliv.

»Moderni uméni se miiZe zrodit jen tam, kde se ze znak stavaji symboly.“
Wassily Kandinsky

pfiloha 17
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6. GEOMETRIE

Bod, linie, plocha, prostor. To byly hlavni motivy, které mé doprovazely celou
knihou, kdy obcas na sebe braly abstraktni formu nemyslitelného nebo naopak
dostavaly jasny smysl.

Kazda tecka v knize hraje svoji roli, at abstraktni, ¢i figurativni. Bavi mé si
hrat s pismem. Vytvaret abecedu, kterou na prvni pohled nelze precist, ale snazime
se v ni najit néjakou podobu a rozlustit jeji vyznam. Text, ktery nelze precist, pro-
toze je prekryty grafikou, ktera mu dava smysl. Nebo text, ktery dava smysl grafice.
Jedno pismeno vétsi nez druhé, které se navzajem prekryvaji a davaji knize osobity
charakter.

V dne$nim svété pismo ziskalo jinou hodnotu, miizeme jej povazovat za
symbol kultury. Abeceda je nahrazovana digitalnimi kddy, které vstoupily do vSech

vevs

oblasti lidského mysleni. Cim rozsifenéjsi jsou digitalni zobrazovaci technologie,
médii. Prostor mezi pismem a obrazem neni pro grafiku jen jedno z mnoha témat,
ale je jejim zakladem. Rodi se z néj graficky jazyk s poselstvim z tisténého slova.

Stejné jako chce po sobé ¢loveék zanechat odkaz, ma i uméni snahu zanechat
po sobé néco trvalého. Memento ¢i vyraz citlivosti, ktery v sobé jeho tvorivost skry-
v, a tento zaznam zprostiedkovavaji pravé znaky.

»Nase doba je fascinovana obrazovou magii technickych obrazi, ritualizaci
modelii nazyvanych program. Misto aby privadéli tradicni obrazy zpét do Zivota,
nahrazuji je reprodukcemi, nepredstavuji, ale falsuji. Proto nemohou prevést kul-
turu na spolecného jmenovatele, jak bylo zamysleno, ale naopak ji rozmneélriuji do
amorfni masy. Clovék Zije ve funkci svych obrazii a nedokéze je desifrovat: imagina-
ce se zménila v halucinaci.“

Vilém Flusser
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7. VIZUALNI POEZIE

Pismo se nachazi na pomezi vizualniho uméni a literatury. Vizualni poezie
je urcita hra s textem. Napriklad Stéphane Mallarmé vytvoril knihu s nazvem Vrh
kostek nikdy nezrusi ndhodu. Obsah a vizualni stranku tvori na zakladé metafory
vrhu kostek. Ve futurismu je vizualnim uménim prosluly E. T. Marinetti, ktery text
pojima z uplné jiné strany, kdy ji ¢aste¢né nahrazuje matematickymi znaky, slovesa
pise v infinitivu a aplné odstranuje interpunkci. K zobrazeni vizualni stranky obra-
zu se nechal inspirovat riznymi zvuky. A na podobném principu najdete stylizova-
né strany i v mé knize Identity.

Naépad propojeni pisma a obrazu, coz je i podnadpis mé knihy, se zrodil jiz ve
futurismu a dadaismu. Bésné jsou tvoreny na zakladé nahody. Vytvorené pomoci
vysttizkll z novin, ndhodné rozhazenych slov. Jednim z dal$ich vizualnich druht
poezie muzeme pouzit jako priklad Karla Teigeho a jeho knihu Abeceda, kdy vytvo-
fil abecedu propojenou s fotkami lidi v pdzach typickych pro dané pismeno. Volné
grafické listy v mé knize dohromady uzaviraji jednotny celek. At uz jsou navrzeny
z presnych linii a tvaru, nebo jsou abstraktniho tvaru. Vzdy dojdeme do jednoho
celku.

Dochazi k transformaci vidéni skutecnosti. Ke komunikaci s okolnim svétem
se pouziva zobrazovani - spojeni pisma a obrazu.

»Porozumét si neznamena prizpusobit se jedni druhym, ale pochopit navza-
jem svou identitu.

Véclav Havel

Obraz je odrazem reality a nalady ¢lovéka ovlivnéného vlastnostmi, pocity ¢i
emocemi v danou chvili. Identita je zavisla na jedine¢nosti vlastniho pohledu a ruz-
norodosti pohledu ostatnich. Pohravam si s vizualnimi myslenkami.

»Bdsné se nedélaji z myslenek. Basnée se délaji ze slov.“

Stéphane Mallarmé

pfiloha 18-19
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8. NEW IDENTITY

Vlivem digitélnich zobrazovacich technologii jiZ nejsme schopni objektivni-
ho uchopeni reality, jejich prostfednictvim jsme schopni pouze vytvaret kopie bez
originalu. Svét vizualni poezie jiz vSechny pisemné znaky vypustil, ale diky tomu
jsme se dostali na cestu nové komunikace. Musime najit dalsi takové cesty, nové
feci, smérem k obraztim. A pravé tvirci vizudlni poezie se snazi ukazat, ze tyto
nastroje nemaji nahanét strach, protoze zde mtizeme porad vyuzivat svoji predstavi-
vost a fantazii. A proto stvorili abecedu spojenou s obrazem. Spojeni pisma a obra-
zu je je$té na dlouhé cesté k samostatnosti. Ale prozatim je alespon mutistkem pro
dorozumivani.

Nase o¢i slouzi jako ¢tecka pro nové podnéty, diky o¢im clovék ¢te rtizné
kompozice a znaky uplné stejné jako usima posloucha hudbu. Pismo nemusime
chapat jako vlozené do obrazu, ale jako novou realitu psani a ménéni se na obraz
sam. Sam sebe muize hodnotit, je svym mértitkem a kritériem. Promita v sobé velko-
lepost osobnosti ¢lovéka.

Vytvareni pisma je rytmicky pohyb naseho téla. O¢i se pohybuji mezi radky
a myslenky neustale rotuji mezi podnéty. Tento pohyb pokracuje jesté dlouho. Tim-
to si myslenky hledaji svoji vlastni fec. Je to pfeneseny smyslovy obraz do reality.

Digitalni média a zobrazovaci technologie ovliviuji to, jakym zptisobem lidé
vnimaji a interpretuji realitu a jakym zpusobem se divaji na sebe sama. Identita
umoznuje vytvaret vlastni svét, kde je ¢clovék pouze sam sebou. Kousek jeho vlastni-
ho vesmiru - obraz osvobozenych slov.

Identitu vidim jako jedine¢né zobrazeni nékoho/néceho. Néco nenahradi-
telného, néco, co se neda replikovat. Ve spojeni s ¢lovékem to vnimam jako soubor
vlastnosti, které v celku tvofi obraz, ktery ale nasledné kazdy vnima jinak. Identitu
si dle mého nazoru vytvori ¢lovék tim, co se nauci, tim, co ho ovliviiyje, a jeho cha-
rakter. Ve findle to vnimam obdobné jako otisk prstu.

Ztrata identity. Ztracime vlastni identitu pti pohledu do knihy, snazime se
prevtélovat do jednotlivych grafik a pfizptisobujeme se jednotlivym prvkim, stavaji
se z nas grafi¢ti chameleoni. Graficka forma podporuje text, vytvari dynamiku pis-
ma, je roz$tékana nebo se kréi v kouté. Je Citelna ¢i neditelnd.

Chci, aby &tendf moji knihu precetl kreativnim zptisobem. Ctenaf do toho
muze byt vice zapojeny, ¢tendf se stava tviircem a mtize mit moznost néco vytvorit,
néco identického, miize se s né¢im spojit.

Snazim se v knize vyvolat futuristicky pohled, ponékud désivy pohled od
klasickych ukazek. Neexistuje zadny spravny symbol, spravné ukotveni pisma,
experimentalnim zpusobem vizualizuji nalady, pocity a jednotlivé identity. Kam az
to mize zajit?

Obcas Vas mize napadat otazka, pro¢ texty nejdou precist? Proc je ¢erny text
vyti$tény na ¢erném papife? Pro¢ grafiky zasahuji do pisma? O to mi $lo, prekrocit
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urcité hranice a pohravat si s myslenkou ¢tenare. Kniha je velice kontroverzni, ale
zaroven smysluplna. Jde mi o hledani identit mezi obrazem a pismem.

Graffiti je kapitola, ktera mé v mém zivoté inspiruje. Moje grafiky jsou jakym-
si druhem experimentovani s pismem a hledani obsahu mezi pismem a obrazem,

a to si myslim, Ze je pfesné zamér graffiti, ne poskodit, ale vizualnim zptisobem
néco interpretovat a $okovat. Davat sloviim vyznam a obraziim tvar.

S tim souvisi psychologie vhimani barev a tvarti, nékteré barvy na nas ptisobi
jinak nez ostatni, stejné tak je to s tvary. Na svété existuje spousta symbolu, které
nas kazdodenné ovliviuji, aniz bychom o tom védéli.

Kniha je plna rtiznorodych stylt a emoci, které ¢tendre zaskodi, Sokuji
a okouzli.

pfiloha 20-22
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9. RESUME

As my final work I choose an author’s book. The whole book is called
Identity. Identities in my book play an important role. Each graphic, each page hides
its own identity. We are looking for identity in everything we see. Our thinking is
looking for its own speech. When looking at the individual sides of the graphic in
the reader, they always give rise to a different story and make him think. I create
graphics free from the meaning of the word. The subtitle ,,Between Letter and
Image“ captures the whole work. It reflects the identities between image and letter.

I choose different kinds of papers, put them together, and create mock-ups
to see how the resulting book would look. I was very attracted to the black paper
on which I printed the envelope and the gray paper that prevailed in the book. In
general, I kept rather cooler darker shades. In my book, I have the task of creating
certain pages by screen printing, blind print, laser cut and digital printing. These
techniques have been close to me since my bachelor studies. And when else to use
these techniques than in a diploma thesis.
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