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,Kde se nudime lépe nez v kruhu rodiny?*

Oscar Wilde



1 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Jak uz to tak byva, dulezité napady a mysSlenky k nam pfichazi nep-
ozorované a v tichosti. Povaluji se v nasi mysli a nabaluji na sebe mnoho
dalSich mysSlenek a planu, dokud nenabydou rozméru, které nelze ignoro-
vat a my nejsme nuceni se s nimi vyrovnat. S mnohymi takovymi myslen-
kami skoncujeme rychle, ale nékteré nerozkliCujeme za dlouhé roky. Jeden
Z puvabu ktery tvorba umélci nabizi je prave fakt, ze takovymto myslenkam
nemusi &elit pouze ve své hlavé a sam. Ze Ize skrze tvorbu néco nehmot-
ného prevést do materialniho svéta a vyporadat se s tim tvafi v tvar.

Kde nebo kdy se v moji hlavé zrodil napad, abych se ve své praci
nasledujici rok zabyvala svou rodinou, pfesné nevim. Mohu ale odhadovat
a tipuji si, ze to bylo pravé kdyz jsem travila Cas v Portugalsku, kde jsem
byla diky Erasmu prvni semestr tohoto Skolniho roku. Pro¢? Myslim, Ze
pravé ve chvili, kdy jsem svoji rodinu nechala daleko za sebou, mi tato
vzdalenost poskytla odstup, ktery by mohl byt onim poslednim impulzem
k tomu, abych toto téma ve své hlavé nenechala dal ,valet” bez povSimnuti
a vzala véci do svych rukou. Stejné tak se to ale mohlo stat uz o mésic
driv, kdyz jsem se v lété starala o svou babicCku, ktera je jiz Ctvrtym rokem
upoutana k luzku. Nebo snad kdyz jsem nasla fotky svych rodicu z doby
kdyz jim bylo dvacet? Nevim jen hadam. A v mysli mam Portugalsko.

TusSim, ze pocit ktery me pfived| k tomu abych tady ted sedéla a psa-
la tuto praci, byl vlastné trochu smutny. Slo o smutné uvédoméni si toho,
kolik véci o svych blizkych nevim. Na zakladé této negativni uvahy bych
se ale nikdy nedopracovala az sem. Stacila jen k tomu, aby byla spinacem
pro néco vetsiho. Spustila totiz zvédavost. ZaCaly mé najednou zajimat
ony pribéhy z mladi mych prarodi€d a zamrzelo mé, Ze jich znam jen par.
Uvédomila jsem si, ze o détstvi svych rodiCl nevim témér vibec nic, ale
rada bych védéla! Stejné jako by mé zajimalo pro¢ umrel mdj déda a jesté
vic: pro€ o tom nikdo nemluvi? Nebo jak je mozné, ze mou babiCku nemély
v oblibé jeji vlastni déti? Pro€ se ma teta rozhodla stat jeptiSkou? A hlavné:
co tito lidé maji spole€ného se mnou? Krev meé krve a kost mé kosti?



2 CiL PRACE

Cilém této prace se pro mé tedy stalo, ukojeni této zvédavosti. Pouziti
bakalarské prace jako zaminky pro otevieni témat, o kterych se v naSi rod-
iné jinak nemluvi. Zaminky za kterou jsem mohla skryt své vtiravé dotazy
a jejimz vysledkem nakonec bylo spousta dlouhych pfib&hd a zajimavych
rozhovord. Co z nich se ale mélo odrazit v mych malbach a co ne, to jsem
nemohla naplanovat dopredu.

,LidI nevidime jako vidime domy, stromy a hvézdy. Vidime je
v o¢ekavani, Ze se s nimi mtzeme urcitym zpusobem setkat, a tim z nich
udélat kousek nas samotnych.“"

Védéla jsem ale jisté, Ze mym zamérem neni vytvaret rodokmen ses-
taveny z realistickych portrét(i clent mé rodiny. Slo mi pfedevsim o zacho-
vani esence a pocitu ktery z téchto lidi mam. Priblizit se k nim skrze pribéhy
které mi odkryli a doplést tuto pavucinu pomoci svych vlastnich vzpominek.
Takeé jiz od zaCatku bylo jasné, ze do své prace nemohu zahrnout vSech-
ny, vybrala jsem tedy pouze deset z nich a to ty, které jsem nékdy za zivot
alespon jednou potkala a take, ktefi jsou mymi pokrevnimi pfibuznymi.

" MERCIER, Pascal. No¢ni vlak do Lisabonu, Praha: Plus, 2013. ISBN 978-80-259-0036-9. (s. 87)
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3 PROCES PRIPRAVY

Jak jsem jiz nastinila pro toto osobni téma bylo nejprve potfeba udélat
si Cas na lidi, o kterych tato prace méla byt. Vyslechla jsem si spoustu
pfibéhu a shlédla jsem zavratné mnozstvi fotografii (viz Pfiloha 1), ale jen
néco na mé zapusobilo natolik, ze se mé vnimani vici konkrétnim lidem
zaCalo pozmnénovat. Nejdfiv jsem si myslela, ze aby tato prace néco vy-
povidala, musim si zapamatovat co nejvice informaci a pro jistotu jsem si
nékteré rozhovory i nahravala na magnetofon, abych si je mohla pfi praci
pfipomenout. Po tom co jsem se ale pustila do tvoreni se ukazalo, Ze cilem
byl pfesny opak. Pravé to co mi utkvélo v paméti (a vétSinou to nebylo
nahodou nebot pravé to lidi vypravéli rychleji, nervoznéji nebo na to up-
inali pozornost vice, nez na véci ostatni), tak pravé to bylo to dulezité. Ty
nahravky jsem si nikdy nepustila.

Zacala jsem délat prvni skici na zaCatku zimniho semestru, kdyz jsem
byla v Portu pod vedenim profesora na zdejSi univerzité Fernanda Amaral
da Cunha. V téchto puvodnich skicach jsem byla jesté velice abstraktni
(Priloha 2) a v tomto pfednesu se mi celkem dafilo zachytit své pocity
vérné. Vzniklo proto spoustu mensSich skic temperou na papir (tato kombi-
nace mi umoznila pracovat rychle a intuitivné), dokud jsem se neodvaZila
napnout prvni platno.

Ze zacCatku jsem méla vizi rodokmenu v tom smyslu, ze by Slo o menSi
malby rdznych velikosti (Pfiloha 3) poskladanych na sténé podle fadu, ktery
odpovida tradicni predstavé o rodokmenu. Na tak malé formaty ale tézko
Slo zachytit vSechno co jsem si prala. Takze uz jsem byla oteviena novym
moznostem, kdyZ na hodiné Painting practise profesor Francisco Laranja
pfednasel o tom, Ze lidé maji v podvédomi spojené horizontalni formaty
s krajinou a ty vertikalni s portrétem. Tato nijak zvlast' zavratna informace,
vyvolala napad pouzit format, ktery by odpovidal velikosti stojici lidské
postavy. Proto jsem po par pokusech mala platna opustila a poridila jsem
si platna vétsich rozméru (nemohla jsem rovnou pracovat s platny finalni
velikosti kvili pfevozu do CR, zachovala jsem ale poméry a pracovala jsem
zhruba na polovi¢ni velikosti) namalovala jsem takto nékolik platen (Pfiloha
4), dokud muj pobyt v Portugalsku neskondil a ja se nemusela vratit zpét.



Nicméné kvuli velikosti obrazu a technické strance, nesla rychlost
a spontaneita kterou papir nabizel, na plathech napodobit. Malé skici se
tak jevili pravdivéjSi nez vétsi a propracovangjsi platna (Priloha 5). DalSi
otazkou bylo zda-li se nenabizi pro mou praci vhodnéjSi poloha nez tato
Cisté abstraktni.

,Sdéleni nemusime dobyvat z pfesného vyznamu jednotlivych znakd,
ony casto ani presny vyznam nemayji, ale z tonu celého jazyka dila, z rytmu
jeho vét, z modulace. MuzZeme rozlisSovat jednotlivé druhy promluv, protoze
nékteré dilo je textem asi jako novinova zprava nebo fejeton, nektere je
Jako pisen, u niz rozumime kazdému druhemu slovu, a jiné je proste jako
hudba beze slov.“?

Po konzultaci s panem profesorem Doc. akad. mal. AleSem Ogounem
a nasi asistentkou MgA. Andreou Uhliarovou jsme dosli k zaveéru, ze i kdyby
se mi nakonec podafilo puvodni skici napodobit, nebyla by tato abstraktni
forma pro divaka témér vabec pfistupna a také, co si myslim ja, jesté hure
by se mi pfi tvorbé rozliSovalo, co do malby pfinasi ma znalost a pocity
z dané osoby, kterou se snazim zachytit a co ovlivhuje jen ma momentalni
nalada, ktera muze byt dalSi den uplné jina. Proto jsem se rozhodla, Ze ve
finalni verzi propojim puvodni napad s realistickymi prvky, a pfevazné for-
mou indext budu odkazovat ke konkrétnim osobam.

2 TRESTIK, Michael. Uméni vnimat uméni guerilla writing about art, Praha, 2011. ISBN: 978-80-
87079-15-7. (s. 50)



4 PROCES TVORBY

,1. bfezna 2020

Po 13 dnech je konecné tady. Dorazil mi balik s platnem a ramama. Ofi-
cialni zaCatek meé baka prace. ZacCala jsem hned, ta pfiprava je celkem
dost narocna fyzicky. Moje ruce uz jsou sedfeny v nékterych mistech do
masa a ja napla jen 3 ramy. Stejné mi to ale dodava pocit uspokojeni, je to
zaCatek procesu, zrozeni téch dél, patri to k tomu. Samo sebou mi pfi tyhle
manualni ¢innosti, kdy je hlavu netfeba, zaméstnavaj mozek jiny myslen-
ky. Zacina mé trapit jestli to zviadnu. ZaCinam mit o sobé i tomhle podniku
velky pochyby. Jenze tohle napéti a oCekavani k tomu procesu taky patri,
vim to a tak pokracCuju dal.“ -zapis z mého deniku

Diky nabidce od nasi fakulty jsem vyuzila moznost zazadat si o grant,
skrze ktery mi fakulta poskytla kvalitni material pro mou praci, za coz jsem
velice vdécna. Ze zacCatku vSe trochu zkomplikovala karanténa, ale diky
tomu, Ze nejsem az tak zavisla na prostorech naseho ateliéru, mohla jsem
v pfiméfenych podminkach tvofit doma a prezentovat svuj postup ve-
doucimu ateliéru skrze online konzultace.

Prostor domova mi poskytl pfijemné inspirativni prostredi v souvislosti
s mym tématem, ale zaroven pfinesl riziko, Ze podlehnu tomu, Ze se formy
a barvy mé tak blizkého okoli za¢nou prolinat do obrazu. V jisté mife se to
| stalo, ale nastésti jsem se pfed dokon¢enim (na doporuceni vedouciho
ateliéru) presunula do Skoly a diky Casovému odstupu a jinému prostredi
jsem méla moznost obrazy domalovat a nepatficné véci odstinit.

Celou dobu jsem se snazila na dilech pracovat pfimo v podobé ve
které budou vystaveny a postupné jsem je dotvarela, pfiCemz jsem sledo-
vala jak na sebe vzajemné pUsobi. Abych pravdu fekla, pracovat na néem
takto komplexnim byla pro mne nova zkusenost a neni proto divu, ze jsem
konkrétni usporadani nakonci pfeci jen musela zménit. Dila byla v nék-
terych Castech pfiliz ,t6Zka“ a upoutavala divakav pohled vice nez bylo
nutné, zatimco v jiné ¢asti divakiv zrak nemél kde spocinout.



Stejné tak jako u vSech svych pribuznych nemam pocit, ze je znam
vSechny stejné dobfe, tak ani plocha platna neni pokryta u vSech obrazu
stejnou mérou. Vyuzila jsem timto zpisobem neutralni a pfesto sepecifické
barvy a povrchu Inéného platna, které se sice technologicky tolik nehodi
k tempefe, nicméné dava mym obrazim, jedineéna mista ticha, jaka bych
s jinym materialem tézko napodobila.

~A €0 by nebylo jimi samotnymi to by pozménila v dokonalé ticho.
Nekdy kdyz v sobé nachazim jeSté zytek smirlivosti vuci jazykovemu bah-
nu, fikam si, Zze by to mohlo byt dtulné ticho spokojeného obyvaciho pokoje
nebo také uvolnéné ticho mezi milenci. Zato kdyz se mne zmocni vztek
nad témi ulepenymi slovnimi zvyklostmi, pak to nesmi byt nic mensiho nez
Jjasné, chladné ticho temného vesmiru, kde se ja jako jediny kdo mluvi por-
tugalsky, pohybuji po svych nezvucnych drahach.”3

,INékdy je to spi$ jakoby protrzené ticho, néco o cem se ma micet.”*

Ma dila, to nejsou pravdivé odrazy onéch ztvarnovanych osob, kdyby
byly znamenalo by to, Zze se dokazu naprosto oprostit od sebe samotné.
Ne, jedina moznost jak bychom k né€emu takovému mohli dojit se naskyta
v tom, ze by sami mi pfibuzni namalovali to kym jsou. Dobrovolné tedy
pfiznavam, ze to pred Cim stojite, kdyz se divate na mou zavére€nou pra-
ci, jsou jen zCasti Clenové mé rodiny, protoze vzdycky jsem byla ja pros-
trednikem mezi jejich dusSi a platnem, a spolu se mnou i mé predsudky
a zkuSenosti, které jsem prozatim o svéeté nabyla.

3 MERCIER, Pascal. No&ni vlak do Lisabonu, Praha: Plus, 2013. ISBN 978-80-259-0036-9. (s. 34)

4 KOLAR, Jifi. Snad nic snad néco, Praha: Trigon, 2001. ISBN 80-86159-30-2. (s.76)
6



5 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA A POPIS DILA

Ma prace je slozena z deseti maleb, pfiCemz kazda ma rozméry 170cm
x 60cm (Pfiloha 6). Pivodné jsem je chtéla udélat 180cm x 60cm, ale na-
konec jsem byla limitovana nabidkou Sife platna, ktera vychazela pouze
na 170 cm a ja jsem nechtéla znékolikanasobit svou spotrebu tim, ze bych
platno nastrihala jinak, ale s velkymi zbytky. VSechna platna jsem oSetrila
nékolika natéry akrylatova disperze DEN BRAVEN S2802A v poméru 1:7,
abych nepfisla o barevnost Inu, kterou jsem méla v planu vyuzit.

Zvolila jsem sitemperu jako médium se kterym mam nejvice zkusenos-
ti a se kterym se mi dobfe pracuje. S tempery znacky UMTON mam pocit
lepSiho vysledku nez s akrylovymi barvami. Olejové barvy by byly vhod-
néjSi, nicmeéné vim, ze nemam jesté tolik zkuSenosti a nerada bych byla
nemile prekvapena zrovna pfi praci na svém bakalarském tématu.

Jak jsem jiz psala v predeslé kapitole, Cistota Inu u meé zvitézila i pres
to, ze to neni idealni technologické vychodisko, protoze se pro temperu do-
porucuje co nejtvrdsSi podlozka. Nicméneé pro tak velké dievéné desky jsem
neméla dostatek prostfedku a se sololitem bych nedocilila efektu tichych
mist. snazila jsem se alespon eliminovat tento zaporny fakt tim, Ze jsem
zvolila styl malby, kdy pracuji spiSe s tenkymi filtry, nez ze bych nanasela
silné vrstvy barev.

Kazdy obraz zastupuje vzdy pouze jednoho Clena mé rodiny. Konk-
rétné se jedna o meé rodiCe, prarodiCe, praprababicku, tfi z mych tet a ses-
tfenici. Ja v tomto rodiném kruhu zastoupena nejsem, nybrz ma osobnost
jistym zplsobem promlouva skrze kazdého, kdo je zde zachycen.

Malby budou instalovany do kruhu tak, aby pohledova strana obrazu
byla uvnitf kruhu (Pfiloha 7). Pokud si tedy divak bude chtit malby pro-
hlédnout, bude muset nejprve vkrocCit do kruhu. Ten je symbolem onoho
ztvarnovaného rodinného kmene. Stojici malby tak jako stojici postavy,
spolu komunikuji a pfenasi poselstvi o sobé divakovi, ktery nemuze jinak
nez se jim postavit vSem najednou. V tom spociva sila pospolitosti rodiny.

Z technologického hlediska je kazdy obraz pfipevnény ke dfevénym
konstrukcim, které poslouzi jako stojany (Pfiloha 8), malby tedy nejsou
zavésené ze stropu, jak bylo plvodné v planu, nybrz stoji pevné na zemi,
coz umoznuje s nimi pohybovat v prostoru bez zavislosti na zavésnych tra-
mech a dilo se tak stava mnohem vice mobilnim.

7



6 ME DOSAVADNI DILO A PRINOS PRACE

MUj zdjem o malbu zacal na hodinach figuralni kresby a malby,
kdyz jsem studovala na stfedni Skole textilnich femesel specializaci mod-
ni navrharstvi. Poté co jsem stravila Ctyfi roky studii v tomto oboru jsem
usodila, ze pfimo moda neni pro mé. Jsem rada, ze ovladam femesilo Siti,
které se da propoijit napfi¢ rdznymi obory, vénovat se ale fashion designu
uz neni muj sen. Proto jsem se odklonila ze svého puvodniho sméfovani
a zacCala jsem studovat malbu.

Abych pravdu fekla, roky mého bakalarského studia vedly rozlicnymi
cestami. Prvni rok jsem se se samotnou malbou teprve seznamovala. Dru-
hy rok se nesl v duchu hlubSich poselstvi, ktera jsem se snazila do své
malby vlozit, mnohdy na ukor technické stranky véci. A tfeti rok jsem se
snazila vSechny své poznatky, posbirané za tak kratkou dobu, uplatnit ve
sveé bakalarské praci.

Hodné mi pomohl Erasmus, kde jsem si mohla spoustu véci ujasnit
a predevsim, kde jsem v jiné zemi, v novém prostredi naCerpala mnoho
vzacné inspirace. Podnétné byly i pfipominky jinych profesort a spoluzaku
z Portugalska.

Ma prace je od zacCatku koncipovana na velice osobni urovni, jeji
prinost tak patrné docenim nejvice ja. Shledavam jej v naplnéni svého
cile, nebot ma zvédavost jiz neni tak nekonecCna, protoze se mi dostalo
odpovédi na mnohé z mych otazek. Jaky dalSi pfinos ma prace pfinese asi
nedokazu posoudit nyni, tak kratce po jeho dokonceni. Tajné vSak doufam,
Ze alespon trochu oteviela v mé rodiné prostor sdileni, ktery doposud
zustaval zamceny za dvefmi ostychu.



7 INSPIRACE A KONTEXT PRACE V DANEM OBORU

V tomto tématu mi nebyli ani tak inspiraci konkrétni umélci, jako vy-
pravéné pribéhy. Kdybych se ale zpétné méla podivat na svou praci, s né-
jakymi tendencemi si ji spojim. Napfiklad prace Helen Frankenthaler, kter-
ou jsem poznala diky konzultacim v Portu, ma s mou praci jisté spoleCné
prvky, napfiklad jistou lehkost, hravost a praci s kompozici (vyvazovani
pomoci kontrastl barev a umistovani téchto objektl na samy kraj formatu).
A trochu jisté i barevnost Ci tvaroslovi, které nesou i mnohé z mych prvot-
nich skic (Pfiloha 9).

Obzvlasté v prvnich malbach, které jsem jesté tvofila v Portu, na-
chazim zpétné blizké souvislosti s praci Georgii O'Keeffe. Spojitost vnimam
v jisté mife i v koneCnych malbach. Nékdy je to barevnost, ale spiSe mi
jde o tvaroslovi jakési amorfni hmoty, kterou bud’ nechava Cisté vyniknout,
nebo ji propojuje s konkrétnimi prvky.

,O’Keeffeova se neustale poustéla do ruznych pokusu, vedena tou-
hou objevovat nové rozméry v pfirodnich latkach. Z jejich detailt, svétel-
nych efektu nebo figurativnich tvari vytvarela abstraktni vyjevy.”°

Priklady v podobnosti tvaroslovi, barvy a motivu jsem uvedla
v Pfiloze 10.

Zatimco v proniknuti do formatu a v jeho pouziti mé inspiroval Mark
Rothko, ktery v roce 1951 fekl: ,Is precisely because | want to be very inti-
mate and human. To paint a small pictures is to place yourself outside your
experience, to look upon an experience as a stereopticon view, or with
reducing glass. However, you paint the larger picture you are in it. It isn’t
something you command.“ ®

Soucasné uméni na mé pusobi vesmés vyprazdnéné, odosobnéné.
Casto se snazici najit co nejoriginalnéjsi formu, snazici se byt drzé a pro-
vokativni. A nebo se naopak stava libivym a poplatnym trendim na so-
cialnich sitich, to se potom nekontrolovatelné Sifi, dokud se nestane taky
prazdnym, tak prazdnym az boli srdce se na négj divat.

° VIGUE Jordi. Mistfi svétového malifstvi, DobFejovice: Rebo Productions, 2008. ISBN 978-80-255-
0075-0

6 CLEARWATER, B. The Rothko Book. London: ;’ate Publishing, 2006, (s. 98)



Nesnazim se zapojovat do ani jednoho z téchto proudd. Zaroven mi
touto praci ani neslo o to se mu néjak primo vymezovat. | pres to vidim
SVOU praci spise na opacném polu, trochu jako by byla vytrzena z kontextu
mladé malby. Pravdépodobné to zpUsobuje zvolené téma a muj osobni
pristup véci, ktery se nedokaze vzdy sloucit s tim, ze by dilo nemélo nést
zadné poselstvi, i kdyby to mélo byt jen pro Cleny jedné rodiny.

,Za to co délam musim vzit tu nejvétsi odpovédnost. Ano, za svou
tvorbu musim rucit vs§im, co delam. | kdyz to zni pateticky tak i svym zivo-
tem. Jinak psani, malovani, skladani, jakékoli uméni nema smysl.””

Nedokazu bohuzel posoudit, nakolik je to je jen a pouze muj samoliby
pohled na véc. Je jisté, zZe i ja jsem ovlivnéna socialnimi sitémi a dobou
ve které jsem vyrostla. To ze se vnimam na opacném polu, se mozna pak
muUze jevit nékomu, kdo vyrostl v jiné dobé, jen jako hodné nadnesena
metafora, protoZze on by potom musel byt z jiné planety. MozZna ta vzdale-
nost neni zdaleka takova, jakou ji vnimam. Pfiznavam, ze na toto mam jen
a pouze svuj subjektivni pohled.

Jeden z dukazu, ktery stoji proti mé je i ten, Ze nejsem prvni ani pos-
ledni kdo se kdy i v dnesSni dobeé venoval podobnému tématu. V tomto
ohromném svéte plném moznosti a lidi, origanalita pomalu ustupuje do
ustrani. Takze i kdyz vymyslime néco, co se nam zda originalni nade vse,
pravdépodobné existuje nékolik dalSich lidi, ktefi si to mysli téz. Originalita
se dnes stava velmi vzacnym nastrojem, ktery zdaleka nevlastni kazdy.
Nicméné paklize do véci vlozime svlj osobni pfibéh, mozna Ze tématicky
se prace vice lidi nelisi, ale diky jinému nahledu na svét, bude obsah a ne-
jspis i forma jednotlivych dél pokazdeé jina.

Jako priklad bych chtéla uvest praci studentky Kristiny Fingerland
z AVU, ktera si téz jako téma sve prace vybrala Rodokmen, nicméné svou
praci pojala zcela odliSne. Vytvorila kmen, ze starého obleCeni, prostéradel
a latek, svych rodinnych pfislusniku, ty seSila a smotala do role, ¢imz vyt-
vofila onen Rodovy-kmen (Pfiloha 11).

” KOLAR, Jifi. Snad nic snad néco, Praha: Trigoln(,) 2001. ISBN 80-86159-30-2. (s.79)



Stejné téma, jen o néco, drive si zvolil student FAMU Igor Chaun, dnes jiz
znamy Cesky filmovy rezisér, ktery na toto téma natocCil svou klauzurni pra-
ci a pojmenoval ji ,Nejkrasnéjsi portrét” (Pfiloha 12), ve které nataci svou
matku a svého kamarada a bez pfikras ukazuje jejich vztah. Poté tuto praci
jesté rozvinul ve svém dokumentu ,Otec, matka a ja...".

Neznam soucCasného ceského malife ktery by si zvolit toto téma, tak
snad tyto dvé ukazky postaci.
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8 ZAVER

Bude to uz rok zpatky, co jsem si vybrala toto své bakalarské téma.
Probé&hlo mnoho pfiprav, kdyz jsem studovala v Portugalsku a ja si volila
jakou cestou se vydam. Ze zacCatku jsem si byla jista abstraktni polohou,
ale nakonec jsem se posunula pfeci jen o jeden tén, a v pavodnich ab-
strakcich se objevily konkrétni formy. Skladané na sebe tak, jak se obje-
nym. Pod myma rukama zacal vznikat od nuly cely cyklus maleb, ktery
nakonec slozil kruh. Tento rodokmen, tak nékdy rostl sam a jindy s mou
pomoci. | pfes to ze by mohl rist dal a ja bych na ném mohla dale praco-
vat, tak v tuto chvili kon¢im. Citim ze pro téd jiz bylo fe€eno to, co fe€eno
byt mélo a jestli tato prace bude mit néjaké pokracCovani, tak to bude chtit
nejprve Cas.

Bé&hem prace se mi vyjevilo jak tézké nekdy je soustredit se jen
a pouze na obraz, na to co do né&j chci zachytit, aby byl ryzi. Casto jsem
narazela, kdyz jsem si uvédomila, ze formy a barvy z mého okoli na mne
utoCi natolik, Ze je nedokazu uplné vytésnit a do obrazu se tedy dostanou
i ony. O to huf, ze jsem kvuli korona krizi malovala u sebe doma ve velmi
blizkém prostredi, tim spiS si mé tvary podmanovaly a realita pokoje mé
tak blizkého se prolinala na platna, kde jsem se snazila zachytit néco po-
dobného, nicméné ne totozného.

Co vnimam jako pozitivum je to, Ze se mi podafilo proniknout do
rodinné atmosféry z nového uhlu pohledu a ze se mi nakonec tato nacer-
pana zkusenost alespon ¢asteCné podafila pfenést do obrazl. Kdyz obra-
zy stoji okolo mé v kruhu, mam pocit, ze ji citim.
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10 RESUME

As the topic of my bachelor’s thesis, | have chosen my bloodline. |
have chosen this topic as a reason to get to know my family better, while
in my family, we don’t usually talk about our childhood, or youthood, we
don’t talk about the people who have left us. | wanted to see my family
from a different angle and hear some of these secret stories.

From the begining | knew it is not about picturing the portraits of par-
ticular family members, but i wanted to capture their memories and feel-
ings together with mine about them.

The first idea was to assemble the usual looking family-tree at the
wall with smaller paintings. However, the small formats were not ideal for
my intention and through time | decided to change it. At my Erasmus in
Portugal | decided, that the instalation should be linked with the common-
ly used term ,family circle®. | chose the format 170x60cm to refer to the
size of a standing person and set the paintings up in an actual circle, with
just small spaces between the paintings, to create the feeling of stepping
into the family. Each painting pictures one member of the family. | have
painted on linen canvas with tempera, beforehand | painted the canvases
with acrylate dispersion, so i could work with the specific color and struc-
ture of linen.

There are silent spaces in the paintings, they picture my feeling of
not even knowing well all the members of my family, sometimes they sym-
bolize peace, sometimes uneasiness.

It was my first experience with a work on such a big cycle, the hard-
est part was not to get affected with the ambience in which | was paint-
ing, the shapes and colours, which were around me and tried to steal my
attention. Because of the Corona-virus pandemic, | couldn’t work in the
school building the whole time and had to work at home, where there is
much more distractions. At the recommendation of the head of the atelier,
the last week of the works | spend in the school building, where i tried to
finish my work and to shade the inappropriate.

In the end | feel like | brought the atmosphere of the stories and of
the talks with my family members in the paintings. This makes me happy
and | feel like | atleast partly succeeded.
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Priloha 1

Fotografie z rodinného archivu

vlevo babicka Ludmila

babic¢in fidi¢sky prikaz

vlevo tattv bratr se svou budouci
zenou, vpravo rodice

nevlastni pradédecek s tetou Annou,
Ludmilou a se strejdou Pavlem

teta Véra, tieti z leva ve spodni fadé

-



Priloha 2

Jedny z uplné prvnich skic, kdy jsem je$té nebyla rozhodnuta ani o vysledném formatu, ani
o formé provedeni
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Priloha 3
Prvi pokusy, malby na platna rozméry 60 x 80, 15 x 20, 25 x 35
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Priloha 4

Platna jiz v poméru vysledného formatu, zatim o polovinu zmensené, pokusy jak se bude
s timto formatem dat pracovat, stale abstraktni forma
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Priloha 5
Skici z doby kdy jsem jiz védéla, Ze chci pouzit platna zhruba ve velikosti a proporci lidské
figury, podle nékterych z nich vznikaly malby ukazané v Pfiloze 4







Priloha 6

Deset finalnich maleb, kazda zastupuje jednoho ¢lena mé rodiny, velikost 170x60




Z leva: Teta Vérka, Babicka Jaruska, Teta Jana, Tata







Z leva: Teta Lidka, Babic¢ka Liduska, Prababi¢ka Ani¢ka, Déda FrantiSek
27




ama

Majda, Ma

Sestrenice

N
Q
N




Priloha 7

Vystaveni praci do kruhu, orientaéni nakres
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Priloha 8

Drevéné konstrukce, zpusob vystaveni, pohled zepfedu a zezadu




Priloha 9

Inspirace, prace umélkyn Helen Frankenthaler

v

Helen Frankenthaler, Summerscene, Prov-
incetown, 1961
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Priloha 10

Porovnani praci Georgii O’Keeffe s mymi malbami

1. srovnani tvaroslovi

Georgia O’Keeffe, Series 1 - No.4, 1918
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2. srovnani barevnosti

Georgia O’Keeffe, Music, Pink and blue No. 2,
1918
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3. srovnani prace s konkrétni formou pfevedenou k abstrakci, srovnani tvaroslovi

Georgia O’Keeffe, Part of the Cliff, 1946




Priloha 11

Studentka Kristina Fingerland a jeji pojeti tématu rodokmen
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Priloha 12

Nejkrasnéjsi portrét, lgor Chaun - jiné pojeti tématu rodiny
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